Originalverdffentlichung in: Heilig - R6misch - Deutsch. Das Reich im mittelalterlichen Europa, Kolloquiumsband,
hrsg. von Bernd Schneidmdiller und Stefan Weinfurter. Dresden 2006, S. 399-439
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DAS MITTELALTERLICHE REICH
IN DER REICHSSTADT

Das Reich ist in seinen Stidten® keineswegs so prasent, wie man meinen méchte. Bauten
zeugen nur vereinzelt von koniglichem Wirken? und auch Herrscherbilder werden erst
unter Maximilian 1. konsequent zur Vermittlung und Beglaubigung herrscherlicher An-
wesenheit eingesetzt.> Optisch erfubr man die konigliche Gegenwart in der spatmittel-
alterlichen Stadt? vor allem anhand der Zeichen?®, Farben®, kostbaren Objekte” sowie fer-
ner anlisslich von Inszenierungen, wie Reichsfahrten, Visitationen und Hoftagehs, oder

Auf die unterschiedliche Rechtslage der einzelnen Stidte, insbesondere auch ihre jeweils wechselnde Position im Reichs-
gefiige, kann hier nicht eingegangen werden. Zu den Stadttypen und deren rechtliche Situation siche KArL S. BADER/
GeruARD DiLcHER, Deutsche Rechtsgeschichte. Land und Stadt — Biirger und Bauer im Alten Europa (Enzyklopidie der

Rechts-und Staatswissenschaft, Abteilung Rechtswissenschaft), Berlin u. a. 1999, 8. 405-426; siehe auch EBERHARD IsEN-

MANN, Die deutsche Stadt im Spatmittelalter 1250—1500. Stadtgestalt, Recht, Stadtregiment, Kirche, Gesellschaft, Wirt-

schaft, Stuttgart 1988, besonders S. 110~118.

RAINER Jooss, Schworen und Schwortage in siiddeutschen Reichsstidten. Realien, Bilder, Rituale, in: Visualisierung

stidtischer Ordnung. Zeichen, Abzeichen, Hoheitszeichen. Referate der interdiszipliniren Tagung des Forschungsinsti-

tuts fiir Realienkunde am Germanischen Nationalmuseur Niirnberg, 9.—11. Oktober 1991, hg. von Hermann Maug

(Anzeiger des Germanischen Nationalmuseums), Niirnberg 1993, S. 153168, besonders S. 153.

Dazu Lucas Burkarr, Die Stadt der Bilder. Familiale und kommyunale Bildinvestition im spétmittelalterlichen Verona,

Miinchen 2000, besonders S. 193201, 218—226, 231—246. Siehe auch ALFRED KorLER, Kaiserikonographie und Reichs-

emblematik, in: Bilder des Reiches. Tagung in Kooperation mit der Schwibischen Forschungsgemeinschaft und der

Professur fiir Geschichte der Friihen Neuzeit der Katholischen Universitit Eichstétt im Schwibischen Bildungszentrum

" Kloster Irsee vom 20. Mirz bis 23. Mirz 1994, hg. von RAINER A, MOLLER (Irseer Schriften 4), Sigmaringen 1997,
S. 155—168, besonders S. 156 f. ,

4 GERRITJASPER SCHENE, Zeremoniell und Politik. Herrschereinziige im spatmittelalterlichen Reich, K6ln/Weimar/Wien
2003, besonders S. 446 ff. zur dinglich-visuellen Prasenz. Siehe auch MicuAIL A. Bojcov, Ephemeritét und Permanenz
bei Herrschereinziigen im spatmittelalterlichen Deutschland, in: Kunst als dsthetisches Ereignis, hg. von ULricH ScHUTTE
(Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft 24), Marburg 1997, 8. 87~-107.

5 Bereits schon in der Vorbereitungsphase scheinen die herrschaftlichen Zeichen an den vorgesehenen Quartieren ange-
bracht worden zu sein und damit die betreffende Unterkunft mit einem beinahe »exterritorialen Status« versehen zu
haben; dazu ScHENK (wie Anm. 4), S, 255.

6 Dazu allgemein Rosert JUTTE, Funktion und Zeichen. Zur Semiotik herrschaftlicher Kommunikation in der Stadt-
gesellschaft, in: MauE (wie Anm. 2), S. 13—21, besonders S. 17f. Zu den Wappen und Farben siehe Werner Paravicini,
Gruppe und Person. Reprisentation durch Wappen im spéiteren Mittelalter, in: Die Reprisentation der Gruppen. Texte
~ Bilder — Objekte, hg. von OTT0 GERHARD OEXLE/ANDREA VON HULSEN-Escr (Verdffentlichungen des Max Planck-In-
stituts fiir Geschichte 141), Gottingen 1998, S. 327~389. Zu den Farben siehe auch Screnk (wie Anm. 4), 8. 317,

7 Die Stidte scheinen zu einer bestimmten Ausstattung verpflichtet gewesen zu sein, entscheidend fiir die Entfaltung des
herrschaftlichen Prunks sind jedoch die Dinge, die der Hof mit sich fithrt in Form von Tapisserien, Tafelgeschirr etc.; dazu
ScHENK (wie Anm. 4),.S. 255f.

8 Diese Ereignisse werden insbesondere in den Chroniken festgehalten; dazu etwa in der so genannten Spiezer Chronik

Bern, Burgerbibliothek: Mss. hist. helv. 1. 16, S. 146, 238, 368, 521, 588 (Hoftag), 605 (Hoftag), 611 (Hoftag), 638, 640 (Hof-
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wenn Gesandte oder Reichsboten® in den Mauern weilten. Von dauerhafter Prisenz zeug-
ten insbesondere jene Gegenstinde, auf denen durch eine Verbindung des Stadtwappens
mit demjenigen des Reichs die Position der Stadt im Reichsverband manifestiert werden
konnte, also vor allem auf Siegeln, Miinzen und Medaillen.”® In diesen Objekten ging es
wohl nicht nur um die visuelle Vergewisserung der Gewihrleistungen des Reichs™, son-
dern es diirfte — insbesondere bei Miinzen — auch die haptische Inbesitznahme eine nicht
unwichtige Rolle gespielt haben. Maximilians Medaillenpolitik jedenfalls ldsst die Ver-
mutung legitim erscheinen, dass seine auf die Miinzen und Medaillen gepréigten Bildnisse
ihre Besitzer dazu zwingen sollten, sich seiner Gegenwirtigkeit physisch zu versichern.™
Freilich war die Préisenz des Reichs in der privilegierten Stadt nicht nur zu sehen und zu
greifen, sondern auch zu horen. Fiir die stadtische Identitit spielen némlich die Stadt-
musikanten eine grof3e Rolle. Die Privilegien, Stadttrompeter zu halten und mit den ent-
sprechenden Schilden und Bannern als Amtstréger auszustatten, werden einzig vom Reich
verliehen und deren Klang verbreitet denn auch die Kunde dieser Auszeichnung. Es ist
sicher kein Zufall, dass in den Bildern grof8er Wert auf das Demonstrieren dieser hor- wie
sichtbaren Privilegien gelegt und die Darstellung dieser Amtstréger zu einem wichtigen
Bildelement stidtischen Lebens wird."

Fiir die dauerhafte Prisenz fehlen jedoch, insbesondere im Vergleich zu Frankreich,
normierend wirkende Signale einer Formensprache wie etwa die Kathedralgotik, die eine
Teilhabe an einem gemeinsamen Korper vermitteln konnte. ™ Einzig Karl TV. hatte mit sei-

tag), 650, 655 (Hoftage), 659 (Hofgericht); Abb. siche Faksimileausgabe der Handschrift Mss. hist. helv. L. 16 der Bur-
gerbibliothek Bern, hg. von Hans HaEBERLI/CHRISTOPH VON STEIGER, Luzern 1990.

9 Inden illustrierten Chroniken gehtren Boten zu den héufig vorkommenden Figuren, freilich wird der Reichsbote selte-
ner dargestellt als der kénigliche Tross mit Bannertrigern und vor allem Trompetern. Nur einmal (S. 616) tritt der
konigliche Bote in der Spiezer Chronik auf. Dagegen kennt die illustrierte Version des Sigmundbuchs eine grofie Zahl
von Reichsboten, die oft nur iiber das iiber jhnen schwebende Wappen, manchmal aber auch deutlich mit dem Boten-
schild des Reiches ausgezeichnet sind; dazu etwa Wien ONB: Cod. 13975, fol. 171v, 222, 322v, 326, 352V, 371, 392V, 453V.

10 Dazu Hans-Urricu ZIEGLER, Die Siegel und Wappen der Reichsstédte, in: Reichsstidte in Franken, 2 Bde., hg. von Rar-
nER A, MLLER (Verdffentlichungen zur Bayerischen Geschichte und Kultur 15,1 und 2), Miinchen 1987, Bd. 1, 8. 217—228;
Tont DiepericH, Siegel als Zeichen stidtischen Selbstbewusstseins, in: MAUE (wie Anm. 2), S. 142—-152; HARALD
DrOs/HERMANN Jakoss, Die Zeichen einer neuen Klasse. Zur Typologie der frithen Stadtsiegel, in: Bild und Geschichte.
Studien zur politischen Ikonographie. Festschrift fiir Hansmartin Schwarzmaier zam 65. Geburtstag, hg. von Konrap
Krivm/HErRwIG Joun (Verdffentlichung der Kommission fiir Geschichitliche Landeskunde Baden-Wiirttemberg),
Sigmaringen 1997, S. 125—178, besonders S. 146 f. Zum Reichswappen in den Stadtsiegeln siehe auch VOLKER StucK, Das
Siegelwesen der siidwestdeutschen Reichsstidte im Mittelalter (Esslinger Studien. Schriftenreihe 12), Esslingen 1994,
besonders S. 140f.

11 Zu den ikonographischen Implikationen auf Stadtsiegeln s. Drds/Jakoss (wie Anm. 10}, 8. 1461,

12 Dazu Burkarr (wie Anm. 3), S. 235-239.

13 Hemrica W. Scawas, Der Stadtmusicus als Amtstriger, in: Maug (wie Anm. 2), S. 98~106, besonders S. 101-103.

14 KaRL-Aporr Kwapeg, »Nostra et sacri Romani imperii civitas. « Zur reichsstidtischen Ikonologie im Spatmittelalter, in:
Kunstspiegel 2, 1980, Heft 3, S. 155—172, besonders S. 156; Wolfgang Braunfels spricht von einem »reichsstidtischen
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nen Bauten in Niirnberg und Prag eine massive Gegenwirtigkeit der Herrschaft in den
Stidten zu realisieren gewusst.’® Inwiefern auch die durch die Parler-Bauhiitten Gber weite
Strecken des Reiches vermittelte Formen- und Motivsprache ebenfalls so zu interpretieren
wiire, harrt noch kiinftiger Untersuchungen. Robert Suckales™ Versuch, bei Ludwig dem
Bayern eine Hofkunst im Sinne einer bewusst geforderten politischen Selbstdarstellung
anzunehmen, hat bisher, soweit ich sehe, keine direkte Aufnahme gefunden, wiirde aber
durchaus in unseren Zusammenhang gehoren.

Es war somit den aufstrebenden Stidten selbst iiberlassen, in welcher Form sie ihre
Zugehérigkeit ebenso wie ihre Unabhéngigkeit, ihre Solidaritit, aber auch ihre Erwar-
tungen an das Reich optisch kundtaten. Wie intensiv sie sich mit den jeweils neu zu ge-
wichtenden und dann auch auszuhandelnden Signalen ihrer Loyalitit und ihrer Verortung
im Reich auseinandersetzten, lisst sich an den vielfiltigen Variationen in der Gestaltung
ephemerer Ereignisse beobachten.”” Eine Inszenierung wie etwa die Gestaltung eines Herr-
scheradventus war allen Parteien nicht nur bekannt und verstindlich, sondern wurde in
Verhandlungen an die jeweilige Situation angepasst.” Bei solchen Gelegenheiten wurde
die gesamte Stadt mit ihren Straflen und Bauten, mit Tiirmen, Toren und Mauern zu einer
umfassenden Bithne, auf der durch die Variation des Ablaufs verschiedene Abstufungen
von Loyalitit signalisiert werden konnten.! Die Stadt wurde damit, wie Gerrit Jasper
Schenk meint, zu einer »okkasionellen Zeremonialarchitektur«?, ihr Raum und ihre Bau-
ten zur reprisentativen Kulisse. Freilich betont die Auffassung, ein Stadttor etwa mutiere
mit dem Durchzug des Herrschers zu einem Triumphtor fiir den spezifischen Akt des In-
gressus, allzu sehr die Parallele mit historisch jiingerer, ephemerer Architektur. In der Tat er-
lebt zwar die Stadt wihrend solcher Akte eine Verwandlung in einen spezifisch definierten
Zeremonialraum. Als Ort, in dem sich das Drinnensein vom Draufiensein massiv unter-

Stil«, meint damit aber die vereinheitlichende Stillage der jeweiligen Stadt als Zentrum; dazu WOLFGANG BRAUNFELS,
Abendlindische Stadtbaukunst. Herrschaftsform und Baugestalt (DuMont Dokumente: Reihe Kunstgeschichte/Wis-
senschaft), 3. Aufl., Koln 1979, S. 104.

15 BaRBARA BAUMULLER, Der Chor des Veitsdomes in Prag. Die Konigskirche Kaiser Karls IV., Berlin 1994, S. 107-125.

16 RoBERT SuckaLE, Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des Bayern, Miinchen 1993, besonders S. 48fL,; zu den Reichsstidten
siehe S. 76—78.

17 Dass solche Signale durchaus verstanden wurden, belegen die vielen Abstufungen in der Gestaltung der ephemeren
Ereignisse, etwa zum Empfang des Herrschers. Zu den Verhandlungen im Vorfeld siehe Scaenk (wie Anm. 4), S. 248 ff.

18 Ebd., S. 266—278 zu den Sonderfillen.

19 ANNA MARIA DraBEK, Reisen und Reisezeremoniell der romisch-deutschen Herrscher im Spitmittelalter, Diss. (Wie-
ner Dissertationen aus dem Gebiete der Geschichte 3), Wien 1964, besonders S. 32; siehe auch WingriED DoTZAUER, Die
Ankunft des Herrschers, Der firstliche »Einzug« in die Stadt (bis zum Ende des Alten Reiches), in: Archiv fiir Kultur-
geschichte 55,1973, S..245-288, besonders 5. 258—261. Zu konkreten Fillen von Inszenierungen des Herrscherempfangs
im Raum der Stadt siehe BURKART (wie Anm. 3), S. 201-213.

20 ScHENK {(wie Anm. 4), S. 314.
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scheidet, und als Kommune mit differenzierten Zugehorigkeiten ist die Stadt jedoch
auch ohne feierliche Akte eine Bithne, deren Ausstattung in zumeist programmatischer
Form Anliegen und Selbstverstindnis ihrer Einwohner darstellt.?* An politisch, sozial
oder sakral fiir ihr Innenleben bedeutsamen Orten entwickeln die Stéidte Merkzeichen,
um jhre Konzeption von Gemeinschaft und auch ihre Bezugssysteme zu dokumentie-
ren. Es ist diese stidtische Physiognomie, in der das Abbilden der Beziehung zum
Reich und die Verortung der eigenen Position im Reichsganzen so wichtig wird. Etwa
bei Toren wiirde dies bedeuten, dass sie nicht allein im Moment des Herrschereinzugs
einen zeremoniellen Auftrag erfiillten, sondern ihnen im Gegenteil — selbstverstind-
lich neben den iibrigen verkehrstechnischen, militdrischen und rechtlichen Aufgaben
— durch die in ihnen verkérperte Programmatik auch die Funktion einer Zeremoniali-
sierung der alltdglichen Passagen zukidme. Jeder, der durch sie hindurch schritt, sah
sich gleichsam in einen bestimmten, architektonisch-symbolisch definierten Stadt-
kérper initiiert.

Nicht nur der inneren Organisation sollte das Stadtbild als Biihne dienen, sondern
durch sie sollte auch die Identitit des stadtischen Gemeinwesens eingestellt werden in den
grofBeren Raum des Reiches, ja sogar auch des Kosmos. Ein zentrales Element stidtischer
Tkonographie ist es offenbar, iiber viele Generationen diese Relationen, insbesondere zum
Reich, sichtbar und als wieder auffiihrbare zu bewahren. Die Mittel und Wege, mit und
auf denen die Reichsstidte ihre Beziehung und Position zum Reich zum Ausdruck brach-
ten, konnen trotz aller lokaler Eigenarten durch drei nur scheinbar voneinander getrennte
Metaphern charakterisiert werden, in denen die Imagination entweder um eine besondere
Abstammung, um den Bezug zu einer heiligen Stitte oder um die Verbindung mit einem
glanzvollen Kérper kreist. Die jeweiligen Grenzen zwischen den Metaphern, insbesondere
bei den iiber die gewihlten Bilder vermittelten Deutungsvorgaben, sind nicht scharf zu
ziehen, wird doch die Darstellung der Zugehdorigkeit zum Reich als Gesamtkorper auch
gegeniiber der betonten Einzigartigkeit eines bestimmten Stadtkdrpers immer von gré-
erer Bedeutung sein.

21 Zu der Sprache der Stadt siche VoLkEr BREIDECKER, Florenz oder: »Die Rede, die zum Auge spricht«. Kunst, Fest und
Macht im Ambiente der Stadt, Miinchen 1990, S. 50ff.
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DiE ABSTAMMUNGSMETAPHER: DIE TEILHABE AM GRUNDERVATER

Als eine der Stadt und dem Reich gemeinsame Projektionsfigur bietet sich Karl der Grofe
an. 22 In nordischen Stidten nicht selten zusammen mit Roland? représentiert er unter-
schiedliche Leitbilder, die aber meist miteinander verschmolzen auftreten.?* Karl gilt den
Stédten als Griindervater ihrer wichtigsten Institutionen, als Hiiter des Rechts, als Garant
der Privilegien und als jene Verkérperung des Reichs, die nicht zuletzt dank der Heilig-
sprechung und der breiten Uberlieferung auch den jeweiligen Vertretern des Staatswesens
zum Vorbild gereichen soll. Darstellungen Karls des Groen nehmen im Spétmittelalter
einen wichtigen Raum in der profanen Ikonographie ein, scheinen aber von den Stidten
erst im Spitmittelalter als Thema aufgegriffen zu werden. **

Fine der friihen monumentalen Darstellungen Karls ist in den 60er Jahren des 14. Jahr-
hunderts am Frankfurter Galgentor® entstanden, an einem der wenigen schon im 14. Jahr-
hundert mit figiirlichen Themen ausgestatteten Tore des Reiches.”” In Frankfurt, der von
Karl IV. geforderten und in der Goldenen Bulle 1356 zur offiziellen Wahlstéitte kiinftiger
Kénige ernannten Stadt®, wird an diesem fiir die Verbindung nach Mainz und fiir den

22 Norsert H. Ot7, Reich und Stadt. Karl der Grofle in deutschsprachigen Bilderhandschriften, in: Karl der Grofie als viel-
berufener Vorfahr. Sein Bild in der Kunst der Fiirsten, Kirchen und Stédte, hg. von LieseLorte E. SauRMA-JELTSCH (Schrif-
ten des Historischen Museums in Frankfirrt a. M. 19), Sigmaringen 1994, 8. 87— 111; immer noch am umfassendsten ROBERT
Forz, Le souvenir et la légende de Charlemagne dans 'Empire germanique médiéval, Paris 1950 (Nachdruck Genf1973).

23 So etwa in Bremen, dazu KaisTina Domanskl/Doerye Friese, Roland und Karl der Grofie am Rathaus in Bremen:
Legitimation einer stidtischen Oberschicht, in: SAURMA-JELTSCH (wie Anm. 22), S. 113~137.

24 Dazu LieseLorTe E. Saurma-Jerrscy, Karl der GrofSe im Spétmittelatter. Zum Wandel einer politischen Ikone, in: Karl
der Grofie und sein Nachleben in Geschichte, Kunst und Literatur, hg. von THomas Kraus/Kuaus Passt (Zeitschrift des
Aachener Geschichtsvereins 104/105), Aachen 2003, S. 421461, besonders S. 451—461 zu dem Beispiel der Karlstafel
von Albrecht Diirer fiir den Heiltumsschrank.

25 Dazu SAURMA-JELTSCH (wie Anm. 24), besonders S. 430443 mit alterer Literatur,

26 Dazu Hans-JoacHm Jacoss, Das Bild Karls des GroRen in der Stadt Frankfurt im 14. Jahrhundert, in: SAURMA-JELTSCH (wie
Anm. 22), S. 63-86; siehe auch: Ausstellungskatalog: Karlsverehrung in Frankfurt a. M. Eine Ausstellung des Dommuseums Frank-
furt und des Historischen Museums Frankfurt, hg. von Aucust Heuser/Martaias Ta. KLorr, Frankfurta. M. 2000, 8, 116.

27 Tm 14. Jahrhundert ist der Frankenturm in Kéln mit Skulpturen ausgestattet, wie Anton Woensams Grofle Ansicht von
Kéln noch erkennen Hisst; dazu HuGo BorGER/FRANK GUNTHER ZEENDER, Koln. Die Stadt als Kunstwerk. Stadt-
ansichten vom 15.—20. Jahrhundert, K6ln 1982, S. 123. Eines der reprisentativsten, in stidtischem Auftrag entstandenen
Figurentore des 14. Jahrhunderts ist das Basler Spalentor, das sich mit seinem Programm am Prager Altstddter Brii-
ckenturm orientiert; dazu LieseorTe E. STaMM, Stilpluralismus einer Region. Schichtenmodell am Beispiel des Ober-
rheins im 14. und 15. Jabrhundert, in: CIHA. Akten des 25. Internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte in Wien vom
4. bis 10. September 1983, 9 Bde., im Auftrag des osterreichischen Nationalkomitees des CIHA hg. von Hermann Fri-
L1Tz/MARTINA PrppaL, Graz/Kéln/Wien 1985/1986, Bd. 3: Probleme und Methoden der Klassifizierung, 1985, S. 51~58
und S. 115-122, besonders S. 55. - Die iibliche Ausstattung von Toren besteht auch im 15. Jahrhundert aus Stadt- und
Reichswappen; dazu ScHENK (wie Anm. 4), S. 314f., vor allem auch Anm. 346 und 352.

28 Dazu PIERRE MonNET, Principalis sedes orientalis regni. Franefort-sur-le-Main, un psle central de I Empire dla fin du
Moyen Age?, in: L'espace du Saint-Empire du Moyen Age 3 I époque moderne, hg. von CHrIsTINE LEBEAU, Strafiburg
2004, S. 97~113, besonders S. 103; FoLz (wie Anm. 22), S. 445448,
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Zugang zum Dombezirk wichtigsten Tor, das offenbar von seiner ihm zugedachten Funk-
tion her auch als Einlasstor fiir die Herrscher galt®®, mit einer knappen Formel ein Bild fiir
die komplexen Beziehungen der Stadt zum Reich und der Bedeutung der Stadt fiir das
Reich gefunden. Mit den beiden lebensgrofen Figuren des heiligen Bartholoméus und
Karls des Grofien (Abbildungen 1 und 2), die ehemals unter Baldachinen seitlich iiber dem
Durchgang die Feldseite des Tores bewachten, wird eine ikonographische Verbindung
geschaffen zum Ort der Herrscherwahl, zum Bartholomiusdom, als dessen Griinder beide
gelten und dessen Bilderschmuck seit dem Beginn des 14. Jahrhunderts mehrfach an diese
vornehme Abstammung erinnerte.* Kar] bildet mit dem Mértyrer Bartholoméus eine
Einheit und tritt als koniglicher miles christianus, als Kirchengriinder und als Vertreter der
Schwertgewalt an dessen Seite. Uber ihnen schwebt in einem Tondo (Abbildung 3) iiber
dem Eingang des Tors der ehemals ebenfalls von einem Baldachin gekronte, doppelkop-
fige Adler™, der auf einem nach oben schauenden, am Boden liegenden Lowen steht.
Damit ist zweifellos nicht der iiblicherweise gekronte, einkopfige Adler des Stadt-
wappens®? gemeint, sondern die beiden heiligen Ahnen stehen ebenso wie ein das Tor
Durchschreitender unter dem Zeichen des Reichsadlers und zwar jenes Motivs, das Ludwig
der Bayer als neue Formel fiir die volle Herrschergewalt verbreiten lie.3 In Ludwigs

29 Dazu DOTZAUER (wie Anm. 19), S. 254; Hans-Ot10 Scuemss, Kaiserkronungen im historischen Frankfurt, Velbert-
Neviges 1987, S. 42. — Erwiihnungen tatsiichlicher Einziige sind relativ spit; so weist Jacoss (wie Anm. 26), S. 85 nach,
dass erst fiir Sigismund ein entsprechender Einzug belegt ist. Die Formulierung des 1462 von Johannes von Konigstein
rusammengestellten Zeremonialberichts »Modus regem Romanorum electum Franckfurdie introducendi exaltandi«,
der aufeine von dem Kanoniker Baldemar von Peterweil im 14. Jahrhundert verfasste Quelle zuriickgehen diirfte, spricht
jedoch eindeutig von einer hierfiir vorgesehenen Funktion des Tores, die aber im praktischen Gebrauch nicht unbedingt
beriicksichtigt werden musste: Primo excat clerus obviam domino regi cum processione sollempni et reliquiis sanctorum foris
portam Galgenporien quam solet ingredi, vel aliam portam quam intrare voluerit; Frankfurter Chroniken und annalistische
Aufzeichnungen des Mittelalters, hg. von Riceiarp FRoNING (Quellen zur Frankfurter Geschichte, Bd.1), Frankfurta. M.
1884, S. 10. Zur Textiiberlieferung Prerre MONNET, Particularismes urbains et patriotismes local dans une ville alle-
mande de 1a fin du Moyen Age: Francfort et ses chroniques, in: Indentité régionale et conscience nationale en France et
en Allemagne du Moyen Age 3 Y'époque moderne. Actes du colloque organisé par 'Université Paris XI[-Val de Marne
u.a., 6.~8.10.1993, hg. von RAINER BABEL/JEAN-MARIE MOEGLIN (Beihefte Francia 39), Sigmaringen 1997, S. 389—400,
besonders S. 392 £ — Battonn spricht vom »vornehmsten« Tor der Stadt, mit dem die neue Stadtmauer begonnen wor-
den sei und erwithnt ebenfalls die feierlichen Einziige; dazu Jorann GEORG BaTTONN, Oertliche Beschreibung der Stadt
Frankfurt a. M. Aus dessen Nachlasse hg. von L. H. EvrLer, Heft 1, Frankfurt a.M., 1861, 8. 118.

30 JacoBs (wie Anm. 26), S. 67—81.

31 Zum Reichsadler an Toren siehe ScHENK (wie Anm. 4), S. 314f. besonders Anm. 346.

32 Dazu Ausstellungskatalog: FFM 1200. Traditionen und Perspektiven einer Stadt, hg. von LoTHAR GaLi, Sigmaringen
1994, S. 45.

33 Dazu SuckaLE (wie Anm, 16), S. 31—39; siehe auch Eucen HiLLENBRAND, »Ecce sigilli faciem«. Das Siegelbild als Mittel
politischer Offentlichkeitsarbeit im 14. Jahrhundert, in: Krava/Jorn (wie Anm. 10), S. 53~77 besonders S. 53—60; siehe auch
ALEXANDER MArkschies, Ludwig IV. der Bayer (1314—1347): Krone und Krénungen, in: Ausstellungskatalog: Kxénungen,
Kénige in Aachen— Geschichte und Mythos, 2 Bde., hg. von Mario Krame, Mainz 2000, Bd. 2, S. 469—476, besonders S. 472£.
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Kaisersiegel®* stellen zwei auf Lowen stehende Adler die imperiale Thronbank dar, und im
Oberbayerischen Landrecht scheinen sie ihn zu tragen, wahrend die Léwen zu einer Art
Suppedaneum werden.*® In den Urkunden gar werden die Adler zu Siegern iiber den
Lowen®®, ein Motiv dessen politische Implikation unklar bleibt.?”

Ikonographisch wird also mit dieser Konstellation des Adlertondos zweierlei zum Aus-
druck gebracht: Die beiden Statuen werden im Verhaltnis zu der iiber ihnen schwebenden
Idealisierung des wehrhaften Reiches gleichsam zu deren Sockel. Frankfurt verdankte
Ludwig dem Bayern eines der fiir die Stadt wichtigsten Privilegien, das Privileg zur
Erweiterung der Mauer- und Befestigungsbauten.* Mit der Ubernahme der von Ludwig
propagierten ikonographischen Formel wird an den Urheber dieses Vorrechts erinnert.
Zugleich aber signalisiert die Dreiergruppe, dass dieses Tor, ebenfalls dank Ludwigs
Mauerprivileg entstanden, Einlass nach Frankfurt als dem bedeutsamsten Ort des Reiches
gewihrt. Wer das Tor durchschreitet, betritt eine besondere Stadt des Reiches, specialis
domus imperii.*® Wenn auch das Programm nicht unbedingt die von Piexrre Monnet in den
Chroniken beobachtete Aussage erkennen lisst, Frankfurt verstehe sich als diejenige Stadt,
die das Reich mache®’, so ist doch eine spezifische Beziehung einer gegenseitig unauflos-
baren Bedingtheit abzulesen. Es ging darum, auf vielfiltig verschlungene Weise iiber die
Erinnerung an Ludwig IV. die Stitte hervorzuheben, an der jeder Herrscher gewahlt und
gekront wurde und werden wird.

Auf die spezifische Bedeutung Frankfurts fiir den Bestand des Reiches verweisen insbe-
sondere die Figuren der beiden Griinderviter: Bartholoméus ist als Patron der Frankfurter
Wahlkirche jener Heilige, unter dessen Schutz sich der neu Gewihlte zuerst zu stellen hatte®,
wihrend Karl der Grofe, als dessen Griindung sich die Stadt samt Dom von alters her ver-
stehen®?, zugleich die rechtméfige Nachfolge im Imperium garantiert.*® Ikonographisch
verkdrpern die beiden Gestalten zwei verschiedene Tugendbilder, die der Stadt wie den

34 Abb. Ausstellungskatalog: Krénungen (wie Anm. 33), Abb. 3.

35 Wien, ONB: Cod. 2786, Abb. SuckaLE (wie Anm. 16), Abb. 26.

36 Dazu SuckaLe (wie Anm. 16), Katalog Nr. 52, S. 248 und Abb. 190f.

37 SUCKALE (wie Anmm. 16), S. 249 und 258 sieht hierin eine Anspielung auf die Uberwindung der Gegner, insbesondere der
Anjou und der papstlichen Partei; dagegen nimmt HiLLENBRAND (wie Anm. 33), S. 66ff. eher eine antibrabantische Note
an.

38 Dazu Jacoss (wie Anm. 26), S. 78—8o0.

39 Bereits in dem Siege] von 1253; ebenso festgelegt in der Goldenen Bulle, dazu MonNeT (wie Anm, 29), S. 395.

40 MoNNET (wie Anm. 28), S. 103.

4t Die wichtigste unter den dem Herrscher zur Verehrung entgegengebrachten Reliquien war die Hirnschale des Bartho-
lomius; dazu SCHENK (wie Anm, 4), S. 330.

42 Monnet (wie Anm. 28), S. 105f.

43 Zu der Bedeutung Frankfurts in der Translatio Imperii-Debatte ebd., S. 106 und Anm. 47.
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Reichsvertretern als Vorbild dienen sollen. Der Mirtyrer ist in die Tunika und das Palu-
damentum der heiligen Minner, Propheten oder hnlicher Figuren gekleidet und trégt als
Zeichen seines Blutopfers seinen geschindeten Leib iiber dem rechten Arm. Wihrend er
die Tugenden der Weisheit* und der Leidensbereitschaft vertritt, steht Karl fiir den tat-
kriftigen Schiitzer und Kémpfer.*

Die beiden Figuren Karl der GrofRe und der heilige Bartholoméus schaffen nun zudem
eine virtuelle riumliche Verbindung zwischen dem Einlasstor in die Stadt und dem Bartho-
loméusdom, dem Ort der Kénigswahl, worin eine weitere Anspielung auf die gemeinsamen
Grundlagen von Stadt und Reich zu sehen ist. Dieser {iberzeitlichen Dimension einge-
schrieben ist eine politisch-zeitliche, die — wie schon beim Verweis auf die Mauerprivile-
gien im Tondo — in der ikonographischen Gestaltung ablesbar wird: In der Gestalt Karls
des Grofien wird nimlich auf sublime Weise auch auf die zeitgendssischen Herrscher an-
gespielt. Erst unter Ludwig dem Bayern, vor allem aber unter Karl IV. erwuchs dem Kult
Karls des Grofen eine breitere Bedeutung®, der sich auch Frankfurt anschloss*” und mit
einer Reihe von Bildern des Karolingers dokumentierte.*® Wihrend die ebenfalls mit dem
heiligen Bartholomius erscheinende Karlsstatue am Querhausportal von St. Bartholo-
mius im Kontext der heiligen Drei Konige auf die iiberzeitliche Reichsperspektive*® hin-
weist, ist am Galgentor die Huldigung an den zeitlichen Konig, an Karl IV., hervorgeho-
ben. Als modisch gekleideter Reiterheiliger nimmt diese Karlsstatue ikonographisch wie
auch motivisch den Typus des heiligen Wenzel auf, also jenes Heiligen, dessen Forderung
als bohmischer Nationalheiliger Karl IV. ein essentielles Anliegen war.5® Ahnlich, wie dies
Pierre Monnet an der chronikalischen Uberlieferung Frankfurts beobachtet hat, wird in
der Karlsstatue des Tores auf den Karolinger Bezug genommen, vermittelt durch die Spie-
" gelung im zeitgendssischen Regenten als dessen legitimer Nachfahr.”!

44 Warrer Gexs, Die Propheten als Rechtssymbole, in: Koln: Das gotische Rathaus und seine historische Umgebung, hg.
von WArrer Geis/Urrica Krings (Stadtspuren ~ Denkmaler in Koln 26), Kéln 2000, S. 439—458, besonders S. 442445,

45 Zu solchen Paaren als Spiegel der vormodernen Gesellschaft im stidtischen Raum siehe Utricer Metew, Vom Mythos
der Republik. Formen und Funktionen spitmittelalterlicher Rathausikonographie in Deutschiand und italien, in: Mun-
dus in imagine. Bildersprache und Lebenswelten im Mittelalter. Festgabe fiir Klaus Schreiner, hg. von ANDREA LOTHER
u.a., Miinchen 1996, S. 345—387, besonders S. 361.

46 Marie BLAsOVA, Nachleben Karls des Grofien in der Propaganda Karls IV., in: Das Mittelalter 4, 1999, 8. 11~-25.

47 1318 ist der bisher erste Beleg einer Karlsverehrung in Frankfurt. Die Zengnisse eines institutionalisierten Karlskultes
mehten sich im zweiten Viertel des 14. Jahrhunderts; dazu Ausstellungskatalog: Karlsverehrung (wie Anm. 26), S. 143
siehe auch MONNET (wie Anm. 28), S. 103; SAURMA-JELTSCH (Wie Anm. 24), S. 426 und Anm. 35, dort weitere Literatur.

48 Am Chorgestiihl und am siidlichen Querhausportal von St, Bartholoméus entstehen innerhalb weniger Jahre verschie-
dene Karlsbilder; dazu Ausstellungskatalog: Karlsverehrung (wie Anm. 26), Katalog Nr. tund 2, 8. 114£.

49 Jacoss (wie Anm, 26), 5. 77.

50 Fbd., S. 81—84.

51 MoNNET (wie Anm. 29), S. 396.
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Die Ausstattung des Galgentors zeigt freilich auch, wie die hier vor allem aus didakti-
schen Griinden getrennt aufgefiihrten Metaphern der Teilhaftigkeit — Teil haben, werden
oder sein —untereinander verwoben sind, geht es doch dort nicht allein um die aus einem
gemeinsamen Griindungsmythos abgeleitete Legitimation, sondern auch um die Anspie-
lung auf ein die Stadt wie das Reich virtuell iiberwlbendes Gehiuse. Durch die mitein-
ander korrespondierenden Programme werden der Bartholoméusdom als der Wahlort
und das Einlasstor in einem gemeinsamen, heiligen Raum erhcht, der eine lange Tradition
besitzt.5? In einer weiteren Verkniipfung klingt noch die weit verbreitete Vorstellung der
Stadt als »heilige Stadt«® an, eine Idee, die am offensichtlichsten im beriihmten Bild der
von ihren Heiligen verteidigten Stadt Koln (Abbildung 4) in der Koelhoffschen Chronik
veranschaulicht worden ist. Hier sind die Heiligen Bewohner der Stadt, im Sinn der Apo-
kalypse ihre lebendigen Steine®, die der Stadt zum Schutz gereichen. In der Metépher der
»heiligen Stadt« als imaginiertem Raum werden Wahrzeichen wie Tore, Tiirme, Rathédu-
ser und heilige Stitten als ein im Mauerring vereintes, raumliches Konstrukt gesehen, das
ein Abbild des himmlischen Jerusalem sein soll. Im Dienste dieser Vorstellung stehen alle
Bewohner und Bewahrer der Stadt in derselben Verantwortung. Die in den Skulpturen des
Galgentores visualisierten Tugenden sind infolgedessen fiir die Existenz von Reich wie
Stadt gleichermafen verpflichtend und dienen sowohl dem Eintretenden als auch den in
der Stadt Wohnenden zur Mahnung.

Dit BAU-METAPHER: DER GEMEINSAME BAU EINER HIMMLISCHEN STADT

" Die im Schmuck von Stadttoren angesprochene, vor allem in Portalen und Tiirmen sich
monumental manifestierende Heiligkeit der Stadt — man denke nur an die in K6In oder
Florenz immer wieder erwihnte Zwolfzahl der Tore® — findet in den Programmen der
Rathiuser ihren eigentlichen Fokus. Sehr frith schon wird hier das Thema des Eingebet-
tetseins in das Reich formuliert. Noch im 13. Jahrhundert entsteht, parallel zu den ersten
Darstellungen im Sachsenspiegel, in Aachen eine allgemeine Formel fiir das Herrschafts-

52 Zur Bedeutung der politischen Topographie der Stadt siehe BREIDECKER (wie Anm. 21), S, 114~127.

53 PeTER JoHANEK, Die Mauer und die Heiligen. Stadtvorstellungen im Mittelalter, in: Das Bild der Stadt in der Neuzeit,
1400—1800, hg. von WOLFGANG BEHRINGER, Miinchen 1999, S. 2638, dort ltere Literatur vor allem in Anm. 13f.

54 Huco Borcer, Die mittelalterliche Stadt als Abbild des himmlischen Jerusalem, in: Symbolon, N.E,, 2, 1974, S. 21~48,
besonders S. 39.

55 Dazu Criara FRUGoN, A Distant City. Images of Urban Expetience in the Medieval World, Princeton 1991, S. 27, zu Kéln
siehe BORGER/ZEHNDER (wie Anm. 27), S. 59; GONTHER BINDING, Zum Kélner Stadtmauerbau. Bemerkungen zur Bau-
organisation im 12./13. Jahrhundert, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch 47, 1986, 8. 717, besonders S. 13.
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kollektiv56 (Abbildung 5), das wahrscheinlich fiir die Fassade des domus civium bestimmt
war. Vermutlich je drei Wahlméanner® umringen eine durch ihre Mittelstellung, vielleicht
auch ihre Insignien als Herrscher ausgezeichnete Figur. Motivisch gemahnen die sieben
geistlichen und weltlichen Gestalten in Nischen an die so genannten Konigsgalerien der
franzosischen Kathedralbauten®, eine Assoziation, die durch die allerdings in ihrer Zu-
ordnung ungewissen Sockel, auf denen die Gestalten stehen, noch unterstiitzt wird.>
Ublicherweise sind es denn auch Mirtyrer und Bekenner, die auf den durch die Festigkeit
ihres Glaubens besiegten Gegnern stehen.*® Motivische und ikonographische Flemente
der Sakralarchitektur sind am Aachener Grashaus so in die Fassade inkorporiert, dass sie
mit den Biirgern der Stadt Aachen und ihren Oberen, die in dem domus civium amtieren
oder dieses benutzen, das Zentrum der Stadt bilden.

Dass die ikonographischen Modelle der Bau-Metapher nicht eine Hierarchie, sondern
— ebenso wie der Bezug auf einen gemeinsamen Griindungsmythos — eine gegenseitige
Bedingtheit und Verpflichtung beschworen, wird am Beispiel des Liibecker Tiirziehers
(Abbildung 6)% noch deutlicher. Wie der sehr verwandt gestaltete Tiirzieher vom Haupt-
portal des Doms zu Kolberg (Abbildung 7)%? er6ffnet auch er dem Eintretenden den Zu-
gang zu dem dahinter liegenden Bau, hier freilich zum Rathaus, fiir dessen Haupteingang
er wohl gefertigt worden war. Am Portal eines Sakralbaus ist die christliche Konnotation
eines Tiirziehers nicht unerwartet. Das Kolberger Exemplar spielt denn auch mit dem
Lowenkopf im Zentrum, dem segnenden Christus oben und dem Gekreuzigten unten,

56 Dazu ArmiN WorF, Von den Konigswihlern zum Kurfiirstenkolleg. Bilddenkmale als unerkannte Dokumente der Ver-
fassungsgeschichte, in: Wahlen und Wihlen im Mittelalter, hg. von REINHARD SCHNEIDER/HARALD ZIMMERMANN
(Vortrige und Forschungen 37), Sigmaringen 1990, S. 1578, besonders S. 20—26; siehe auch: Ausstellungskatalog:
Kronungen (wie Anm. 33), Bd. 1, Katalog Nr. 5-31 und 5-32, S. 455.

57 Dazu WoLr (wie Anm. 56), S. 21; KNAPPE (wie Anm. 14), S. 159 sieht in den sieben Figuren die sieben Kurfiirsten, ebenso
Paur Horrmann, Die bildlichen Darstellungen des Kurfiirstenkolleginms von den Anfiingen bis zum Ende des L.
Rémischen Reiches (13.—18. Jahrhundert) (Bonner Historische Forschungen 47), Bonn 1982, S. 28—33 und S. 101f,

58 Soetwa die Konigsgalerie von Paris. Abb. hierzu: ALAWN ERLANDE-BRANDENBURG, Notre Dame de Paris, Paris 1991, S. 38.

59 Laut miindlicher Mitteilung von Dr. Adam C. Oellers, Suermondt-Museum Aachen, existieren keine Erwahnungen des
Figurenzyklus am Grashaus vor dem 19. Jahrhundert. Die Figuren scheinen nicht fiir die Nischen hergestellt worden zu
sein. Ebenfalls ungewiss bleibt die Zugehérigkeit der Sockel zu den Figuren. Fiir diese zur Vorsicht gemahnende Auskunft
sei Herrn Dr. Oellers sehr gedankt.

60 Daza etwa die Apostel am Siidportal von Chartres; Abb. WILLIBALD SAUERLANDER, Gotische Skulptur in Frankreich
1140—1270, Miinchen 1970, Abb. 110 und 111.

61 Liibeck, Museum fiir Kunst und Kulturgeschichte der Stadt Liibeck: Inv. Nr. 1978 /13; HorrMANN (wie Anm. 57), S. 51
und . 108; UrsuLa MenDE, Die Tiirzieher des Mittelalters (Bronzegerite des Mittelalters 2), Berlin 1081, Katalog Nr. 137,
5. 267-269.— Die Datierung schwankt von 1375 (Horemann, Katalog Nr. 11, S, 108) bis um 132040 (MENDE, 1983, S. 160
und S. 267); siehe auch Armiy Worr, Die bildlichen Darstellungen des Kurfiirstenkollegs. Kritische Bemerkungen und
Ergéinzungen zum gleichnamigen Buch von Paul Hoffmann, in: Rheinische Vierteljahrsblitter 50, 1986, S. 316-326,
besonders S. 322.

62 Szezecin (Stettin), Muzeum Narodowe: MNS/Szt. 159; dazu MENDE (wie Anm. 61), Katalog Nr. 135, S. 265-266.
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umgeben von den Evangelistensymbolen und zwei Propheten, auf vertraute Vorstellungen
christlicher Tiirsymbolik an. Insbesondere die Worte Johannes 10,9: Ego sum ostium: per me
si quis introierit, salvabitur, et ingredietur et egredietur, et pascua inveniet« sind vielen mittel-
alterlichen Autoren in Zusammenhang mit dem »Eingehen« durch eine Pforte bekannt.*

Indem die Liibecker Stadtoberen bewusst diese sakrale Herkunft der Ikonographie zitie-
ren, mit der die um den Konig kreisenden Kurfiirsten angeordnet sind, parallelisieren sie
das wichtigste Portal des Rathauses als dem Zentrum der Stadt mit dem Kirchenportal.
Wie wichtig es war, das Sakrale sichtbar zu machen, lassen die beibehaltenen Weinranken
ahnen, die im kirchlichen Tiirklopfer als soteriologisches und eschatologisches Motiv auf
die Gegeniiberstellung von endzeitlichem und leidendem irdischen Christus verweisen.**
Das Motiv der Weinranken behilt durch die tibereinstimmende Anordnung und Ver-
wendung am dhnlichen Ort auch im profanen Kontext seine Anspielung an das Heilsver-
sprechen. Das Reich wird als Herrschaftskollektiv gesehen, in dessen Zentrum der Herr-
scher an jener Stelle thront, wo die Lowenkdpfe in den verwandten Tiirklopfern sich der
Christussymbolik des Léwen®® bedienen. Das Kolberger Exemplar war hierfiir ebenfalls
vorbildlich, handelt es sich doch dabei um eine erweiterte Maiestas Domini, in deren
Zentrum der Lowe von Juda als eschatologisches Versprechen® sitzt und von den vier
Evangelistensymbolen, den Propheten Jesajas und Ezechiel als denjenigen, denen die Got-
tesvision geschenkt ward, und dem erh6hten und dem leidenden Christus umgeben ist. Im
Liibecker Klopfer ist dem Konig die Stelle des apokalyptischen Christus zuteil, wihrend
die Kurfiirsten jenen umrahmenden Kreis bilden, der in Kolberg die Spanne vom Alten
iiber das Neue Testament bis in die Endzeit umschliefit.

So klein der Gegenstand auch sein mag, impliziert der Libecker Tiirklopfer dennoch die
Vorstellung eines der Stadt und dem Reich gemeinsamen heiligen Bauwerks. Der Herr-
scher im Kreis der Kurfiirsten garantiert das Heil derjenigen, die aus der Stadt kommend
durch die Rathauspforte in das stidtische Zentrum gelangen. Das Haus der Kommune,
Zentrum der Macht und symbolische Mitte zugleich®, wird damit mit dem Gotteshaus

63 Ebd., S. 141.

64 Dazu ALors Taomas, Weinstock, in: Lexikon der christlichen Ikonographie, hg. von EnceLBERT KIRscHBAUM, 8 Bde.,
Romy/Freiburg/Basel/Wien 19681976, Bd. 4, 1972, Sp. 491-494.

65 Dazu MENDE (wie Anm. 61), S. 142, dort weitere Literatur.

66 Dazu PeTER BLoCH, Lowe, in: Lexikon der christlichen Tkonographie (wie Anm. 64), Bd. 3, 1971, Sp.112—119, besonders
Sp. 116f.

67 Dazu Bernp RoECK, Reichsstidtische Rathduser der frithen Neuzeit und ihre Bildprogramme, in: Bilder des Reiches (wie
Anm. 3), S. 275—295, besonders S. 277.

Abb. 8 Neun Helden, Kénig, personifiziertes Stapel- und Befestigungsrecht, Siidwand des Hansasaals im Kdlner Rathaus
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Nur eine scheinbar konkreter greifbare Bedeutung ist den Skulpturen verliehen, die im
Kolner Hansasaal zusammen mit Wandbildern iiber mehrere Generationen hinweg zu
einem grofien kommunalen Programm gefiigt wurden. An der Siidwand (Abbildung 8),
die als Schauwand des Saales angelegt ist und wohl noch im zweiten oder dritten Jahrzehnt
des 14. Jahrhunderts konzipiert wurde”, stehen in einer Tabernakelarchitektur auf iibereck
gestellten Postamenten und unter mit hohen Fialen gekronten Baldachinen die Gestalten
der Neun Helden. Im Giebelfeld dariiber ragen, teilweise verdeckt von den Kreuzblumen
der Fialen, vor den mittleren Lanzettfenstern drei Figuren auf, deren mittlere iberhoht
und mit einem eigenen Baldachin ausgezeichnet ist (Abbildung 9). Szepter, Krone und
Hermelinkragen lassen den Herrscher erkennen. In seiner Linken présentiert er ein
Schriftstiick, das uniibersehbar mit einem Siegel versehen ist. Zur — heraldisch gesehe-
nen — Rechten der Herrschergestalt, die eher als Konig und nicht, wie in der Literatur zu
lesen ist, als Kaiser”? charakterisiert wird, steht eine Figur, die aus einem Krug Wasser mit
Flusskrebsen und Fischen ausgieRt. Zur Linken des Herrschers prasentiert eine Figur das
Modell eines Stadttores. Die Neun Helden werden also iiberragt vom obersten
Reprisentanten des Reiches, dem Konig, iiber dessen Baldachin im Tonnengewdlbe ein
monumental gemalter, doppelképfiger Adler schwebt.”

Der Herrscher bestiitigt mit einer gesiegelten Urkunde der Stadt Privilegien, von denen
wohl die beiden wichtigsten, das Stapelrecht und das Recht zur Stadtbefestigung, ihn als
Personifikationen begleiten.” Bereits im 12. Jahrhundert hatte KéIn sich das Befesti-
gungsrecht errungen, das spitestens im Jahre 1288 mit der rechtlich endgiiltigen Losung
von den Erzbischofen als den ehemaligen Stadtherren ausschlieflich in den Hénden der
Stadt lag”, withrend das Stapelrecht 1258 im so genannten »groflen Schied« festgelegt und

71 Lucia HaGeNpoRF-NussBaum/NORBERT Nusssaum, Der Hansasaal, in: Geis/KrINGs (wie Anm. 44), S. 337-386,
besonders S. 340—344.; ebenso WALTER GErs, Die Neun Guten Helden, der Kaiser und die Privilegien, in: ebd,,
S.387—413, besonders S. 400—403, dort auch Forschungsbericht; dagegen ULRIKE SURMANN, Vom stidtischen Umgang
it Bildern. Die Bildprogramme des Kélner Rathauses, in: K6ln: Der Ratsturm. Seine Geschichte und sein Figurenpro-
gramm, hg. von HiTrup KiER u.a. (Stadtspuren-Denkmiler in Kéln 21), Koln 1996, S. 166201, besonders S. 172, die
eine Datierung um 1314 als plausibler ansieht.

72 GEts (wie Anm. 71), S. 399f;; Geis sieht, wie nahezu alle anderen Autoren, in der Herrschergestalt Ludwig den Bayern;
dazu auch SurMANN (wie Anm. 71), besonders S. 167 und Anm. 7 dort mit der dlteren Literatur.

73 Abb. in: Gers/KriNGs (wie Anm. 44), Abb. 26. Nicole Buchmann nimmt an, es handle sich um eine urspriingliche
Bemalung; dazu NicOLE BUCHMANN, Die Malereifragmente aus dem Hansasaal, in: Geis/KRiNGs (wie Anm. 44),
S. 415— 438, besonders S. 424; Zweifel an dem mittelalterlichen Ursprung hegen HaGENDORF-NUssBAUM/NUSSBAUM
(wie Anm. 71), S. 354—357.

74 Dazu Friep MUHLBERG, Der Hansasaal des Kolner Rathauses, in: Wallraf-Richartz-Jahrbuch 36, 1974, S. 65-98,
besonders S. 72. Er identifiziert die beiden Gestalten als Rheinstapel und Wehrhoheit und sieht darin die »héchsten
Privilegien der Stadt«; ebenso SURMANN (wie Anm. 71), S. 167 und Gexs (wie Anm. 71), S. 399.

75 ANNA-DOROTHEE VON DEN BRINCKEN, Privilegien Karls IV. fiir die Stadt Koln, in: Bltter fiir deutsche Landesgeschichte
114, 1978, S. 243—264, besonders S. 243£; siehe auch BiNDING (wie Anm. 55), S. 10
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erst 1349 wieder vollumfinglich von Karl IV. bestétigt worden war.”® Nicht um eine aktuell
bewiesene Huld geht es hier, sondern die beiden Personifikationen verkorpern — in Kom-
bination mit der die Bestétigung der Privilegien vorfithrenden Herrschergestalt — die von
alters her der Stadt zugehérigen Rechte.”” Damit stehen sie fiir die zentralen, das Wohl der
Stadt garantierenden koniglichen Privilegien. An der Personifikation des Stapelrechts
(Abbildung 10) wird deren Zugehérigkeit zur Herrschaftsaura offensichtlich. Sie bedient
sich einer im Rhein- und Maasland seit dem 12. Jahrhundert weit verbreiteten Tkono-
graphie der Paradiesfliisse.” Im Gegensatz zu den auf die antike Flussgott-Tkonographie
zuriickgehenden nackten oder lediglich mit einer kurzen Tunika bekleideten Paradies-
fliissen” ist jedoch mit dem Stapelrecht als birtige, mit einer Laubwerkkrone® ge-
schmiickte, konigliche Figur, die iiber einer Armeltunika ein Paludamentum geschlungen
hat, dem zentralen Reprisentanten des Reichs ein addquater Begleiter zur Seite gestellt.
Das Stapelrecht ist in einer Wiirdeformel gehalten, die iiblicherweise alttestamentlichen
Propheten oder den heiligen Drei Konigen eignet.

Die motivisch-ikonographische Nahe dieser drei Gestalten von der Spitze der Neun
Helden-Wand zu der Anbetung® in den iiber dem Dreikdnigspfortchen bei St. Maria im
Capitol angebrachten Heiligen Drei Konigen sowie zu Salomon und Moses der Mensa vom
Kélner Hochaltar® ist auffallend. Die Entstehung in einem verwandten Stilmilieu, ja sogar
in derselben Werkstatt, reicht jedoch nicht als Erklarung fiir diese Verwandtschaft. Ahn-
lich wie in Frankfurt Karl der Grof8e und Bartholomius am Galgentor zu einer januskdp-
figen Einheit verschmolzen, sind auch hier die beiden Vertreter der koniglichen Privilegien
und der in seiner Funktion als Rechtsiibermittler auftretende oberste Reprisentant des

76 Dazu vON DEN BRINCKEN (wie Anm. 75), S. 249.

77 Ebd., S. 248.

78 Hanns SwarzeNski, Monuments of Romanesque Art. The Art of Church Treasures in North-Western Europe, 2. Aufl.,
London 1974, Abb. 372f. und 422; ebenso als Sternzeichen des Wassermanns aus der ehemaligen Benediktinerabtei Brau-
weiler; dazu RuporLr WESENBERG, Frithe mittelalterliche Bildwerke. Die Schulen rheinischer Skulptur und ihre Aus-
strahlung, Diisseldorf 1972, Abb. 179 und Katalog Nr. 34.

79 Dazu Joachimm PogscHKE, Paradiesfliisse, in: Lexikon der christlichen Ikonographie (wie Anm. 64), Bd. 3, 1971,
Sp. 382384, Sp. 383.

80 Grrs (wie Anm. 71), S. 400 schliefit aus der Blatterkrone und der Nihe zu antiken Flussgottheiten, es miisse sich hier um
eine Personifikation des Flussgottes Rhein handeln.

81 ULRIKE BERGMANN/ROLF LAUER, Die Domplastik und die Kélner Skulptur, in: Verschwundenes Inventarium. Katalog
zu einer Ausstellung des Schaiitgen-Museums der Stadt K6in und der Dombauverwaltung des Metropolitankapitels in
Koln, bearbeitet von ULRIKE BERGMANN u.a. (Stadt K6ln. Schniitgen-Museum, hg. von AnTon LeGNER), Koln 1984,
S.37-54, besonders S. 40—42 und Abb. 62 und Katalog Nr. 82, S. 49.

82 Kéln, Schniitgen-Museum: Inv. Nr. K 210 und Dommuseum; dazu Bercmann (wie Anm. 81), Katalog Nr. 55~74,
S. 43—45, besonders S. 45.
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Reiches als zusammengehdrende Gruppe verstanden, die erst in dieser Dreiheit das aus-
machen, was das Reich fiir die Stadt Kéln bedeutet. Der Herrscher, bekleidet mit einer Ar-
meltunika und in einem knielangen Mantel mit pelzbesetztem Schulterkragen und seit-
lichen Schlitzen, tritt durchaus der Zeit entsprechend auf®3, wogegen die beiden in
alttestamentlicher Tracht erscheinenden Personifikationen die Uberzeitlichkeit der Privi-
legien und ihre in alten Rechten wurzelnde Uberlieferung beschwdren. Somit verbild-
lichen sie jene Form der Gnadenerweise, die Ludwig IV. bereits am 4. Dezember 1314 fiir
Koln unterzeichnet und — wie iiblich — explizit unter Erwdhnung seiner Vorginger eine
groe Zahl der von Friedrich II. und Rudolf von Habsburg verliehenen Rechte bestitigt
hatte.®

Unterhalb der Dreiergruppe an der Spitze der Skulpturenwand prisentieren sich die
Verkorperungen der Neun Helden in zeitgendssischer Riistung. Die Formel der Neun Hel-
den, erstmals 1312/1313 von dem Lothringer Jacques de Longuyon in einem Versepos iiber
Alexander gestaltet und bereits wenige Jahre spiter in Jan van Boendales zwischen
1325—1333 entstandenem mittelniederlédndischen leken spieghel 8 aufgenommen, wurde zu
einem festen Topos sowohl in der stidtischen als auch der adeligen profanen Ikonographie.*
Insbesondere die franko-flimischen Stidte scheinen sich sehr friih mit den Neun Helden
identifiziert zu haben.® Die jeweils in Dreiergruppen zusammengefassten neun Gestalten
liefern eine Kurzformel einer heilsgeschichtlich verstandenen Universalgeschichte, folgen
doch auf die drei Vorbilder der Zeit ante legem, jene der mosaischen Zeit des Gesetzes und
anschliefend in den christlichen Vertretern die Zeit sub gratia.®® Die Kélner Helden bilden
gemeinsam mit der iiber ihnen aufragenden Dreiergruppe eine dem Frankfurter Galgen-
tor entsprechende duale Zusammenschau der iiberzeitlichen Wiirdentréger mit den in der
Zeit stehenden milites, als die alle sich prisentieren. Ulrich Meier versteht denn diese
Ritterfiguren als Ménner der »Tat«®, wihrend er in den Tragern der »Toga« die »Ratge-

83 Er tréigt die némliche Tracht wie Heinrich VII. und die Kurfiirsten im Balduineum, einzig seine Armeltunika ist boden-
tang, wihrend in der Handschrift die Schuhe noch zu sehen sind. Abb. Kaiser Heinrichs Romfahrt. Zur Inszenierung von
Politik in einer Trierer Bilderhandschrift des 14. Jahrhunderts, bearbeitet von WorLrcanG Scumip (Mittelrheinisches
Heft 21), Koblenz 2000, Abb. S. 137 (fol. 4) und S. 139 (fol. 5).

84 Dazu vON DEN BrINCKEN (wie Anm. 75), S. 246.

85 Gris (wie Anm. 71), S. 387389, dort dltere Literatur.

86 Zur Ikonographie HorsT SCHROEDER, Der Topos der Nine Worthies in Literatur und bildender Kunst (Diss. Regensburg
1969), Géttingen 1971, S. 67{%; siche auch Roperr L. Wyss: Helden, neun, in: Lexikon der christlichen Ikonographie (wie
An. 64), Bd. 2, 1970, Sp. 2351, dort dltere Literatur.

87 Dazu Wim Van ANroot, Helden van weleer. De Negen Besten in de Nederlanden (1300-1700), Amsterdam 1997, S. 41£.

88 Zuder heilsgeschichtlichen und universalgeschichtlichen Dimension dieses Topos siehe Geis (wie Anm. 71), 8. 395399
dazu auch SurmaNN {wie Anm. 71), S. 171£,; siehe auch INGRID SepLACEK, Die Neuf Preuses. Heldinnen des Spatmittel-
alters (Studien zur Kunst- und Kulturgeschichte 14), Marburg 1997, S. 14,

89 Meier (wie Anm. 45), S. 364
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ber« sieht. In den Neun Helden, welche dieselben Waffen wie die Biirger triigen, wiirden
diese sich reprisentiert sehen, zumal sie den Roman, in dem der Topos zum ersten Mal
vorkomme, gerne ldsen.™

Zweifellos dienten die ritterlichen Gestalten den Kolner Patriziern auch zu ihrer idea-
lisierten Spiegelung®, aber ihre ungewdhnliche Anordnung und ihre im Vergleich zur
iiblichen Ikonographie abweichenden Haltungen lassen weitere Bedeutungen vermuten.
Eine vertikale Beziehung ergibt sich zwischen dem Kénig der Giebelwand und dem ebenso
zentral positionierten David unter thm, der sein Schwert so wuchtig zieht, dass er seine
Nische zu sprengen scheint. Davids Manifestation der Wehrhaftigkeit wird hier als
Tugend der Biirgerschaft dargestellt und spielt aber zugleich — wiederum in Parallele zum
Galgentor in Frankfurt — auch auf seine traditionelle Rolle als Vorbild eines jeden Herr-
schers an. Ebenso weist der nach oben, zur Spitze der Schauwand zeigende Karl der
Grofle, die letzte Gestalt auf der linken Seite, deutlich auf diese die beiden Register der
Figuren miteinander verbindenden Beziige hin.?*

Die Anordnung der Skulpturen ist denn alles andere als {iblich. Zunichst muss auffal-
len, dass die Leserichtung von rechts nach links verlduft. Auf der rechten Seite beginnt der
Zyklus in seiner zeitlichen Abfolge mit Alexander dem Grofen, dem als Helden der An-
tike Hector und Julius Caesar folgen. Die Gruppe der jiidischen Helden ist als in sich ge-
schlossene konzipiert, indem sich Judas Makkabéus zu Davids Linker und Josua zu dessen
Rechter mit ihrer Haltung, Gesten und Blicken um die zentrale Gestalt zu scharen scheinen.
Sehr ungewdhnlich ist die abschlieflende Dreierkonstellation: Hier wird die zeitliche Ab-
folge innerhalb der Reihe zugunsten eines Ablaufs von links nach rechts verandert. Mit
dem zeitlich Jiingsten, Gottfried von Bouillon, setzt die christliche Trias die Reihe auf der

“rechten Seite fort. Danach folgt Artus und schlieflich Karl der Groe, der als letzter den
Ubergang zum oberen Register bildet. Der Karolinger legitimiert hier einerseits die Macht
des Imperiums, und als Mitglied der ritterlichen Triaden bietet er sich andererseits den
Kélner Patriziern zur Identifikation an. Die Abfolge der Heilszeiten gegen die iibliche
Leserichtung von rechts nach links kann nur als heraldische Anordnung verstindlich sein,
die nicht fiir einen davor stehenden Betrachter gedacht war. Sie geht vielmehr vom Reich
an der Spitze aus, unter dem zur heraldisch gesehenen Rechten der bedeutendste Vorfahr,

90 Ebd., S. 361f.

o1 Ebd., S. 365.

92 Dazu auch Geis (wie Anm. 71), S. 395f.

93 Die Rekonstruktion der Rechten Karls ist allerdings fraglich; dazu MUHLBERG (wie Anm. 74), S. 73 und besonders
Anm. 47.
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Karl der Grofe, und die christliche Trias stehen, zu seinen Fiilen die um David geschar-
ten jiidischen und zur Linken dann die antiken Helden. Zugleich iiberwacht dieses Kolle-
gium, da die agierenden Ratsherren diese Schauwand ja in ihrem Riicken haben mussten,
in der heraldisch richtigen Abfolge deren Tun.

Ahnlich wie in Frankfurt und in Liibeck findet sich im K6lner Hansasaal die Vorstellung
von gemeinsamer und gegenseitiger Legitimation, ist doch auch hier das Reich ebenso ein-
gebettet in die bildliche Beschworung der stidtischen Rechte wie die sich in den Rittern
wieder findenden Ratsherren in den Ablauf der Heilsgeschichte. Der Konig an der Spitze
ist flankiert von den stidtischen Privilegien, die fiir die Stadt erst in dieser Gemeinschaft
das Reich darstellen. Des Herrschers Legitimation und Abkunft ist in der Schau eng verkniipft
mit der Identitit des Rats von Koln. Noch deutlicher wird diese Verflechtung dadurch,
dass die Neun Helden ja nicht allein fiir Wehrbereitschaft und Kampfesmut von Reich und
Stadt stehen. Schon von ihrer legenddren Tradition her und auch ablesbar an den Unter-
schieden in ihren Haltungen sollen sie offenbar noch spezifischere Tugenden bezeugen.**
Walter Geis vermutet mit einigem Recht, die besondere Konstellation des Rats imJahre 1321,
in dem sich eine Gruppe von 15 Patriziern in einem Eid und einer Satzung das Fundament
fiir ihr weiteres Handeln legte, wiirde in diesemn Programm kommentiert und fortge-
schrieben.® Nicht die erste Privilegienerteilung Ludwigs des Bayern im Jahre 1314 wire
dann der Anlass fiir diese Wand gewesen®, was ja die Néhe zu der iibrigen Kolner Skulptur
zunichst nahe legen wiirde. Vielmehr wire damit ein gewisser Spielraum der Datierung
gewonnen, der wiederum dem baugeschichtlichen Befund besser entsprechen wiirde.”

Das Programm wird im Laufe des 14. Jahrhunderts erweitert und vertieft und zu einem
legitimierenden, der Belehrung und Ermahnung dienenden Zyklus antiker, biblischer und
christlicher Lehren und Beispiele ausgebaut.® Insbesondere die stark zerstorte, aber iiber
mehrere Quellen rekonstruierbare Malerei in den Lanzetten der den Neun Helden gegen-
itber befindlichen Nordwand (Abbildung 11), die wohl kurz nach dem ersten Umbau des
Ratssaales um 1348 entstand, bedient sich auf eindrucksvolle Weise der Vorstellungen
einer stets prasenten Versammlung von alten und neuen Autorititen. In je einer Lanzette
ragen iibergrofe Propheten auf, von denen vier hinter einer Art Schranke stehen. An der

94 Dazu GEis (wie Anm. 71), S. 395-398; siche auch Surmann (wie Anm. 71), S. 170.

95 Dazu Geis (wie Anm. 71), 8. 401.

96 Dazu SURMANN (wie Anm. 71), S. 172.

97 HAGENDORF-Nusssaum/NusssauM (wie Anm. 71), S. 340 kénnen aus Quellen schlieflen, dass »einige Zeit vor 1328/30
umfangreiche Baumafinahmen« stattgefunden hiitten.

98 BucHmANN (wie Anm. 73), S. 415~438. Zu einem noch spiteren Zeitpunkt werden die Propheten in der Propheten-
kammer hinzogefigt, dazu Gess, Propheten (wie Anm. 44), S. 445—450; auch SURMANN (wie Anm. 71), S. 182186,
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Front dieser Schranke, unter der ein Prophet kunstvoll nach vorne greift, miissen sich vier
Figuren in den Maflwerkarkaden befunden haben, von denen nur noch eine erhalten ist
(Abbildung 12). Laut Quellenberichten des 16. Jahrhunderts® soll es sich dabei um vier
Bischofe mit Spruchbéndern gehandelt haben. Die heute noch sichtbare Gestalt ist freilich
als Konig von Bohmen zu erkennen, an dessen Seite aber durchaus die Erzbischofe von
Trier, Mainz und Koln als Vertreter des Reichs gestanden haben kénnten. Der Uber-
lieferung nach haben die Gestalten mit ihren Schriftbdndern Gerechtigkeit und vor allem
Solidaritit mit dem Reich eingeklagt. Der bohmische Kénig, mit einiger Sicherheit
Karl 1V., fordert: Ir solt des Reichs noit besinnen / Woll uff verleuf§ (Verlust) und up gewinne.™®
Es diirfte sich also hier um ein dhnliches Konzept wie am Aachener Grashaus handeln,
néimlich um den béhmischen Konig, der als Karl IV. auch zum deutschen Konig gewihlt
worden war, und die im Sachsenspiegel'™ genannten ersten drei Wihler. Das Arrange-
ment lasst wie auf der Neun Helden-Wand die riesigen Propheten als Hintergrund gleich-
sam als lebendige Patrone hinter den in der Schranke stehenden bildlichen Vertretern des
Reiches erscheinen. Die Verbindung der Zeiten wird so in einer Weise verdeutlicht, dass
ein gemeinsamer Aktionsgrund unterschiedlicher Realitéiten entsteht, vor und in dem das
Handeln der Biirger im Ratssaal sich zu bewegen hat.™*?

Das Bild von der Beziehung zwischen Stadt und Reich, wie es die Ausstattung des Kélner
Prunksaals prégt, ist das einer unlosbaren Gemeinschaft, auf der Basis gegenseitiger Ver-
pflichtung. Das Reich wird zur Wahrung der Privilegien und zur Gewahrung von Schutz
ermahnt, wihrend Gerechtigkeit, Gottesfurcht und das Achten der Bediirfnisse des Rei-
ches der Obhut der Stadt anvertraut sind. Reich und Stadt bilden zusammen mit all jenen
Autorititen aus der Bibel, der Literatur und der Weltgeschichte, die in K6n in epischer
Breite aufgefithrt werden, ein an diaphane Architektur erinnerndes Bauwerk, das dem
Heil der Kommune wie auch des Reiches dient. Die Anleihen an die Sakralarchitektur und
deren Programme sind offensichtlich, sowoh! an der siidlichen Schauwand in dem in die
Fliche projizierten Portalgewédnde wie auch an der Nordwand, deren Mafwerknetz engs-
tens verwandt ist mit der fiir die Westfassade des Kdlner Domes entstandenen Riss F.1%3
Ahnlich wie sich die himmlische Kirche im irdischen Haus Gottes spiegelt, so bildet sich
hier die Kirche im Haus der Stadt ab, in welchem die Gemeinschaft der Vorfahren und der
Biirger ja gleichermafen eine iiberzeitliche Dimension besitzt.

99 BucHMANN (wie Anm. 73), S. 423
100 Ebd., §. 423.
101 Sachsenspiegel, Ldr. HI 57 § 2, Satz 1.
102 Daza MUHLBERG (wie Anm. 74), S. 77.
103 Dazu HaGENDORF-NUssBAUM/NussBAUM (wie Anm. 71), S. 363 f. und Abb. 316—319.
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Im Zusammenhang mit den Neun Helden sei noch kurz ein weiteres Beispiel fir ihre
Bedeutung in der Reichsikonographie erwihnt. Am so genannten Schnen Brunnen auf
dem Hauptmarkt in Niirnberg (Abbildung 13), der seine Skulpturen wohl in den spéten
8oer und goer Jahren des 14. Jahrhunderts erhielt', stehen die Helden im Dialog mit den
Kurfiirsten (Abbildung 14). Am achteckigen Brunnenbecken sitzen antike Philosophen,
die vier Evangelisten und Kirchenviiter (Abbildung 15) und iiber den neun Tugendfiguren
und Kurfiirsten ragen im zweiten Geschof des pyramidalen Brunnenstocks acht Prophe-
ten auf. Das bereits im 15. Jahrhundert als Denkmal behandelte Objekt'® gemahnt an die
Vorstellungen der fons vitae.° Am Niirnberger Brunnen gestaltet sich durch die Kurfirs-
ten die Identifikation mit dem Reich noch viel expliziter als in K6In. Der Konig, der am
Brunnen nicht erscheint, ist freilich durchaus prisent und zwar in der in Sichtweite den
Platz bestimmenden Frauenkirche!”?, deren Stiftungsurkunde von 1355 erwéhnt, Karl IV.
habe die Kirche errichtet »zu Lob und Ruhm seines Kaisertums (...) in seiner kaiserlichen
Stadt Niirnberg«.' In der Michaelskapelle an der Westfassade stellte Karl IV. 1361 erst-
mals die Reichskleinodien zur Schau'®, und ebenfalls auf dem Marktplatz fand ab 1424 die
jahrliche Heiltumsweisung statt.

Dir KORPERMETAPHER

Thren Begriff vom Reich scheinen die Stidte des Spatmittelalters am addquatesten in der
Metapher eines Bauwerks abgebildet zu wissen. "™ Allerdings ist darin auch die Vorstellung
verborgen von einer Gemeinschaft in einem Korper: Das Bauwerk selbst fiigt sich ge-
meinsam mit den in ihm agierenden Vertretern der Kommune zu einem immer wieder neu

104 WOLFGANG ScaMID, Brunnen und Gemeinschaften im Mittelalter, in: Historische Zeitschrift 267, 1998, S. 561586, bes.
S. 579£; Ausstellungskatalog: Niirnberg 1300~1550. Kunst der Gotik und Renaissance. Miinchen 1986, Katalog Nr. 14,
S.132~135.

105 Dazu Scumip {wie Anm. 104}, S. 580.

106 Ausstellungskatalog: Niirnberg 1300~1550 (wie Anm. 104), S. 133; zum eschatologischen Programm siehe HuserT
HerkommeR, Heilsgeschichtliches Programm und Tugendlehre. Ein Beitrag zur Kultur- und Geistesgeschichte der
Stadt Niirnberg am Beispiel des Schénen Brunnens und des Tugendbrunnens, in: Mitteilungen des Vereins fiir
Geschichte der Stadt Niirnberg 63, 1976, S. 192—216, besonders S. 195-211.

107 Zur Zusammengehorigkeit von Brunnen und Frauenkirche siehe ebd., besonders S. 210f.

108 Ausstellungskatalog: Niirnberg 13001550 (wie Anm. 104), S.35

109 Ebd.

110 Die Bau- oder Kérpermetapher fiir soziale Beziehungen ist durchaus austauschbar; dazu OtTo GErRHARD OEXLE, Die
funktionale Dreiteilung der Gesellschaft bei Adalbero von Laon. Deutungsschemata der sozialen Wirklichkeit im fritheren

Abb. 13 Schoner Brunnen vor der Frauenkirche auf dem Marktplatz in Ntrnberg
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sich bildenden, aber grundsitzlich iiberzeitlichen Korper. Wihrend das Bauwerk, wie im
Kolner Hansasaal, gleichsam zur Membran wird, zur Umhiillung des imaginéren Zent-
rums, sind die Akteure dessen Organe. Verbildlicht wird der gemeinschaftliche Kérper vor
allem in der ikonographischen Formel des Quaternionenadlers'™, der die von der Kor-
permetapher geprigte Quaternionenlehre symbolisiert."* Obwohl diese Lehre im stid-
tischen Milieu rezipiert und weiter entwickelt wurde', wird in den Stédten zur Veran-
schaulichung des Reichs zunichst die Gegeniiberstellung der Kurfiirsten und der Neun
Helden gegeniiber den in 10 Vierergruppen assoziierten Sténden offenbar als adiquatere
Formel angesehen, und der die Lehre in ihrer Génze verdeutlichende Adler wird in den
Stédten erst spit aufgegriffen. Daher werden die Stéinde in Wappenbiichern' meist durch
Personifikationen dargestellt, wie sie aus Schachhandschriften und Kartenspielen bekannt
sind," und gewinnen dann in dieser Form etwa durch Hartmann Schedels Weltchronik!
eine weite Verbreitung. Dem Typus der personifizierten Stinde folgen auch die ersten
monumentalen Zyklen, welche die in der Quaternionenlehre formulierte, ideale und in-
sofern auch geradezu logische Organisation des Reichs, seiner Stinde und seiner korpo-
rativen Ordnungen™ somit ebenfalls mit der Baumetapher gestaltet. Das Bild der perso-
nifizierten Stéinde als »lebendige Steine«, das ja auch in den anderen Programmen
anklingt, scheint auch hier als angemessen empfunden zu werden. Ebenso wird der in den
Texten zur Quaternionenlehre ebenfalls angesprochene Vergleich der »Siulen des Reiches«8

Mittelalter, in: Frithmittelalterliche Studien 12, 1978, S. 154, besonders S. 9—13; siche auch Bruno Reupensac, Die Ge-

meinschaft als Kérper und Gebiiude. Francesco di Giorgios Stadttheorie und die Visualisierung von Sozialmetaphern

im Mittelalter, in: Gepeinigt, begehrt, vergessen. Symbolik und Sozialbezug des Kérpers im spiten Mittelalter und der
. frithen Neuzeit, hg. von Kraus ScerREINER/NORBERT SCHNITZLER, Miinchen 1992, S. 171—198, besonders S. 177—191.

11 Zum Quaternionenadler als ikonographische Formel siehe PETer Lun, Der »Allegorische Reichsadler« von Conrad
Celtis und Hans Burgkmair. Ein Werbeblatt fiir das »Collegium poetarum et mathematicorum« in Wien (Europiische
Hochschulschriften Reihe 28. Kunstgeschichte 390), Frankfurt 2. M. u.a. 2002, S. 26—29, dort iltere Literatur,

112 ERNST ScHUBERT, Die Quaternionen. Entstehung, Sinngehalt und Folgen einer spitmittelalterlichen Deutung der
Reichsverfassung, in: Zeitschrift fiir historische Forschung 20, 1993, S. 1-63, besonders S. 53—60 zur Bau- und
Kdrperallegorie; zu den ikonographischen Programmen sowohl im Sinne der Bau- als auch der Korpermetapher siche
Epuarp Zignen ()/HerrHA ZigHeN (Bearb.), Das Heilige Romische Reich in seinen Gliedern. Sinnbilder des korper-
schaftlichen Reichsgedankens 14001800, in: Archiv fiir Frankfurts Geschichte und Kunst 48, 1962, S. 5-44.

113 Dazu ScHUBERT (wie Anm, 112), besonders S. 6~11.

114 Zu den Wappenbiichern ebd., S. 0.

115 Abb. Lupwic VoLkmann, Der Uberlinger Rathaussaal des Jacob Ruf und die Darstellung der deutschen Reichsstiinde

(Jahresgabe des deutschen Vereins fiir Kunstwissenschaft), Berlin 1934, Abb. 120—122.

Die Personifikationen treten hier in drei Reihen wie in einem von hohen Siulen gerahmten Bithnenraum auf. Abb. Aus-

stellungskatalog: Kronungen (wie Anm. 33), Katalog Nr, 7. 53, Abb. 619 (seitenverkehrt); siehe auch VoLxmann (wie

Anm. 115), Abb. 127129,

117 Dazu Lun (wie Anm. 111), S. 29.

118 So bej Peter von Andlay; dazu ebd., S. 27 besonders Anm. 60 mit weiterer Literatur; siche auch ScuuBerT (wie
Anm, 112), 8. 54£,; bereits in der Goldenen Bulle wird das Bild bekannlich fiir die Kurfiitsten eingesetzt; dazu Knapes
{wie Anm. 14), S. 160,

N

11






DAS MITTELALTERLICHE REICH IN DER REICHSSTADT 433

von den Kurfiirsten als den bisher tiblichen Tréigern des Systems auf die Reichstande iiber-
tragen. Typisch hierfiir ist der umfassende Quaternionenzyklus im Uberlinger Rathaus, in
dem die Stinde — den Gestalten der Kolner Nordwand im Hansasaal vergleichbar — auf
Postamenten unter Baldachinen stehend ein Teil der Wand werden.™ Ebenso {ibersetzt
der wohl fritheste Quaternionenzyklus im Frankfurter Romer mit seinen gemalten Perso-
nifikationen der Stéinde die Reichsidee in eine Bau-Metapher.'?

Eines der iltesten, in stidtischem Auftrag hergestellten Beispiele, das die organologisch
konnotierte Vorstellung des Reichskorpers als Quaternionenadler' aufgreift, findet sich
in den Kolner Handschriften der von Heinrich van Beeck 1469—72 gefertigten »Agrip-
pina«, einer Kélner Chronik.?2 Die Adlermetapher wird in diesen Exemplaren mehrfach
verwendet. In der ersten Illustration dient sie dazu, Kolns prominente Stellung im Kreis
der Reichsstidte zu manifestieren (Abbildung 16).1* Im zentralen Kreis der Darstéllung
ist der von der Biigelkrone iiberragte Doppeladler zu sehen. Vor seinem Rumpf und zu-
gleich ihm inkorporiert befindet sich der Gekreuzigte, dessen Arme sich in die Schwingen
des Adlers ausdehnen. Auf diesem ist denn auch Imperium domini zu lesen. Im dufkeren
Kreis, von dem ein eng schraffierter Kranz von Strahlen ausgeht, an deren duflerem Ende
jeweils ein Stddtename aufgefiihrt wird, ist zu lesen: des hilligen Roymschen Rychs Stede.

119 Abb. VOLKMANN (wie Anm. 115), besonders Abb. 31f.

120 SCHUBERT (wie Anm. 114), S. 1—3 und 19f.; Z1eHEN/ZIEHEN (wie Anm. 112), S. 11~24; HARRY GERBER, Die so genannten Qua-
ternionen-Wandbilder im Frankfurter Romer, in: Archiv fiir Frankfurts Geschichte und Kunst, Folge 4, Bd. 5, 1942, S. 73-87.

121 RAINER A. MiLLER, Das Reich im Bild: Die Quaternionenmetapher in der Friihmoderne — »Reichsideologie« im Bild?,
in: Das Medium Bild in historischen Ausstellungen. Zur Sektion 6 des 41. Deutschen Historikertags in Miinchen 1996
(Materialien zur bayerischen Geschichte und Kultur 5), Augsburg 1998, . 35~ 46, besonders S. 36—42; RAINER A. Mt~

.. LER, Das »Heilige Romische Reich Deutscher Nation« in allegorischen Darstellungen, in: Bilder des Reiches (wie
Anm. 3), S. 397—432, besonders S. 399 406; RAINER A. MULLER, Quaternionenlehre und Reichsstidte, in: Reichsstidte
in Franken (wie Anm. 10), Bd. 1, S. 78—97, besonders S. 87-90.

122, Es existieren noch 6 illustrierte Handschriften, fiinf in K6ln, Historisches Archiv der Stadt Kotn: Chroniken und Dar-
stellangen 19~23 und Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin - Preufischer Kulturbesitz: Ms. Boruss. Fol, 478; zu den Hand-
schriften siehe Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittelalters, bislang 3 Bde. und Bd. 5,
Lieferung 1/2 begonnen von Hella Frilhmorgen-Voss, fortgefithrt von Noregrt H. Otr (Verdffentlichung der Kom-
mission fiir deutsche Literatur des Mittelalters der Bayerischen Akademie der Wissenschaften), Miinchen 1991-2002,
Bd. 3,3, Nr. 26. A. 8, 1-6, S. 196—210 (kiinftig zitiert als KDIH); dazu auch Lut (wie Anm. 111), S. 28, vor allem Anm. 61;
MiLLER, Das Reich im Bild (wie Anm. 121), besonders S. 37; VoLker Henn: Das Bildprogramm der » Agrippina« des
Kélner Chronisten Heinrich van Beeck, in: Rheinische Vierteljahrsblatter 60, 1996, S. 121-152, besonders S. 125; Aus-
stellungskatalog: K6ln 1475~ des Heiligen Reiches Freie Stadt, hg. und bearbeitet von ANNA-DOROTHEE YON DEN BRIN-
ckeN, Koln 1975, Katalog Nr. 86~89, S. 6671,

123 Kéln, Historisches Archiv der Stadt Koin: Chroniken und Darstellungen 21, fol. Ilv; als Fingangsillustration ebenso in
den weiteren Exemplaren: Chroniken und Darstellungen 20, fol. 1lv; 22, fol. 33v; 23, fol. 1 und Berlin, Staatsbibliothek
zu Berlin — PreuRischer Kulturbesitz; Ms. Boruss. Fol.478, fol. 3v; dazu KDIH (wie Anm. 122), Bd. 3,3, S. 194.
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Tm Zenit des Stidtezirkels steht Collen, deutlich herausgehoben und von einer Krone {iber-
ragt. Dariiber schwingt sich als eine Art verschriftlichter Baldachin der Text: Collen dye
krone bouen alle rychsteden."** Im Kranz der Reichsstidte kommt K&ln unmissverstandlich
der Platz an der Spitze zu, alle zusammen jedoch werden durch die von dem Zentrum,
dem heiligen Reich, ausgehenden Strahlen des Stidtekranzes dargestellt. Unter den
Schwanzfedern sind jene Tugenden aufgefiihrt, denen Kéln seine fithrende Position ver-
dankt, und deren Erfiillung daber auch in Zukunft verpflichtend ist, nimlich dignitate,
pietate, officio. Koln als Kronung der Reichsstidte sieht sich somit nicht nur durch ihre
besonderen Eigenschaften erhdht, sondern zudem in einer exklusiven Verbindung mit
dem Reichsadler.

Ebenfalls noch als Vorspann der Chronik dient die zweite Darstellung (Abbildung 17).
Anstelle des Gekreuzigten ist nun ein Bauer mit Dreschflegel und Sense dem Rumpf des
Adlers inkorporiert. Er scheint auf der Sense zu stehen und ist von einem aureolenartigen
Strahlenkranz umflossen. Die Motive schaffen eine eschatologische Allusion, erinnert
doch die Sense an eine Mondsichel, so dass der von einer Aureole umstrahlte Bauer die
Motive der apokalyptischen Madonna im Strahlenkranz auf der Mondsichel aufnimmt.
Die beiden auf den seitlichen Schwingen des Adlers liegenden Wappen mit den Drei Kronen
und den 11 schwarzen Tropfen bezeichnen den Stand der Bauern als Abbild der Stadt
K&ln, die nach der Quaternionenlehre zu den vier Bauern des Reiches zihlt.'” In den um
den Adler gruppierten, beschrifteten Medaillons sind die 12 bedeutendsten Herren der
Stadt zu sehen, angefangen von Marcus Agrippa bis zu Otto 1."*® Je drei Medaillons sitzen
auf den duflersten Spitzen der Adlerschwingen, Kaiser Lothar gar ist Teil des Schwanzes,
wihrend die anderen den oberen und unteren Rand des Blattes besetzen. Wiederum
gemahnt dieses Konzept an ein altvertrautes ikonographisches Muster, nédmlich an die
Madonna auf der Mondsichel im Kranz der Apostel.'® Bereits das Siegel von St. Aposteln

125

124 Ebd., S. 192£; Henn (wie Anm. 122), S. 130—133; Vorker Henw, Stidtische Geschichtsschreibung in Kéln und im
Hanseraum, in: Spatmittelalterliche sédtische Geschichtsschreibung in K6ln und im Reich. Die »Koelhoffsche« Chro-
nik und ibr historisches Umfeld, hg. von Grors MoLicH u.a. (Verdffentlichungen des Kélnischen Geschichtsvereins
43), K6ln 2001, S. 29— 55, besonders S. 37 und RoserT MEIER, Zeitgemifles und UnzeitgemiRes. Die »Koelhoffsche«
Chronik und ihre Vorgingerin »Agrippina« im Vergleich, in: Ebd., 8. 69—77.

125 Kéln, Historisches Archiv der Stadt K&in: Chroniken und Darstellungen 20, fol. IV; 21, fol. IV; 22, fol. 35; 23, fol. 3v;
Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz: Ms, Boruss. Fol. 478, fol. 5; dazu KDIH (wie Anm. 122),
Bd. 3, 3, S. 194; dazu HenN (wie Anm. 122), 5. 133.

126 Daza Ewarp Maria VETTER, Mulier amicta sole und Mater Salvatoris, in: Speculum salutis: Arbeiten zur christlichen
Kumst von Ewald Maria Vetter, Miinsterschwarzach 1994, S. 3339, besonders Abb. 2 und 7.

127 MULLer, Das Reich im Bild (wie Anm. 121), S. 35£., dort weitere Literatur; siehe auch HENN (wie Anm. 122), S. 133.

128 Dazu Henn (wie Anm. 122), S. 141—-149.

129 Dazu EwALD MaR1A VETTER, Virgo in Sole, in: Ders. (wie Anm. 126), S. 71~112, besonders Abb. 12 und 13.
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in K6ln aus dem 1. Viertel des 13. Jahrhunderts'*® kennt die Maria im Apostelkranz. Zwi-
schen den beiden nimbierten Adlerkdpfen wichst aus dem Rumpf das Kruzifix mit dem
Gekreuzigten, fiber dem wiederum die Biigelkrone schwebt. Christus ist hier gleichsam
das Haupt iiber dem Kérper des Reiches.™!

Die Illustration macht auf eindrucksvolle Weise deutlich, dass die Stadt ihre Einordnung
zum Stand der Bauern in keiner Weise als Ausdruck einer untergeordneten Stellung im
Reichsganzen verstanden wissen will. Van Beeck vergleicht denn diesen Stand direkt mit
Jesus als bouman, als Girtner, und sieht in ihm einen Typus Christi.'*? Diese Argumenta-
tion wird in der Illustration veranschaulicht, indem der Bauer die ndmliche Stelle wie in
der ersten Darstellung der Gekreuzigte einnimmt. Zugleich entwickelt die Zeichnung mit
ihren verschiedenen ikonographischen Anspielungen ein breites zeitliches Spektrum. Mit
dem Reich, sakralisiert durch die ihm inkorporierte Gestalt des Gekreuzigten, ist die Stadt
Koln nun fest iiber die Figur des Bauern verbunden. Die Medaillons der Griindervater zeu-
gen von der vornehmen, langen und bedeutenden Tradition der Stadt. Thre Anordnungim
Sinne des Apostelkollegiums spielt auf die Vorstellung an, Koln sei die Stadt der Apostel,
wie sie ja auch im Siegel von St. Aposteln schon veranschaulicht worden ist. Die Darstel-
lung greift also nicht allein in die Vergangenheit, sondern sie entfaltet auch eine eschato-
logische Dimension. Damit ist der fiir Kln immer wieder gebrauchte Topos der heiligen
Stadt angesprochen, wie er beispielsweise auch in der Koelhoffschen Chronik (Abbil-
dung 4) gestaltet wird. Die Stadt steht unter dem Schutz der Heiligen und diese gewahr-
leisten in ihrer Qualitit als lebendige Steine, dass sich Koln auch als das himmlische Jeru-
salem verstehen darf. Das gesamte System der Quaternionenlehre wird nicht mit
personifizierten, sondern mit heraldischen Mitteln veranschaulicht. Auf den Schwingen
des Adlers sind nun die Wappenschilde der Quatuorvirate wie Federn aufgelegt (Abbil-
dung 18)."%3 Uber und zwischen den beiden Adlerhduptern schwebt die Biigelkrone, die in
dieser Handschrift als Sinnbild des Kaisers mit der Kyser beschriftet ist. An den drei
Schwanzfedern wird wiederum der Aufgaben gedacht, die zu erfiillen sind, nimlich ad
gubernationem, ad protectionem und ad liberationem. Auf den Spitzen der Schwingen sitzen
jeweils Kronen, die als die K6nigreiche von Frankreich, Sizilien, England und Schottland
beschriftet sind. Dem Leib des Adlers eingeschrieben sind nur die Schilde der Stéinde, wo-

130 Dazuebd., Abb. 15.

131 Dazu Henn (wie Anm. 122), S. 138.

132 Ebd.

133 Eshandelt sich hier um die erste Reinschrift, deren Darstellung im Gegensatz zum Text des Heinrich van Beeck anstelle
der zehn Sténde nur acht auffiihrt, ein Fehler, der nur in einer Handschrift korrigiert wird; zu den unterschiedlichen
Fassungen siehe HENN (wie Anm. 122), 8. 139.
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gegen die kaiserliche Krone dariiber schwebt und durch die Uberschrift des hilligen Roym-
schen Rychs Corpus mit dem Adlerkorper zu einem zusammengehdrenden Ganzen wird. In
dieser hier gewéhlten Stellung der iiber dem Reichskdrper schwebenden kaiserlichen Krone
soll wohl eine dualistische Beziehung zwischen Herrscher und Reich zum Ausdruck ge-
bracht werden, die von Schubert'3* fiir die Quaternionenlehre als prigend angesehen wird.
In den meisten anderen Varianten wird im Gegenteil danach getrachtet, diese Spannung zu
{iberbriicken. In einer weiteren Abschrift der » Agrippina« wird die immer noch {iber dem
Adler schwebende Krone mit seinen beiden Kdpfen durch eine Art Biigel verbunden.'® In
der Koehlhoffschen Chronik von 1499, die sich der Ikonographie der » Agrippina« bedient,
sitzt die Krone zwischen den beiden Adlerkopfen.*

Dem Landesherrn zu Ehren ldsst der Innsbrucker Stadtrichter Walter Zeller, ein treuer An-
hénger Maximilians, in der Laube seines Innsbrucker Anwesens, dem Kohlegger Haus'®,
einen Quaternionenadler malen. Auf diesem wahrscheinlich um 1495/1496 in Auftrag
gegebenen Wandbild™® tragen beide von einer Aureole umgebenen Adlerkdpfe eine kaiserli-
che Krone. Damit entspricht er jenem Typus, der durch den von Hans Burgkmair 1510 her-
gestellten Finblattholzschnitt!*® weite Verbreitung fand. Das Kohlegger Haus scheint ebenso
wie dieser Holzschnitt zu den von den Interessen Maximilians geprigten Bildzeugnissen zu
gehéren, der den Quaternionenadler in den Dienst seiner Reichspropaganda zu stellen wuss-
te.*? Wihrend in diesen Beispielen der Herrscher zum Haupt des gesamten Reichskérpers
wird, geht es den stadtischen Kolner Illustrationen vorrangig darum, die Stadt dem Reichs-
korper einzugliedern. Wie im Hansasaal ist freilich auch hier der Herrscher dem Reichs-
kérper nur lose zugehorig, nicht wie die Stidte selbst ihm direkt innewohnend. Wéhrend
die dlteren Programme eine Rangordnung der das gesamte Reich ausmachenden »Steine«
vermeiden, sondern im Gegenteil die Gemeinschaft aller Tréiger des Systems betonen, zeich-
net sich in den jiingeren Quaternionenadlern eine zunehmende Hierarchisierung ab.!

134 ScHUBERT (wie Anm. 112), S. 55 f.; dazu auch Henn (wie Anm. 122), 8. 139.

135 Kéln, Historisches Archiv der Stadt Koln: Chroniken und Darstellungen 22, fol. gov; Abb. Hex (wie Anm. 122), Abb. 3.

136 Abb. Lun (wie Anm. 111), Abb. 6.

137 Franz-Hemz Hyg, Pluriumque Buropae Provinciarum Rex et Princeps Potentissimus ~ Kaiser Maximilians I. genealo-
gisch-heraldische Denkmiler in und um Innsbruck, in: Staaten, Wappen, Dynastien. XVIIL Internationaler Kongre
fiir Genealogie und Heraldik in Innsbruck, 5.-9.9.1988 (Verdffentlichungen des Innsbrucker Stadtarchivs NF. 18),
Innsbruck 1988, S. 35—63, besonders S. 39— 43; siehe auch HENN (wie Anm. 122), Abb. 7.

138 HyE (wie Anm. 137), S. 43 nimmt zwei Entstehungszeiten an, eine 1495/96 und eine spitere Ubermalung um 1515/1516,
das Datum, das iiblicherweise angefiihrt wird; dazu Lun (wie Anm. 111), S. 28, besonders Anm. 61, dort dltere Literatur.

139 Abb. MULLER, Das Reich im Bild (wie Anm. 121), Abb. 5 und S. 39, dort weitere Literatur.

140 Dieselben Typen finden sich am Goldenen Dachl in Innsbruck und vor allem in der von Conrad Celtis und Hans Burgk-
mair ersonnenen Allegorie zum Wiener »Collegium poetaram et mathematicorume«; Lut (wie Anm. 111), S. 86F. und
Abb. 3; MiiLLER, Das Reich im Bild (wie Anm. 121), S. 39£.

141 Dazuebd.,S. 376
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Mit den drei Metaphern, die hier aufgefiihrt wurden, sind zwar lingst nicht alle Mog-
lichkeiten einer Versinnbildlichung des Reichs erwihnt.*2 Zur Darstellung der Beziehung
zwischen Stadt und Reich scheinen sie aber zumindest bis zur Zeit Maximilians I. die gén-
gigen Varianten zu sein. Thr Vorteil liegt wahrscheinlich gerade in ihrer Vertrautheit, lassen
sie sich doch alle aus der jedermann bekannten kirchlichen Ikonographie ableiten. Dieses
Wissen um die Herkunft der Bildformeln erméglicht denn mit lediglich minimalen Verén-
derungen eine betrichtliche Erweiterung oder Konkretisierung des Bedeutungsspektrums.
Veranderungen der Lesegewohnheiten, Umschichtungen im traditionellen Rezipienten-
oder auch im Auftraggebermilieu, Wandel der Kostiime und Attribute oder auch nur - wie
etwa beim Bauer des van Beeckschen Adlers — der Motive, die aus einem vertrauten sakra-
len Kontext entnommen und abgewandelt wieder hinzugefiigt werden, bieten weitere
Dimensionen der Deutung an.

Ubergreifende gemeinsame Interessen, welche die Stédte als Auftraggeber mit den
Metaphern verbinden, kommen trotz ihrer im Detail lokal unterschiedlichen Ausgestal-
tung dennoch zum Ausdruck. In allen Beispielen, sogar bei der Figur des Griindervaters,
legen die Stidte groffen Wert darauf, das Reich als Kollektiv darzustellen. Die Ansprache
eines spezifischen Herrschers wird vermieden, statt dessen wird bei den jeweils fiir das
Imperium Stehenden — den Kurfiirsten und dem Konig — die Verbundenheit mit der Stadt
betont. Ziel dieser Programme ist die Darstellung des gemeinsamen Heils wie auch der
gemeinsamen Heiligkeit. In der organologischen Konzeption des Adlers wird zunéchst die
Inkorporierung der Stidte im Reichskdrper angestrebt, die aber sehr bald je nach Auftrag-
geber mit einer hierarchischen Ordnung verbunden ist. Immer geht es um die Beschwo-
rung einer mehr oder weniger engen Teilhabe, wobei die Stadt die Abgrenzung der eige-
nen Position zum Ausdruck bringt und nicht die Finordnung in eine hierarchische
Struktur. Die Inszenierungen des Reiches durch die Stadt und die dabei entstandenen
Kunstwerke im stidtischen Raum erfiillen vor allem zwei Funktionen, sollen sie doch
sowohl der Selbstdarstellung der Stadt als auch dem Wohl des Reiches dienen. Abstam-
mung, Herleitung der Rechte und Begriindung der Legitimitit der gemeinschaftlichen Sat-
zungen durch die dargestellten Tugenden und Pflichten sind wichtige Anliegen. Alle Pro-
gramme umspannen einen heilsgeschichtlichen Bogen, in dem der Bezug zur jeweiligen
Zeit des Auftrags lediglich die Rolle einer voriibergehenden Zeugenschaft ibernimmt. Die
Stadt bietet dem Charisma des Reiches gewissermaflen eine Heimstatt und macht sich
damit selbst zu einem Ort, an dem das Reich prisent ist.

142 MOLLER, »Das Heilige Romische Reich Deutscher Nation« (wie Anm. 121), besonders S. 399 nennt neun Bilder, in denen
das Reich gesehen werden konnte,






