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contemporéaneo na moda de Linn da Quebrada. 232 p. Tese (P6s-Graduacédo
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RESUMO

O objetivo geral dessa tese esteve pautado em analisar narrativas e significagdes
contidas na juncdo corpo, moda e género, por meio da analise do percurso visual de
Linn da Quebrada. A escolha da personagem é decorrente da posicdo ocupada no
cenario midiatico como cantora, pelo carater contestador de suas musicas e
performance visual, e por trazer em sua trajetéria o pertencimento quanto as causas
da populacdo negra e transgénera. Essas sdo raz0es significativas para ser eleita
como veiculo para a compreensdo das mudancas ocorridas na producao e difuséo
da moda, com as sucedidas no social, no sistema e cultura de moda, que
permearam aspectos do/no contemporaneo. Moda e comunicagdo, em diferentes
veiculos midiaticos, explicitam e produzem culturas, ideias e valores, possibilitam
pensar questdes relacionadas ao corpo, ao género e racga, por exemplo. Os objetivos
especificos consistiram em acompanhar as transformagdes visuais da personagem,
de modo a assimilar as rela¢cdes entre corpo e moda, as mudancas estéticas e 0s
usos que a mesma fez desses elementos para questionar conceitos de masculino e
feminino, bem como identificar como a musica e a moda foram empregadas nas
construcfes de discursos em suas aparicdes midiaticas. Discutiu-se conceituacoes
sobre corpo e moda, de modo a abranger expressdes de vida da mulher trans;
investigou-se a construcdo da identidade visual de artistas da musica por intermédio
da moda e como tais sujeitos foram e sao disseminadores de novos costumes, a fim
de trazer a tona feitos de pessoas trans na musica e na moda; identificou-se
expressodes, simbolos e discursos contidos nas escolhas de moda utilizada por Linn
da Quebrada e como se deram apreciacdes e contestacdes nesse sentido. O eixo
metodologico estabeleceu-se em pesquisa documental exploratéria de cunho
gualitativo e pesquisa bibliografica, visto que aquela permite acesso a documentos
gue ainda n&o foram ou receberam pouco tratamento analitico e académico, e essa
norteia todo e qualquer fazer cientifico. O recorte temporal empregado foi de janeiro
de 2017 a outubro de 2018, considerado pertinente por ser o periodo em que a
artista ascendeu sua carreira e acessou midias especializadas em moda. O texto
versou sobre as pautas interseccionais classe, género e raca, e como a moda
oportunizou um lugar de fala, de producédo de narrativas e lutas decoloniais em um
espaco temporal em que a pauta governamental conservadora, de certo modo,
repreendeu essas existéncias. Linn da Quebrada transitou por veiculos e eventos de
moda e os utilizou, juntamente com sua musica e corpo, como meios de legitimacéo,
gue promoveram reflexdes disruptivas sobre modos de ser e vestir, subvertendo
normativas quanto as mulheridades e quanto aos visuais e producdo criativa
existentes no sistema da moda, gerando e contribuindo com militncias relevantes
na Historia do Tempo Presente, e sendo parte significativa do que foi conceituado
durante o texto como TRANSmodus.

Palavras-chave: Moda. Corpo. Raca. Género. Linn da Quebrada. TRANSmodus.
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ABSTRACT

The general objective of this thesis is based on analysing narratives and meanings
contained in the junction of body, fashion and gender, through the analysis of Linn da
Quebrada's visual path. The choice of the character is due to her position in media as
singer, the challenging character of her songs and visual performance, and her
trajectory that brings the belonging regarding the causes of black and transgender
population. These are significant reasons for being chosen as a vehicle for
understanding the relation between changes that occurred in the production and
diffusion of fashion with those that occurred in the social and in the fashion system
and culture, which permeated aspects of the contemporary. Fashion and
communication, in different media vehicles, express and produce culture, ideas and
values, make it possible to think about issues related to the body, gender and
ethnicity, for example. The specific objectives were to follow the visual
transformations of the character, in order to assimilate the relationships between
body and fashion, the aesthetic changes and the uses that she made of these
elements to question concepts of male and female, as well as to understand how
music and fashion were used in the construction of speeches in her media
appearances. Concepts about body and fashion were discussed, in order to cover life
expressions of trans women; the construction of the visual identity of music artists
through fashion was investigated and how these subjects were and are
disseminators of new customs, in order to bring out the feats of trans people in music
and fashion; expressions, symbols and discourses contained in the fashion choices
used by Linn da Quebrada were identified, as well as appraisals and challenges in
this regard. The methodological approach consisted in qualitative exploratory
documentary research and bibliographic research, since it allows access to
documents that have not yet been or have received little analytical and academic
treatment, and this guides any and all scientific activities. The time frame analyzed
was from January 2017 to October 2018, considered pertinent because it is the
period in which the artist ascended her career and accessed specialized media in
fashion. The text dealt with the intersectional agendas of class, gender and ethnicity,
and how fashion provided a place for speech, for the production of narratives and
decolonial struggles, in period in which the conservative government agenda, in a
way, rebuked these existences. Linn da Quebrada travelled through fashion vehicles
and events and used them, along with her music and body, as means of legitimation,
which promoted disruptive reflections on ways of being and dressing, subverting
norms regarding women, regarding visuals and existing creative production in the
fashion system, generating and contributing with relevant militancy in the History of
the Present Time, and being a significant part of what was conceptualized during the
text as TRANSmodus.

Keywords: Fashion. Body. Race. Genre. Linn da Quebrada. TRANSmodus.
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INTRODUGCAO

O objetivo geral desse trabalho esteve pautado nas narrativas e significacbes
contidas na juncao corpo, moda e género, em especial no percurso estético visual
da personagem midiatica Linn da Quebrada, a fim de assimilar producao de sentidos
e difusdo de moda com as mudangas ocorridas no social e no sistema e cultura de
moda, que inevitavelmente permearam aspectos do/no contemporaneo.

Introduzo a temética afirmando que a moda ndo é inocente. Esse foi o
entendimento que construi e que resolvi me enveredar durante esses quatorze anos
em que a estudo. Ela, desde seu surgimento no século XV, conforme atesta
Lipovetsky (1989), esteve imbuida em um sistema de convengdes, valores sociais,
morais e éticos, que, muitas vezes, definram e definem as relagbes entre as
pessoas e suas posi¢cdes perante a sociedade. Ao interroga-la e operacionaliza-la
como artefato cultural e histérico, como instrumento de comunicac¢ao impregnado de
narrativas, entendeu-se a moda como representativa, visto que seu valor esta
essencialmente em seus significados, ja que influencia e declara costumes e

préaticas de um individuo e de uma sociedade.

A dindmica da moda estabeleceu-se por/fem uma engrenagem de continua
novidade, por legitimar e dissolver a ordem imutavel da aparéncia tradicional e as
distin¢des intangiveis entre grupos, favorecendo audacias e transgressbées. O
atributo ‘novo’ aparece como o eixo temporal principal das sociedades que sao
orientadas pelo sistema regido pela moda; com ela, aparece uma primeira
manifestacdo de uma relacdo social que encarna um novo tempo legitimo e uma
nova paixdo propria do Ocidente, a do moderno. O efémero, a seducdo e a
diferenciacdo marginal fazem parte do que a define. A renovacédo, “o desuso
orquestrado da imagem, da solicitacdo espetacular, da diferenciacéo, foi bem cedo
desenvolvido” (LIPOVETSKY,1989, p. 182). A moda tem razdes que a prépria razédo
desconhece e é na busca de descortinar alguns de seus meandres que se
enveredou essa tese.

A moda constitui-se como e pela novidade, esta € uma maxima do seu
sistema. Sendo um dos fendmenos mais emblematicos da contemporaneidade, esta
intrinsecamente atrelada a dinamica da mudanca, permeia o cotidiano e é ativo de

articulacdo e desenvolvimento das rela¢des sociais. Estd no comportamento e na
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cultura, possibilita que o individuo represente/viva suas identidades e estabelega
vinculos continuos de comunicacao.

As categorias corpo, género e raca atreladas ao fenbmeno moda foram
norteadoras dessa pesquisa, que teve como personagem de estudo a cantora
transfeminista negra! Linn da Quebrada. A artista nasceu em 18 de julho de 1990, na
periferia de S&o Paulo, e sua infancia e adolescéncia foram entre as cidades de
Votuporanga e S&o José do Rio Preto no interior paulista, periodo este marcado pela
forte influéncia religiosa evangélica e pelo abandono do pai, quando tinha cinco anos
de idade. Foi criada, predominantemente, pela tia, enquanto a mae, Lilian dos Anjos,
de origem alagoana e mée de mais dois filhos, trabalhava como empregada
domeéstica. No inicio da adolescéncia, viu-se cercada por conflitos protagonizados
pela sua identificacdo de género, sexualidade e moral biblica. Quando completou 14
anos, conseguiu emprego em um saldo de beleza, local predominantemente de
profissionais mulheres. Nesse ambiente, conheceu Fabiola, uma travesti pela qual
se encantou pelo visual e atitude. Trés anos ap0s esse primeiro contato, iniciou o
processo de transgenerizacdo e sua atuacdo no campo artistico (BRASIL MAIS
JOVEM, 2017; KER, 2019).

Linn da Quebrada ndo se considera nem ator, nem atriz, € sim atroz; uma
performer “terrorista de género", termo utilizado por ela e que se refere a uma estética e
a um posicionamento violento, se necessario, contra um sistema heteronormativo ao
gual rejeita veementemente (PEREIRA, 2015). Por esses fatores e por tantos que
serdo apresentados ao longo do texto, entendeu-se que se trata de uma
personagem multimidia: atriz, cantora, bailarina e performer, uma figura eloquente
para se pensar moda, género, raca e o que o grupo de mulheres trans? no cenario
musical fez emergir culturalmente, no sentido de discursos, aparéncias e
mentalidades sociais.

A escolha também ocorreu por eu estar imersa nos estudos sobre
comportamento social, histéria da moda e género, e pelo interesse em movimentos

de vanguarda desde a graduacdo e mestrado. Ao me deparar com artistas trans e,

1 O transfeminismo negro pode ser compreendido como uma categoria dentro do feminismo negro,
gue rediscute pensamentos, praticas e a subordinagdo morfolégica do género (como construcao
psicossocial) ao sexo (como biologia), relacionado com processos histéricos, contra as opressoes
baseadas na norma binéaria (JESUS, 2014).

2 Durante todo o texto, a comunicagdo referente ao corpo/sujeito/mulher transgénero/travesti foi
expressa também como trans. Para Jesus (2014, p. 102), “nenhum termo parece dar conta da
totalidade das experiéncias de pessoas trans”.
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em especial, com Linn, me vi munida de fatores que me instigaram a investiga-la,
dentre tantas outras personagens possiveis para a discussao.

Percebi em Linn um pulsar de vida e uma busca genuina de fortalecimento de
si, uma autenticidade para viver 0 que se é, mesmo que, para iSsO, 0S
enfrentamentos fossem necessérios. Nao havia em mim um olhar de f&, mas de uma
pesquisadora surpresa com aquela poténcia e querendo esmiuca-la no ambito
académico. Fui contaminada por sua densidade e por tudo que construiu e fez gerar
de novo, na moda e na sociedade, quase em um movimento TRANScendental.
Inspirou-me saber e perceber que, embora existam ventos nebulosos na esfera
social e politica, ha manifestacdes disruptivas de individuos que estédo
desestabilizando o sistema, seja na maneira de lidar com o(a) outro(a), na invencéo
de si, seja no consumo de ideias e produtos. Seus questionamentos permitiram-me
pensar o conflituoso, naquilo que cria rupturas nas no¢cdes socialmente aceitas para
corpo, género, beleza e estética de moda.

A discussao sobre género, moda e personagens néo é recente. Autores como
James Laver (2008), Gilberto Freyre (2009), Malcom Barnard (2003), Roland Barthes
(1976), Gilda de Melo Souza (1987) e Diana Crane (2006; 2011) desenvolveram
estudos retratando o papel social da moda com esse assunto. Ao longo de sua
Historia, a moda esteve vinculada as esferas socioculturais em uma vertente estética
e politica, se apropriou, criou e fez girar inscricdbes e até mesmo padrdes de um
tempo. As tematicas de género e moda encontraram nas personagens historicas um
dos mecanismos metodoldgicos para os estudos na éarea. Livros sobre a Rainha
Elizabeth, Rainha Maria Antonieta, Rainha Vitéria, Dom Pedro |, bem como as obras
sobre estilistas de forma particular ou a valorizacdo deles(as) nas narrativas de
moda, ddo mostras de suas transformacdes em personagens para entender 0s
contextos nos quais viveram, de como as roupas e as aparéncias se entrelacavam
com as sociedades e culturas das quais tomavam parte. E pertinente afirmar que
dentre os escritos em Histéria da Moda, poucos registram sobre a moda além da
Europa e corpos nao binarios, o que afinca o eurocentrismo académico e o quanto
se faz necesséario desenvolver estudos a respeito da moda em corpos negros e
travestis.

Os modelos de vestir, habitar, comer e se comportar, como coloca Rosane

Preciosa (2005), sédo o que garantem certo entrosamento, consenso e comunicagao
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no social, colaboram para o bom andamento da vida. Contudo, em excesso s&o
capazes de fazer com que a estagnacao da vida e dos comportamentos se instale.
Sendo assim, o incorporar de novas modas, estilos e estéticas em diferentes corpos
pode vir a ser um mecanismo para pensar visualidades e sentidos da moda na
contemporaneidade, assim como no entrelacar da moda e mulheres trans, pois me
parece que a maneira em que corpo, moda, género e ragca se entrelacam e
configuram-se na Historia do tempo presente revelam subjetividades singulares
promovidas por tais sujeitos.

Moda e corpo séo linguagens TRANSversais, interlocutoras, que cambiam e
se complementam na geracdo de sentidos. O corpo “precisa” da roupa para se
colocar perante aos(as) demais, trata-se de um contrato social, pelo menos no
Ocidente capitalista. Modos, modas e corpos em diferentes arquétipos ao longo do
tempo atenderam ditames vigentes, embora também existissem os(as) desviantes.
As imagens criadas por intermédio da moda ampliaram e ampliam possibilidades
guanto a composicdo e configuracdo da aparéncia, atribuindo significados e
comunicacdo. “Elas (as modas) contribuem para que o0s desejos de ascensdo e
promocéao social almejados pelos individuos sejam concretizados” (SIMILI, 2016, p.
240). Cada sujeito, por meio das escolhas de moda, das formas, cores e aderecos,
proclama atitude, conduta, adesdo ou oposi¢cdo a determinado grupo, hdo somente
no ambito da aparéncia, mas sobretudo, no moral, politico e social.

A moda pode servir tanto para marcar a identidade étnica e de género quanto
para subverté-las, por exemplo. Os modelos dominantes, como informa Diana Crane
(2006), séo passiveis de sofrerem rupturas por meio de estratégias sociais de novos
grupos que, assim, desenvolvem novas referéncias. Discursos produzidos e
transmitidos pela moda, ao mesmo tempo em que podem demonstrar relacfes de
poder, podem comunicar resisténcias em visuais desviantes dos modelos
padronizados de vestimenta. Pessoas trans utilizam-na para comunicar sua
transicdo estética, um modo de intervencdo que nao requer mutilacbes ou muito
investimento financeiro. A ruptura dos modelos dominantes € uma caracteristica da
moda contemporanea. Linn da Quebrada ajuda a entender os mecanismos das
narrativas do contemporaneo por meio do corpo, género e moda.

No tocante ao género, dentre as definicbes existentes, partiu-se da

concepcdo de que € uma das formas de ser e estar socialmente, ndo é uma
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ideologia, mas sim instrumento de andlise das relagbes humanas, no discutir e
repensar papeéis e estereotipos dados para a figura masculina e feminina. Como
asseguram Joanalira Magalhdes e Paula Ribeiro (2017), € uma construcdo social e
politica que diz respeito as distintas formas de ser homem e mulher, constituidas por
culturas e movimentos historico-sociais, envolvendo um conjunto de
comportamentos, expectativas, valores, identidades, espacos e vestimentas. A
transgeneridade é, também, uma questdo de identidade. A mulher trans, por
exemplo, que serd o foco do estudo, é, de maneira sintetizada, aquela que néo se
identifica com o sexo bioldgico e género como séo atribuidos desde o nascimento,
gue reivindica o reconhecimento como mulher (constituicdo cultural), ndo tendo,
portanto, ligagdo com a sexualidade, independente se a mesma tenha ou nao
realizado cirurgia de redesignacéo de género (JESUS, 2012).

O corpo trans, bem como o corpo negro, vem sendo ressignificado em
diferentes instancias. A moda consumida, interrogada e midiatizada por esses
agentes sociais se apresenta como um discurso em prol dessas pautas, em um
momento crucial para cruzar as fronteiras de como sua logica é pensada, produzida
e consumida. O corpo, juntamente com a moda, € um mecanismo do agir social, “os
modos de combinar corpo e moda sdo documentos visuais, textos que falam de uma
determinada maneira de ser e parecer, de valores de uma época” (CASTILHO,
2007, p. 13). Esse entendimento agucou ainda mais meu interesse em pesquisar
acerca das multiplas manifestacdes e possibilidades de exposicdo da aparéncia de
mulheres transfeministas negras, recorrendo a Linn para a compreensao.

O feminismo - movimento de luta por equidade entre géneros, em especial o
transfeminismo negro, pode ser considerado ferramenta tatica para discussdo de
pautas especificas desse grupo, de modo a trazer visibilidade, promover e
reivindicar direitos. O feminismo negro é, sobretudo, um ato de resisténcia; a
populacdo negra constitui-se como mais de 50% do Brasil, portanto, o esquecimento
das mulheres negras, incluindo as mulheres negras trans, seria, no minimo, o
esquecimento de uma parcela de cidadas. Manifestacdes visuais ja foram e ainda
sdo utilizadas e possiveis para comunicar questdes desse movimento, no qual a
moda tem seu papel. Na atualidade, o ambiente virtual favoreceu o
compartilhamento quase instantaneo de ideias e comportamentos desses grupos
(ARRAES, 2014).



As demandas da populagdo negra no pais almejam respeito e
reconhecimento de direitos, valores identitarios e aspectos culturais, que podem ser
consideradas, respeitando a trajetoria de cada movimento, similares a das pessoas
trans. Para Hailey Kaas (2014; 2015), o negro € ainda a carne mais barata do
mercado e, nesse sentido, a da mulher negra e trans é ainda mais subjugada. As
mulheres transfeministas negras continuam, em grande parte, a serem vistas como
nao pessoas, desumanizadas em funcéo de sua identidade negra e de género, cujas
existéncias tém ainda a fungdo primordial de servir sexualmente homens cisgéneros?
brancos.

No entanto, nos ultimos anos, notou-se um momento histérico singular, que
correspondeu a acodes de fortalecimento de minorias, procedentes e estimuladas por
mudancas significativas do/no comportamento social. Um demonstrativo é a
ascensao de cantoras transfeministas negras no cenario nacional, que
proporcionaram novos lugares de fala® a esse grupo. A moda, amparada por
aspectos simbolicos, esteve presente na elaboracdo de narrativas acerca das
identidades e das dimensfes simbolicas nas/das aparéncias propostas por elas.
Artistas como Linn da Quebrada, Jup do Bairro, MC Dellacroix, Danna Lisboa,
Liniker, Mulher Pepita, Mel Goncalves, Natt Maat, Victoria Vipper, Alice Guél, MC
Xuxu, Verénica Valenttino, Lia Clark, Valéria, Slim Soledad, Rosa Luz, Danny Bond,
Urias, Raquel Virginia e Assussena da banda “As Bahias e a Cozinha Mineira”, sédo
representativas e ilustram a insurgéncia desses corpos e da arte oriunda da
periferia.

Diante do exposto, estabeleceu-se a seguinte proposicdo para a
compreensdo da trajetéria de Linn da Quebrada, sob a perspectiva das
transformacdes perpetradas nessa artista:

De que maneira e/ou em qual medida, as diferentes dimensfes de moda
existentes na atuacdo da cantora transfeminista negra Linn da Quebrada,
midiatizadas no seu perfil na rede social Instagram, nos anos de 2017 e 2018,

favoreceram, legitimaram e questionaram identidades, discursos étnicos e de

3 Pessoa cuja identidade de género se identifica com o sexo bioldgico, aquele atribuido no
nascimento baseado em genitélias: pénis - homem, vagina - mulher (MAGALHAES e RIBEIRO,
2017).

4 Conceito cunhado por Lélia Gonzales e potencializado por Djamila Ribeiro, que diz respeito ao lugar
social que mulheres marginalizadas ocupam, modo pelo qual é possivel tirar proveito de um
movimento politico e intelectual que visa o combate as desigualdades e a promogdo de uma
mudanca social de fato (RIBEIRO, 2017).
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género? Como e em que essas narrativas e as existentes na industria da moda se
entrelagaram com 0s acontecimentos historicos sociais e com aspectos do vestir na
contemporaneidade?

Os objetivos especificos consistiram em pesquisar e discutir conceituacdes
sobre corpo e moda na contemporaneidade, de modo a abranger expressbes de
vida da mulher trans; investigar sobre a constru¢ao da identidade visual de artistas
da musica por intermédio da moda e como tais sujeitos foram disseminadores de
novos modos de vestir e ser, a fim de trazer a tona feitos de cantoras trans na
musica e na engrenagem da moda; identificar expressées, simbolos e discursos
contidos nas escolhas de moda utilizadas por Linn da Quebrada e como se deram
as apreciacoes, contestacdes e interseccdes com aspectos sociais.

A relevancia desse estudo esta em contribuir para a Historia da moda por
meio de uma perspectiva social e cultural, inserindo a midia digital como produtora
de contetudos imagéticos capazes de documentar a moda nesse tempo. As
significacdes e ressignificacdes da moda foram postas em foco ao longo do texto.
Como menciona Roland Barthes (2005b), nessas dinamicas, elementos figurativos
podem oferecer equivaléncias ao zeitgeist®, ou seja, ao “espirito geral” de um tempo
e de um lugar, pois quando a moda se ressignifica, ela esta fazendo e expressando
Historia. E ainda uma oportunidade de discutir narrativas visuais de sujeitos ainda
pouco ouvidos nesse quesito. A trajetdria da personagem Linn da Quebrada como
cantora, as caracteristicas e usos do seu corpo, musicas e visual permitiram
entender tematicas relativas as construcdes que permearam as relacdes das
pessoas com as sociedades e as culturas, como se posicionaram, como defenderam
valores e como enfrentaram preconceitos étnicos e de género, principalmente
para/em um corpo negro transgénero.

Linn da Quebrada pode ser compreendida como um corpo midia que
encarnou e encenou moda, e que utilizou das emissfes e recepcbes das
mensagens possiveis pelos veiculos de comunicacdo (préprios ou ndo) como base
para percepcfes de sentidos e interacdes discursivas. Na teoria corpomidia de
Helena Katz e Christine Greiner (2005), o corpo € visto ndo somente como meio de
processar informacdes, mas ele mesmo € detentor de sua expressdo, de sua

automidia. As informacdes tornam-se corpo e estdo sempre em mutacao, pois o

5 Termo alemé&o que significa espirito do tempo, espirito de uma determinada época (CALDAS, 2004).
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corpo que é midia tem na sua plasticidade um de seus parametros constitutivos, o
gue aumenta as probabilidades de transformacao social.

Como afirma Clifford Geertz (1997, p. 443), cada feito cultural € um feito
histérico e social; qualquer forma de arte tem como funcao dar significado as coisas;
€ através do fluxo do comportamento que as formas culturais encontram articulacao,
e “sO podemos ter acesso ao sistema de simbolos e as formas culturais ao
inspecionarmos 0s acontecimentos e registrarmos o discurso social e as expressoes
humanas no momento em que se dao’. A dindmica da moda enquadra-se no
sistema geral de formas simbdlicas a que chamamos de cultura. Abarcar a relacdo
entre ela, género e raca, recorrendo a uma personagem atual e em plena
TRANSformacédo, exigiu avaliar uma perspectiva histérica e social que tornou-se
possivel mediante muita escuta e analise, a fim de atingir a percepc¢éo da relevancia
da moda nesse contexto. Para Steven Connor (2000), a moda € umas das mais
representativas areas da teoria pos-moderna da cultura popular, pelos estudos
nessa area terem produzido analises significativas na mais intima, geral e
disseminada dimensao da vida sociocultural.

Ha um hibridismo cultural em curso, que segundo Peter Burke (2006), como
em um mosaico, a vida se coloca em convergéncias culturais, que interferem no
modo de perceber a sociedade, fato que interferiu na forma de pensar, organizar e
fazer a pesquisa, e requereu associacfes de areas, como Historia da moda,
Sociologia, Comunicacao e Midia; uma interdisciplinaridade que se fez oportuna, por
entender que a moda é, essencialmente, transdisciplinar, sobretudo, quando
midiatizada em diferentes plataformas no on-line e off-line. Nas ultimas décadas,
novas oOticas teodrico-metodolégicas foram consideradas a fim de promover novas
possibilidades de objetos e fontes, o que para Lucien Febvre (1949 apud LE GOFF,
2003) referiu-se a uma ampliacdo do entendimento do que é documento histérico,
algo necessario, uma vez que existe uma variacdo de manifestacfes utilizadas pelo
ser humano que precisam ser avaliadas.

Dispor, além de fontes tradicionais, de novos documentos de investigacao e
de manifestacbes socioculturais e historicas foi uma das preocupacbes dessa
pesquisa, que utilizou fontes/documentos on-line. Para Guilherme Almeida e Daniela
Murta (2013, p. 04), “a historiografia ndo pode se isolar da realidade que pretende

estudar. Especificamente a Histéria do Tempo Presente deve adaptar-se mais



rapidamente as novas tecnologias da informacédo”, sobretudo, as on-lines, pois
negligencia-las significa ocultar um novo conjunto de praticas, atitudes, modos de
pensamento e valores. Corroboram com esse pensamento Leandro Karnal e Flavia
Tatsch (2009) quando expdem que o documento é dado como documento em
funcdo de uma determinada visdo de uma época, isto €, o documento existe em
relacdo ao meio social que o conserva e o revela, atinge valor pelo fato de
desvendar questdes de uma dada sociedade e o que se faz respeitavel é a analise
feita em cima dos documentos selecionados e ndo os documentos em si.

A escolha metodoldgica estabeleceu-se em pesquisa documental exploratéria
de cunho qualitativo e pesquisa bibliogréafica. A pesquisa documental permite acesso
a documentos que ainda ndo foram ou receberam pouco tratamento analitico e
académico, de modo que a exploracdo desses dados € pertinente para alcancar
novos resultados, em especial, no campo de pesquisa em Historia cultural. A
pesquisa bibliografica fundamenta toda abordagem cientifica, pois possibilita coleta
de materiais tedricos consistentes por meio de livros, artigos e periodicos cientificos
(GIL, 2008).

Para fazer a discussdo de uma personagem midiatica que produz e faz
circular valores e comportamentos que questionam balizas de género, entendeu-se
pertinente abordar o estudo biografico, uma vez que o pretendido é justamente
transformar o percurso de Linn em instrumento para examinar o papel da moda no
pensar, refletir e questionar conceitos de corpo, género e raca. A biografia feita pelo
historiador, como afirma Benito Bisso Schmidt (2012), foi “redescoberta” na década
de 1990 e se impds como forma legitima de escrever e compreender a Historia,
pautada em procedimentos de pesquisa. O(A) historiador(a) que se envereda pela
biografia, segue percursos do(da) biografado(a) a partir do pressuposto de seu
projeto e campos de possibilidade, no entendimento de que cada individuo é
detentor e matéria-prima de/da Historia. Para Pierre Bourdieu (1996), trata-se de um
exercicio narrativo estruturado a partir de acontecimentos, que segue certa ordem
cronoldgica. E fazer com que a origem e trajetéria do individuo tenha sentido e acéo
fundadora de sua razdo de existéncia a fim de estabelecer uma relacdo l6gica entre
os fatos, embora se tenha em mente que uma construcdo de narrativa biogréafica
segue a linearidade necesséaria para a escrita biografica e que ndo € capaz de

explanar todos os meandros da mesma.



As técnicas utilizadas foram coleta e analise de dados, que compreenderam
livros, revistas, artigos, fontes imagéticas e videos no ambiente virtual. A atencéo
voltou-se a realidade vivenciada no periodo em que os contetudos foram realizados e
consumidos, vislumbrando a prépria paisagem social haquele contexto, privilegiando
nas andlises as fontes imagéticas, uma vez que sao fundamentais na construcao da
cultura visual, especialmente de uma artista midiatizada em que as composi¢des
visuais expressam histoérias e sentidos para inUmeras pessoas.

As imagens foram analisadas em uma perspectiva plural, relacionando-as
umas com as outras e fazendo uso dos conceitos de denotacdo e conotacdo. O
primeiro, como coloca John Fiske (2002), trata-se do sentido béasico, 6bvio da
imagem, desenho, pintura ou fotografia, quando é feita a descricdo da mesma; e o
segundo refere-se aos significantes simbolicos, buscando associacdes de modo a
entender os codigos apresentados, aqui, em especial, os inseridos na moda. As
conotacbes para Malcom Barnard (2003) sdo provenientes de estruturas ja
existentes e, sendo assim, & preciso buscar sentidos nas imagens que ja sao
sancionados socialmente, desde significados de cor até formatos e padronagens.
Esse exercicio perpassou, também, no¢des semiologicas.

Quanto ao estudo e analise de imagens, compreendeu-se que elas séo a
representacao do real, narrativas que constituem uma experiéncia do vivenciado, ao
mesmo tempo em que carregam a condicdo ambivalente de ser e ndo ser a coisa
representada, de poder ser real e ficcdo. As imagens traduzem tensdes espirituais
de uma cultura e conseguem, ao mesmo tempo, ser individuais, sociais e histéricas,
logo, o0 mundo das imagens é territoério da Historia Cultural, pois “partilham com as
outras formas de linguagem a condicdo de serem simbdlicas e, portanto, portadoras
de significados para além do mostrado” (PESAVENTO, 2008, p. 99). A Historia da
moda estabeleceu-se consoante a Histéria das imagens, ambas carregam
intencionalidades, desde as figuras rupestres, pinturas e ilustracbes até as
midiatizadas na televisdo e em sites de redes sociais.

As imagens oriundas de fontes digitais propiciam acesso a conteudos téao
variaveis quanto a atividade humana possa permitir; um suporte com grande
potencial analitico, que possibilitou maior concretude as investigacoes,
principalmente por se tratar de pesquisa na Historia do Tempo Presente e com

leituras de fotografias que, como assegura John Berger (2017, p. 40), tem linguagem
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especifica permeada pelos acontecimentos e se faz eficaz quando o “registrado tem
um quantum de verdade que é aplicado de modo geral”, ou seja, que pode ser lida,
dentre tantos fatores, em uma expressao, configuracdo ou ambiguidade visual. A
fotografia utilizada no ambito cientifico € um meio de testar, confirmar e construir
uma visao da realidade, ndo uma versdo, mas um vestigio efetivo do ocorrido.

A pesquisa documental imagética teve como fonte principal a conta oficial da
artista Linn da Quebrada no site de compartilhamento de imagem Instagram, outras
foram inseridas de modo a subsidiar algumas analises, redimensionadas pelo que se
tinha, o que se descobria e 0 que ficava em aberto ao longo da construcdo do texto.
O Instagram se deu como O suporte que a mesma tinha maior nidmero de
seguidores(as) no ambiente virtual, aproximadamente 130 mil®, o que também
justifica a escolha, ja que imagens e conversacdes textuais estavam sendo narradas
em um espaco digital com grande repercussao. As midias sociais, conforme Débora
Zanini (2016), séo carregadas de sistemas simbdlicos, rituais, novas normas, modos
de comportamento, identidades, papéis sociais e linguagens especificas. A escolha
desse site também se deu pela dindmica que oferece aos usuarios, uma maneira
instantanea de compartilhar momentos de vida através de imagens e videos, além
de permitir a utilizacdo de pequenos textos, legendas, hashtags (“#”) e mencdes a
usuarios(as) e marcas com o uso da arroba “@”, ferramentas utilizadas por Linn e
gue serviram para averiguar relacdes, interesses e contextos das imagens postadas,
pois se tem o entendimento de que as imagens atreladas com palavras produzem
efeito de afirmacdo. Segundo lzabela Costa (2017), assessora de imprensa da
artista, a conta é administrada pela propria, ou seja, Linn da Quebrada escolhe o
gue serd postado, de acordo com suas predilecdes, interesses e do que espera de
retorno dessa midia, inserindo quase que diariamente imagens e textos que
permitem uma rede de significacdes e discussbes. Logo, sd0 arquivos pessoais
documentados por ela, pautados no que quer evidenciar de sua trajetéria. Vale
salientar que os arquivos pessoais on-line contribuem igualmente na compreenséao
das interpretacbes sobre a personagem, tém relacdo com aquilo que ela torna
publico, além de viabilizar o acesso de maneira ampla aos documentos, construindo

significados e memarias em retrospectiva.

& Numero registrado até o Ultimo dia considerado na pesquisa, 28 de outubro de 2018 (PROPRIA
AUTORIA, 2018).
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ApGs analise de todas as imagens postadas pela artista no seu perfil pessoal
no Instagram desde o dia 06 de junho de 2015, decidiu-se que o recorte temporal
iniciaria em 06 de janeiro de 2017 e finalizaria em 31 de dezembro de 2017. No
entanto, no decorrer da pesquisa, sentiu-se a necessidade de prolongar a anélise
até 28 de outubro de 2018. O inicio se justifica por entender que é possivel, a partir
daquela data, fazer leituras das suas construcdes e diversas mutacdes estéticas, por
ser 0 ano que intensificou sua atuagdo no campo musical e nos diferentes veiculos
de imprensa, quando lancou seu primeiro album, recebeu prémios nacionais e
internacionais e tornou mais volatil suas constru¢ées de aparéncia. Os dez primeiros
meses de 2018 foram considerados pelo aumento nos indices de alcance de seu
publico, nas visualizacdes e interacdes no seu perfil no Instagram e, ainda, quando
acessou novos espacos, inclusive os de moda, como a primeira fila de um desfile na
Séao Paulo Fashion Week (SPFW), em 28 de outubro de 2018, evento lancador de
moda mais significativo do Brasil e América latina.

Ao empregar imagens em estudo historiografico, Solange Lima e Vania
Carvalho (2009) esclarecem nao ser recomendado restringir-se apenas a uma
imagem, mas utilizar varias, a fim de identificar, por meio de recorréncias, estruturas
e elementos significativos, diferencas e/ ou padrdes visuais do objeto pesquisado.
Pelas relacbes contidas entre os documentos e as transacdes das quais sao
resultantes, as imagens estabelecem o axioma de que um Unico documento nao
pode constituir-se em testemunho suficiente do curso de fatos e atos, sao
interdependentes no que toca seu significado e capacidade comprobatoria
(DURANTI, 1994). Desse modo, o corpus da pesquisa totalizou 936 imagens. Delas,
foram selecionadas e inseridas no corpo do texto as imagens que possibilitaram
melhor visualizacdo das pecas de roupa, acessoérios de moda, beleza, maquiagem,
cabelo, atitude e corpo, para assim tentar responder a proposicdo e objetivos. A
utilizacdo das imagens e textos da conta do Instagram da artista, bem como das
demais cantoras trans nesse site foram aplicados na pesquisa mediante autorizacéo
e assinatura de termo (ANEXOS A, B, C, D, E). Os nomes dos(das) usuarios(as) do
Instagram que interagiram com Linn nos comentarios de seus posts, inseridos ao
longo do texto, juntamente com as figuras, foram ocultados, de modo a preservar a

identidade dos(as) mesmos(as).
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Um aspecto observado no site Instagram foi a circulagdo de imagens da
artista nos “stories”. Sendo assim, foi monitorado diariamente esse contetido a fim
de conseguir captura-lo, arquivad-lo e analisa-lo com mais precisdo. Vale ressaltar
gue a artista ndo fez nenhum tipo de promocéao nas publicagdes, seja por utilizacdo
de sistema de patrocinio monetéario, seja por segmentacdo de publico, mecanismos
estes que poderiam interferir na democracia digital e impactar a analise. Suas
publicacdes foram exclusivamente organicas, ou seja, hdo houve manipulagdo nem
de conteudo, nem de engajamento, o que demonstra legitimidade de suas
interacdes com seu publico (COSTA, 2018).

Os processos de analise de imagens requereram conduta mental construtiva
na integracdo das composi¢cbes de looks, temas, simbolos, ocasides de uso e
interesses, sejam individuais, profissionais e/ou de terceiros, isto €, 0s porqués de
cada escolha e as representacfes contidas em Linn da Quebrada e nas pessoas,
objetos e cenarios que compuseram as imagens, 0 que aspiravam transmitir, 0 que
pode ter sido excluido e quais as significacbes explicitas e implicitas. Alguns
procedimentos especificos e técnicos foram adicionados, como averiguacdo a
propriedade da documentacéo digital, atencéo as inter-relacdes entre documentacéo
imagética e textual, cruzamento de dados e organizacdo das imagens em pastas,
instituindo categorias analiticas.

Teorizacdo e analises precisaram andar juntas. Esse processo metodologico
foi pautado, de certo modo, na Teoria Fundamentada nos Dados, de Barney Glaser
e Anselm Strauss (1967), em que o emergir nos dados promove e valoriza a
interpretacdo e a investigacdo pois, a partir da vivéncia e dos métodos utilizados,
conjecturas e preceitos teéricos podem ser elaborados. Suely Fragoso, Raquel
Recuero e Adriana Amaral (2011, p. 110) articulam que a Teoria Fundamentada nos
Dados é utilizada em pesquisas no ambiente on-line, de maneira especial, no
monitoramento de midias sociais, por proporcionar “uma forma Unica de perceber a
emergéncia da teoria a partir dos dados, sendo especialmente adequada para quem
estuda tematicas novas e com poucas fontes bibliograficas”.

O(a) pesquisador(a) € responsavel pela analise e também pela preservacéo

da informacédo e de documentos, que poderiam ser perdidos em carater definitivo no

7 Imagens e/ou videos provisoérios postados pelos(as) usuarios(as) no Instagram, que séo removidos
automaticamente pela propria rede em 24 horas (PROPRIA AUTORIA, 2018).
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ambiente on-line, j& que ainda ndo existe uma normativa quanto sua permanéncia e
manutencdo na rede. Uma solucdo viavel em relacdo a essa questédo foi a captura
de tela por meio de printscreen® de todas as imagens do periodo estudado, a fim
deste ser o documento oficial de consulta durante a pesquisa. Vale salientar que, ao
longo do texto, foram inseridos trechos de musicas compostas por Linn da
Quebrada, visto que moda e musica sdo capazes de promover conteddos
significativos relativos aos valores, discursos e sentimentos da personagem e do
periodo delimitado. O engajamento do publico para com o conteido postado no
Instagram também foi levado em consideracdo, como numero de curtidas,
guantidade e teor das reag0es e 0s assuntos que motivaram as conversagées em
torno do objeto.

Face ao exposto e considerando o objetivo da pesquisa, o trabalho foi
disposto em trés capitulos. Em sintese, no primeiro buscou-se compreender a
relacdo corpo e Linn. O assunto corpo foi abordado com a apresentacdo de
marcacdes de modificacdes de seu conceito nos séculos XX e XXI, as relagbes com
guestdes de género, feminismos e performance, de modo a compreender o corpo da
mulher trans negra e significacdes da moda, sobretudo, em Linn da Quebrada. As
discussoes tedricas sobre género, corpo e raga contribuiram para a compreensao do
percurso da personagem e colaboraram no entendimento da moda contemporanea.

O segundo capitulo foi dedicado a pensar a relevancia dos meios de
comunicacédo na difusdo da musica, ideias e modos de vestir, bem como o papel de
cantores(as) nesse construto, a fim de atingir a discussédo sobre o papel da moda e
da midia na construcdo da imagem social de cantoras trans no Brasil e a insercao
desses corpos em diferentes funcdes no sistema de producdo de moda. Os meios
de comunicacdo tiveram e ainda tém papel de documentar a moda, sédo
instrumentos de producédo e reproducdo de imagens, de posicdes e relacdes de
poder e fazem parte do arsenal utilizado pelo sujeito no ato de se expressar.

O capitulo trés foi destinado ao aprofundamento das analises visuais e
textuais de/em Linn da Quebrada, a entender seu corpo, moda e musica, a fim de

colaborar no desvelar da proposicdo, atentando a funcdo militante que sua moda

& Trata-se de uma tecla do teclado do computador que possibilita capturar em imagem todo contetido
exibido em tela naquele instante (PROPRIA AUTORIA, 2020).
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apresentou ao construir novos efeitos estéticos e visuais, na reproducdo e nao
reproducado de elementos: de moda, modus e préticas sociais.

Em toda elaboragédo do texto, as categorias corpo, moda, género, raca e
musica se fizeram presentes, pois contribuiam com analises especificas daquele
trecho. Os capitulos foram pensados estrategicamente como forma de entender a
personagem em seus diferentes prismas. A hipétese que orientou a escrita desse
texto se deu no entendimento de que Linn da Quebrada instrumentalizou sua
composi¢do visual de modo a ser veiculo comunicacional de ativismos e resisténcias
de/em um corpo negro, periférico e transgénero. A moda nos acessorios, roupas,
cabelo, gestual, maquiagem e atitude da artista apareceram em combinac¢des que
permitiram a leitura e a subversao de marcagdes instaladas culturalmente, de moda
e modus para homens e para mulheres, de militdncias do vestir em novas formas,
materiais, misturas de elementos do feminino e do masculino e de marcacdes
étnicas ancestrais ressignificadas. Tem-se que as discussfes imagéticas e verbais
realizadas pela personagem podem ser caracterizadas como manifesto
micropolitico, que foi conceituado como TRANSmodus - termo desenvolvido em
decorréncia da pesquisa como forma de sintetizar a discussao realizada, seus
atravessamentos e tensionamentos.

TRANSmModus abarca um sentido amplo das palavras que ali estédo
conjugadas (trans e modus): TRANSformacdo de modos e costumes do vestir e ser,
da/na forma de compor a moda, os looks, estéticas, belezas e discursos, com
alternativas carregadas de autenticidade, propagadas pelo corpo e pela masica, ndo
apenas por Linn, mas por um grupo de artistas e pessoas de diferentes perfis e
frentes que vém ecoando na sociedade um pensar de moda e habitos
comportamentais desviantes, para além da l6gica binaria, sobretudo, por meio das
midias digitais. Linn criou uma estética da existéncia que esteve permeada pelos
aspectos relacionados as narrativas de moda por meio de resisténcias e
transgressoes.

Entre os autores e autoras que ofereceram suporte para elucidar a
problematica e compreender melhor o objeto estudado, destacam-se as obras de
Michel Foucault (1987; 2005; 2009; 2010), Judith Butler (2001; 2003), Paul Preciado
(2008; 2011; 2014), Guacira Louro (2004; 2007), Jaqueline de Jesus (2012; 2014) e

Berenice Bento (2006; 2008) para pensar conceitos sobre corpos e corpos
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transgéneros. Angela Davis (2016), bell hooks® (2014a), Sueli Carneiro (2002; 2003),
Djamila Ribeiro (2017), Hailey Kaas (2014; 2015), Emi Koyama (2001) para discorrer
feminismos, transfeminismo e questfes étnicas. Diana Crane (2006; 2011), Malcom
Barnard (2003), Gilles Lipovetsky (1989) e Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2011,
2009) para pensar moda como fendmeno social, cultural e de comunicacao, bem
como as relagcdes corpo e moda, moda e corpo. Manuel Castells (1999a), Pierre
Lévy (1998) e Nizia Villaga (2012) no que se referiu a identidade, globalizacdo da
informacdao, cultura de/nas redes e periferia como centro de conexdes e processos
criativos auténticos. Suely Rolnik (2016), Félix Guattari (2011) e Izabela Domingues
e Ana Paula de Miranda (2018) para contextualizar micropoliticas de resisténcias e
ativismos. Nilma Lino Gomes (2002; 2006) e Raul Lody (2004) para aprofundamento
sobre estéticas negras e ancestralidade.

Penso que tenha ficado evidente que a pesquisa que me move é aquela que
faz pensar as possibilidades e territorios estéticos que desestabilizam a ordem, que
de certo modo criam moda e vida disruptiva. Atraio-me em investigar aquilo que é&,
muitas vezes, percebido como bizarro e, também, por aquilo que surge em espacos
subjugados e que foram esquecidos no ambito académico. No caso da Historia da
Moda, por exemplo, ndo ha um livro especifico que aprofunda a relacdo moda e
pessoas trans.

Em mim, essa atmosfera atua como enigma a ser averiguado em elementos,
misturas e configuracdes ndo 6bvias. Por isso, a Histéria da moda € um campo tao
precioso, por fornecer visdo panoramica de como as relacbes foram e podem ser
construidas, através dos tantos significados que esta assumiu ao longo do tempo e
gue assume na contemporaneidade, na cultura, na sociedade e na vida das
pessoas. Os atos de ler e escrever sao repletos de criatividade e de reflexdo que me
fazem sentir viva, e esse motivo foi mola precursora que me levou a articular nesse
estudo anos de dedicacdo para com a tematica. Pensa-la me fascina por ser, ao
mesmo tempo, instrumento da memdaria, do presente, e por que nao, sinalizadora do

gue esta por vir.

° A autora utiliza seu nome em letra mindscula como um manifesto para fazer pensar que o conteido
€ mais importante que a pessoa que escreve (PROPRIA AUTORIA, 2020).
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#CAPITULO 01

A MODA DOS E NOS CORPOS: PERSPECTIVAS EM
TRANSFORMACAD

"Meu espirito eh de

carne & 0sso

palavra feita de pele

cheiro de memoria antiga
eu soul, eu suo. sO0 & resséo
na iminéncia de que

acabo de nao morrer”,

Linn da Quebrada, 2018
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1 A MODA DOS E NOS CORPOS: PERSPECTIVAS EM TRANSFORMACAO

N&o é homem nem mulher/E uma trava
feminina.../seu corpo é uma ocupagéo’.
Linn da Quebrada (2017)

Ocupar um corpo, se expressar por meio dele, eis uma das mais antigas
formas de comunicacdo. H4 um corpo “da moda” de e em cada época, que se
articulou seguindo figuracdes do tempo ou questionando-as. Esse capitulo versa
sobre concepcdes de corpo na contemporaneidade, para o entendimento do
conceito de corpo transgénero, de modo a compreender como Linn da Quebrada o
instrumentaliza. Didlogos atrelados a Teoria Queer!®, que conforme Louro (2013),
propde desde a década de 1990 questionamentos das noc¢des de feminino e
masculino, com formulac¢des e entendimento dos corpos e sua performance, seréo
apresentados, bem como discussbes acerca dos feminismos e raga, a fim de
relacionar, na medida do possivel, estas pautas com a cultura de moda, em que o
sistema visual e da aparéncia se insere para a compreensdo de dinamicas da/na
sociedade.

O corpo em si é restrito de simbologias e no contato com a cultura se
entrelaca com demais sentidos sociais. Para Achille Mbembe (2018a, p. 251) ha
uma parcela de coisidade e objetizacdo em toda corporeidade, que age para evita-la
por meio de uma existéncia ambigua, perante si e os(as) demais. Nao € de modo
absoluto uma coisa s0, se estabelece contraditorio e mutante perante as relacdes
gue é inserido, podendo rever o passado e intervir no agora e futuro, promovendo
construcdes identitarias.

Historiadores(as), sociblogos(as), antropologos(as), meédicos(as),
psicologos(as), bidlogos(as) dentre outros(as), examinaram o fenbmeno corpo em
diferentes interfaces, espacos e periodos. Autores e autoras como Michel Foucault
(1987; 2005; 2009; 2010), Marshall McLuhan (1964), Marcel Mauss (1974), Jacques
Derrida (1973), Jean Baudrillard (2008), Michel de Certeau (1982; 1993), Maurice
Merleau-Ponty (1994), David Le Breton (2006), Judith Butler (2001; 2003), Paul

10 Do inglés “esquisito/estranho” (PROPRIA AUTORIA, 2020).
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Preciado (2008; 2011; 2014), Miriam Goldenberg (2007), Guacira Louro (2007),
Jaqueline de Jesus (2012; 2014), Berenice Bento (2006, 2008) exemplificam a
complexidade, diversidade e interdisciplinaridade possiveis em se trabalhar a
tematica e, ainda, como as percepcdes e investigacdes se modificaram ao longo do
tempo. Outros autores e autoras se debrucaram para entender significacbes do
corpo atreladas ao fendbmeno moda, e as questdes de classe e raca, entre eles
Malcolm Barnard (2003), Roland Barthes (2005b), Pierre Bourdieu (2006; 2007),
Georg Simmel (2008), Diana Crane (2006; 2011), Gilles Lipovetsky (1989), Joédo
Braga e Kathia Castilho (2004), Kathia Castilho e Marcelo Martins (2005, Lucia
Santaella (2004), Denise Sant’anna (2000) e Nizia Villaga e Fred Goes (1998). Ao
longo desse trabalho, muitos(as) desses(as) autores(as) foram explicitados(as), com
o0 intuito de colaborarem para o entendimento do objeto.

Foucault (1987; 2009; 2010) estabelece a compreensdo sobre corpo em
reflexdes sobre os processos disciplinares que também tem sua instrumentalizacao
na moda, esta, que se configurou, por muito tempo e ainda, como disciplinar e
politica. Para o autor (2009, p. 164), o corpo foi disciplinado, considerado como forca
de producdo, incorporado no sistema de sujeicdo e, nesse processo de
adestramento de corpos, recursos foram incorporados para que seu funcionamento
apresentasse resultados efetivos aos interessados. O poder disciplinar tem como
objetivo adestrar as “multiddes confusas e inuteis de corpos”, para fabricar
individuos obedientes, pois

A disciplina € uma técnica de poder que implica uma vigilancia perpétua e
constante dos individuos. N&o basta olha-los as vezes ou ver se o que
fizeram é conforme a regra. E preciso vigiad-los durante todo o tempo da

atividade de submeté-los a uma perpétua piramide de olhares (FOUCAULT,
2010, p. 106).

O corpo dacil, de certo modo, torna os individuos homogéneos e Uteis, com
uso de processos disciplinares para puni-los e normatiza-los quando conveniente.
Foucault (2010) apreende por sociedade disciplinar aquela em que o controle social
€ exercido a partir de dispositivos institucionais responsaveis pela regulacdo dos
habitos ou praticas, por meio da prescricdo, limitacdo ou sancéo, que pode ser a
prisdo, a fabrica, o hospital, a escola, a familia e a religido. Foi na transicdo da
sociedade moderna para a contemporanea que houve, de forma mais contundente,
0 acréscimo a questdo da disciplina e do controle, em que 0s mecanismos de
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regulacdo foram transferidos e aplicados também pelo préprio campo social,
distribuidos e interiorizados fora das instituicées, nos corpos e mentes dos sujeitos,
tornando-os mais imperceptiveis e diluidos nas redes flutuantes e difusas que
orientam as préticas sociais.

Foucault (2010, p. 257), no entanto, adverte que nesse construto ha
resisténcia, e que esta € parte significativa do processo, pois se ndo existisse, nao
teria relagdes de poder, “tudo seria simplesmente uma questdo de obediéncia. Do
instante em que o individuo esta em situacdo de nédo fazer o que ele quer, ele deve
utilizar relacdes de disputa de poder”. Aqui, € possivel tracar relacdes com o corpo
transgénero, corpo ndo alicercado pela regra, pela ordem ou obediéncia, mas em
um modo de subverter a hegemonia e o poder dominante. As relagdes de poder e de
resisténcia alteraram-se conforme o mover da sociedade. Podem se apresentar em
acao conjunta com a roupa, que propicia o ser e estar social. A moda molda os
corpos e € moldada por eles, esta inserida nas relagdes de poder e, sendo assim, ha
capacidade de resistir e existir.

Em uma concepcao de corpo posterior a de Foucault, Le Breton (2006, p. 07)
salienta que “antes de qualquer coisa, a existéncia é corporal”. O corpo é
caracterizado como um vetor da individualizacdo, estabelecendo a fronteira da
identidade pessoal e da identidade cultural de cada individuo, que revela
manifestacdes e producéo de sentido. De meados ao final do século XX, o corpo foi
instaurado como meio de buscar reapropriacdo da existéncia, através de uma
construcéo simbolica da aparéncia. Se o corpo € uma construcao simbdlica atrelada
a aparéncia, ha nos novos estilos de vida e na moda certa relacdo com o que o autor
coloca, assim como o corpo, eles sdo mutaveis, fluidos e transitérios. A sociedade
contemporanea modela e/ou propbe esse corpo movel em uma continua
experiéncia, na qual a moda, responsavel por vestir esse corpo, traduz
subjetividades.

Nesse tocante, € passivel tracar um paralelo com as afirmativas de Certeau
(1982) acerca da materialidade simbdlica do corpo, em que corporeidade se da via

simbolizacdo socio-histérica de cada grupo e sociedade:

Numa palavra, cada sociedade tem o “seu” corpo, tal como tem a sua
lingua, constituida por um sistema mais ou menos sofisticado de escolhas
entre um inamero de possibilidades fonéticas, lexicais e sintaticas. Tal como
uma lingua, este corpo é submetido a uma gestdo social. Ele obedece a
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regras, a rituais de interacdo, a teatralizagdes cotidianas. Tém igualmente
0S Seus excessos, relativos a essas regras (CERTEAU, 1982, p. 180).

Existem nele préticas e teatralizacfes, isto €, certa ficcionalidade. O corpo
trans, sendo um corpo marginal no convivio relacional, pode ser utilizado como
artimanha no inventar ou reinventar o cotidiano e as relagbes de poder, de modo a
persuadir ou refutar praticas, um agir que tem potencialidades de negar as normas e
lugares definidos estrategicamente pelo dominante, que quer manter tais sujeitos
como marginais e, por consequéncia, indicar novas possibilidades de existéncias,
em que individualidades podem se organizar mesmo que de forma contraditéria a
hegemonia, consonante a pluralidade da vivéncia social. Desse modo, manifesta-se
como uma tética, que aproveita de ocasides em que a forca estd desestabilizada
para se revelar. Esse fendmeno ocorre em diversas praticas cotidianas, tais como
ler, conversar, habitar, consumir, vestir; todas estas séo atitudes comportamentais
nas atividades sociais de grupos e individuos, bem como presta-se como
mecanismo de mudancas e, por conta disso, transita muito bem pela tematica do
corpo e da moda (CERTEAU, 1993).

As taticas, segundo Certeau (1993), buscam “vencer” as estratégias bem
planejadas das instituicbes, em acdes em espacos publicos como pracas, ruas e
aqui incluo, também, a internet. Pelo repertorio, necessidade e atitude de seus
agentes “ordinarios”, movem-se estruturas, se resiste ao imposto, infiltra-se no
sistema organizado da ordem. As tentativas de subversdo geralmente séao
praticadas por individuos denominados como “fracos”, desprovidos do poder
dominante, tais como mulheres, negros(as), periféricos(as), deficientes fisicos e
LGBTs!.

O corpo, no final do século XX e inicio do século XXI, tornou-se motivo de
variadas propostas, dada a insatisfacdo em enquadra-lo a um modelo, sendo uma
extensdo da insatisfacdo tida com a prépria vida, o que estimulou o0 aumento das
manipula¢des corporais como possibilidade de mudancga de si, um “redesenhar’ do
corpo, desde exercicios fisicos, dietas, tatuagens até procedimentos estéticos mais
ou menos invasivos. Dentre as maneiras de estetizacdo do corpo, a roupa € a moda

ocuparam espaco relevante por justamente ser esse involucro pratico que apresenta

11 Sigla para Léshicas, Gays, Bissexuais, Travestis ou Transgéneros. HA em curso reivindicagdes
para a adicdo de outras letras que contemplem outras possibilidades de identidade de género, mas
ainda nao sao oficiais. De acordo com a Cartilha do Ministério dos Direitos Humanos (2018) LGBT € a
sigla oficial aprovada em 2008, na 1# Conferéncia Nacional GLBT.
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o corpo “remodelado” ao convivio social, de modo a adequa-lo na cultura que
representa, ou torna-lo opositor, discordante e contraditério.

O corpo trans de Linn da Quebrada, nascida em 1990, expde em suas
atitudes caracteristicas pertencentes a uma geracdo questionadora em relacdo as
pautas sociais de diferentes éareas, entre elas, liberdade de género e corpos,
relagbes amorosas, temas sociais e ambientais, sendo estas disseminadas pelas
midias. A artista € fruto de uma época de muitas manifestagcdes no comportamento
social, de um tempo que encorajou individuos como ela a viverem suas verdades e
buscarem expressar suas identidades em processos de experimentacdes, busca por
prazer e satisfacdo pessoal em expressbOes diversas de suas identidades, que
influenciaram os mais jovens e os mais velhos e, com o auxilio de aparelhos
tecnolégicos, como o celular e a internet, tiveram suas vozes mais ouvidas,
pautadas por um maior acesso ao conhecimento, via féruns, sites de redes sociais,
livros on-line e afins, que permitiram maior embasamento de suas a¢gdes no social
(STRAUSS; HOWE, 1991).

Tal geracdo promoveu na sociedade uma nova forma de pensar o corpo, suas
inovacOes e possibilidades. Linn da Quebrada conta a Néli Pereira (2016) o quanto o
conhecimento e acesso a autoras(es) que promoviam discussfes sobre corpo e
género a encorajou a viver sua existéncia de maneira mais auténtica e verdadeira,

mesmo passando por negativas da sociedade:

Passei uma vida inteira ouvindo que ser viado ndo é uma coisa legal, que ser
travesti é perigoso e vai trazer problemas. E eu ndo estou dizendo que é facil,
mas que € possivel e lindo ser transviada - € uma possibilidade feliz. Eu venho
de uma criacdo religiosa muito rigida, eu era testemunha de Jeov4, entdo tive o
corpo muito disciplinado, domesticado pela Igreja e pela doutrinacdo, que me
privava dos meus desejos. Era como se ele ndo me pertencesse. Até eu tomar o
bastido de liberdade e me assumir (Linn da Quebrada in PEREIRA, 2016, p.
01).

Na narrativa, identifica-se como as transformacdes da artista podem ser
analisadas sob a perspectiva dos conceitos que balizam as no¢des de género de um
corpo em construcdo. O conceito de género estabeleceu-se na década de 1990 e
2000, a partir de uma construcdo politica e discursiva em prol do debate sobre
diversidade, identidades e equidade do papel de homens e mulheres, e nesse
efervescer de perspectivas, incluiu-se discussées acerca de homens e mulheres

trans e novas denominacdes de género (LOURO, 2004). Para Rolnik (2008), foi em
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meados da década de 1990 que o ativismo se instalou com maior concretude na

atuacdo de coletivos e na producéo artistica.

Lua Abreu e Eliane Maio (2017) informam que o universo queer ascendeu de
forma mais contundente no final dos anos 2000, tendo como marco o reality show
RuPaul’'s, estreado em 2009 e protagonizado por drag quens e algumas mulheres
trans; no Brasil, em 2014, com uma versao de RuPaul’'s chamada “Academia das
Drags”. No entanto, mesmo sendo atra¢des que tiveram como maxima a relevancia
desses corpos, houve praticas preconceituosas. A drag queen brasileira e nordestina
Pabllo Vittar pode ser considerada uma das mais reconhecidas mundialmente e a
com mais seguidores na rede social Instagram, o que evidencia o consumo de
pessoas e arte LGBT pelas midias e pelo social, contudo, ha um paradoxo, pois ao
mesmo tempo em que isso € positivo, também pode impulsionar o entendimento de
gue para ser drag de sucesso € preciso alcancar ou aproximar-se da aparéncia de
Pabllo e das demais famosas, construindo, assim, estereotipos.

Louro (2004) afirma que a Teoria Queer é associada ao estranho, raro,
esquisito e também “sujeito da sexualidade desviante — homossexuais, bissexuais,

trans, travestis, drags queens™?:

Queer € um jeito de pensar e de ser que nao aspira o centro nem o quer
como referéncia; um jeito de pensar e de ser que desafia as normas
regulatérias da sociedade, que assume o desconforto da ambiguidade, do
“entre lugares”, do indecifravel. Queer é um corpo estranho, que incomoda,
perturba, provoca e fascina (LOURO, 2004, p. 8).

As imagens da Figura 1 foram retiradas dos poucos registros encontrados de Linn
da Quebrada com a aparéncia masculinizada'?, na sua fase jovem, compiladas no
site Agenda Produtor (2011), espaco de divulgacdo de imagens, dados e
informacdes sobre caracteristicas fisicas de artistas e modelos, a fim de possibilitar
contratacdes. Tais imagens foram inseridas na pagina em 2011, ou seja, quando

Linn tinha 21 anos e trabalhava com atuacdo, danca e clown!4. Observou-se nas

12 Artistas que fazem uso de feminilidade estereotipada exacerbada em apresentacédo. Sdo homens
fantasiados como mulheres (JESUS, 2012).

13 HA poucas imagens desse periodo midiatizadas no perfil do Instagram e demais redes sociais da
artista, o que pode demonstrar que ndo é algo que a artista quer evidenciar e a respeitamos. Desse
modo, essa € a Unica vez que aparecerd nesse trabalho, por ser legitima tal exposi¢do nesse
momento do texto e por fazer parte da sua histéria e das mudancgas visuais da artista (PROPRIA
AUTORIA, 2018).

14 Do inglés “palhago(a)” (PROPRIA AUTORIA, 2020).
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imagens que s&o fotografias profissionais, que tiveram como fim explicitar sua
imagem e habilidades artisticas, seja no ato de modelar ou de performar o corpo
para a danca e/ou teatro. A camisa aberta favoreceu a visualizagcdo do abddémen
definido, o uso de bermudas, cintos e blusas em formatos reconhecidos como
masculinos séo signos visuais existentes nas imagens que salientam a preocupacéo
com o corpo.

Figura 1 — Linn com visual masculinizado em fotos de divulgacao do seu trabalho.

Fonte: Produtor (2011).

Linn ndo tem somente uma denominacgao para si: viado, bicha, bicha preta,
gay, travesti, sapatdo, feminina e terrorista de género exemplificam essa questdo. As
travestis, como coloca Dom Kulick (2008), ndo se consideram homens nem
mulheres, afirmam, muitas vezes, que sao viados, o que demonstra as
subjetividades existentes na cultura travesti. Alteram o corpo para que este se
assemelhe ao do sexo oposto, e ndo para reivindicar a subjetividade propria ao sexo
oposto. Em tal estudo, fica evidente a complexidade e individualidade do ser travesti,
logo, ndo é possivel supor que as travestis sao de tal modo; cada uma constroi, por
meio de seu repertério e trajetéria, a sua forma de ser, estar e se autodominar,
podendo mudar a qualquer momento.
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Em entrevista para Marco Antdnio Fera (2017), Linn discorreu sobre seu

processo de transgenerizacao, aos 17 anos:

Eu trabalhava em um saldo de cabeleireiro, 1& em S&o José do Rio Preto.
Dai eu me montei com uma travesti que trabalhava comigo. Eu era
testemunha de Jeova. Dai eu sai, fui pra uma boate, montada, dai voltei,
joguei tudo embaixo da minha cama escondido, porque nem minha mae
sabia, nem que eu era viado, nem nada. S6 que na mesma semana
descobriram, disseram que me viram saindo da balada, por que elas ficam
tudo de olho, dai eu fui desassociada, fui expulsa da Igreja, por que uma
maca podre pode influenciar as outras, né? A partir de entdo comecei a
experimentar meu corpo, passei a experimentar de diversas formas,
principalmente com elementos femininos, por que esses elementos
femininos eram negados até entdo, assim como varias instancias da minha
sexualidade, do meu corpo (Linn da Quebrada in FERA, 2017, p. 01).

Aos vinte anos de idade, mudou-se para Fazenda da Juta, bairro periférico
localizado na zona leste da capital paulistana, divisa de Santo André com a cidade de
S&o Paulo. Na Escola Livre de Teatro de Santo André, estudou teatro e encontrou
meios para propagar suas potencialidades artisticas e seu corpo afeminado. A
primeira vez que se apresentou foi no festival chamado Periferia Trans, no Grajau,
em S&o Paulo (FERA, 2017; TROI, 2017).

Sua histéria de vida, relacdo com o corpo e preconceitos sociais foram
combustiveis para sua vertente ativista, 0 que demonstra seu envolvimento com 0s
direitos e causas das travestis e transgéneros. Linn colaborou com a formacéo da
Organizacdo Nao Governamental (ONG) Atravessa - Associacdo de Travestis de Santo
André, e ja como Linn da Quebrada, encontrou na mauasica, no final de 2016, uma
nova forma de se expressar. A batida do funk, ritmo bastante disseminado no bairro,
aproximou-a do universo musical, mas também a fez questionar a falta de
representatividade trans na musica, sobretudo nesse estilo, motivo pelo qual ela ndo
se reconhecia nas letras. Para se comunicar com pessoas que também viveram e
vivem os mesmos conflitos que ela, e para proporcionar visibilidade as pautas
relacionadas as pessoas transgéneras, passou a cantar sua historia através do funk
e também de outros ritmos, como samba, hip hop, Vogue e MPB, e a desenvolver
performances visuais, ou seja, 0 instrumento midiatico, a principio, foi a musica,
dando assim, inicio ao seu percurso musical (SITE OFICIAL, 2017).

Quanto a origem da denominacao Linn da Quebrada, expbs para a revista

Brasil Mais Jovem (2017) que ndo sabe ao certo como esta surgiu; acredita que foi
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guando iniciou no curso de teatro, fez parte do seu movimento com a arte e a

possibilitou falar da sua propria existéncia:
Dificil falar do nascimento da Linn, porque a impresséo que eu tenho é que
ela sempre esteve ai, com o movimento, como se fosse algo anterior a
mim,, criada da necessidade de resistir, de acusar o engodo. O lugar que eu
ocupo hoje possibilita que eu tenha um alcance muito maior do que a
maioria das bichas e travestis. Desde 0 momento em que eu comecei a
pesquisar sobre 0 meu corpo, experimentar as roupas que eu gostaria de
usar, elaborar os meus préprios pensamentos, formular ideias e acbes, ja
existia, em mim, a Linn da Quebrada. Ao mesmo tempo, a Linn que utiliza a
musica como ferramenta para se conectar com as pessoas € recente,
porque faz apenas dois anos que eu comecei a escrever minhas musicas,

que eu venho fazendo esse barulho (Linn da Quebrada in BRASIL MAIS
JOVEM, 2017, p. 66).

Linn é a expressdo simbdlica da sua relagcdo com o corpo, moda e musica,
sendo a roupa elemento crucial no seu desenvolvimento enquanto artista e
ganhando conotac¢fes politicas em diferentes contextos do seu ativismo. Para ela, a
“Linn da Quebrada surgiu de todos os lugares, quebradas que ja passou, faz parte
de fragmentos e de vivéncias que nao sdo estaticas, que mesmo quebrada se
reconstréi” (BRASIL MAIS JOVEM, 2017, p. 66). Por meio do fazer artistico,
encontrou poténcia para criar arte, musica, moda e aparéncias.

Seu primeiro trabalho oficial na muasica foi em 2016, com a cancao
“Enviadescer” (QUEBRADA, 2017a). Nesta, explorou pontos voltados a aparéncia,
tanto na letra quanto na producdo do video clipe: “Eu gosto mesmo é das bichas/
Das que sdo afeminadas/ Das que mostram muita pele, rebolam, saem
maquiadas.../ Se tu quiser ficar comigo, boy, vai ter que enviadescer”. Enviadescer,
conforme expde para Marcio Caparica (2016, p. 01), € um posicionamento em que
privilegia seu corpo e vivéncia e ndo um sistema heteronormativo compulsério que
possui um roteiro pré-estabelecido a decidir como se deve viver, comportar ou que
roupas usar, “tem a ver com ser afeminada e ter orgulho disso, em celebrar o
feminino independente de em que corpo ele esteja localizado”.

Foi no seu desenvolvimento como artista que seus questionamentos
identitarios tomaram consisténcia e a levaram a compreender-se como mulher trans.
Em entrevista para Brasil Mais Jovem (2017), conta que vive seu corpo como uma
experimentacdo estética radical e que, na busca por didlogos e contato, percebeu
gue nao estava sozinha. Afirmou que cada um sabe o peso de carregar o proprio

corpo e que esse fato, inevitavelmente, passara por exercicios de poder.
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No encontro dos vetores género, classe e raca, encontrou coragem para
expressar-se:

Eu prezo pelo direito de decidir pela minha memoéria. Até hoje, as pessoas
pretas tém o acesso a memoria restrito ou negado, e sdo privadas das
proprias histérias, do contato com a ancestralidade. Entdo, do jeito que eu
entendo, assumir o proprio corpo, a propria pele, e se propor a escrever a
sua histéria com esses atributos é assumir a autoria da sua narrativa, da
sua vida. Eu conto a minha histéria com o direito resguardado de, a cada
momento, poder desviar o meu caminho, mudar de rumo e ramificar
destinos. Disso, ndo abro mé&o (Linn da Quebrada in BRASIL MAIS JOVEM,
2017, p. 66).

Linn da Quebrada produz e reproduz representatividade e subjetividades
aliando corpo, musica e moda, em estéticas com desdobramentos plasticos e
inquietos, em que o corpo apresenta-se como ferramenta para que sua musica seja
difundida como veiculo de ressignificacfes de sua poténcia existencial, que abrange
diferentes sentidos e que esta aberto ao novo. Questionar as regras faz parte do seu
ato politico desobediente.

Villaga (2010, p. 83) informa que ha uma transmutagédo do corpo e modelo
estético sendo redesenhado, “no qual singularidades devires e configuragbes
inesperadas séo produzidas e no qual o corpo surge como carne e imagem, matéria
e espirito simultaneamente”. Esclarece que o movimento oscilatério entre as forcas
de libertacdo artistica e comportamental dos anos 1960 e 1970 propiciou 0
investimento num corpo publicitario, que surgiu nos centros de producdo econémica
a partir dos anos 1980. O fendmeno yuppie®®, que sucedeu o movimento hippie,
fortaleceu a busca do corpo perfeito, agregando o valor simbdlico das novas
tecnologias e, a partir de 1990, justamente a década que Linn da Quebrada nasceu,
0 corpo com suas expressodes e possibilidades de proteses e reinvencdes ofereceu
versoes individualizadas e editaveis, que fugiam do sistema classificatério tdo bem
disseminado até aquele momento.

As transformacdes na moda e no corpo no decorrer das décadas no século
XX e XXI seguiram as mudancas comportamentais politicas e sociais, favoreceram
transgressodes e a disseminacdo de novos modos de vestir e ser. Os anos de 1960,
1970 e 1980 inseriram no social 0 pensar o corpo e suas distintas possibilidades de

atuacao como ferramenta para expressar valores daquele tempo. Os(As) artistas da

15 Expressdo inglesa que significa "Young Urban Professional" (Jovem Profissional Urbano),
destinada a jovens da década de 1980, de classe média e alta, que tinham como foco ascensao
profissional e financeira (LOMBARDIA, 2008).
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musica tiveram papel fundamental nesse movimento, transgrediram conceitos,
fizeram pensar em outras perspectivas.'®

Em 1990, o corpo e moda adquiriram mais “liberdade de escolha”, utilizando
um conjunto de interpretacdes diferentes, considerando dentre outros fatores, o
consumo atrelado a afiliagbes grupais e origem étnica. O império das marcas de
moda e o advento de muitos desfiles colaboraram para a busca de uma silhueta
esguia, proxima a que as top models exibiam, uma realidade que era e ainda é
inalcancavel a uma elevada parcela de mulheres. O busto tornou-se, como informam
Braga e Castilho (2004), objeto de desejo, o0 que contribuiu para a industria médica.
O anseio por seios robustos de silicone influenciou desde as formas dos produtos de
moda, com decotes mais avantajados, até a propria dindmica e consagracao do
corpo. Elementos de origem tecnoldgica, inspirados no web design, como o celular,
tornaram-se parte do corpo e da moda, e propiciaram a exibicdo desses corpos no
ambiente on-line. Essas constatacfes sao exemplificacdes da relagéo corpo, moda e
meios de comunicacao.

Nesse periodo, mais precisamente no final da década de 1990, conforme
Mario Carvalho e Seérgio Carrara (2013), surgiram as primeiras organizacdes
voltadas para pessoas trans no pais, ja incluindo as pautas transfeministas.
Surgiram como resposta a violéncia policial nos locais de prostituicdo, a partir da
acao de Organizacbes Nao Governamentais (ONGs) vinculadas ao movimento
LGBT. A casa de apoio Brenda Lee, localizada em Sao Paulo, criada pela homénima
em 1986 e ainda existente, embora ndo tenha sido uma iniciativa que propiciou um
arranjo mais estruturado ao movimento trans, serviu como ponto de apoio a essas
pessoas em situacdo de enfermidade, principalmente oriunda do HIV (CARVALHO;
CARRARA, 2013).

Outro nome contundente nessa causa € o de Maité Schneider, que em 1997
inaugurou a casa Maité, cujo objetivo foi servir de apoio para pessoas trans em
diferentes frentes. Maité € uma mulher trans que atua como atriz, escritora, diretora,
magquiadora e massagista, além de ser madrinha de outras casas de apoio como a
Casa Florescer, uma ONG em S&do Paulo que acolhe trinta Travestis e mulheres

Trans, com atendimento social e psicoldgico; e co-fundadora da TransEmpregos,

16 No segundo capitulo, a relacdo corpo, moda e musica sera abordada com maior afinco (PROPRIA
AUTORIA, 2020).
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criada em 2013, sendo o maior projeto de empregabilidade de pessoas trans do
Brasil, empregando milhares de profissionais e com mais de 450 empresas
cadastradas (SCHNEIDER, 2020). Faz-se necessario sinalizar que Maité é uma
mulher trans branca, que nasceu em uma familia classe média alta de Curitiba, que
teve condi¢cbes de acesso ao ensino superior e afeicdo dos meios de comunicacao,
visto que ja participou de véarios programas de entrevistas de ambito nacional,
condicbes essas que sdo muito distintas da maioria das muitas mulheres trans e
negras.

Atualmente, existem diversas redes de apoio. A Casa 1, localizada em S&o
Paulo e idealizada pelo jornalista Iran Giusti, em 2016, explicita o assunto, por ser
uma ONG que se mantém por doacdes e que esteve com problemas financeiros em
2018 e ficou prestes a fechar por conta de orgcamento. No entanto, desenvolveram-
se acOes em sites de redes sociais, com adesao de artistas LGBTs, como Pabllo
Vittar, Gloria Groove, Lia Clark e Linn da Quebrada, que contribuiram ndo somente
para reverter o quadro, mas para ampliar o numero de doac¢des mensais fixas, o
gue, consequentemente, propiciou o aumento dos atendimentos e das atividades,
desde atendimento psicoldgico até cursos profissionalizantes, de artesanato, costura
e idiomas (GOUVEA, 2018; QUERINO, 2019). As acdes priorizam atender pessoas
em situacao vulneravel, LGBTs e negras. Nota-se uma comunh&o mais estruturada
entre personagens midiaticas e iniciativas assistenciais em prol da comunidade, uma
forca que organiza e faz girar novos papéis e discursos aos envolvidos, como
também a emergéncia de mais redes de apoio, espacos de conversagcao e escuta
sobre o tema.

Nos discursos do corpo ha “pos modernidade”, a tecnologia vem sendo posta
a favor de um corpo que pode ser imaginado e consumido com auxilio de diferentes
técnicas. Para Renata Cidreira (2005), o corpo na atualidade foi quase ultrapassado,
dando lugar a um corpo prétese, biotecnolégico. O conceito do corpo como meio de
expressdo, como e com significacdo simbodlica e cultural persiste, visto que as
possibilidades e restricbes que se estabelecem no agir corporal podem ser
moldadas e compartilhadas.

A concepcdo de corpo situa-se nha presente conjuntura de maneira
fragmentada e mdultipla. Determinar o que o corpo foi, é e pode vir a ser é tarefa

bastante instigante, e ndo € o foco desse texto. Foi observado como suas projecdes
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estiveram relacionadas as possibilidades de “fabricagdo” e de discurso do corpo, que
traz a tona discussfes e abre caminhos para ponderar novas formas de penséa-lo e,
porgue ndo, construi-lo e desconstrui-lo. A vestimenta pode inscrever-se para esse
fim, pode ser ativo de refor¢co da identidade cultural dominante ou uma interrupgao
dessa identidade.

Na proxima subsecao, discutiu-se acerca do feminismo e do transfeminismo
como movimentos que debatem pautas do corpo trans e que, inevitavelmente,

incluem questdes relacionadas a aparéncia e a moda.

1.1. Género, feminismos e moda: momento de TRANSposic¢des

Vimos de maneira breve que concep¢cbes sobre o corpo foram se
modificando, e que Linn da Quebrada instrumentalizou em sua constru¢éo corporal
muito do que é expressado nas teorias. E admissivel considerar a performance do
corpo e da moda de/em Linn como categorias para uma leitura da
contemporaneidade, em um emergir de novas propostas para 0S COrpos,
comungando expressodes identitarias, culturais e de tecnologia, por exemplo. A moda
estabeleceu-se como fonte frutifera nesse aspecto por ser recurso construtor de um
painel comunicacional, estético e performatico que dialoga e faz pensar; dirigida pela
e também para a mutacdo de identidades, em parametros mais complexos e
hibridos que outrora, o qual a artista utilizou.

Faz-se necessario salientar que além da significagdo comum de definicdo do
contemporaneo como aquilo que € préprio do seu tempo, Giorgio Agamben (2009)
afirma que trata-se, também, de um espaco para, ao mesmo tempo, se aderir a ele e
tomar distancias, logo, aqueles(as) que se aderem sem nenhum tipo de contestacéo
“nao sao contemporaneos, porque, exatamente por isso, ndo conseguem vé-la, nao
podem manter fixo o olhar sobre ela” (AGAMBEN, p. 59). Linn e os diferentes
personagens desse “TRANSgrupo” que nao aderiram a sociedade, ndo aceitaram o
gue o contemporaneo normativo apresentou, que o entendeu e o instrumentalizou de
outras formas, também séo parte do contemporaneo e o movem. Trata-se de um
territorio que € movedico, de ambiguidades e ambivaléncias, que oscila, que captura

e € capturado, assim como a moda, assim como Linn.
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José Nieto (2008) informa que comumente sdo feitas associacdes entre
corpo, sexo, género e sexualidade, mesmo ndo sendo conceitos interdependentes, e
isso demonstra o quanto o entendimento dessas categorias foram colocados ao
longo do processo civilizatério de maneira equivocada. Butler (2001) e Preciado
(2014) fundamentam o debate atual sobre corpo, género e Teoria Queer ao
apresentarem textos sobre a subversédo de identidades tradicionais. Questionam a
binaridade!” heterossexual, assim como suas identidades e construcdes culturais, e
colocam em xeque as afirmacdes até entdo impostas, que afirmavam ser naturais ou
fazerem parte da esséncia do ser humano sua condicao sexual e de género.

Preciado (2014) expde andlises criticas da diferenca de género e de sexo, a
qgual chama de contrassexualidade, a fim de refutarem as no¢des normativas acerca
desses conceitos, visto que, por conta de uma sociedade heterocentrada, foram
postos como verdades fixas. Para Preciado (2014, p. 21), “ndo é a criagdo de uma
nova natureza, pelo contrario, € mais o fim da natureza como ordem que legitima a
sujei¢cao de certos corpos a outro”.

Essa afirmacao decorre da teoria foucaultiana, indicando que:

O nome contrassexualidade provém indiretamente de Michel Foucault, para
gquem a forma mais eficaz de resisténcia a producdo disciplinar da
sexualidade em nossas sociedades liberais ndo é a luta contra a proibicéo,
e sim a contraprodutividade, isto é, a producdo de formas de prazer-saber
alternativas a sexualidade moderna (PRECIADO, 2014, p. 22).

Com essa conceituacdo de que 0 corpo estd em constante experimentacao,
com e em identidades maleaveis, o corpo trans como o de Linn da Quebrada
perturba a ordem, por ser instrumento para pensar que o masculino e o feminino
podem habitar 0 mesmo corpo, 0 que desestabiliza, de certo modo, o poder que
reforca o binario.

No quesito género, Linn traduziu alguns dos discursos que formatam teorias
sobre o corpo, no sentido do qual fala Butler (2001), por exemplo, que considera que
0s sujeitos sdo frutos dos discursos que formatam seus corpos. Assim, ndo nascem
homens ou mulheres, mas tornam-se homens e mulheres através dos atos
reiterativos e/ou impostos, reproduzidos no social e/ou pela Histéria cultural, que

formam os géneros. Essa constatagao designa que nao ha um “corpo natural”’, que

17 O binarismo postula que as pessoas sdo exclusivamente homens ou mulheres, consequentemente
nega toda a multidiversidade de género existente (MAGALHAES; RIBEIRO, 2017).
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género se da nos atos que o individuo escolhe ou é condicionado, pois “se o0 corpo é
uma situacdo, ndo se pode aludir a um corpo que ndo haja sido desde sempre
interpretado mediante significados culturais” (BUTLER, 2003, p. 57).

A proposta de Preciado (2014) aproxima-se a essa de Butler (2003),
especialmente quando discorre sobre identidade performativa. GEnero ndo é apenas
um efeito das praticas culturais linguistico-discursivas, mas forma e da significado ao
corpo conforme a cultura ou 0 momento histérico. Salienta que as no¢bes de género
ndo se limitam a performatividade, pois esta € insatisfatoria para compreender 0s
processos através dos quais 0Ss corpos assumem ou reassumem a sexualidade e o
género, sobretudo nas transformagfes que ocorrem em corpos transgéneros,

reforgando o poder dos desvios e derivagoes em relagédo ao sistema heterocentrado:

No hay dos sexos, sino una multiplicidad de configuraciones geneticas,
hormonales, cromosémicas, genitales, sexuales y sensuales. No hay verdad
del género, de lo masculino y de lo femenino, fuera de un conjunto de
ficciones culturales normativas® (PRECIADO, 2008, p. 178).

Ficcbes culturais normativas, de certo modo, contribuem para o
constrangimento de sujeitos com outras identidades de género que néo a binaria,
por socialmente serem lidos como “fora do padrdo”, conforme observado nos
discursos visuais de Linn. Entretanto, fazendo paralelo com o sistema da moda, que
também se apresenta, majoritariamente, de maneira binaria em suas propostas
vestimentares de roupas para homens e roupas para mulheres, nas representacoes
e naquilo que orienta a relacdo das pessoas com as roupas, em um processo de
aceitacdo social, rejeicdo e/ou avaliacdo das escolhas vestimentares de mulheres
trans, em especial, se coloca como detentora de vetores da cultura vigente, que
possibilita ser utilizada para a performatividade visual do corpo que vai além do
binarismo.

Para Barnard (2003), foi somente por volta do final do século XVIII e
principalmente durante o século XIX que as distingbes de género no vestuario se
tornaram marcantes, principalmente na Europa. Antes desse periodo, homens

usavam tecidos bordados, meias de seda, rendas, calcados com salto, cal¢cbes que

8 Ndo ha dois sexos, mas uma multiplicidade de configuracGes genéticas, hormonais,
cromossbmicas, genitais, sexuais e sensuais. Ndo ha verdade sobre género masculino e feminino,
fora de um conjunto de ficgBes culturais normativas (PRECIADO, 2008, p. 178, traducao livre).
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pareciam saiotes e perucas, tudo muito préximo ao utilizado pelas mulheres. Na
afirmacéo de Suzana Avelar (2009, p. 133), no final do século XIX, o corpo assumiu
‘o centro das questbes relativas a moda, tanto no comportamento, na
individualidade, quanto nas estratégias de propagandas utilizadas pela industria”, e
corpo sob a estética da burguesia.

Embora essas determinacBes de género sejam mais flexiveis na atualidade,
existem marcacdes que sugerem que tal peca € destinada aos corpos de homens e
outras para corpos de mulheres, o que nos leva a pensar que a moda, no tempo
presente, pode se encarregar de pontuar mudancas nessa estrutura. Além disso, a
moda auxilia na performatividade visual, visto que a performatividade, como garante
Butler (2001), pode ser aplicada a uma linguagem que ndo apenas descreve, mas
faz com que alguma coisa aconteca. A identidade € uma questdo de
performatividade, com proposi¢cdées que atribuem no préprio ato linguistico descritivo
uma qualificacdo positiva ou negativa, que depende da recorréncia da descricdo, de
sua repeticao e citacionalidade.

No que versa identidade de género de corpos trans, segmento social ao qual
Linn toma parte, é plausivel correlacionar com 0 movimento feminista, sobretudo ao
movimento transfeminista negro no Brasil. Nas uUltimas décadas, a partir da década
de 1970, vertentes como feminismo interseccional, feminismo radical, feminismo
liberal e feminismo negro possibilitaram construir um movimento plural, que
atendesse demandas especificas surgidas e reivindicadas com o passar dos anos.

Para Butler (2003), a década de 1960, embora ja houvesse escritos
relevantes antes desse periodo, foi particularmente importante aos discursos
tedricos do feminismo contemporaneo ocidental'®, marcado por uma consciéncia
politica que tinha como meta formar uma unidade estratégica de posicdes que
combateriam o0 sexismo e o patriarcado estabelecidos em grande parte das
sociedades. O movimento era comandado por mulheres brancas da elite, como a
filosofa Simone de Beauvoir (1908-1986). Esta proclamou em 1970 que o lugar da
mulher na sociedade era visto sempre como “o outro”, isto €, de modo objetificado, a
favor de uma funcéo especifica ou de alguém, nunca de e para si mesma, o que

teria comprometido o seu ser individualizado.

19 A luta das mulheres e do feminismo remonta ha mais de 200 anos, sendo marcada por diversos
momentos e fatos historicos marcantes, como a luta organizada das mulheres por igualdade de
direitos e deveres durante a Revolucdo Francesa, entre outros (OLIVEIRA; CASSAB, 2014).
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No Brasil, Flavia Biroli (2018) assinala que as pautas do feminismo
contemporaneo, a partir de 1970, se dao, predominantemente, no referente a
legalizagéo do aborto e liberdade sexual, remuneragao diferente no mercado de
trabalho, divisdes estabelecidas no ambiente doméstico e das responsabilidades,
maternidade e cuidado com a familia e a utilizacdo do feminismo como ac¢éo politica.
Se avaliada a situacdo da mulher negra e trans, os papéis que desempenham ainda
sdo mais subjugados, um exemplo € quanto ao trabalho precarizado, que encontra
seu maior percentual entre as mulheres negras (39%) e depois em homens negros
(31,6%), para s6 entdo alcancar as mulheres brancas e os homens brancos,
respectivamente, o que avigora a necessidade de discussdo das pautas do
movimento de mulheres negras, assim como o das mulheres transgéneras. O Brasil,
de acordo com Marieta Cazarré (2015), seguindo pesquisa da TGEU — Transgender
Europe - é 0 pais que mais mata travestis e pessoas trans no mundo,
correspondendo a mais da metade dos homicidios. A cada 48 horas uma pessoa
trans € morta no pais e, desses casos, 82% sdo mulheres trans negras. Sayonara
Nogueira e Euclides Cabral (2018) assinalam que cerca de 90% se sustentam via
prostituicdo e a causa das mortes tém como principal motivo o 6dio ou o circulo
vicioso de exclusdo a que estdo submetidas.

O feminismo potencializou-se no pais, conforme Matilde Ribeiro (1995),
concomitante aos manifestos pela redemocratizacdo, a partir dos anos 1960. Antes
disso, ja havia manifestacfes relevantes, como o movimento sufragista na luta pelo
direito ao voto nas décadas de 1920 e 1930, em juncdo com escritoras e jornalistas
gue em seus escritos traziam o assunto em diferentes abordagens e se colocavam
como disseminadoras dos manifestos de mulheres feministas do final do século XIX,
principalmente da Inglaterra e Estados Unidos da América (EUA). A moda permeou
as discussdes sobre o feminismo, por exemplo, nos anos de 1920, em que ativistas
brasileiras, consideradas a frente de seu tempo, usaram vestidos tubulares, cabelo
curto seguindo o corte francés “a la garconne” como manifesto visual, ndo somente
para propor novas aparéncias as mulheres, mas, sobretudo, por questdes politicas
(PIRES, 2018).

Antes disso, houve outras taticas utilizadas pelas mulheres, principalmente na
Europa e EUA, a fim de contrariar a ordem dos papeis impostos para a figura

feminina. De acordo com Laver (2008), a primeira reforma contundente da moda
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considerando questdes de género foi o traje apresentado por Amélia Bloomer nos
EUA, em meados do século XIX. Consistia em uma saia curta sobre uma calca
volumosa, que subvertia as diferencas entre os géneros tidas até o momento, no
gue tange a ideia de que mulheres ndo usavam calcas. Amélia, juntamente com
demais militantes feministas, ndo tinha como objetivo langar moda; usavam-na por
ser confortavel e para reivindicar uma moda mais pratica. Pelo uso dessa peca
foram avaliadas como mulheres atipicas e marginais, atrairam xingamentos, em sua
maioria de homens e, por conta dessa censura, em poucos anos suspendeu-se 0
uso, mantendo-o0 apenas para praticas esportivas.

Outro item do vestuério utilizado na subverséo de género foi a gravata. Crane
(2006) esclarece que no final do século XIX foi criado um estilo utilizado por
diferentes classes sociais, denominado ‘alternativo’, em que mulheres utilizavam
itens do vestuario masculino, como terninhos, gravatas, calcas, camisas e botas
como coédigos visuais que proporcionaram expressar politicamente e negligenciar a
moda vigente. A mulher que ansiava ser independente havia se tornado a ‘nova
mulher’, com visibilidade na educagao, nos esportes e na forca de trabalho. Na
Franca, mudancas significativas nos direitos legais e nas oportunidades de emprego
para elas também comecaram a ocorrer, aspectos estes que fizeram com que a
moda feminina se adequasse as novas atividades das mulheres. O corpo feminino
visto como fragil mostrou sua forca ao ocupar novos postos de trabalho, ambos
(corpo e moda) se moldaram e colaboraram para a expressao do significado da
palavra mulher no inicio do século XX.

Para Isabel Vaquero (2015) tais mulheres, também denominadas de
sufragistas no inicio do século XX, eram vistas como mulheres relaxadas e indignas
de respeito. Por conta disso, algumas aderiram ao uso de chapéus ornamentados
parecidos aos do estilo Belle Epoque, tecidos nobres, salto alto e marcacdo de
cintura. Percebe-se que ajustes foram realizados de modo a amenizar o ambito
pejorativo das mulheres que participavam do movimento, o que, de certa maneira,
demonstra a pressado social perante a mulher e a moda utilizada por elas, assim

como uma disciplina e adestramento préprio do sistema da moda.
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O feminismo atual também utiliza da moda como forma simbdlica de
comunicar o anseio por equidade®, no entanto, parece ndo haver marcacdes
contundentes que separe a mulher feminista da ndo feminista por meio do vestuario.
O movimento ndo se resume mais em mulheres brancas da elite, mas também de
camadas menos favorecidas, na luta por direitos civis da mulher negra, mae,
periférica, jovem, Iésbica, trans, ou seja, uma multiplicidade de acdes fragmentadas
e/ou agrupadas, das quais Linn toma partido, configurando-se por meio de roupas e
verbos.

No que se refere as mulheres negras e o feminismo, Carneiro (2003, p. 2)
coloca que sao suficientemente conhecidas a condicéo de coisificacdo dada a elas.
Em “todo o contexto de conquista e dominagéo, a apropriacdo social das mulheres
do grupo derrotado é um dos momentos embleméticos de afirmacdo de
superioridade do vencedor”. Tais questdes suscitam nas vivéncias cotidianas de
Linn, com os adicionais de ser, ainda, uma mulher trans e periférica.

Os primeiros esfor¢os voltados a problematizar o feminismo negro no Brasil
deram-se, segundo Jarid Arraes (2014), em meados da década de 1980%.. O
movimento negro, que acontecia ndo sé no Brasil, mas também em outros paises,
como EUA, tinha sua face sexista e as relacbes de género funcionavam como
repressoras a autonomia feminina e impediam que as ativistas negras ocupassem
posices de igualdade junto aos homens negros; foi entdo que o feminismo negro
emergiu. A principal finalidade do feminismo negro € de nivelar seu lugar ao das
mulheres brancas em debates de raca e género, visto que racismo e machismo séo
estruturais na sociedade, sdo interlocutores, presentes na realidade da mulher
negra.

Para Silvio Almeida (2018), o racismo decorre de uma realidade social em
gue o mesmo foi normalizado, e concebidos padrées e condutas que se baseiam em
fundamentos discriminatorios de raca; um processo histérico, social e politico que
desenvolveu e ainda desenvolve mecanismos para que individuos e grupos sejam
discriminados de maneira sistematica. Para supera-lo, sera necessario, segundo o

autor (2018), considera-lo como estrutura de dominacdo e que é preciso introduzir

20 Discorreremos a respeito do assunto com maior profundidade no capitulo trés (PROPRIA
AUTORIA, 2018).

2IA partir do 1l Encontro Feminista Latino-americano ocorrido em Bertioga em 1985, de onde emerge
a organizagdo atual de mulheres negras com expressao coletiva com o intuito de adquirir visibilidade
politica no campo feminista (RIBEIRO, 1995).
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modos alternativos, tanto na sociedade, quanto para a sua organizagdo. Debates
como os do feminismo e transfeminismo negro sao importantes, pois sao de cunho
decolonial, isto é, anseiam reconfigurar concep¢cbes de mundo que vao além das
nocdes hegemobnicas, propiciando a difusdo de conhecimentos e praticas antes
invisibilizadas por saberes eurocentrados (MIGNOLO, 2003). Os silenciamentos em
pautas como essas podem servir como mecanismo de manutencdo do proprio
comportamento que se quer combater, logo, o antirracismo e o anticolonialismo se
estabelecem como efetivos e necessarios.

O feminismo de mulheres negras também ja existia desde o século XIX, mas
permaneceu na invisibilidade. Na atual conjuntura, vem tendo notoriedade e servido
como inspiracdo de luta e resisténcia. Ribeiro (2017) menciona que em 1851, um
escrito de autoria da americana escravizada Sojourner Truth, em um encontro de
mulheres, explicita que as discussdes ndo contemplavam a mulher negra. Pregava
gue as manifestacOes contra a escravidao também precisavam se orientar na luta

contra a dominag¢ao masculina:

Aquele homem ali diz que é preciso ajudar as mulheres a subir numa
carruagem, é preciso carregar elas quando atravessam um lamacal e elas
devem ocupar sempre os melhores lugares. Nunca ninguém me ajuda a
subir numa carruagem, a passar por cima da lama ou me cede o melhor
lugar! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para meu braco! Eu
capinei, eu plantei, juntei palha nos celeiros e homem nenhum conseguiu
me superar! E ndo sou uma mulher? Eu consegui trabalhar e comer tanto
quanto um homem — quando tinha o que comer — e também aguentei as
chicotadas! E ndo sou mulher? Pari cinco filhos e a maioria deles foi
vendida como escravos. Quando manifestei minha dor de méae, ninguém, a
nao ser Jesus, me ouviu! E ndo sou uma mulher? (Sojourner Truth in
RIBEIRO, 2017, p. 61).

Sao apagamentos e siléncios contestados em beneficio da visibilidade das
condi¢cBes de vida de mulheres negras, muito préximos ao que as mulheres trans
reivindicam na contemporaneidade, mas agora, como coloca Ribeiro (2017, p. 64) e
a partir de teorias e de manifestacdes de cunho feministas, com a possibilidade de
novos lugares de fala. Isso ndo quer dizer que outras mulheres ndo possam falar
sobre o racismo ou sobre género, porém, carece entender que se fala a partir de um
lugar privilegiado, isto €, do lugar que ocupa, e que é fundamental pensar as
hierarquias, desigualdades, racismo e sexismo. O falar ndo se restringe ao ato de

emitir palavras, mas de poder existir, “pensamos lugar de fala como meio de refutar
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a historiografia tradicional e a hierarquizacéo de saberes e consequentemente da

hierarquia social”. Vai além, e questiona:

E se falamos, podemos falar de tudo ou somente sobre o que nos é
permitido falar? Numa sociedade supremacista branca e patriarcal,
mulheres brancas, mulheres negras, homens negros, pessoas transexuais,
Iésbicas, gays, podem falar do mesmo modo que homens cis
heterossexuais? Existe o0 mesmo espaco e legitimidade? Quando existe
algum lugar para falar, por exemplo, para uma travesti negra, € permitido
que ela fale sobre Economia, Astrofisica, ou sé € permitido que ela fale
sobre temas referentes ao fato de ser travesti negra? (RIBEIRO, 2017, p.
77).

A autora (2017) traz a tona reflexes e o entendimento de quanto ainda ha de
ser conquistado no que tange o0s espacgos e direitos da mulher negra e trans,
espacos que Linn ocupou, com seus manifestos de corpo, moda e TRANSmodus,
porém de maneira controlada, como sera explicitado ao longo da tese. Em conexao
a teoria de Beauvoir (1970), que como vimos defende que a mulher é vista
socialmente como o outro, pode-se crer que as mulheres trans ndo sdo nem
consideradas. Grada Kilomba (2012) problematiza que a mulher negra, e aqui incluo
a trans, ainda nem conseguiu esse lugar de existéncia, muito menos de uma fala
com grande e permanente repercussao e legitimacdo. A mulher negra e a mulher
trans sdo ainda o “outro do outro”, pelo preconceito que passam, pela
vulnerabilidade financeira e social de uma sociedade racista, classista, misogina e
transfobica, que imputa a cada uma delas particularidades quanto as violéncias
acometidas. Para Almeida (2018, p. 53), uma pessoa ndo nasce branca ou negra,
mas se torna quando inserida em “toda uma rede de sentidos compartilhados
coletivamente, cuja a existéncia antecede a formac&do de consciéncia de seus
efeitos”. Ou seja, uma pessoa trans e negra se percebe como tal e os efeitos dessa
condicdo nas relacbes com o outro no social.

A nao universalizacdo do que € ser mulher beneficiou construcbes de
narrativas disruptivas que vao e estdo consonantes a efetividade de falar e discutir
tematicas e enaltecer pensamentos e intelectualidades da mulher negra e trans, o
gue causa incémodo aqueles(as) acostumados(as) a ndo ouvir outras vozes que nao
a branca. Para Carneiro (2003, p. 58), a mulher negra na sociedade brasileira exerce
militdncia em relacdo aos processos de exclusdo oriundos da condicdo de raca,

género e classe, a favor e “pela construgcdo de uma sociedade multirracial e
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pluricultural, em que a diferenca seja vivida como equivaléncia e ndo mais como
inferioridade”.

Pensar opressdes como raca, classe e género, para Davis (2016), é perceber
suas dimensdes e intersec¢des, pois ndo ha primazia entre essas categorias, sdo
mutuas e se entrecruzam. Discuti-las de maneira conjunta favorece o surgimento de
novos modelos de sociedade, especialmente nas que tiveram regimes
escravocratas, como o Brasil. A representatividade dessas pautas em diferentes
meios e em diferentes vozes tem seu valor, embora mais que ocupar espacos, €
importante romper com légicas opressoras, e, nesse ambiente, mulheres negras
assumem papel fundamental de transformacdo. Hooks (2015) salienta que as
mulheres negras percebem a marginalidade existente perante suas expressoes e
corpos e fazem uso dessa nogédo para enfrentamento das opressdes e criacao de
uma contra hegemonia que as assegure novos espagos de ser e estar,
proporcionados por elas e, muitas vezes, sob a oética de sua experiéncia de vida,
enfrentamentos ndo necessariamente organizados ou pautados em alguma teoria,
mas que acontecem no cotidiano e sao importantes para o entendimento de como
as opressodes sociais se dao, as quais estdo latentes, como vem sendo explicitado
na vida e obra de Linn da Quebrada.

Ao discorrer sobre as tentativas de construcdo da aparéncia da mulher negra,
expoe que:

Uma mulher negra bem vestida e limpa, conduzindo-se a si mesma de uma
maneira apropriada, era usualmente alvo de lama atirada por homens
brancos que ridicularizavam e vaiavam os seus esforcos de melhoramento.

Eles relembravam-na de que aos olhos do publico branco ela nunca seria
vista como digna de consideragéo e respeito (HOOKS, 2014a, p. 41).

Essa passagem decorre da construcdo da aparéncia da mulher negra no
século XIX, como esta foi ridicularizada e como muitas das faces da violéncia verbal
e simbdlica estdo presentes nesses corpos, em corpos como o de Linn. Tentativas
de apagamento e desvalorizacdo da mulher negra e de seu visual existiram ao longo
dos periodos historicos, reverberam, mesmo com contestacdes, até os diais atuais.
Foi pela resisténcia dentro do feminismo hegeménico em discutir causas negras que
se deu a necessidade do feminismo negro, para contemplar pautas de minorias que,
mesmo com certa resisténcia de militantes radicais, engloba assuntos pertinentes as

mulheres transfeministas negras, como a conscientizacdo sobre uso de hormoénios,
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acesso a atendimento psicolégico e cirdrgicos, despatologizacdo, combate a
violéncia cis-sexista e/ou transfobica e a visibilidade da sexualidade de pessoas
trans (RIBEIRO, 2017). Além disso, como coloca Kilomba (2012), o feminismo negro
e todas as suas formas de ativismo nao tem como objetivo classificar as estruturas
de opresséo para assim escolher lados, se vai apoiar ou ndo mulheres brancas e
homens negros, ou se focara somente na discusséo raca e género, por exemplo. Ele
reivindica e serve para tornar a realidade e experiéncias da mulher negra visiveis na
teoria e na pratica.

Diante desse cenario, surgiu o transfeminismo negro, em que os fundamentos
foram e sdo identificados e norteados na e pela consciéncia politica e de resisténcia
de pessoas trans, e abrange as interseccionalidades de opressdes de género e
raciais. Uniram-se lutas agregando especificidades, embora dentro do grupo LGBT,
muitas vezes, pautas de pessoas trans foram e ainda s&o negligenciadas. A primeira
Marcha do Orgulho Trans aconteceu no pais no dia primeiro de junho de 2018, na
cidade de Sao Paulo, organizada pelo Instituto Brasileiro de Transmasculinidade -
IBRAT, e € um marco para al¢ar a discussao dos direitos fundamentais de cidadania
e protagonismo desses sujeitos e, ainda, para divulgacdo dos avancos de politicas
publicas e reivindicacGes, uma data histérica para a populacdo trans e travesti do
pais (JANUARIO, 2018; ROSA, 2018). A Marcha do Orgulho Trans, o dia
internacional da visibilidade trans no dia vinte e nove de janeiro, assim como a
Parada do Orgulho LGBT, em Sao Paulo, que aglomera milhares de pessoas,
servem como demonstrativo de for¢ca dessa comunidade. Por meio da ascenséo das
pessoas trans, veio a tona a possibilidade de proliferar informacdes a sociedade,
gue parecia ndo estar atenta as demais condicbes e caracteristicas dos que
compdem a sigla LGBT e, ainda, em aspectos de cidadania que precisam ser
reavaliados.

Como bem informa Linn, em fragmento postado em seu Instagram (2018):

O dia intransnacional da visibilidade trans, pra mim, pra muitas de nés, é
mais um dia de resisténcia e desobediéncia, parabéns pra ndés, parabéns
praquelas q tavam aqui antes d nés & g d alguma forma permanecem,

mulheres d pau, homens d xota, corpos plurais e intraduziveis, forca pra nés
(QUEBRADA, 2018).

Se a questdo da mulher na sociedade, mesmo com certas oscilacbées, por
meio de grandes esforcos e manifestacdes, esta sendo atendida, a das pessoas

trans somente nas Ultimas duas décadas comecaram a ganhar corpus no pais. No
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final do século XIX e inicio do século XX, por exemplo, como informam Jaime Morera
e Maria Padilha (2015), a transgeneridade era considerada uma aberracdo e um
crime contra a natureza. Foi considerada uma das incognitas sociais que nao tinham
uma compreensdo concreta e, por isso, caiam na rejeicdo e patologizacao,
principalmente pelas visbes da Medicina, Psiquiatria e do Direito. O preconceito
social que estigmatizou e categorizou as pessoas trans nessa época foi produto da
ideologia evolucionista burguesa, que elaborou uma crengca baseada em uma
vivéncia sexual pseudonormal e civilizada, a partir do momento em que 0 sexo se
converteu em estrutura sociopolitica relevante. Esse pensamento converge ao de
Foucault (2005), quando afirma que os comportamentos sexuais, quando fogem da
“naturalidade”, comecam a ser estudados em algumas frentes por se apresentarem

COmo ameaca aos costumes morais e familiares.

A razdo meédica e os ditames para com corpos queer foram proferidos por
muitos anos por essas classes, como abjetos, descartaveis, ndo contemplando a
esses COorpos acesso a servicos medicos gratuitos. Na contemporaneidade, a
industria cultural vem tendo papel de “imagetizar” estéticas, assuntos e subversfes
dessas pessoas por tanto tempo estigmatizadas.

Louro (2007) menciona que, no final do século XIX, a roupa e os uniformes
escolares tinham papéis e simbologias que ocasionavam situac¢des transfobicas logo
na infancia, além de disciplinares que, como vimos, esta instituido também na roupa
e moda. Embora o uniforme tenha sido imposto como representacédo de poder das
classes dominantes, o escolar tinha e ainda tem como um de seus objetivos a
igualdade; no entanto, anula ou neutraliza qualquer ambiguidade identitaria existente
em alunos(as) trans, ja que a escolha do mesmo se dava e ainda se da em um tipo
de uniforme para meninos ou outro uniforme para meninas, sendo assim, dentro de
um sistema normativo binario de se vestir, comportar e pensar, sistema este
existente ndo somente na moda, mas na forma de falar, nas brincadeiras, jogos,
profissdes e quaisquer atividades aprendidas culturalmente e exercidas no cotidiano,
tem culpabilidade na constru¢do e manutencao de estigmas e estereotipos.

Em outros periodos da Historia do Brasil e do mundo é possivel analisar a
relacdo roupa e corpo em pessoas transgéneras. Luiz Mott (1998) menciona que no

Tratado Descritivo do Brasil, de 1587, havia uma descricdo de cudinas, termo
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utilizado para denominar mulheres trans, que se vestiam e recebiam tratamento
social como uma mulher cisgénera:
Vestem-se e se enfeitam como mulheres, falam como elas, fazem s6 os
mesmos trabalhos que elas fazem, trazem jalatas, urinam agachados, tém
marido que zelam muito e as tem constantemente nos bracos, prezam muito

gue os homens os namorem e uma vez a cada més, afetam o ridiculo
fingimento de se suporem menstruados (MOTT, 1998, p. 16).

Percebeu-se que a forma de se referir a mulher trans foi posta no género
masculino, o que indica pouco entendimento com o assunto. Mott (2005) ainda
informa que a primeira travesti no pais foi a africana Xica Manicongo, na década de
1580, em Salvador, cidade em que trabalhava como sapateira, fungédo que promovia
a discussédo de género, ja que o oficio era considerado masculino e ndo congruente
a uma pessoa com visualidade feminina, vestida com panos amarrados e ajustados
ao corpo. Tais vestes eram consideradas trajes de feiticeira africana pela populagéo
e teria sido o motivo de sua condenacao e morte. Para Jesus (2014), constatacoes
como essa de Xica Manicongo propiciam a construcdo de memorias coletivas,
reflexdo, ressignificagcbes e consciéncia da Histéria da populacdo trans no pais,
principalmente em relacdo ao sentido de existéncia e identificacdo para pessoas
trans na contemporaneidade.

Fatos parecidos aconteceram nos séculos subsequentes, em alguns casos,
assegura Jocélio Santos (1997), sujeitos trans eram considerados homens ou
mulheres vestidos do sexo oposto - mais uma vez, a intencdo de apagamento e a
reafirmacdo de que a aspiracdo social era a promulgacdo apenas de géneros
binarios. Menciona que uma mulher trans foi citada em um documento de detidos,
no século XIX, sendo do género masculino — Jodo Paulo, e que no momento em que
foi autuado usava camisa de algodao e saia de “mulher”; conforme tal documento:
um ser incorrigivel, pois ja havia sido punido pela mesma razdo — usar pecas
femininas. H& nesses inscritos, a confirmacao da relacao corpo e roupa no limiar da
percepcdo do género no social, e as tentativas de controle as normativas estéticas
cisgéneras. Traz a tona a transfobia e também os racismos existentes desde o
século XVI no pais, ndo respeitando, inclusive, questbes étnicas simbdlicas no uso
de amarrac0es africanas, por exemplo.

Entretanto, como vimos, na ultima década do século XX e, principalmente,

nas duas primeiras décadas do século XXI, inUmeros movimentos e organizagfes
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emergiram em prol das mulheres negras e das causas da comunidade transgénera,
na busca por uma sociedade igualitaria, menos racista, sexista e transfobica, desde
leis, datas estipuladas para promover a visibilidade, incluséo e cotas em faculdade,
editais, eventos, féruns, congressos, concursos de beleza, festivais, novos postos de
trabalho, cargos politicos e académicos, no esporte, publica¢des de livros, editoras,
revistas, portais, blogs e sites especializados e destinados em trocas de informacao
e articulacdo dessas minorias em espacos ainda pouco familiares a elas,
instrumentos de insercdo e integracdo social, meios de serem notadas de outras
maneiras que nao a de um corpo sensual, pronto ao sexo. Conforme Muniz Sodré
(2005), é a possibilidade das minorias, de setores sociais ou fragbes de classe
empenhadas com as diversas modalidades de lutas assumidas pela questéao social e
étnica terem voz ativa e/ou intervirem nas instancias decisorias de poder.

No referente a legislagdo, a normativa para utilizacgdo do nome social no
atendimento ao SUS em 2007 e no ambiente escolar em 2009, a decisdo do
Supremo Tribunal Federal, em junho de 2018, de autorizar pessoas trans a
mudarem o0 nome de registro mesmo sem cirurgia ou decisao judicial e o Projeto de
Lei 5002/2013 sobre o direito a identidade de género sdo exemplos emblematicos da
conquista por direitos (BRASIL, 2013). Todavia, ha um caminho a ser percorrido e 0s
esfor¢cos dos movimentos transfeministas colaboram para esse fim, pois questionam
acOes e mentes tradicionais, principalmente quando essas assumem cargos de
poder.

O “Manifesto Transfeminista”, escrito pela escritora e mulher intersex Emi

Koyama, em 2001, aponta a demanda legitima das causas trans na atualidade:

O Transfeminismo ndo é sobre se apoderar de instituicbes feministas
existentes. Ao contrario, € sobre ampliar e avancar o feminismo como um
todo através da nossa propria liberacéo e trabalho em coalizdo com todas
as outras pessoas. O Transfeminismo luta por mulheres trans e néo trans, e
pede as mulheres nao trans para lutarem por mulheres trans também. O
Transfeminismo engloba politicas de coalizagdo feminista nas quais
mulheres com diferentes vivéncias e histérias lutam umas pelas outras
(KOYAMA, 2001, p. 151).

Compreendeu-se que ha varias formas de ser mulher, que passam por
diferentes medidas repressivas e/ou privilégios, com situacdes e condicdes de vida
distintas. Considerar mulheres trans como mulheres € uma forma de assegurar a

elas o direito de exercer o que sdo e suas identidades. Megg Rayara Oliveira (2018,
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p. 73) traz, por meio dos trabalhos de Foucault (2005), a discussao de que tanto o
racismo quanto a transfobia sdo dispositivos de poder, “por tentarem atribuir ao
corpo de travestis e mulheres trans alguma utilidade e que tomam como modelo de
humanidade as experiéncias de pessoas brancas cisgéneras heterossexuais”.
Assim, mulheres trans negras colocadas em evidéncia, como é o caso das cantoras
e de Linn da Quebrada, € um modo de romper com costumes normatizantes de
branquitude e cisgeneridade.

O racismo, bem como a transfobia, incidiu em Linn; no entanto, ela al¢ou
lugares e espacos que sequer cogitavam sua presenca e existéncia. Em entrevista
para Marcelo de Tréi (2017, p. 01), a artista afirmou que a transfobia é uma
problemética cisgénera, no sentido de negacédo de pessoas trans enquanto humanas
e com direitos, e que € preciso muito esforco para credibilizarem os feitos de
pessoas como ela. Nesse aspecto, a midia tem papel preponderante: “eu ja estava
fazendo tudo isso que eu estou fazendo, falando dessas coisas, mas € preciso ter
uma aprovacao midiatica, uma outorgacdo de pessoas com legitimidade para que
tenha validade”.

Nogueira e Cabral (2018) mencionam que as formas de transfobia mais
empregadas no pais sdo em ordem: agressao verbal, agressoes fisicas, agressoes
psicologicas, deslegitimacdo do género, ndo acesso ao mercado de trabalho,
exclusdo familiar, escolar e social, desrespeito ao uso do nome social, nao
permissdo para usar o banheiro de acordo com género, demissédo do trabalho apos
transicdo, ou seja, muitas acdes de enfrentamento e constrangimento que pessoas
trans passam cotidianamente.

Pessoas trans, periféricas, negras, que fogem da homogeneizacéo pretendida
pelo poder, recaem a uma possibilidade de serem atingidas por praticas
necropoliticas, que tem como cerne, segundo Mbembe (2018b), orquestrar na
contemporaneidade, o poder politico de apontar quais corpos podem viver e quais
outros sdo alvos para morrer. Nessa 6tica, a opressao para com 0S corpos que “néo
importam”, classificados pela raca, classe social, género ou qualquer outra possivel
existéncia que possa propiciar a objetificacdo que move a engrenagem de um
sistema de privilégios, fica evidente e manifesta-se em diferentes atuacées. Quanto

a isso, Linn afirmou para Troi (2017) que ndo acredita no sistema e légica estatal e
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judicial vigentes, pois quem realmente continua sendo punido S&o corpos
semelhantes ao dela.

Episodios de preconceito e de violéncias extremas existem dentro do proprio
universo trans, nas inUmeras possibilidades de ser, que para Hélio Silva (2007) séo
bastante complexas, compostas por diferentes perfis, desde intelectuais até artistas,
prostitutas e transformistas:

Esse rico universo comporta, inclusive, descontinuidades irreconciliaveis.
Transformistas que ndo toleram travestis, travestis que negam a
autenticidade do transformista, artistas que desprezam os travestis de rua
ou de pista, como mencionou um deles. A meng¢do aqui ndo é brigas entre
pessoas, incompatibilidades temperamentais, mas a propria negacdo de
subcategorias no interior do arco de possibilidades dessa coletividade. E
claro que ha travestis que ndo se prostituem. E ha inimeras outras

possibilidades de viver a experiéncia travesti, inclusive mantendo a
heterossexualidade (SILVA, 2007, p. 29).

O pensamento e militAncias do movimento transfeminista negro estdo em
construcéo. Institutos, associacdes e ONGs foram criados para discutir em diferentes
dimensfes temas e fomentar novas formas de vida. O psicélogo e escritor Jodo Nery
foi o primeiro a realizar cirurgia de readequacdo de sexo no Brasil, em 1977, se
tornando simbolo do ativismo trans antes mesmo da estruturagdo do movimento,
gue surgiria décadas depois. Relata que “era como se quisesse dizer a todas as
pessoas que seu fisico ndo era aquele, ou melhor, fazé-las entender que seu corpo
mentia”, o que o levou a inumeras contradicbes de autoimagem. Ao adentrar a
faculdade e em uma viagem aos EUA, teve acesso a conteudos teéricos que o
ampararam em sua decisao de redesignacdo, embora por longo periodo de sua vida
tenha se sentido como o estranho (NERY, 2011, p. 33). Jodo Nery faleceu em 26 de
outubro de 2018, em Niteroi, aos sessenta e oito anos, em detrimento de um cancer
no ceérebro. Antes e apds a sua morte vem sendo referenciado como uma
personalidade que contribuiu para as discussées acerca da tematica (CARVALHO,
2018).

Nesse tocante, Linn manifestou-se como agente disseminador de
informacdes em diferentes nuances e plataformas. Relatou para Ristow (2018) sobre
0 momento em que descobriu que estava com cancer no testiculo, quando tinha
vinte e quatro anos. Acredita ser importante incluir nas pautas e movimentos por

incluséo, a reinvindicacdo quanto ao acesso a procedimentos médicos para pessoas
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trans, desde aqueles diretamente atrelados ao processo de transgenerizagcao aos
mais basicos oferecidos a todos(as) cidaddos(as) no pais.

Ao pesquisar os objetivos das iniciativas de organizacdo em prol dessa
causa, entendeu-se que utilizaram como base, dentre outros conceitos, a Teoria
Queer e a Teoria de performatividade, na desconstrucdo de certas ideias
deterministas, o que incomodou e deixou desconfortavel a ordem, visto que coloca a
tona disputas de poder que, por vezes, sao desiguais. Sem incomodar o poder e
interferir em privilégios, a realidade tende a ndo mudar, e o queer e todo o campo
epistémico ao qual faz parte, servem como instrumental para se refletir criticamente,
para criar letramentos nao epistemicidas e tentar ndo repetir discursos e acdes
hegeménicas. Como coloca Carneiro (2014), ha, no Brasil, o que pode ser entendido
como um contrato racial, que sela um acordo de exclusdo e/ou subalternizacdo dos
negros e negras, no qual o epistemicidio cumpre funcdo estratégica em conexao
com a tecnologia do biopoder.

O termo queer pode ser aplicado além das questdes sobre sexualidade, como
forma de emergir pensamentos alargados de contestacdo de modos de vida em
diferentes esferas, que se querem e foram inseridas como universais, um
pensamento passivel, inclusive, de utilizacdo em discussdes relacionadas a moda.
Para Linn, em entrevista para Tréi (2017), o “Cis -tema” sé valoriza os saberes
heterossexuais, e que o0 queer € um meio de desmonte dessa condi¢do. Linn
demonstrou conhecimento ao discorrer sobre os estudos queer, micropoliticas e
subjetividades, informou que ja leu Foucault, Preciado e Butler, e que € necessario
refletir o que € queer em si. Por isso, comegou a brincar com a imagem, com as
possibilidades do que poderia ser, sem ter certeza e fazendo do seu corpo um
processo: “Ele (o corpo) é esse inominavel. Se eu tentar falar pra vocé, vou fixar. O
gueer € a duvida, a incerteza, € uma atitude em relagdo ao préprio corpo”.
Acrescentou que, muitas vezes, 0 corpo trans é visto como errado e que ela ja se
sentiu com culpa, como se tivesse que abrir mdo de si para poder existir, para
pertencer a uma comunidade. Foi com a poténcia da arte que conseguiu criar e
decidir sobre seu préprio corpo e histéria. Para Linn, a Historia escrita pela
branquitude elegeu quais os valores deviam ser cultivados e que inventaram o
conceito de cultura, “e cultura é aquilo que noés cultivamos. Foi cultuado um repuadio

e aversdo as pessoas trans, um menosprezo pelo feminino” (TROI, 2017, p. 03).
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Nesse sentido, Jack Goody (2008) entende que a Europa e a difusdo dos
pensamentos escritos por intelectuais brancos desse continente foram
supervalorizados e tomados como veridicos ao longo de séculos, saberes
disseminados pelo mundo em materiais didaticos que influenciaram geracdes quanto
ao modo de perceber o mundo. No entanto, como o préprio autor coloca, pode-se
pensar em um “roubo da histéria”, bem como € possivel descortinar véarios dos feitos,
invencbes e sensos de civilizacdo e costumes afiancados como obra de povos
europeus e, com isso, promover outro olhar para a Histéria, luta por poderes,
desdobramentos e producéo de conteudo e conhecimento, além do eurocentrado.

A branquitude pode ser entendida como uma ideologia? Essa é uma
provocacdo que nao tem como objetivo resposta nesse texto. O que fica perceptivel
€ que a Historia, de fato, ndo é mera reproducéo, € enfrentamento e alteracdo do
sensivel do individuo que move o social, expandindo a mente de modo a ndo adotar
outras formulas e, assim, construir outras hegemonias. As ruas, as pichacgdes, a
oralidade, a musica, as manifestacdes estéticas e de moda também s&o formas de
produzir conhecimento e narrar histérias que a Histéria ndo contou, podem ser
territérios autbnomos de producéo de saber.

As transformacdes socioculturais e comportamentais e a ocorréncia de
mulheres transfeministas negras no cenario musical podem ser postas como uma
realidade que incomoda, provoca as praticas hegemonicas e impulsiona construcfes
performéaticas repletas de significados, as quais a moda se presta como componente
simbdlico. A propagacdo nacional de artistas trans otimizou positivamente a
transformacdo das imagens e identidades destas. As desconstru¢cdes dos olhares
para com esse grupo operaram como uma pedagogia. Os movimentos sociais
militaram com contundéncia por acreditarem ser possivel ocuparem e atuarem em
frentes antes nem imaginadas.

A relacao entre identidade e imagem esta sendo colocada em discussao na
atual conjuntura, uma vez que a imagem, de acordo com Louro (2007), vem
contrapondo a identidade de forma a dar margem a uma maior importancia a
imagem, o0 que pode estabelecer contetdos conflituosos e confundir sujeitos e
sociedade. A imagem é tao potente que inibe o atuar dos valores na edificacdo das
estruturas mais fortes das identidades em que muitas mulheres trans arriscam-se

por ndo aceitarem serem reféns das normas da imagem. Em relacdo a isso, Linn
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rejeitou e criou sua verséo imagética de maneira auténtica. Esse “desalinhamento”
parece significar uma TRANSgresséo feita para provocar e contradizer padrdes que
pertencem ao dominio da expectativa da aparéncia, o que demonstra que as
normativas cisgéneras pertencem ao dominio da antecipacdo de um campo
imaginario e também estético de regulacdo do género, o que ndo deixa de ser uma
cultura de construcdo da aparéncia, que pode ser refutada pelos agentes de
mudanca.

O texto a seguir tratou de investigar as linguagens utilizadas no corpo e
moda da mulher transfeminista negra Linn da Quebrada.

1.1.2 Identidade, corpo e moda em Linn da Quebrada

As dinamicas relacionadas as identidades, sejam por meio do corpo ou da
moda, foram ampliadas na contemporaneidade com base em atributos culturais. A
moda esta imbuida de linguagens e textos, que juntamente com a corporeidade de
cada sujeito constréi composicOes e usabilidades que ultrapassam tendéncias
mercadoldgicas e sugerem significados identitarios.

Como escreve Castells (1999a), as fontes de significados identitarios
desenvolvidos por cada sujeito sdo denominadas como processo de autoconstrucao.
O “quem” e “para que” se constréi as identidades séo fatores decisivos do contexto

simbalico e para entender a imagem social:

No que diz respeito a atores sociais, entendo por identidade o processo de
construcdo de significado com base em um atributo cultural, ou ainda um
conjunto de atributos culturais inter-relacionados, o(s) qual(is) prevalece(m)
sobre as outras fontes de significado. Para um determinado individuo ou
ainda um ator coletivo, pode haver identidades mdltiplas. No entanto, essa
pluralidade é fonte de tensdo e contradicdo tanto na auto-representacao
guanto na agéo social (CASTELLS, 19994, p. 22).

O corpo e a moda sdo formas de midia, expressdo de identidades e
reformulacbes constantes, que, em alguns sujeitos, parecem voltadas a
emancipacao; esta se da4 como um valor e uma busca da e na atual conjuntura. O
corpo é a primeira superficie do sujeito, se transforma diante das modificacbes
sociais, nos novos dialogos, nas relacfes e dinamicas de troca e nos manifestos

contra padroes.
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Para Oliveira (2017, p. 125), “os sentidos presentes nos corpos ditam os
espacos. A segregacao adquire ares naturais quando se dirige aos corpos pretos e
bichas”. Nas produc¢des de sentidos e ressignificagdes do corpo trans, utilizado como
plataforma de expresséo, as intervencdes estéticas superficiais, como as produzidas
pelo uso de maquiagens, liftings e pecas de roupa, ou as mais invasivas como as
cirurgias, permitem montar e potencializar o uso do corpo de forma momentanea ou
permanente, de modo a flexibilizar a aparéncia, fabricar, inventar e facilitar a
reformulac&o dos corpos, o que acarreta questionamentos dos limites dessas agoes,
e, ainda, dessa possibilidade ser libertaria e/ ou aprisionadora. Os procedimentos
realizados por mulheres trans sdo efetivados no anseio de elevagdo de estima,
alcancada, predominantemente, de maneira clandestina, por conta do investimento
nao ser compativel com a realidade financeira dessas.

Entre as novas estéticas e paradigmas no vestir, Sara Panamby (2015, p. 43)
afirma que as identidades de género “passam pela maneira de como a moda e 0s
costumes das sociedades regulam os corpos para além da sazonalidade das
normativas estéticas de cada estagdo”. Sendo assim, mulheres trans negras, de
modo geral, e Linn em particular, desestabilizam territérios de poder ndo somente
com o uso da moda, mas do corpo como experimentacdo, que nao se restringe em
producdes materiais, mas também subjetivas e identitarias, em continua e complexa
acao de construcéo.

O corpo causa impacto perante 0 grupo que se insere e aos demais,
revelando uma presenca que dialoga com o contexto que o circunda. Para Castilho e
Martins (2005), dentre as manifestacdes significativas do corpo, estabelecem trés
niveis possiveis: endodérmico, epidérmico e extradérmico, niveis em que Sao
ressaltados os discursos de moda. Em sintese, o nivel endodérmico refere-se
aquele em que acontece acao cirdrgica, insercao de préteses, chips, piercings; o
epidérmico esta relacionado as inser¢cées na superficie da pele, como tatuagem,
cicatrizes e escarificacdo e, por ultimo, o extradérmico, que se move em direcao a
alteracao corpérea além-corpo, como no uso de roupas, bengalas, 6culos e outros
acessorios.

Linn da Quebrada utilizou com mais intensidade dos dois ultimos niveis e
rejeitou, em certa medida, as alteracfes endodérmicas fisicas permanentes, como a

redesignacdo de sexo, por defender a ideia de que a feminilidade e o ser mulher
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estdo desassociados da questéo fisica de carregar 6érgdo genital oposto a orientacao
de género, o0 que significa, no seu caso, manter o pénis, ou seja, hao se sente
acometida pelo que ainda é denominado como uma disforia de género?®. Ndo fez
guestdo de esconder o volume que o 6rgdo masculino exibe, negou a padronizacdo
da mulher pautada em ter vulva e utilizou apenas de tratamentos com hormoénios,
procedimento médico que foi acompanhado por uma especialista endécrina e que foi
possivel apGs sua ascensao financeira (COSTA, 2018). A artista, se comparada a
realidade trans no pais, encontra-se em situacao privilegiada, pois como apontam
Nogueira e Cabral (2018), oitenta por cento das pessoas trans que usam hormonios
ndo tém acompanhamento médico, sendo a colocacdo de silicone industrial o
recurso mais utilizado.

Na Figura 2, Linn da Quebrada utilizou apenas uma calcinha em tiras na cor
preta em que o volume do 6rgdo sexual ficou exposto, sem uso de qualquer truque
de supressao. Notou-se 0 ndo uso de protese de silicone nas mamas ou recurso de
enchimento de sutid, comumente usados por mulheres trans, ou seja, nao recorre
para um corpo protético e remodelado, vale-se de procedimentos superficiais e
magquiagem, um ser moldavel e inconstante. Roberta Stubs (2019) salienta que
ainda ha o pensamento de perceber o corpo como uma esséncia imutavel e com
identidades fixas, no entanto, ele € uma juncdo de relacbes de forcas e

transbordamentos, um campo de trocas intensivas.

% Disforia de género € quando pessoas se sentem incomodadas com questdes e/ou marcagdes para
com o género que lhes foi atribuido no nascimento (PROPRIA AUTORIA, 2020).
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Figura 2 — Linn da Quebrada utilizando calcinha que evidencia seu 6rgdo genital.

Fonte: Instagram (2017a).

A despatologizacdo de corpos trans, certamente, € um desafio a ser discutido
por e em varios campos do saber. Bento (2006; 2008) e Fabio Almeida (2011)
apontam que a busca pela mudanca da genitalia ndo € unanime entre pessoas
transgénero, a protese mamaria e processos de hormonizacdo para cessar o
crescimento de pelos, principalmente faciais, sdo mais procurados, 0 que € 0 caso
da personagem analisada.

Bento (2006) ressalta como a normatizacdo social precede e codifica os
multiplos saberes e fazeres cientificos, em algumas sociedades essa codificacédo
impde também a forma como a pessoa deve atuar, pensar e vestir. Assim, a imagem
composta por vestimentas, tatuagens, piercings e performances corporais funciona
como uma projecdo externa da identidade. A identidade social pode ser
compreendida como a resposta ao sentimento de pertenca, ao jeito como as
pessoas interpretam e definem os demais. O desvio entre imagem e identidade pode
ocorrer de acordo com a quantidade e a qualidade das interacdes. Por serem
complexas e promoverem, de forma exponencial, novas formas de ser e estar,
instigam, muitas vezes, 0 sujeito trans a se colocar de forma mais auténtica. Para
Paulo Ceccarelli (2008, p. 176), se de um lado uma parcela de individuos trans
reivindicam uma transformacéo fisica para se sentirem “normais” e de acordo com

as normas de género, por outro, muitos, em seus comportamentos e discursos,
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sugerem que ndo ha nenhuma anormalidade, aspecto compreendido como “enigma
na organizacao psiquica do transexual que €, justamente, a sua normalidade”.

No primeiro experimento audiovisual de Linn da Quebrada, cujo roteiro e
direcdo também foram desenvolvidos por ela, langado em abril de 2017, da musica
“‘Mulher” (QUEBRADA, 2017c), intitulado “BlasFémea”, materializa e repensa,
justamente, o imaginario social sobre o que é ser mulher e feminino: “ndo € homem
nem mulher/ E uma trava feminina/ Parou entre uns edificios, mostrou todos os seus
orificios/ Ela é diva da sarjeta, o seu corpo € uma ocupagao”. Como informa Wester
Firayama (2017), a concepcao do material audiovisual para a cangdo “Mulher’ se

deu através de trés momentos narrativos: o prologo, a narrativa central e o epilogo.

O primeiro materializa e ao mesmo tempo se rebela sobre a construcao
cultural do “culto ao Falo”. No segundo momento, podemos ver a formacgéo
de uma rede de protecdo e ajuda mutua entre mulheres, exaltando seus
corpos e suas poténcias. E o Ultimo momento é praticamente um making off,
com cenas reais de todas as mulheres do elenco na gravacdo do video
(FIRAYAMA, 2017, p. 01).

A letra menciona que as mulheres ndo querem apenas pau, querem paz,
evocando seu entendimento quanto a supremacia patriarcal machista que muitas
vezes “obriga” as mulheres a desempenharem fung¢des sexuais a contragosto. Tais
producdes proporcionaram mais de 350 mil visualiza¢cées no canal oficial da artista
no YouTube até outubro de 2018, ou seja, encontra adeptos(as)/consumidores(as).

Linn criou rupturas de diferentes formas, fez pensar os modus de executar as
coisas, uma forma de ocupacdo e TRANSmissdo de ideais. A maneira como ela
estabeleceu relacdo entre sua arte e vida, remete ao que Stubs (2019) entende
como um movimento do coeficiente arte ao coeficiente vida. No espaco que ha entre
a intencdo da artista e a recepcdo do expectador, pode se dar o que a autora
nomeia como coeficiente vida. Essa juncdo se esmera para uma vida que nao se
guer rasa, criando espacos a serem ocupados por devires, um mecanismo que Linn
pode ter utilizado para experienciar sua existéncia, inspirando travessias,
possiblidades criativas e levando a consciéncia dos(das) que com ela se conectam a
uma outra dimenséo, atitude esta plausivel a todos e todas, ndo somente aos(as)
denominados(as) artistas. Mais do que o resultado desse movimento, 0 que parece
ter importado para Linn foi o gesto de criar, deslocar e bifurcar o que entendemos
como regra. Seria como uma nova conduta perante a vida, expandindo campos de

producéo de subjetividades.
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No tocante a superficie corporal, a tatuagem é outro recurso que a artista
utiliza para a inscrigao de significados, sentidos e narrativas. O ato de inserir na pele
desenhos transporta articulacdes de pensamentos que constréi visualidades, valores
e questionamentos da pessoa tatuada. Conforme Costa (2018), as motivacdes por
trds das mais de uma dezena de tatuagens que Linn carrega consigo sdo multiplas,
mas, em esséncia, sdo desenhos, frases e simbolos de sua arte e vida, provocacdes
e ponderacdes sociais. As tatuagens do rosto e colo, como as da Figura 3, permitem
avaliacdes de cunho religioso. O desenho de uma coroa de espinhos na testa faz
referéncia direta a crucificacdo de Jesus Cristo. Permite reflexdo sobre como nao
somente mulheres trans, mas aquelas(es) que se distanciam da denominacéo
binaria de género, sao, muitas vezes, tratados(as), estigmatizados(as) e
excluidos(as) das Igrejas, de certa forma crucificados(as). No enfretamento de
convencdes, a artista se colocou como martir na busca por equidade e respeito; se

colocou a disposicéo de corpo, pele, alma, discursos verbais e imagéticos.

Figura 3 — Tatuagens na face e colo de Linn da Quebrada

Fonte: Instagram (2018a).

Para desviar de modos de subjetivacdo padronizados, Linn se desfez de
temores, tatuou a propria face, se op6s ao fazer artistico predominantemente aceito,
modulou intensidades e construiu atravessamentos, colocando-se a frente e
mantendo aspectos de diferenciacdo, o que, de maneira inevitavel, atraiu tensdes
sociais. A tensao faz parte do movimento da vida, que tende a apaziguar-se quando

se estabelece um territério singular em si, que ndo se rende a cafetinagens, como
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diz Rolnik (2002). O territério padrdo do capitalismo e do mercado, por mais
sedutores que possam ser, “sdo vazios de vida, o que faz com que a tensao nunca
se apazigue, pois persiste a sensacao de nado participar da construcéo da existéncia,
de n&o pertencer a nada e de que a vida ndo tem sentido”. Restabelecer a ligagao
entre arte e vida consiste em uma das principais metas da arte contemporanea, em
tentativas de aliancas e parcerias com praticas artisticas distintas, radicalizando
alcances, ampliando suportes e dispositivos, ou seja, em constante devir (ROLNIK,
2002, p. 08).

E um ressurgir e renascer de existéncias em voga que faz pensar caminhos.
No rosto da artista, ainda ha tatuada a palavra “Ela”, que revela teor didatico para
aguelas(es) que se aproximam e tém davida sobre qual pronome de tratamento
utilizar; revela o ensejo de ser tratada no feminino, manifestacdo textual escrita que
aponta sua identidade de género, consonante aos debates que traz em suas falas e
musicas. E o corpomidia da artista como suporte a arte em diferentes dimensdes:
base para suas criacOes e para emissao de mensagens.

Tatuagens produzem e reproduzem conhecimentos e ideais, sdo taticas
comunicacionais. Na visdo de Castilho e Martins (2005), pinturas corporais, como as
tatuagens, contribuiram ao longo do tempo, para tornar o sujeito dessemelhante de

si mesmo, sendo que:

Os elementos plasticos que o decoram s&@o impressos ou sobrepostos a
esse suporte e se relacionam de maneira distinta numa relagéo estética que
pressupde, a principio, a aceitacdo ou a negacdo da estrutura fisica que o
corpo oferece como suporte (CASTILHO; MARTINS, 2005, p. 99).

No tocante da utilizacdo da pele do corpo como expressédo, seja em tatuagens
ou acessorios de moda, atestou-se que sdo bem amplas em Linn da Quebrada. Um
paralelo em relacdo a religido se faz pertinente, visto que a tematica é referenciada
em muitas imagens analisadas e também em suas musicas. Durante a infancia e
inicio da adolescéncia, Linn frequentou a Igreja Testemunhas de Jeova, e tal
experiéncia teria a aprisionado em relacdo as suas expressoes e identidades. Na
letra da musica “A Lenda”, de 2017 (QUEBRADA, 2017b), declarou: “Eu fui expulsa
da igreja (ela foi desassociada)/ Porque uma podre macad deixa as outras
contaminadas / Eu tinha tudo pra dar certo e dei até o cu fazer bico / Hoje, meu
corpo, minhas regras, meus roteiros, minhas pregas/ Sou eu mesma quem fabrico”.

H& na artista tentativas de desapropriar a simbologia tradicional cristd e
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problematizar a inadequacao da postura da maioria das Igrejas, que néo efetivam na
pratica um dos dez mandamentos biblicos “amar a todos como a ti mesmo” e,
tampouco, de ser ambiente para religar e conectar pessoas a uma divindade, de e
para o amparo de todos(as), incluindo gays, Iésbicas e trans.

Na postagem explicitada na Figura 4, Linn divulgou um texto que faz ligagao
direta a imagem que produz: “Vinde a mim as transvyadas sapatrans - da Quebrada
4:20”, como se fosse Jesus Cristo e a frase um versiculo biblico?*. Na composicdo
do look, usou camisa e calga na cor branca, que conotam, em linhas gerais, pureza
e paz. O uso de sandalias simples em tiras, embora em plastico, remeteu aquelas
em couro usadas por Jesus e seus apostolos e a pose com bracos abertos a
maneira como Jesus Cristo se colocava diante dos(as) fiéis, em uma atitude de

acolhimento e fraternidade.

Figura 4 — Linn da Quebrada em pose que remete a Jesus Cristo.

6 I.mndaquebrada ] Following
Aragatuba

linndaquebrada "Vinde a mim as
transvyadas sapatrans” - da Quebrada 4:20

@claiows loja essa legenda ==

Deusa =

| Melhor legenda ZC

¢ Eu sou a @linndagquebrada @

Talinda Z@ZZ
Amém

Amem, glorificado seja o
teu nome!

divulgar e enaltecer Linn

(R e

©oaQ

6,531 likes

Fonte: Instagram (2017b).

O uso da cor branca na moda, dentre outras simbologias, foi entendido,
principalmente no século XIX, como ideal de vestimenta da mulher burguesa -

religiosa, virgem, pura e intocada, muito influenciada pela rainha Vitéria, que

24 Remete ao versiculo biblico “Vinde a mim, todos os que estais cansados e oprimidos, e eu vos
aliviarei” — Mateus 11:28 (BIBLIA, 1990).
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utilizava a cor com frequéncia, até mesmo em seu casamento, fato que instituiu a
moda de casar com vestido branco. Apds a morte do marido, adotou “trajes de luto”
na cor preta. A burguesia queria ser percebida como classe limpa e virtuosa, o que
colaborou na transmissao dessas conotacfes. A distincdo entre géneros também
era realizada por intermédio da cor, pois as mulheres vestiam-se com cores claras,
comunicando a docilidade de mé&e e esposa, e 0s homens cores escuras, em
detrimento de sua funcéo de seriedade e ascetismo (SOUZA, 1987).

Em Linn, entendeu-se que o elemento cor somado a pose, ambiente e texto,
ansiou noticiar e provocar aos odiosos da internet ponderagdes acerca do real papel
nas instituicbes religiosas. Como uma divindade, proclamou a palavra para seus
discipulos, de modo a compreenderem que em “sua Igreja” sdo bem vindos(as)
todos(as), inclusive as transvyadas e sapatrans. Com isso, pareceu aspirar
desestabilizacdes nas hegemonias, 0 que atraiu negativas nos comentarios. Ribeiro
(2017, p. 79) coloca que “a tomada de consciéncia sobre o que significa
desestabilizar a norma hegemonica é vista como inapropriada ou agressiva, por que
ai esta se confrontando o poder”. Nesse caso, das instituicdes religiosas.

Individuos como ela vém produzindo ruidos nas narrativas hegemonicas, sao
agentes que buscam ultrapassar as amarras do siléncio imposto, tencionam
estruturas, em um processo que insulta poderes e instituicdes. Os significados de
uma peca de roupa, como assegura Barnard (2003, p. 56), “sao o resultado de uma
negociacdo em constante movimento, e que ndo pode escapar da influéncia, no
sentido de diferenciar posi¢gdes do dominio e subserviéncia”.

Na Figura 5, Linn da Quebrada usou blusa na cor roxa feita em croché e com
detalhes em micangas transparentes, e uma calcinha branca contendo os dizeres
“Igreja Pentecostal, Deus é trava”, dizeres que foram dispostos em cores, ordem e
tipo de letra que alude com a logomarca e slogan da Igreja Pentecostal, cujo slogan
€ “Deus é amor”. A construgado da imagem tendo-a em um recorte que evidencia seu
gliteo e a frase estampada na calcinha demonstrou o0 sarcasmo e 0 convite a
discussdo sobre religido, de uma forma que provavelmente as Igrejas ndo fariam

publicidade.
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Figura 5 — Linn da Quebrada utilizando calcinha “Igreja Pentecostal, Deus é trava”.

"3‘) nndaquebrada @ » Sequindo

>

linndaquebrada amam

or pecasteletra e

9.993 pessoas

Fonte: Instagram (2018 b).

Atrelado a Figura supracitada, a artista declarou em texto sua visdo sobre
Deus:
Amem, d’eus pra mim eh formado de eus. de todas e todos os eus que me
formam e constituem. do que me d& vida. e s6 posso acreditar em deuses
que tbm acreditem em mim. que me fortalecem. a travestilidade eh minha
divindade. minha fé. mas ainda assim eu sei que ha muitas outras e
mdltiplas & singulares formas de divindades INVENTADAS, algumas matam
mais que fortalecem. Outras matam algumas pra ressuscitar outras. talvez a
grande questdo quem tenha que responder sejamos todas nés. o que te
ofende tanto na travestilidade ou no intocavel e sagrado reino de “deus”,

responsavel pelos céus & a terra, pelo “bom” & o “mau”, e inclusive pela
manutencdo desse sistema de coisas tal qual Ele €?! (QUEBRADA, 2018).

H& nessas palavras a aspiracdo por universalidade de direitos, de direito de
pensar diferente a concepcdo convencional de Deus, inclusive na divindade
existente na travestilidade, ou seja, transcender as ordens impostas no pensar o
assunto. Essa € outra instancia em que a artista performou o corpo e a roupa, talvez
em resposta a forma com que a Igreja evangélica a tratou durante a infancia e
adolescéncia, uma experiéncia traumatica que ocasionou conflitos internos.

Assimetrias, invisibilidades juntamente com acdes de visibilidades existentes
de maneira correlata. “CrisTRANS”, “TRANSvyadas”, “sapaTRANS” sao linguagens

gue a artista inventou para discorrer sobre o sagrado e o profano, sobre posturas
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éticas, inserindo a palavra Trans como prefixo ou sufixo. Em entrevista para a TV
Cultura (QUEBRADA, 2018), declarou: “Muito prazer, eu sou a nova era, filha das
travas, obra das trevas”. Retomou sua concepc¢ao sobre Deus, informando que
comporta varios “eus”, inclusive os(as) marginalizados(as), que também deveriam
ser bem-vindos(as) no ambito religioso. Em trechos da letra “Oragao”, escrita em
2018 (QUEBRADA, 2019), em um jogo de palavras, desabafou: Entre a oracéo e a
erecdo/ Ora séo, ora ndo sao/ Uns sao bencao/ Mesmo sem nacao. Nao queimem!/
N&o queimem as bruxas, mas queimem as bixas/ Mas clamem/ Que amem/ Que
amem as travas.

O corpo travesti € considerado para muitos uma afronta, um corpo que
contraria 0 imaginario estabelecido, assim como o ideal de existéncia, beleza e
atuacao social. Segundo Renato Queiroz e Ema Otta (2000, p. 62), sdo corpos tidos
como nao integros ou com alguma deformidade, o que converte a eles estigmas.
Vistas ndo apenas com imperfeicdes corporais, “sinalizam, de acordo com o senso
comum, tragcos negativos do carater. O ditado ‘se Deus marcou ndo foi a toa’,
expressa bem essa crenca difundida no imaginario popular’. Por meio de sua
oralidade e musicalidade, Linn tornou transitavel uma epistemologia TRANS, se
colocou como narrativa do presente. O fundamento norteador deu-se justamente
sobre liberdades e em fazer ecoar diferentes e possiveis sensorialidades
existenciais, que “tumultuaram” o canone de que somente os modelos de corpos ja
concebidos sao possiveis e desejados.

Linn da Quebrada, em sua faria travesti, ‘inventou’ um corpo nao alienado,
gueer e nada docil e, sendo assim, atraiu preconceitos, seja de género, raca, classe
e /ou religioso. Na primeira imagem da Figura 6, houve a utilizacdo do recurso de
colagem digital, uma manipulacdo grafica enviada por um fa, que inseriu seu rosto
em uma representacdo, cujo arranjo revelou uma pessoa com a cabeca coberta por
um manto, semelhante aos usados por freiras ou em imagens de santas. Na legenda
escreveu: “Que amem as travas tbom, amém”. Em outras composi¢des estéticas, fez
uso de acessorios religiosos, como rosario e crucifixo, conforme a segunda imagem
demonstra. Mais uma vez, a roupa e acessorios de moda narrando

posicionamentos.
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Figura 6 — Linn da Quebrada utilizando acessorios religiosos.

Fonte: Instagram (2018c; 2017d).

Notou-se em suas publicacdes no Instagram certo indesejado vivido que se
colocou como manifestacdo, as vezes com certa angustia, aversdao e/ou
descontentamento. Santaella (2004, p. 153) acredita que “ha graus de raiva, tal
como a escala que vai da furia para a indignacdo, ira, raiva e ressentimento,
variando da raiva fria a raiva justa”. Na artista, em diferentes tipos de manifestagdes
e pautas que promoveu em suas redes sociais, esses sentimentos pareceram ser
engrenagem.

O corpo se move, € efémero, transforma-se e é transformador em suas
aparicoes, estd em constante interrogacdo e ao mesmo tempo € interrogado. O
reconhecido como belo e padrdo também é transitorio e temporario. O sujeito
contemporaneo esta envolto e detém articulacdes para mudar o comportamento e
mentalidade social. No exercicio dos individuos em seu tempo, espacos, culturas,
permanéncias, transgressdes e possibilidades de estilo e vida estdo emergindo com
outros valores religiosos, éticos, estéticos e morais. De acordo com Ana Claudia de
Oliveira (2008, p. 93), corpo e moda sdo suportes da cultura, orientam-se e séo
processados por meio de plasticas distintas e sincretizadas de maneira coesa,
‘comandadas por um procedimento de enunciagcdo, o qual faz do discurso uma
especificacdo particular das estruturas narrativas em que 0O coOrpo assume
competéncia de atuar”.

O corpo revestido de roupa e simbolos articula-se e constréi aparéncias que

podem estar ou ndo em concordancia com a esséncia do individuo, mas que é
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planejada para “dizer” algo. A moda, como apontam Castilho e Martins (2005), esta
sintonizada com as complexas formas que o corpo assume em cada tempo, espago
e ordem social, e o planejamento do que vestir se coloca como arquitetura e
construcédo de modelos de corpos que se inserem na dinamica de um sistema visual
de significados muito eficiente, que significam e comunicam poderes e saberes de
seducéo e tentagdo, provocacgao e intimidagao, tudo ao mesmo tempo.

Sao inumeras as possibilidades de performar corpo e moda. Linn da
Quebrada, no clipe da musica “Coytada”, langado em setembro de 2018, usou uma
peca de roupa que contém proteses mamarias de plastico, produzida pela
“Estileras”, uma marca manifesto que reconstréi pecas com roupas usadas e faz
instalacBes vestiveis, a fim de gerar novas propostas, menos insumos e descarte.
Acompanhada das artistas trans Jup do Bairro e Slim Soledad, atuou no video como
uma dona de casa, que sova massa de pao e pénis, corta-os e faz um sanduiche.
Na Figura 7, estd a imagem de divulgacéo do clipe, postada em seu Instagram, em
gue inseriu na legenda: “se eu tenho dé?”, o que configurou-se como provocacao, de
um produto audio visual produzido para instigar normativas de género e a
supremacia do homem na sociedade. Expde nenhum constrangimento em cortar o

pénis.

Figura 7 — Linn da Quebrada em clipe da musica “Coytada”.

A/> linndaquebrada @ - Seguindo
3 Masp - Museu de Artes de S3o Paulo
linndaquebrada se eu tenho dé?

ai que sonho

Uauuu

Qb A
Curtido por pecasteleira e
outras 9.604 pessoas

Fonte: Instagram (2018d).

Na publicacdo, mencionou que esta no Museu de Artes de Séo Paulo

(MASP), mas na realidade esta em um estudio. Esta é outra forma de manifesto que
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corresponde a visdo que tem quanto ao seu trabalho, que pode ser exposto como
obra de arte em um museu, por exemplo.

O volume dos seios, a blusa decotada, a maquiagem forte, sobrancelha
marcada, os cabelos longos encaracolados, as unhas grandes pintadas, a sandélia
com salto alto com uso de meias e a bandeira do pais fazem referéncia ao visual de
Inés Brasil, uma personagem midiatica descoberta no meio on-line que atua como
cantora e dancarina, reverenciada pelos(as) jovens, especialmente ligados(as) ao
universo LGBT. Embora seja uma mulher cisgénera, de acordo com Tiago Duque
(2017), quando foi realizar cirurgia nas mamas, Inés Brasil solicitou que a aparéncia
remetesse a de um seio de uma travesti, com volume exagerado, por isso, muitas
vezes € confundida como tal. Paginas em redes sociais sdo dedicadas a ela, sua
estética e performance nas midias a comunicam como uma pessoa risivel. Pode ser
gue esse seja um dos motivos de Linn da Quebrada homenagea-la em um lugar de
prestigio.

Sobre a estética geral do clipe, Santos (2018) informa que trata-se de uma
estética nostalgica com referéncia aos registros em fita cassete, e em cromaqui a la
vaporwave®® dos anos 1990, de forma expressivamente exagerada, com caras,
bocas e pénis de plastico estracalhados. Na construcdo visual, muitos elementos
estao dispostos em um visual hibrido que pouco se assemelha a uma dona de casa
cozinhando, ha materiais pouco convencionais na confeccdo de pecas de roupa,
como a blusa em bandeja para ovos feita de papel, a bolsa rosa em formato de
boca, acessoério com conotagdo Kitsh?®, movimento artistico que na sua propria
definicdo aponta para o controverso e para uma mistura de referéncias. A luva
vermelha conduz a um visual para ocasiao de gala, ao erético ou a moda do final do
século XIX, em que o uso de luvas era imprescindivel. A artista recorreu ao passado
para criar imagens no presente.

As imagens publicitarias, como a mencionada, pertencem ao tempo que sao
produzidas, no entanto, para Berger (1982, p. 134) “nunca se referem ao presente,
referem-se muitas vezes ao passado e falam sempre do futuro”. Produzidas em um

dado contexto historico, sdo, como sublinha Ana Maria Mauad (1996, p. 10)

% Estética utilizada em clipes de bandas oriundas do estilo musical vapowave, em que utilizavam a
técnica de estidio chroma key ou cromaqui para revelar o efeito visual almejado (PROPRIA
AUTORIA, 2020).

26 Termo alemao, cujo conceito se relaciona, também, com aquilo que é percebido como de mau
gosto (PROPRIA AUTORIA, 2020).
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‘dependentes de variaveis técnicas e estéticas deste mesmo contexto que as
produziu e das diferentes visbes de mundo que concorrem no jogo das relagdes
sociais”. Nesse sentido, preservam a marca do tempo que as produziu e consumiu.
Linn projetou suas agOes criativas de corpo e visual em diferentes ordens,
perpassou e construiu interrogacdes, em experiéncias coletivas e individualizadas ao
longo de sua trajetéria. As imagens compiladas na Figura 8 apresentam mais uma
demonstracdo: na primeira usou unhas posticas e uma moldeira cor de ouro nos
dentes superiores, concebida para a promocao de sua turné no México, em abril de
2018. Na segunda e terceira imagem, prétese em uma das maos, utilizada como
figurino narrativo no contar de sua historia no documentario “Bixa Travesty”, como se

este acessorio fosse uma espécie de tesoura, utilizada por ela para cortar amarras.

Figura 8 — Imagens publicitarias de Linn da Quebrada.

ey

Fonte: Instagram (2018e; 2017d; 2017e).

As imagens mostram que nado depila as axilas e genitalia, atitude libertaria
gue muitas mulheres aderiram, muito pela busca por conexdo ao natural e sagrado
feminino, comportamento que se alinhou aos discursos feministas de libertacdo de
normas corporais vigente. Os locais que 0s acessOrios como unha, tesoura e mao
de metal ocupam dentro das imagens sao de destaque, inclusive, na ultima imagem
da sequéncia, em que pela pose e recorte da foto é evidenciada a mao cobrindo seu
orgao genital, € usada como capa de divulgacao do filme Bixa Travesty. A aparéncia
em Linn é umas das propostas que sustentaram seu trabalho, como em um
esquema de disputa de poder e modos de subjetivacao libertarios. Rolnik (2002, p.
01) apresenta que os modos de vida estdo na berlinda, isto é, em uma poténcia de
vida enquanto forca de invencdo quando se estd nesse espaco paradoxal de

producdo de existéncia, pois “uma tensao se instala entre 0 movimento de tomada
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de consisténcia de uma 