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2. Vorwort

Im Juni 2004 habe ich meine ,Momenti di Roma, zu
Ende geschrieben.

Genau dann bin ich nach einer 30-jahrigen Pause
in mein Geburtsland Rumanien zurtickgekehrt, um ein
inzwischen restituiertes Gut der Famile zu Ubermehmen,

Den  ehemalgen  Sitz - eines  florierenden
Landwirtschaftsbetriebs verwandelte ich in ein Zentrum
fur Gegenwartskunst — CetateArtsDanube - und seitdem
finden dort jeden Sommer Kunstlerresidenzen statt,

Damit bewegte ich mich ruckartlg weg aus der
romischen Renaissance und dem Barock und landete in
der Kunst der Gegenwart,

Meine ,Momenti di Roma, verschwanden in einer
Schublade.

Die drel priméar noch nicht ausgearbeiteten Kapitel:
Schimmemde  Apsiden,  zwel  Marlendarstelungen  in
Mosalk, Spuren einer Kaiserin, Fresken der Casa di Livia
am Palatin und der Vila Livia a Prima Porta; Nebenorte des
Geschehens, die Pendantifs, manchmal auch von Frauen
bestimmt, konnte ich nicht mehr zu Ende schreiben.

Vor kurzem stellte ich mein Arbeitszimmer auf den
Kopf und fand in einer Schublade die ,Moment" wieder.
Da ich bald einen runden Geburtstag felere, dachte
ich, es ist der richtige ,Moment" endich die Gedanken,
Betrachtungen, Eindricke, die ich vor 13  Jahren
niedergeschrieben habe, zu publizieren,

Sehr verounden und dankbar bin ich meiner Freundin
Dagmar  Selffledsberger  (1936-2007),  Zusammen
studierten wir Kunstgeschichte in Munchen und funf mal
sind wir gemeinsam nach Rom gereist, um einfach an der
Kunst Freude zu haben. Dagmar fotographierte und ich

3



sprach meine Eindricke auf Band.

Irgendwann wurde Kar, dass ein Buch daraus
entstehen solte. ..

Aol 2017



1. Vorwort

Ich kannte Rom nur flichtig, als ich Anfang der
achtziger Jahre im Rahmen meines Medizinstudiums
fur zwel Monate dorthin fuhr, um ein Prakiikum im
Krankenhaus San Camilo zu absolvieren. Die Stadt
Uberwdltigte mich und schichterte mich irgendwie ein.
Zuerst genoss ich es, von den Hugeln aus einfach zu
betrachten: die Orangen-Garten am Aventin, die Fontana
Pacla mit inrem wilden Rauschen, Sonnenauigénge am
Glanicolo, abendliche Spaziergange am Pincio, oder ein
unvergessliches Sommergewitter am Capitol mit Blick
auf Forum und Palatin lieen schweben und halfen zur
Landung.

Langsam  fand ich auch Gefalen an dem
unmitteloaren Sehen und Erlieben im Tumult der Stral3en
und Platze, Unrast und Hetze storten nicht mef,
de menschliche Warme in der Stadt verfUhrte zum
\Wonlbefinden. Das Dasein in Bom ist intensiver als
Woanders, hier liegen Verganglichkeit und Uberdauem
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einander so nahe, dass sie fast ein Ganzes bilden, und
diese Spannung schwebt in der Lutt,

Vieleicht auch von Rom inspirert, fing ich an, einige
Jahre gpéter Kunstgeschichte zu studieren. Es fugte
sich oft so, dass meine Seminarplatze immer wieder um
Rom kreisten. Die sinnlichen Eindricke der Vergangenheit
mischten sich mit ntchtermem Sehen und Analysieren. Es
entstand eine andere Art von Nahe und Distanz.

lch kehrte immer wieder nach Rom zurtick, und
entwickelte mit der Zeit eine besondere, mich delektierende

Freude hinter der groBRen Kulsse, Halbverborgenes zu
entdecken: ein Apsismosaik in einer dunkien Kirche, einen
vergessenen Kreuzgang, einen versteckten Brunnen, ein
verfalenes Fresko. Durch Galerien, Kirchen oder Stralen
laufend, offenbarten sich besondere Zusammenhange,
die ich verfolgte und fokussierte.

SO entstanden mit der Zeit zwolf Geschichten,
Betrachtungen die ich ,Momenti di Roma" nannte,

Juni 2004

(@)



Dem Tag entgegen; zwei Aurora Fresken
des Barock

Ein ernelend-ermebendes Thema und doch von
Kunstlern kaum beachtet, sogar in Rom nicht.

Zwel Hauptdarsteller des Barock, Guido Reni und |
Guercino, wagten es, den taglichen Auforuch der Gottin
festzunalten. Und dies an Nebenorten des Geschehens in
Casini, einer Art Gartenpavilon, der itallenischen Vorstufe
des Trianon (Lustschitsschen).

Auf dem heutigen Parkgelande der Familie Pallavicini-
Rospigliosi, diskret im  Schatten des  gleichnamigen
Palazzo, entstand um 1611 das Casino der Aurora.
Cardinal Scipione Borghese Calflarell beschloss, auf dem
ehemaligen Areal der Constantin Thermen, am Monte
Cavalo, einen Palazzo mit entsprechenden Gérten und
Casini entstehen zu lassen. Kaum hatten die Architekten
Fonzio, Mademo und Vansanzio das Bauvorhaben
verwirklicht, veranlasste Scipione den Verkauf an die Familie
Alternps (ca. 1616). Mehrmals wechselte der Baukomplex
den Besitzer, Den Bentivodlios folgten die Lantes, dann
Cardinal Mazzarin und schlieBlich 1704 die Palavicini-
Rospigliosi, die von Papst Clemens IX abstarmmen (1667 -
1670).

Nach einem unerwarteten, dunklen, spiralfrmigen
Treppenanstieg betritt man einen hangenden Garten und
nimmit, von Licht geblendet, zur Linken eine Bausihouette
mit extrem ziselierter Fassade wahr. Instinktiv schreitet
man nach rechts auf den Rasen, der Blick wird von einer
mit antken und antkisierenden  Skulpturen  gekronten
Balustrade auigefangen.

Zurick zum Casino. Ein Triumphbogen mit zwel
groBen  Eckrsaliten? Ein strahlend welBes  langliches
Gebaude mit zurtckgenommenem Mitteltell, von einer
luftigen Serliana gediinet”?

Ob Vansanzio oder Mademo der Architekt war
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- die Forschung ist sich nicht einig - wird unwichtig,
angesichts des hohen Genusses beim Betrachten. Ein
heiterer Rnythmus strukturiert und bestimmit die Fassade.
/wel aufgesockelte Pllaster sprengen die Serliana. Die
drel Hingange sind von Saulen flankiert, in der Mitte
schimmert der Porphyr. Hochqualitative Skulpturenreliefs
aus dem Sepulcralbereich (1-4Jn.) schmiicken kunstvoll
die Fassade als Supraportae oder in den Eckrisaliten als
,Suprafinestre”, in der Attikazone fast als Frieseffekt.

Endlich durch das Schmiedeeisenportal hinein. Im
ersten Moment ist man fast enttauscht, dass Guido Reni
gar nicht tauschen will. Keine Scheinarchitektur, keine
llusionistische Spielerel,

Das Deckenfresko ist einfach schon, erzahlerisch,
tanzelnd, von einem himmlischen, goldgeloen  Licht
ummantelt, Mit Blumenkranzen in der Hand und spiralformnig
aufgeblahtemn Gewand, in Safrangelb, zartemn Rosa und
goldgelo schimmemd fuhrt Aurora, die Schwester von
Selene und Helios, das Licht ein und verdrangt die dunklen
Spuren der Nacht. Inr folgen ein Engel mit Lichtfackel und
der junge Apadll, der mit eleganter Selbstverstandlichkeit
seinen Karren lenkt, der von vier nicht ganzlich definierbaren
Fferden gezogen wird, Brmebend und gewichtgebend
zugleich sind die sieben Horen um ihn, Symbole der
Zeit, der Stunden der Verganglichkeit. Apoll mit seinem

rosa Inkamat und dunkelrosa muschelartig gewolbtem
Gewand scheint nicht wirklich die tanzelnde Frauenschar
um ihn bestimmen zu konnen, er erganzt sie hbchstens.,
Dieser selostverstandliche Tanz, von dem sogar Matisse

Fundamentales fur den seinigen gelemt haben kénnte
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(oder solte), gbt dem Fresko Gewicht. Jede Hore fur
sich ist schon und an offensichtichen Vorbildern mangett
es auch nicht. Raphaels Formarina und auch Correggios
elegante Uppigkeit sind nicht zu vemeinen und trotzdem
haben wir einen puren Reni vor uns. Was ist das? Es ist
romischer Barock, Ein dicker Ful3, der sich umdrent und
einen Uppigen Korper auffangt als tanzelnde Ruckenfigur
und, elementar fur Reni, der himmelwarts gerichtete Blick,
den er schon von Raphaels Galatea in der Vila Farmesina
kennt, Guidos schone Horen schreiten selbstbewusst
dem Verlauf der Zettentgegen. Die komplementaren Farben
blau und crange geben dem Bild zusétzlichen Halt, Wenn
auch aus verschiedenen Winkeln eingefangen, lasst sich
eine Isokephdlie der weiblichen Figuren nicht vemeinen.
Ist es sein von Raphael abgeleitetes Schonheitsideal, von
dem er nicht mehr lassen konnte, oder sind es vergebliche
Versuche einer physiognomischen Diversifikation, die er
in Anbetracht der Gewissheit der Bedeutungslosigkeit
der Abweichung vom gefundenen Ideal nicht mehr
verwirklichen konnte”?  Unabhangig von inrer — stilistisch-
biographischen  Bedeutung  bestimmen  die  Figuren
entscheidend die Komposition. Die Horen bilden das
Gleichgewicht zu den zum Hmmel emporsteigenden
Pferden auf welblich erdverbundene Art. Das ganze
Fresko konnte man als dekorativen Vorhang auffassen,
der einen Blick in die Meereslandschaft frelasst. Aber hier
will der Barock sich selost tauschen. Wirklich sind der Weg
der Aurora in den Himmel und die dazu kontrastierende
Seelandschaft auch. Vallig verzaubert fast, nach oben
transportiert vom intensiven Betrachten, wird man von
sich  einschleichenden  Nackenschmerzen — ermahnt,
den Blick vom Hmmel abwarts gleiten zu lassen. Ein
reich ormamentiertes Rahmenwerk umfasst das Fresko,
welbliche, befligelte Wesen tragen hermenhaft das Bild
und in zwel Keinen ,Accessoirelunetten” blast kraftig je ein
Windkopfchenpaar.

An den langlichen Setenwanden oberhalo  der
Offnungen je zwei gegentiber angeordnete Landschatften
mit Jahreszeiten, Themen von Paul Bril; an den schmalen

Selten etwas Uberladene, dicht besiedelte |, Triumph"
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(Mesartige)- Fresken von Antonio Tempesta.

In der Lunette obernalb des mittleren Fensters ein
heiteres Fresko von Cherubino Alberti, gelenkige Pultt,
de Wappentiere der Familie Borghese, Drache und
Adler haltend. Noch einige Schritte im hangenden Garten
und schon erinnert der Blick das Wachters, dass die
Besuchszeit endlich ist. Stolz auf den Effekt des von inm
genhlteten Schatzes lasst er uns noch einmal den Pavilon
betreten. Dann die dunkle Treppe zum ,Stralenabgrund”;
der Traum vom hangenden Garten und Triumph der
Aurora ist voroel, Vorm Quirinal Platz einen Blick zurtick, Wie
harmlos und abweisend das Gebaude von der Stadtseite
wirkt!

Am nachsten Tag, das Casino der Aurora Ludovisi,
Guercino's  Deckenfresko, ein Eriebnis ganz  anderer
Art. Nach mehmaligem Klingeln, dem die Antwort einer
dunklen Stimme folgt ,si I appuntamento Grevers" ofinet
sich, wie von unsichtbaren Machten gelenkt, das riesige
eiseme Tor an der Via Ludovisi. Eine ansteigende Allee,
von Palmen flankiert, scheint ins Ungewisse zu fuhren.
Einige Katzen, sonst nichts; die Luft stent still, eine Orange
falt vom Baum. Die Allee funrt nach links, zur rechten
scheinen zwel steineme Lowen auf einer Balustrade die
Reste des ehemals grandiosen Besitzes der Ludovisi
vor dem endgulligen Verfall bewahren zu wollen. Endlich
ein ockerfarbenes, leicht abgeblattertes Zentralgebaude
in Sicht, zweigeschossig mit Attika auf kreuzidrmmigem
Grundriss. Hier hatben wir einen ,Palazzetto” mit Fresko und
nicht ein Fresko, dass nur von einem Pavilon ummantelt
wird,

Der Kardinal Ludovico Ludovisi (1595-1632), Neffe
von Papst Gregor XV, erwarb ein enormes Anwesen
(ca.19 ha.) mit Weinbergen, vorher im Besitz der Familien
del Monte, Capponi und Orsini, Das Zusammenspiel von
Natur und Architektur, verbunden durch die Gartenanlagen
des Domenichino, soll einzigartig gewesen sein. Das
Casino der Aurora, so genannt nach dem von Guercino

und Agostino Tassi 1621 gemalten Deckenfresko, st
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das einzig Ubrigoeblebene Gebaude der einstigen Vila
Ludovisi,

Zwel romische Statuen des 2.Jn.n. Chr., gefangene
Daker, flankieren den Eingang in das Palazzetto des 16.Jn.
Durch ein Vestibul mit dicht freskiertern Groteskengewoloe,
gelangt man in den Zentralraum, das Ziel der Reise.

An einer stelen Scheinarchitektur vorbel wird der
Blick in das Zentrum des Deckenfreskos gelenkt. Aurora
sitzt martialisch in einem grazilen, zweiradrigen Karren, mit
Perlen und Edelsteinen geschmuckt. Um sie herum fliegen
Blumen, flattern Stoffe und spielen tanzelnd Putten. Einer
wird sie gleich mit Blumen kronen. Auroras Blick wendet
sich zurtick zu ihrem Gemahl Tithonos, von dem sie sich
nicht ganz gelost zu haben scheint.

Dieser sitzt breitoasig und halt mit ausladender Geste
mit einemn Putto zusammen einen rosa Vorhang. Er rahmt

SON -

das Fresko links ein und offinet die Erzahiung. Ganz anders
als Reni geht Guercino mit dem Thema um. Apoll ist gar
nicht da, Aurora lenkt selbst hren Karren und an Stelle
der gedankenlos tanzelnden Horen scheinen hier sechs
weibliche Figuren Uoer den Verlauf der Zeit zu sinnen und
akliv, dynamisch inren Gang zu bestimmen.
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Wie ein ,Prolog im Himmel", rechts im Bild, oberhalb
des doppelten Flerdegespannes, auf einer \Wolke
schwebend, debattiert eine Gruppe von drei weiblichen
Figuren. Die erste, mit nach vorme ausgestreckter
Hand und zeigendem Finger (ndex), kann die Zukuntt
verkorperm. Hinter inr, mit zurickweisender Geste und
zurlck gewendetem Kopf, die Vergangenheit, Und die
dritte mit einem gekippten Goldkrug, aus dem \Wasser
as Metapher fur Zeit fielt, kann dann nur der Moment
des Geschehens, die Gegenwart, sein. Eine andere
Gestalt elt dynamisch voran, ihre Gewander bauschen
sich auf, von rosa Wolken umgeben scheint sie der
Aurora den Weg in den Tag freimachen zu wolen, inr
voran der Morgenstern. Der Gotlin zu Hife kommen
noch zwel andere Frauen, die auf eine LUnette mit der
Nachtdarstelung hinweisen und diese zu vertreloen gewilit
sind. Hier wird illusionistisch, raffiniert die Scheinarchitektur
durchbrochen. Die Nacht ist eine monumentale, sitzende
Gestalt, von grauer, massiver Stofflichkeit umnit, deren
schwere  Korperlichkett in Einklang mit  ihrem  Schiaf
steht. Sle stutzt inren stark verkUrzten Arm auf ein
gediinetes Buch und schiaft, Fast statuarisch wirkt sie;
undenkbar ohne Michelangelos Sybllen und Propheten
der Sixtinischen Kapele, Um sle herum schlafen auch
ihre Kinder, Hypnos (Traum), nackt, lassig ausgestreckt,
in Caravaggesker Manier, und Thannatos (Tod), kaum
sichtbar, von Dunkelheit umhullt, Eule und Fledermaus
sind auch dabei. Die Farbigkeit ist erdig braun-grau. Aber
auch die andere von einer monumentalen manniichen
Figur mit Fackel in der Hand — Symbol des Tages —
bestimmite Lunette ist zurtckgenommen in der Farbigkeit,
Guercino schalft eine herrlich elegante Fgurenkompaosition
voller Gravitas. Die Tragk des Zeitvergenens ist in diesem
Fresko algegenwartig. Die einzig heiteren Akzente sind die
erwahnten Puttl um die Aurora mit den sie umfliegenden
Schwalben und die zwel Blicke in die Landschatft,
die die Scheinarchitekiur an den Langsseiten freigiot.
Auf einer Seite eine Landschaft mit Zypressen, Pinien
und einer Renaissance Vila, auf der anderen in einer

Zypressenschlucht ein Amor mit gespanntem  Bogen
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und Gefolge. Die an einigen Stellen verfallene, ruinenhafte
Scheinarchitektur unterstltzt die eher dustere Atmosphare
von Guercinos Deckenfresko. Wahrend bel Reni Aurora
und inr Gefolge gelassen, im goldgeloem Licht, dem Tag
entgegen flielt, hat ihr Auforuch im Casino Ludovisi einen
hinterfragenden, sinnenden  Charakter.  Tristesse, das
Bewusstsein der Verganglichkeit, umnullt wie ein Schieier
das Fresko und steht im Einklang mit der Mattigkeit der
Farben. Selost die Pferde scheinen nicht ganz empor
in den Himmel zu wollen, ein gewisser Zug nach unten
ist nicht zu leugnen; sie unterstUtzen die Stimmung
unbeabsichtiat.

Mit diesem Werk antwortet nicht nur Guercino
auf Reni, es ist auch en Ausdruck der Rivalitat im
kiinstlerischen Bereich zwischen den Auftraggebermn der
Pontifikalfamilien Ludovisi und Borghese. Intellektueller und
durchdachter ist die Ludovisi Variante, aber auch der Hang
Zur Selbstdarstellung ist hier spurbarer. Auf einem anderen
Deckenfresko im zweiten Geschoss von Agostino Tassi
setzt sich diese Tendenz fort, Hier sehen wir eine Allegorie
der Fama (Ruhm) der Ludovisi, Im Nebenraum ein von
unglaublichen  Verkdrzungen bestimmtes Fresko  des
jungen Caravaggio, aber dies ist eine andere Geschichte.

Im Casino Ludovisi warenim Laufe der Zeit bertihmte
Perstnlichkeiten zu Gast; so Stendhal, Henry James,
Gogol, Hipolite Taine. Auch ein koniglicher Mieter wohnte
hier, Victor Emmanuelle Il Stendhal sagte folgendes zum
Ludovisi Anwesen: ,nichts Einmaligeres ds diese mit
Bauten angefliiten Garten, gegen welche die Tuilerien und
Versalles nur ein schwacher Abklatsch sind.”

Uber die Aurora Palavicini auBerte sich  Jakob
Burkhardt: ,das volkommenste italienische Geméalde der
letzten beiden Jahrhunderte'. Etwas Ubertrigloen, aber
man kann inn verstenen, denn auch heute wird man zum
Opfer der Verfunrungskraft dieses Bildes.



Piazza Sant Ignatio: eine Bihne par
excellence

Roms meistens enge, manchmal im Marsfeld fast
schiuchtartige Stral3enmundenimmerwieder Uberraschend
in Buhnen-Szenarien, die ,Plazze". Empfangen wird man
von mehr oder weniger enladenden Kirchenfassaden,
dammemden Palazzl, antken Spuren, platschermden
Brunnen. Nirgends ist die Theaterkulisse so vollkormmen
wie auf der intimen Plazza Sant Ignatio. Eigentlich ware
es ein kostbares Geschenk, einem Freund der daftr Sinn
hat, die Augen zuzubinden, zum Mittelportal der Kirche zu
fuhren, ihn der Fassade den Rucken zuwenden und dann
staunen zu lassen. Von hier aus ist die Wirkung perfekt.
Die funf anmutigen Rokoko Palazzetti tauschen eine
geschlossene Hauserfront vor, mit zurtckspringender,
konkaver Form, dem Halbkreis eines antken Theaters
entsprechend. Die elegante Handschrift der Architektur
verleint den Gebauden eine bemerkenswerte Leichtigkett,
rgendwie  einer  spontanen  Skizze  entsprechend.

Dieser fluchtige Eindruck, der Verganglichkeit vermittelt,
unterstreicht den Buhnenefiekt, Es ist eine Buhne, die aus
dieser Perspektive keine Zugange zu halben scheint. Umso
verwirender, wenn ,aus dem Nichts" plotzich Menschen
auf dem Platz erscheinen und dann wieder verschwinden.
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Unbemerkte Auf- und Abtritte, Um den imaginéren Freund
aus der llusion zu befreien, muss man sich nur einige
Schritte nach links oder rechts bewegen; dann wird
deutlich, dass auf der Plazza Sant Ignatio tatsachlich funf
Stral3en munden und die autonomen Palazzi auch funf an
der Zah!l sind. Diese so kunstvall ineinander geschobenen
Kulissen baute Flippo Raguzzini 1727-1728 im Auftrag
Beredikt Xl Die Flatzgestaltung um die gleichnamige
Jesuitenkirche des Barock (1626-50, und 1685) mit inrer
machtigen, abweisenden Travertin-Fassade stelite eine
groBe Herausforoerung dar. Gelstreich und  Irgendwie
humonvol [oste Raguzzini den Fall. Es sieht fast so aus,
als ob die Palazzetti vor der schweren | abwehrenden
Fassade schuchtem zurtickweichen wirden und deshalb
die konkave Form des Platzes entstent,

Man kann vereitet werden, nach Vorbildem for
diesen Platz Ausschau zu halten. Sehr ergiebig wird die
Suche nicht, auch wenn Pletro da Cortonas Vorhof von
Santa Maria della Pace fur das konkav-konvexe Spiel
einen Auftakt darstellt, und die Vielgliedrigkeit der Treppen-
Anlage an der Plazza di Spagna trotz der méachtigen
barocken Wirkung im Geist des Rokoko entstand.

Der Mittelbau auf der Plazza Sant Ignatio  ist
drelachsig und viergeschossig; er lauft nach hinten spitz
Zu. Stuckschichtung und zarte Bénder dgliedem und
schmucken zugleich, Der Farbkontrast zwischen Ocker
und Weil3 unterstreicht den Effekt. Die sonst Ublichen
Steinbalkone  werden hier durch  graphisch  wirkende
schmiedeeiseme  ersetzt. Diskrete  Muschelomamente
befinden sich nur obernalb der Fenster im  zweiten
Geschol3. Eingerahmt wird der zentrale Palazzetto von
zwel schraggestelten Fugelbauten (Seitenbauten), die
zum Platz hin eine einachsige Konkavfront offenbaren.
Zwischen den symmetrischen und dem zentralen Bau
legen zwel StraBen, die sich hinter letzterem treffen. Es
kommen noch vier weitere Zugange zum Platz dazu.
Sle flankieren je zwel fast senkrecht zur Kirchenfassade
stehende Gebaude. Auch diese entsprechen in Grole,
Gestaltung und Gliederung dem Zentralen Bau und sind
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siebenachsig. Die bis ins Detal durchdachte Strukturierung
macht den einheitichen Eindruck maglich und lasst (von
der Stele aus, an die ich den imaginaren Freund gefunrt
habe) das Auge wahmehmen, ales sel aus einem Guss
und habe die gleiche Hohe und dies stimmt de facto
nicht. Auch darin bestent die Meisternaftigkeit Raguzzinis
und vermutlich gewallt nimmt er Bezug auf eine andere Art
der Tauschung, die innerhalb  der Kirche stattfindet. Hier
werden wir von einem Jesuitenduo, Pater Orazio Grassi,
Architekt, und Pater Andrea Pozzo , Maler, ,an der Nase
herumgefuhrt",

Das einzige Schiff ist ein prunkvoller Saal mit je drel
Seltenkapellen; diese sind mittels Kleiner Durchgange
verbunden und reichlich  geschmuckt mit  wertvollen
Materialien. Beim Durchschreiten lasst einen  dieser
Uberwaltigende Jesuiten-Barock dennoch an Theaterlogen
denken. Danach sallte man sich auf die gelbe, in den
Boden eingelassene Marmorplatte  stellen und  von
dort aus den Blick schweifen lassen. Der Umgang mit
der Perspekiive, die totale Tauschung, ist von hieraus
Ubenwaltigend. Schwindlig wird es einem beim Blick in
Pozzos Himmel;, mit Pomp, vielen Statisten, gewaltigen
Drehungen in grellem Licht wird der Hellige Ignatius in das
Paradies aufgenommen. Scheinarchitektur mit interkalierten
Gestalten, die an die Mission der Jesuiten in der ganzen
Welt erinnemn, umifassen das zentrale Geschehen und
unterstltzen als zuséatzliche llusion den llusionistischen
Himmel. Und damit nicht genug. Zur Apsis blickend nimmt
man die Kuppel wahr. Auch hier spielt die Kunst mit ihnrem
Betrachter. Es heiBt den Jesuiten sei das Geld zum Bau
der Kuppel ausgegangen, so dass das mathematische
Konnen des Pater Orazio Grassi gefragt war, Es gelang
ihm durch exakte Berechnungen, einer flachen Leinwand
aus einer bestimmten Perspekiive absolut Uberzeugend
das Aussenen ener Drelddmensionalen  Kuppel zu
verleinen. Und Pater Andrea Pozzo fuhrte das Trompe-
Oel Gemaloe aus. Machtlos, fast verargert, aber doch
amusiert erkennt man erst beim naherem Herantreten an
die Vierung, welcher Tauschung man schon wieder erlegen

ist. Heraus aus der Kirche wird einem bewusst, dass man
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emeut eine Buhne gegen die andere tauscht, Barock
gegen Rokoko. Nur die abweisende Travertin-Fassade
von Sant Ignatio vermag dieses Huidum zu untertorechen.
Die beschwingte Helterkeit des Platzes steckt an. Auf das
llusionistische Spiel mit der Wirklichkeit bestens eingestellt,
findet man sogar den romischen Spitznamen buro”,
Kommaoden, fUr die Palazetti des Platzes passend. Sie
sehen wirklich aus wie vergréi3erte Louis XV Kommoden!
Und Uberhaupt liegt hier franzésisches in der Luft, die
anmutigen Rokoko-Palais im Pariser Marais-Viertel sind
nahe Verwandte. Fast widerspriichlich wirkt so viel Spiel
und Inszenierung gegentiber dem Helligen Ignatius, dem
Kirche und Platz gewelht sind. Dieser groBe Reformator
der Kirche und Grunder des Jesuiten-Ordens, stent
fur Disziplin, Ordnung und  gelstig-wissenschatftiches
Wirken. Schlicht und streng erscheint der riesige Palast
des Colegio Romano(1683-15685), einst das Koleg des
Jesuitenordens in Rom; die ca. hundert Jahre spéter,
Ur den inzwischen heliggesprochenen Ignatius erbaute
Kirche tragt andere Zuge, noch starker entfemt sich auf
den ersten Eindruck die Flatzanlage vorm Namensgeber.
Oder doch nicht?

Spanien, wo die Wurzeln des Jesuitentums liegen,
die Heimat des Ignatius von Loyola, ist ja bekanntlich das
Land der Sakramentsspiele, einer Art religioses Theater.
Der spanische Dramatiker des 17.Jhs., Calderon de la
Barca(1600-1681), selost Schuler am Collegio imperial
der Jesuiten in Madrid, fasste das Leben im Bide des
barocken Welttheaters  zusammen.  Damit  sind  die
Architekturspielereien, die Dekorations- und  Kulissen-
Kunst, die uns in Rom, an der Piazza Sant Ignatio
umngeben, doch Erscheinungen, die eine gewisse
Verbindung zum Namenspatron und seinem Land haben;
auch wenn hier eine versdhnliche Freudigkeit mit schwelot,
einfach der genius loci. Irgendwann wird man, wenn
auch schweren Herzens, diese Buhne verlassen. Wie
leicht der Abtritt zwischen den ineinander geschobenen
Kulissen! Das Spiel gent aber gewiss welter; durch andere
Durchgange erscheinen bald die nachsten Protagonisten:

vielleicht, Kutschen, Kostume mit Masken, Fackeln und
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im Hintergrund Barockmusik.. . An der nahen Plazza d
Pietra angelangt, erwache ich aus meinen Traumereien
angesichts der bestandigen und geichzeitig ermannenden
GroBe imperidler Architektur; hier stehen elf korinthische
Saulen, Reste eines Tempels des Kaiser Hadrian. Keine
Spur von llusion mehrl



Sant Agostino, im Sog einer Kirche. Zwei
Meisterwerke und Kindersegen

Nach lauter unrunig vor- und zurtickspringenden
Fassaden des Barock ist der Anblick von Sant Agostino mit
seiner massigen Travertinerscheinung, deren Gliederungs-
und  Dekorationselemente diskret, graphisch wirken,
erholsam, fast ein bisschen langwellig. Wir stehen vor einer
der ersten Renaissance-Kirchen Roms, Unter Sixtus V.
entstanden, von Jacopo di Pletra Santa und Sebastiano
Forentno von 1479 bis 1483 gebaut, ist sie ene
Stitung des machtigen Kardinals dEstoutevile, Freund
und Forderer der Augustiner, Mit Sarkasmus wird diese
Fassade immer wieder von der Kunstkritik apostrophiert.

Natirich  sind  die  Voluten  Uberméachtig, die
Seltenportde weichen von den Traveenachsen ao und
auch das trapezoidale Gesims zwischen den Geschossen
kann man als Kuriositat auffassen. Was hier aber zanlt,
ist die spurbare Suche der Baumeister nach Losungen;
sie wiederholen nicht langwelig eine Formel. Kreativitat,
Innovation haten Vorrang; es st work in progress”.
Und das Resultat muss man nicht unbedingt an Alberti's
S. Maria Novella Fassade in Horenz messen, wir sind
schlieBlich in Rom und die Renaissance beginnt hier etwas
spater.

Die Sockelzone der 2welgeschossigen
Querschnittsfassade wird durch ein schlichtes Gesims
abgegrenzt. Der eigentliche Sockel ist aber die Freitreppe
(Stufensockel). Zarte Pllaster gliecern die Fassade I
drel Traveen, den Kirchenschiffen entsprechend. Das
Rahmenwerk vertelt sich harmonisch und Kar obernalb
der drel Eingangsportale und umfasst seitich zwei Occuli,

Das besondere, zum el doppelte, insgesamt
tfrapeziormige  Gesims  unterstreicht die  Trennung  der
Geschosse und fangt optisch die exuoberanten Voluten
mit ihren groBzlgigen floralen Omamenten  auf,  Ein
riesiger Occulus, fast Opaion, wird von Fllastern flankiert

und von einem prominenten  dreieckigen Gietel  mit
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Marmorkandelabern  abgeschlossen.  Das  gesamte
obere Geschoss der Fassade von Sant Agostino profiiert
sich auf dem ewig blauen romischen Himmel wie eine
schwebende Krone,

Aus der Nahe fallt die dichte, elegante Omamentik
des Mittelportals auf, in der Gigbelzone halten zwel grazile
Engel das Wappen des Kardinals d'Estoutevile.

Ein Gesangklang ladt zum Schreiten ein. Im Chor
vor dem Altar mit der opulent eingefassten byzantinischen
Marien-lkone stent ein farbiger Pater und singt mit warmer
Stimme undviel Emphase L obet dentHerren , aufltalienisch.
Magnetisch angezogen gehe ich welter im Halbdunkel
des stark vertikalisierten Mittelschiffs. Das Auge nimmit den
Stutzenwechsel wahr; blanke Pleller wechseln mit Pellern
mit vorgelegten Halbsaulen und Plastern in Superposition;
darauf fUBt das Kreuzgewdlbe, Hier hat die Renaissance
noch nicht Einzug gehalten, das gebundene System des
Mittelatters  herrscht .Die Innenausstattung des 19.Jh.,
Fresken und Marmorintarsien, verwint und stort, Der Blick
wandert nach oben in das noch gotische Gewoloe. Am
3. Preler links wird man durch eine monumentale Gestalt
in die Hochrenaissance transportiert. Die Restaurierung
von Raphaels Fresko des Propheten Jesaia ist endlich
beendet. Von Gewandem in delikaten pasteligen Farben
umhuilit, wendet er sich uns zu in machtiger Geste, aber
mit zurdckgenommenem, verinnerichtem Blick. Naturlich
ist die Figur in dieser Attittde nicht ohne Michelangelos
Propheten der Sixtinischen Kapelle denkboar. Hier erlebt
man nicht mehr die bedrohliche, gribeinde Blockhaftigkeit
von Jonas oder Daniel, ein HieBen durchstromt die
Figur. Der Kopf wirkt Kein im Verhélinis zum Korper,
man kann sogar von einer gewissen Zarthalt sprechen.
Wenn man sich als Kontrast Raphaels frine Madonnen
vergegenwartigt, kann man denken, er sel aus dem Traum
erwacht aber traumerisch geblieben. Auf spielerische
Weise entlasten auch die zwei tanzelnden Putti die
Machtigkeit des Propheten. Handelt es sich hier um die
Antwort Raphaels auf Michelangelos Ignudi? Nur well zwel
nackte Figuren eine Girlande tragen und eine Tafel halten,
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kann man das nicht behaupten. Aber irgendwie wird man
den Eindruck nicht los, man steht vor temperierten, ins
Bukolische umgewandslten Ignudi. Der linke im Bila drent
sich um seine Achse und schaut unbeeindruckt, vielleicht
ein bisschen sinnend Uber die Schriftrole des Propheten
hinweg. Der in hebréisch niedergelegte Text lautet:

,Offnet die Pforten, damit das glaubige Volk hereintritt”.
Zusammen mit seinem schelmischen Gefahrten halt er
eine Widmungstatel mit der griechischen Inschrift:" Der
Heligen Anna, Mutter der HI. Jungfrau Mutter Gottes,
Christus dem Erloser- Johannes Coricius”. Dies nimmt
Bezug auf die Skulpturen-Gruppe des Andrea Sansovino,
die aus einem einzigen Marmorblock geschaffen ist und
sich in einer Nische unternalb des Propheten befindet,

In Beige- und Grunténen umrahmen die Putti mit ihrer
Girlande und Inschrift die obere Halfte des Freskos. Jesaia
selber sitzt fest auf einer Bank aus pietra serena, ummantelt

von einem machtigen, in gelb-orange, rot changierenden
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Gewand, der Torsion seines Korpers entsprechend. Das
Tuch von fester Beschaffennetlt ist in Coldgelo auf das
rechte Bein draplert, i3t auf den Stein des Sockels, wird
Zu einem tiefen Orange-rot im Schatten des Propheten
und flattert dann, zu rosigen Tonen changierend zum Kopf
hin. Im Zentrum dieses feurigen Farbwirbels stent das
helle Blau seiner Tunika und kunit etwas ab. Die Farbigkeit
wirkt fast venezianisch impragniert, ich denke speziell an
Giovanni Belini.

Konrad Oberhuoer datiert das Fresko 1513 und
nennt es ,einen klaren Ausdruck der emotionalen dritten
Phase von Raphaels Entwicklung der Verstandesseele" .

Das, im Auftrag des Agostino Chigi, vermutlich 1571
entstandene Fresko der ,Sybilen und Engel" in der ca.
dreihundert Meter entfernten Kirche S.M. della Pace zeigt
noch nenvose, unruhige Figuren und obwohl thematisch
und technisch verwandt, hat es noch nicht die einmalige
Verbindung aus Anmut und Monumentalitat des Jesaia
erreicht.

Vom Propheten hypnotisiert, schreitet der Betrachter
Zurtick zum Ausgang; in der letzten Kapelle rechts erwacht
man dann wieder angesichts der Wiklichkelt: eine
StralBenszene In einem Armenviertel genannt ,Madonna
di Loretto " von Caravaggio, der Relzfigur des Barock
schlechtnin, Das Gemélde (2,60m x 1,50m) entstand
1604/1605 im Auftrag des Ermetto Cavalletti, wahrend
der Rom-Episode des Kunstlers,

Wir stehen vor einer dusteren Momentaumnahme.
Die Bezeichnung ,Maria di Loretto" Uberzeugt vorerst nicht.
Nur wel ein Stuck abbrockeinde Mauer zu sehen ist, ein
Turrahmen und eine Schwelle, aus der eine Frau mit einem
Kind auf dem Arm heraustritt”? Es ist ein Tableau vivant, eine
Reportage aus einem damaligen Armenviertel, Das Haus
Maria's, das auf wunderbare Weise nach Loretio versetzt
wurde, entzieht sich der sakralen lkonographie und wird
hier radikal profanisiert. (Man denke an Andrea Sansovinos
prachtvolle Marmorverkleidung mit Statuen und Reliefs
der Santa Casa  aus dem16.Jh im dleichnamigen Ort).
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Fur Caravaggio genugt es, eine Hlipse um den Kopf
einer Frau und zwel kniende Arme davor zu malen, um
dem Bild einen religiovsen Deckmantel zu geben. Diese
Madonna, eine Frau aus dem Volk, neigt sinnlich inren

Kopf zur Seite, lehnt sich am Turrahmen an, volizieht eine
leichte Drehung mit dem Koérper und zeigt inre nackten
FUBe mit schwarzen Nageln, de durchschimmemde
Kontur hres Oberschenkels und eine allzu welliche Hals-
Schulterpartie. Inr Inkamat und das des verhalinismaliig
groBen Kindes leuchten gelblich, siloem (Furore lunatico,
well  Nachtszene).  Die  Lichtiuhrung  unterstutzt  die
diagonale Komposition, Besonders beleuchtet werden
Marias Profil und Hals, der Torso des Kindes, Hande und
Gesichter der Plger und dann links unten im Bild zum
Tell die wahrscheinlich berthmtesten schmutzigen FuBe
der Kunstgeschichte. Die beiden Armen blicken fast



ekstatisch hinauf und zeigen auch inre abgearbeiteten
Hande, zerrissenen Kleider und brockeligen Plgerstabe.
Dennoch besitzen sie eine eigene, demUutige Eleganz. lhre
Gesichter, besonders das der alten Frau, sind realistische
Profilportraits.  Caravaggio ist kihn im Weglassen und
erzanlerisch zugleich. Es entstent eine konzentrierte Einheit
von Bididee, Figuren und Raum. Das ist seine Starke und
nach langerem Betrachten ist man bereit, die religivse
Bestimmung des Bides zu erahnen und bewundert
schiielich seine revolutionare Transposiion der Strasse
ins Sakrale.

Dennoch haftet dem Bild eine duster-bedrohliche
Stimmung an. In der Tongebung sind brauniich-erdige
Nuancen dominant, alein das rote Gewand Meariens
leuchtet seiden, ebenso das wel3e Tuch des Kindes.

Die extreme Neigung des Kopfes der Madonna
ernnert an Marla aus ,der Flucht nach Agypten' aus
der Gallera Dora Pamifil, de aber demgegentiber
unwissender, jugendlicher wirkt,

Wenn man sich die vergleichsweise  seltenen
Frauendarstelungen  des  Neuen  Testaments  bel
Caravaggio anschaut, meistens Marien mit Kind, oder die
HI. Katharina von Alexandrien aus der Sammlung Thyssen-
Bormemiza und dagegen seine alttestamentarische Judith
bei der Enthauptung des Holofernes im Palazzo Barberin
betrachtet, entstent eindeutig der Eindruck, dass er die
Frau in der Apotheose korperlicher Gewalt besser platziert
und beschreibt, als in der liebenden Madonnenrole, wo
die versteckie Helligkeit nicht immer tberzeugt (oder nicht
Uberzeugen will), wel ,troppo naturale" wie Caracci einmal
Uber Caravaggio urteilte.

Noch etwas maochte ich nicht unerwahnt lassen.
Dank Vasarl ist bekannt, dass Flametta, die berthmte
romische Kurtisane, zu Anfang des 16.Jn, die Besitzerin
dieser Kapelle war und den FHorentiner Jacopo Indaco mit
der Ausfuihrung der Fresken beauftragte. Dies mag auch
der Grund sein, weshalb auch heute, wie es hell3t, diese
Kirche oft von Prostituierten besucht wird.

o4



Bevor wir Sant Agostino verlassen, werden  wir
nochmals mit der Reinheit konfrontiert, diesmal in Jacopo
Sansovinos Skulptur ,Madonna der Gottlichen Geburt”,
inks des mitleren Portals zum  Ausgang  schreitend.
Sie wurde 1516 von den Erben des Florentiners Gian
Francesco Martell in Auftrag gegeben und zunachst unter
dem Namen ,Madonna del Sasso" bekannt. Spéater zu
Madonna del Parto ( der Geburt ), umbenannt, genief3t
sie besondere Verehrung der Schwangeren und derer, die
es werden wollen. In einer Nische sitzt sie wurdevoll, mit
der linken Hand stutzt sie das stehende, fast schreitende
Christuskind, in der rechten halt sie gelassen ein Buch.
Monumental, antkisch, wirkkt sie auf uns, rgendwie
indifferent,  teilnahmslos  und  sogar  heidnisch.  Man
kann nicht sagen, sie sei das Meisterwerk Sansovinos,

®
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aber sie vermittelt in inrer Monumentalitat etwas zeitlos

Uberdauemdes. Die Marmoroberflache changiert durch

die verschiedenen Schieifarten. Die Falten, fein angelegt,

brechen sanft, mit Ausnahme derjenigen Uber dem Knie.
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Der Metallendenschurz sowie der Brustgurtel des Kindes
sind in der Zeit der Gegenreformation dazugekommen.
Hier orennt immer eine Lampe und es hangen unzanlige
,ex-votl' um sie herum. Ich zunde auch eine Kerze an und
lese die Inschrift auf dem Architrav: ,Virgo gloria tua partus”
— Jungfrau, die Geburt ist dein Ruhm. Ob es helfen wird”?

Beeindruckt von den Meisterwerken und  mit
dem Segen der Geburtsmadonna verlasse ich endlich
die Kirche und argere mich gleich Uber die unzahligen
geparkten Autos, die die Sicht auf das Stufenpostament
der Kirche storen.,
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Auf den Weg zur Maniera Grande: zwei
Renaissance Héfe im Vergleich

Eine der spannendsten  Bedeutungs-  und
Funkiionswandiungen eines  Architekturkomplexes  ist
die Transposition des kiosterlichen Kreuzganges in den
Renaissance Palast, als Hof.

Es geschah Mitte des quatrocento und der Urheber
ist Michelozzo, der Architeki Cosimo des Alteren de
Medici. Er baute zwel Kreuzgange fur das Dominikaner
Kloster San Marco in Florenz (ca. 1455) und kurz danach
oder sogar gleichzeitig erhielt er den Auftrag fur den
Falazzo Medici, den er als vierfligelige Anlage um einen
Innenhof, allas Kreuzgang baute (konzipierte).Und damit
war es geschehen.,

Das Motlv der Saulenarkade hatte ja Brunelleschi
am Hndehaus (1419) in die Renaissance eingefUnrt.
Michelozzo knickte die Arkadenreihe um 90 grad und
hatte damit das in der Kunstgeschichte oft behandelte
Problem der unglticklichen Eckiosung ins Leben gerufen.

Der Architekt Francesco Laurana setzte sich auch
mit dieser Herausforderung auseinander im Hof des
Herzogpalastes von Federico da Montefeltro, in Urbino. Er
fugte in die Ecke einen FPfeller, legte ihm zwel Plaster uber
Eck vor, gab der Ecke damit ein anderes Gewicht und
vermied auf diese Weise, dass sich die Fenster im dartber
legenden Geschof3 zu nahe kommen. In Urbino hielt sich
auch ein anderer Baumelster zu dieser Zeit auf, Baccio
Pontelll. Es ist Uberliefert (1475 s. Chastel), dass er sich
mit den bertihmten Holzintarsien im Studiolo des Palastes
von Federico da Montefeltro zusammen mit Francesco di
Gilorgio beschaftigte. Spater kam er nach Rom. Es giot
wenige Werke In der ewigen Stadt, die ihm mit absoluter
Sicherheit zugeschrieben werden: Santo Spirito in Sassia,
die Sixtinische Kapele, San Pietro in Montorio.

Neuerdings neigt die Forschung dazu, ihm auch

den Hof des Palazzo dela Canceleria, Uber dessen
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Urheberschaft viel diskutiert wurde, ein Ratsel der
talienischen  Architekturgeschichte,  zuzuschreiben.
Die Nahe zu Forenz und Urbino st offensichtlich, die
Eckiosung vielleicht eine Stufe wetter, der Kreuzpfeler wird
hier angedeutet,

Auf einem meiner Spazierwege durch Rom gerietich
unerwartet in den wenig bekannten Kreuzgang von San
Salvatore in Lauro, Es ist der einzig original erhaltene Tell
der enemaligen Konventsgebaude nach dem Brand von
1591, Kardinal Orsini hatte die Kanoniker von San Giorgio
in Alga aus Venedig hierher gehalt, nach dem Mascherino
den Neubau der Kirche (1592-98) vollendet hatte. Hier
befindet sich das Grab von Papst Eugen IV (1431-1447),
eines edlen, kunstsinnigen Venezianers, das vorner in Alt
San Peter untergebracht war, Der bemerkenswert grazile
Kreuzgang von San Salvatore in Lauro entstand vermutlich
in den achtziger Jahren des 156. Jhs.

AUl rechteckigern Grundriss Offnen sich zu jeder
Seite je funf schon  proportionierte  Saulenarkaden.
Die Bogen mit ihren zarten Profiierungen ruhen direkt
auf den Kompositkapitellen der grauen, weilRen oder
rosafarbenen  Saulen. Die  Séulenbasen  ruhen  auf
niedrigen Brustungsmauern, die Hof und Gang trennen.
Das ObergeschoB bestent auch aus Arkaden, hier
aber Plelerarkaden mit vorgelagerten Plastern, eine
Ewelterung  des  16.Jhs. Der kurZich  restaurierte
Kreuzgang schimmert im warmen Terracottaton. Man
vergisst fast, dass die Obergescholarkaden etwas plump
wirken im Kontrast mit der fragilen Heganz im unteren
Bereich. Dieser florentinisch-urbinatisch anmutende Hof
zeigt eine originelle Eckibsung, den von mir so genannten
Herzpfeller: ein Pfeller dem an zwel angrenzenden Flachen
je eine Halbsaule vorgelagert ist, sodass der Querschnitt
dieses Konglomerats herziormig wird. Diese  seltene
Variante giot es auch im Hof des Ospedale von Santo
Spirto In Sassia und dieses wiederum wird Baccio Pontell
zugeschrieben. .. Die Indizien funhren in eine Richtung.

Warum soll also nicht derselbe Pontell auch in San

Salvatore in Lauro am Werk gewesen sein”? Urbinatisch
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geformt, iIn Rom auf der Suche nach neuen Losungen,
Zitiert er Laurana und veréndert inn auf seine Weise,
experimentiert und findet schlieflich im Hof der Cancelleria
(@b1487/88-1496) die idedle Form im  machtigen
Kreuzpfeler. San Salvatore als Zwischenstufe auf dem
Weg zur Cancelleria.

e

Wenn man den Kreuzgang von San Salvatore um
1485 datiert und hier die Suche nach Losungen noch
formlich spurt, wird man einige Jahre spater, 1504, im
Corlile des Santa Marla della Pace einen groen Schritt
welter sein. Die Architekturform  artikuliert  sich sefr
bestimmt. Innovation liegt in der Luft und im Stein.

Die heutige Kirche, Santa Maria della Pace, wurde
im Auftrag von Sixtus vV gebbaut zu Ehren der | Friedens-
Maria", ein sehr vershrtes Muttergottesbid, Baubeginn
war nach 1482 und als Baumeister taucht emeut Baccio
Pontell auf, Man kommt anscheinend nicht an ihm vorbel
im Rom des ausgehenden 15, Jnds. ! m Jahr 1499 kommt
Bramante nach Rom und der Weg zur Maniera Grande
beginnt. 1502 entstent im Klosterhof von San Pletro in

29



Montorio der beruhmte Tempietto. Apparent harmmonisch
aber doch hochst komplex symbolisiert dieser Zentraloau
die volkommene Baukunst der Renaissance. 15604 baut
Bramante nicht mehr im Hof, sonderm einen Hof und zwar
neben der Kirche Santa Maria della Pace, im Auftrag des
Cardinals Olivero Carafa. Vielelcht hatte er sich einen
solchen um seinen Tempietto gewunscht; dort musste er
sich mit weniger ansprechenden Gegebenheiten abfinden!

An dieser Stelle entwickelt Bramante eine eigene
Stutzensprache. In der Intimitat des Keinen Hofes kundigt
sich die noch versteckte, subtie Maniera Grande an.
Das untere GescholB besteht aus Plelerarkaden, innen
vorgelagert, hochaufgesockelte, ionische Plaster,

Das obere Geschol wirkt ambivalent: einerseits
streng, wel es sich um eine Koonade handel,
andererseits rhythmisch, heiter, durch den alterierenden
Stutzenwechsel bedingt.

Kreuzpfelern mit Kompositkapitellen werden ionische
Saulen interkaliert.

Hauflg wird der Hof von Santa Marla della Pace
in Verbindung mit dem Hof des Mitte des 15, Jhs.
entstandenem Palazzo Venezia (auch in Bom) gebracht.
Dabel wird angenommen, dass der Paazzo Venezia
Bramantes Vorbild gewesen sel.

Die Forschung ist sich nicht einig, ob Bemardo
Rosselino oder Francesco del Borgo der Architekt des
Palazzo Hofes ist. Wie auch immer, bestechend ist aber,
dass der Uheber hier das Tabularium-Motiv wortwortich
Ubermimmt: sowohl in der Wucht und Masse der Pleller,
als auch bezuglich der vorgelagerten Halbsaule. Das
obere GeschoB deicht dem unteren volig bis auf den
Kapiteltypus. Bramantes Peiler hingegen sind schlanker,
weniger massig, er Uberwindet den Mauercharakter
und durch die vorgelagerten lonischen Plilaster wird der
Arkade zusatzich die Schwere genommen. Wahrend
der Erbaver des Palazzo Venezia Gegebenes, namlich
romische Antike wiederholt, zeigt sich Bramante innovativ.
Dies wird im oberen Geschol3 besonders  sichtoar.
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Ein harmonischer, dichter Rhythmus herrscht hier. Die
gewagte Positionierung schlanker Saulen oberhalo der
Scheitel tragender Bogen st volig neu und wurde auch
nicht kiftiklos  angenommen  (Peter Murray). In- einem
bestimmten Licht nimmt das Auge nicht mehr Masse
Uber Offnung wahr, sondem Sinouetten, die sich aus
dem Schatten hervorheben. Ein genialer Effekt. Das obere
Geschol3 hat der Erfindung zum Trotz einen gawissen
Tempelcharakter, so dass man sagen kann. reformierte”
Antlke ruht auf Renaissance. Ein profiiertes Gesims trennt
die Geschole, damit neutrdisiert die horizontale Struktur
zusétzlich das Gewicht der Mauermasse. An dieser Stelle
solte noch enwahnt werden, dass der bertnmte Hof des
Falazzo della Cancelleria immer wieder auch Bramante
zugeschrieben worden ist. Dies ist nicht nur rein zeitlich
unmoglich, da die Cancelleria aler \Wahrscheinlichkeit
nach vor 1495 gebaut wurde und Bramantes Ankunft in
Rom nicht vor 1499 stattgefunden hat, es sprechen auch
Stigrunde dagegen.

Es ist kaum denkbar, dass Bramante, nach dem
komplexen Gedankensystem, welches sich hinter dem
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Tempietto verbirgt, nach der subtilen Annaherung zur
Maniera Grande im Hof der Santa Maria della Pace, sich
plotzliich zurtick zu florentinisch — urbinatischen Arkaden,
im Laurana St zurdckbewegt. Die graphischen, zarten
Profierungen der Arkaden im Canceleria Hof, in Rom
ungewohnich, stehen viel eher in Verbindung mit San
Salvatore in Lauro. Auch wenn Bramante in Urbino
geboren ist, also Laurana kennt, warum solite er sich jetzt,
nach dieser Entwickelung sich zu Detalls zuwenden, die
auch in seinem Kreuzgang von Sant Ambrogio in Malland
von 1490 nicht vorkommen? E£s ware fUr mich genauso
unwahrscheinlich, wie zB. in der Malerei dem reifen
Mantegna zuzutrauen, dass er sich den zarten Madonnen
Giovanni Belinis plstzich zuwendet. Uberlassen wir doch
leber die Cancelleria einem anderen Urbino Kenner. ..
Baccio Pontell. Und so fuhrt der Weg zurtick zu San
Salatore in Lauro, dessen graziler Kreuzgang fur den
Beginn der Renaissance in Rom steht. Wie abrupt der
\Weg zur Hochrenaissance (Maniera Grande) fuhrt! Es wird
einem fast schwindelig dabell

Beimeinem letzen Aufenthalt in Rom, konnte ich nicht
in den Hof hinein, er war wegen Restaurierungsarbeiten
standig geschlossen und die brasiianischen Nonnen, die




letzt hier wohnen, waren unerbittich. Glickicherwelse fand
ich plotzliich einen neuen Blickwinkel, Von der Terrasse
meines Hotels konnte ich zwel Selten des Kreuzganges
sehen, vom unteren Geschol leider nur die obere Halfte
der Arkaden. Mit einer Freundin diskutierend karmen wir
Zu dem Entschiuss, dass es sich gar nicht um einen
Kreuzgang handeln kann, da hier kein Kloster existierte, als
der Cardinal Carafa Bramante den Auftrag erteilite, neben
der Kirche den Hof zu bauen ( Sixtus der IV hatte die Kirche
anlasslich des ersehnten Friedens mit Neapel und Mailand
gestiftet, als Dank an die Madonna(1482), erteilte wichtige
Privilegien und Ubergab sie den Kanonikern des Lateran).
Umso interessanter erscheint damit die besondere Idee
des Kardinals Carrafa einen Hof in Auftrag zu geben,
einen Hof als autonomen Bau, neben der Kirche zwar,
aber losgelost von seinem ursprunglichen Kontext, dem
Kloster.

Dann kreisen die Gedanken wieder zurtick, zum
ersten Kreuzgang, nach Sankt Gallen Anfang 9.Jh. (Ideal
Flan). Dann noch weiter zurtick, nach Pompsiji, ins Haus
der Vetier mit inrem herlichen Peristyl, Liegt hier der
Ursprung des Kreuzganges” Vieleicht.

Wie auch immer, eines haben diese Hofe
gemeinsam: sie laden einen zum Durchgehen, Ruhen
oder Abzweigen ein. Und daraus konnen sich spannende
Erlebnisse entwickeln. ..



Galleria Borghese; Der Raum der
unerfillten Liebe

Es war kaum zum glauben, aber tatsachich, nach
vielen Jahren des Restauro hatte die Galleria Borghese
wieder erofinet. lch war gerade in Rom, und es gelang
mir durch Einsatz all meiner Uberedungskinste, nach
spannendem Kampf durch dlle Instanzen vom Wachter bis
zum Museumsleiter, nach dem Erhalt einer VIP Karte das
Museum vom Exodus (Ausgang) her zu betreten., Denn
normalerweise waren erst in 1unf Tagen Eintrittskarten zu
halbben gewesen und ich hatte schon langst bei meiner
Familie in Munchen sein mussen,

Ich schlenderte durch das leere Museum und lief3
mich von einem Bid zum nachsten tragen, von einer
Traumerel zur anderen, bis ich schlielich den Saal betrat,
in dessen Zentrum sich Beminis Apol- und Daphne
Skulptur und die zwei sich gegentber hangenden Dosso
Dossi Bilder befinden. Hier erwachte ich vor zu viel Drama.
In diesem Raum und mit diesen Werken wurde der
unerfullten Liebe ein Denkmal gesatzt,

Die Fassade der Vila Borghese mit inrem Reichtum
an Schmuckelermenten wirkt ja wie eine Buhnendekoration,
und die Raume des Erdgeschosses werden dazupassend
zZuSzenen, Solassen sich auch einzelne Séle dieser Galerie
aus dem Gesamtkonzept einzeln herausfokussieren und
werden zum autonomen Kunsteriebnis.

Sobald man de Schwelle des ,Raumes der
uneriuliten Liebe "(Saal Il Uberwindet, ist man gefangen von
der Skulpturengruppe der abwehrenden Daphne und des
sehnenden Apol. Sie gehort zum Frihwerk Beminis und
entstand 1622-1625 im Auftrag des Hausherm, Cardinal
Scipione Borghese. Ursprunglich befand sich die Skulptur
nicht in der Mitte des Raumes, sondem an der Wand
zur Treppe hin und empfing den Betrachter von hinten,
so0dass zuerst nur Apoll und dann durch das Umschreiten
die Nymphe Im Prozess der Metamorphose zu sehen
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war. Eigentlich spannender. Da ich mich nicht entscheiden
kann, ob ich der temperierten oder der leidenschaftlichen
Fenke der Marmorszene folgen soll, lasst sich mein
Blick von Dosso Dossis Apol auf Leinwand fangen.
Grandios, majestatisch sitzt er in die Natur integriert mit
Kagender Geste und erhobenem Arm, in einer Hand den
Bogen, in der anderen die Lira da braccio. Sein Blick ist
verzwelfelt, unerfullt, machtlos. Ganz Klein im Hintergrund,
gerade noch zu identifizieren, Daphne zum Tell in einen
Lorbeerbaum verwandelt. Ungewohnlich geht Dossi mit
dem Mythos um. Das ganze Gewicht liegt auf Apolis Leid.
Vergeblich versucht er sich durch die Musik zu retten, Es
wundert daher nicht, dass der verzweifelt Musizierende in
Inventarisierungen des 17., 18., 19. Jhs. als Orpheus,
ein anderer ungltcklich Musizierender der Mythologie,
dem das Schicksal die geliebte Frau weggenommen hat,
bezeichnet wird. Diese spezielle Interpretation des Mythos
in Dossis Bild konnte auf ,Didloghi d'amore”, ein Werk des
spanisch-italienischen Renaissance -Posten Leone Ebreo
zurtckzufthren sein. Oder alles entsprang aus Dossis
wohlbekannter Fantasie.

Dieses Bid ist eine einmalige Symphonie in grun.
Apollo sitzt undefinierbar in der Natur, sein Unterkorper von
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schilerndemn, smaragdgariinem Stoff Upplg verndilt, schwere
Falten bildend und von einer Goldborte umfasst. Oberhalb
der Lende ist er nackt und lasst einen unweigerich an
den antiken Torso vom Belvedere aus den Vatikanischen
Museen denken. Das Inkamat ist graulich, da sich der
Oberkorper Uberwiegend im Schatten befindet,  Dossl
arbeitet so raffiniert und gekonnt mit den Lichtquellen: ein
gebundelter Strah! trifft das sensible, leidende Gesicht des
Gottes von links im Bild, moduliert die ZUge und lasst den
hellgriinen Lorbeerkranz, Metapher der Sublimierung der
Liebe, aureclenartig strahlen.

Dieses strahlende Helgrin findet sich wieder i
der Farbe der Landschaft im Hintergrund um Daphne
herum. Die Natur nimmt tel am Geschehen; am Himmel
Gewitterwolken in Petrolschattierungen.  Der unrunige
Fluss reprasentiert symbolisch Daphnes Vater Peneus.
Der autkommende Wind biegt die Baume und bauscht
das Gewand der Daphne auf. Die Baume hinter Apoll
sehen herbstliich, vertrocknet, sogar leblos aus. Und
dieses ganze Ungluck geschah nur, well Amor sich
beleidigt fuhlte von Apolls zugegebenermalen spottischer
Bemerkung Uber die ,GroBe" seines Bogens. Sogar fur
den oft UbermUtigen CGott eine doch zu harte Strafe und
ein ungerechtes Opfer fUr die unschuldige Nymphel

Wahrend Dosso Dossis Bild, ca 1524, Apoll in
seiner Verzwelfelung und seinem Schmerz erfasst und die
Metapher der Sublimierung der Liebe in dem Lorbeerkranz
auf seinem Haupt beginnt — ohne Frucht, aber immer grin
— befasst sich Bemini mit dem dramatischsten Moment
des Mythos: der Gott kampft noch um die Liebe, und
in seinen Armen begnnt Daphnes  Metamorphose.
Leidenschaft entflammmt den transparenten, wachsartigen
Marmor, Wenn man sich wie schon enwannt der Gruppe
von hinten zuwendet, was sich von Dossis Apoll kommend
selbstverstandlich ergibt, entfaltet sich die Skulptur senr
subtil, Zuerstist nur Apoll sichttbar und dann beim Schreiten
nach rechts erscheint Daphne. Von dieser Seite besticnt
die elegante Paralelitat inrer Korper, Irgendwie scheint
das Spiel noch nicht so emst zu sein, es hat noch etwas
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schwungvoll Tanzelndes. Der Gott lasst einen an die
dynamisierte Variante des Apol vom Belvedere denken
Kann theoretisch 0as Barock so einfach entstenen’”

Von vome betrachtet schrett das Entsetzen aus
Daphnes Gesicht heraus, wanrend Apoll die Hand auf ihren
Korper legt und, wie es bei Ovid hell3t, inren Herzschlag
noch spurt, oowonl sie schon Wurzeln geschlagen hat.
Die Kulmination findet auf der anderen Profilseite statt, Hier
sieht man die Gesichter, ja fast die Kopfe nicht menr; der
dramatische Kampf ereignet sich zwischen den Kérpem.
Das Haar der Daphne und der Lorbeer dazu bilden eine
Feuerkrone. |hr Korper und sein aufgebauschtes Tuch
erganzen sich zu einem Kreis, den er mit seinem Arm in
der Mitte durchbricht. Unten wird der Lorbeerbaumstamm

ZuU einer Barriere. Dieser leidenschaftliche Kampf der
Verzwelfelung tragt expressionistische ZUge.
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Irgendwie erschopft vom Betrachten, denkt man an
Ovid, an seine Metamorphosen und erinnert sich ungefanr
an die Verse. ..

Ob Apall diese unerfiite Lielbe mit Hilfe der schdnen
Metapher sublimieren konnte”?

Nach diesem vemichtenden Leid ist es fast
wohltuend, die Circe in Dosso Dossis Bild von ca. 15156-
1516 zu betrachten. Sie hat wonl eine andere Art mit der
Liebe umzugehen.

Rein asthetisch ist das Gemade ein Genuss.
Die Gestalt der Magierin wirkt senr venezianisch, sogar
tizianesc, sie konnte fast eine weltere Entwickelung der
Irdischen Liebe aus Tizians Bild von 15614 ,Lamore sacro
e lamore profano” sein, das auch zur Galleria Borghese
genhaort. Mit inrer selbstverstandlichen Pracht und Eleganz
und ihrer Haltung, die nicht Trei ist von Theatralik, nimmit sie
das gesamte Bld ein. Das Gewand schillert in blauem und
rotern Brokat, golden schimmert inr prachtiger Umhang,
ganz lassig Ubergeworfen. Ein goldener Turban mit
Fransen umrahmt inr makelloses Gesicht. Eine exotische,
magische Stimmung umgiot sie. Inr Ausdruck verrat Stolz,
Wissen, Uberdauem.

Als Postament dient eine ovale Steinplatte mit
Inschriften. Ein FuB ruht auf einem Buch, in der linken
Hand halt sie eine Fackel, in der Rechten eine nicht zu
identifizierende geometrische Zeichnung. Nach langerem
Betrachten wird man aufmerksam auf skurrile Attribute
rechts im Bild .Ein treu blickender Hund, eine abgelegte
Rustung, worauf sich ein Vogel niedergelassen hat, und
einige Keine, fast embryonenartig, gefangen gehaltene
Figuren auf einem Baumstamm. (vermutlich handelt es sich
um Lemuren?), Mit Witz und Fantasie ist hier Dossi am
Werk und veranschaulicht Circes Kunst der Verwanadlung
ihrer Liebhaber in Tiere. An Stelle der Verwandelten”,
wie en Rontgenbild zeigt, stand ursprunglich in der
ersten Bildkonzeption ein Knecht. Dossi wird vermutlich
kompositorische und malerische Grinde gehabt haben,
die mannliche Gestalt zu entfernen; moglicherweise um

nicht die starke Prasenz der Magierin in den Schatten
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zu stellen. Links im Bild befinden wir uns in Giorgiones
Landschaft, die Stimmung hier erinnert an ,Das landliche
Konzert", die Architektur an ,Das Gewitter”,

Ziemlicher Kontrast zu  den  Metamorphosen-
Ergebnissen der anderen Bildhaltte. Aber Daossi liebt die
originelle Invention und die Zauberin soll ja erkannt werden.

Circes hetarennaftes Lelben ermoglicht hochstens
eine Erflllung der Liebe fur kurze Zeit.

Odysseus verbringt mit ihr ein Jahr auf der Insel
Alaia, nachdem er mit Hermes Hife inre magische Kraft
der Verwandlung gebrochen hat, Aus dieser Verbindung
entsteht Telegonos, inr einziges Kind. Der Held veriasst
sie, zieht weiter mit seinen Gefahrten in Richtung thaka.

Ihr bleiot nur die Unbarmherzigkeit dem anderen
Geschlecht gegentber. Auch eine Art mit unerfUliter Liebe
umzugehen. Etwas bitter!

Um dem zu entkommen, ein Blick nach oben. Und
wieder Apol und Daphne, ein dekoratives Deckenfresko
von Pietro Angeletti aus dem 18, Jh. .Und auch Amor
ist zu sehen; um sich an Apall zu rachen, trifft er diesen
mit einem liebesfordermden Plell, und gleichzeitig Daphne



mit dem entgegen gerichteten Pfeil. Und damit begann
ales. ..

Und jetzt muss ich heraus aus diesem Raum, sonst
wird er (es) noch zum schlechtem Omen,

Die Treppe ist direkt daneben, aber anstatt nach
unten zum Ausgang, schreite ich nach oben. lch wil noch
einmal das Original der ,Irdischen und himmlischen Liebe"
von Tizian anschauen (durch einen verrUckien Zufall bin
ich vor einiger Zeit in den Besitz einer ziemlich guten Kopie
davon gekommen), ein Bid, dass mich schon als junges
Madchen sehr berthrt hat und mir den eigenen Zwiespalt
vorgefunrt hat. Ich hétte mich nicht fur nur eine der beiden
Schonen entscheiden konnen, Genau so wie ich friher
und auch heute noch weder Athena noch Aphrodite
vorziehe.

Im Park der Vila weht ein leichter Wind, er wird die
Sinne kuhlen. .. Nachstes Mal werde ich einen anderen
Raum mit einem anderen Thema ins Visier nenmen, z.B.
David und die Macht der Kraft. lch furchte aber, dass
mir kein anderer so nahe gehen wird wie der ,Raum der
uneruliten Lieoe",
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Roémisches Wasser aus unbekannten
Brunnen

Die Brunnen gehdren zu Rom wie die Luft zum
Atmen. Die Quele, das Ankommen des Wassers nach
oft langen Wegen wird mit Grandezza gefelert. Barocke,
mythologische Wesen aus Neptuns Reich prallen haufig
mit antiken Schalen oder Wannen zusammen, manchmal
kommen auch Obelisken dazu. Aus diesen einzigartigen
Begegnungen flie3t uns das Wasser entgegen. Und nicht
nur das Wasser, auch die Vergangenhett. ..

Es soll mehr als dreinundert Brunnen in Rom geben.
Mit der Zeit entwickelte ich eine Vorliebe, Keinere, weniger
bekannte Brunnen zu entdecken, oder solche, die durch
die Fule der sie umgebenden Szenerie in den Schatten
gestellt werden. Das soll aber nicht heilfen, dass ich mich
nicht jedes mal erfreue an der rauschenden Tempeliront der
Agqua Paola am Gianicolo, ein ewig beliebter Treffounkt fur
Verliebte (Madema 1612). Oder am leisen Platschem des
Wassers und am manieristischen Spiel der Bronzefiguren
Landinis an der berunmten Fontana dele Tartarughe auf
der stilen Piazza Mattel, Ganz zu schweigen von Berminis
groBen Brunnenkompositionen: ,La Barcaccia" an der
Spanischen Treppe, dem wasserspeienden Tritonen an
der Piazza Barberini, oder der gigantischen , Fontana del
quattro Humi" an der Plazza Navonna, Und nicht zuletzt an
der alzu bekannten Fontana di Trevi, die eigentlich keine
Fontana mehr ist, sondern ein Palazzo des Wassers, Und,
und, und...

Einen heiteren und auBergewonnlichen  Eindruck
genieBt man am Monte Celo vor der Fontana dela
Navicela. Das Schifichen wurde unter Papst Leo X, 1513
als Becken einer Fontane vor seiner eshemaligen Titelkirche,
Santa Maria in Domnica aufgestellt. Die Barke ist die Kopie
eines jener antken Marmorschiffchen, die den Gottern
as Dank fur die Heimkehr von gefahrichen Seereisen,
gewelnt wurden. Modlicherweise (nach Harald Keler)
handelt es sich um die Nachbildung eines Ex Voto an
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Isis, Beschutzern der Seefahrer. Die Keine Marmorbarke
ist hubsch verziert, am Bug sogar mit einem witzigen
Eoerkopf, Ein rechteckiger Sockel mit Medici Wappen
tragt sie und TulBt Im Zentrum eines ovalen Beckens,
Diese phantasevole Schopiung funrte die Romer zu
einer Namensanderung der Kirche, im Volksmund heil3t
sle Santa Marla in Navicela! Im Deckenschmuck ist auch
ein Schiffchen zu sehen. Der Kopf des Ebers weist nach
Norden, zum Kolosseum hin. Dieser Richtung folgend
Uberlassen wir die Navicela ihrem platschermnden, vom
Agua Felice kommenden \Wasser.

Weiter westlich am Circus Maximus vorbei, genht es
zum nachsten Hugel, zum Aventin,




Vor der Kirche Santa Sabina erwartet uns hier
eine andere besondere Brunnenkonstelation. An der
Mauer zum Orangengarten, Parco Savelo, hin runt eine
expressive, antik anmutende Maske; aus dem getfineten
Mundflie3tdas Wasser langsam ineine antike Granitwanne.
So selbstverstandlich stent der Brunnen da, ds oo er
seit Jahrhunderten Zeuge seiner Umgebung wére. Aber
das tauscht. Erst 1936 wurde die Maskenskulptur des
Glacomo dela Porta, Ende des 16. Jhs. entstanden,
vorher zu einem Brunnen am Campo Vaccino (Forum
Romanum) gehorend, und nach Jahrzehnten in einem
Depot, mit der wunderschonen antken Wanne mit

ausgewogener Proportion, dessen Provenienz nicht genau
bekannt ist, zusammengebracht. Wieder eine glickliche
Fugung! Diesen stilen Flatz vor der fruhchristlichen
Kirche kann man sich anders gar nicht vorstelen. Die
imposante  Muschelmaske amusiert  beim  genauen
Betrachten durch inre grotesken Zlge, die Wirkung wird
durch die Kare, elegante Form der Wanne unterstrichen
und auch ausgedlichen. Eine gegluckte Versstzung und
Zusammensetzung aus dem groBen Fundus Roms. Der
Anblick vermittelt den ungetribten Dialog zwischen Antike
und Renaissance. Den Frieden dieses Ortes habe ich an
einem leicht trtiben Oktobermorgen erfahren.

Einen groBen Umzug hat auch ein anderer,
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besonderer Kleiner Brunnen hinter sich. In dem Tumut
der Via Veneto, mit den mondanen Hotels, Cafes und
Geschéften, steht plotzich die Fontana delle Ape des
Bemini vor uns, as wolle sie warmen: keine Sorge, wir
sind noch in Rom. Urspringlich, 1644, befand sie sich
an einer Hausecke beim Zusammentreffen der Via Sistina
und der Piazza Barberini. Es ist kaum zu glauben, aber
1865 wurde dieser kunstvole Kleine Brunnen entfernt und
eingelagert, um den Spaziergangem und dem Verkehr
mehr Platz zu machen. Glucklicherweise hat man ihn
1915 wieder aufgestellt. \Wie sein berthmter Nachoar,
der Tritonen Brunnen, entstand er im Auftrag von Uroan
VI Baroerini. E£s ist eine spielerische Hommage an den
Papst. In einer gedfineten Marmorschatulle in Form einer
Muschel befindet sich ein Schmetterling, auf inm ruhen
verselbststandigt die drel Bienen des Barberini Wappens.
Drel  feine Wasserstrahlen  entspringen  unternalb
der Bienenkopfe und platschemn in die  horizontale
Muschelschale. Das Ganze sieht witzig aus und entzUckt
als zoomorphe Fantasie aus einem Guss.

Ein anderer, fast unbekannter Brunnen Beminis stent
im ruhigen Innenhof des Palazzo Antamoro, in der Via oella
Fanetteria. Ganz zufalig erfunr ich von seiner Existenz,




Etwas verwustet, von Moos Uberwuchert, steht er da.
Bemini spielt hier wieder mit den typischen Elementen:
Muschelschale, Tritone und Delphine. Der Wandorunnen
wird von rohem Gestein, im Sinne einer Grotte umfangen.
Zwel gelenkige  Tritone mit  aufgeplusterten  Backen
speien Wasser in die horizontale Halfte der von ihnen
gediineten Muschel. In einem groBen, ovalen unteren
Becken schwimmen zwei Delphine, Im oberen Teil der
angedeutsten Nische das spater eingelfligte Wappen der
Antamoro; die Tritone scheinen sich daran fest zu halten,
Das ganze ein schones Capriccio - und Auftraggeber
war diesmal kein Papst, sonderm nur ein Kammerherr von
Clemens X, Rospidliosi, Paclo Strada. Dieser wiederum
hatte von seinem papstichen Gonner kurz vorher ein
besonderes Geschenk erhalten: drei Unzen VWasser aus
der Leittung der Acqua Felice.

Eine originelle Uoerraschung auf ganz andere Weise
bietet der Brunnen der Saplenza. Direkt auf der Stral3e i
die Via degl Staderart ist er in einer kleinen Nische in der

Mauer des Palazzo dela Sapienza eingelassen. Aus vier
dicken Buchern, mit Gelehrtenemblemen und Lesezeichen
verziert, flieBen zwel Wasserstrahlen, zwischen innen ist ein

Hirschkopf angebracht. Die Blcher sind wahrscheinlich
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eine Allusion an die vier Fakultaten, wir sind ja an der alten
Universitat, und der Hirschkopf, als Attribut des Heligen
Eustachius, weist auf den Patron der nahe gelegenen
Kirche hin. Helter stromt das Wasser Uber die Symbole
des Wissens und zwel einfache Auffangbecken in ein
Abflussgitter auf dem Trottoir. Dieser Brunnen ist in den
zwanziger Jahren des zwanzigsten Jhs. entstanden und
gehort zu den neun Kleinen so genannten Stadittellorunnen
des Architekten Fletro Lombardi. Es erstaunt, dass zu
dieser Zeit Rom immer noch nicht genug Brunnen hatte.
Der Architekt ernielt vom faschistischen Regime  den
Auftrag, neun Brunnen zu bauen, die in Bezug zu dem
historischen Charakter des jewelligen Viertels  stehen.
Manche sind trotz inrer Epigonen-Aura ganz gut gelungen.

Es gibt in Rom auch Brunnen die man leicht
Ubersehen kann, wel sie sich in einer Umgebung
befinden, de vor lauter Kunstabundanz das Auge
fast Uberfordert. So an der Plazza della Bocca della
Verita, dem ehemaligen Forum Boarium, Wo soll man
zuerst hinschauen? Zum eleganten Porticus und zum
Zierlichen, romanischen Glockenturm der Santa Maria in
Cosmedin, zum gedrungenen, maskulinen Tempel der
Fortuna Virlis im Kontrast mit dem fast schwebenden,




welblichen Rundtempel der Vesta nebenan oder gar
zum  Janusbogen und der dahinter liegenden Kirche
San Giorgio in Velaboro, oder zum Haus der machtigen
mittelalterlichen Familie der Kreszensier? Derart Uberflutet
entdeckt man mit Verzogerung die entzlickende Fontana
des Carlo Bizzacchier!, 17158 entstanden. Aus Felsblbcken
recken sich zwel zUnftige Tritone und tragen in erhobenen
Armen, auseinanderstehend und doch zusammenhaltend
das Wasserbecken in Muschelform, mit dem Wappen
Kemens X. Aloani. Das Wasser platschert in ein
oktogonales Becken mit konvexen Selten, aber man hort
es kaum; zu laut und zu dicht ist hier der Verkehr. Die
schone, ausgewogene Brunnenkomposition ist deutlich
von Beminis Tritonen-Brunnen gepragt.

Ein anderer, sehr schlichter Brunnen dront in seiner
Uberwaltigenden  Umgebung  unbemerkt  zu  bleiben:
derjenige vor der Vila Medici, Obernalo der Spanischen
Treppe an der Viale Trinita del Monti erhebt sich auf einer
Seite das imposante, aber abweisende Gebaude der
Villa, bel der kiirzlich erfolgten Restaurierung etwas zu weil3
geraten; gegenuber erdfinet sich eine atemberaubende
Aussicht Uber Roms Déacher und Kuppeln, Dazwischen,
auf der Terrasse im Schatten der Baume platschert
das Wasser. Ein antikes, kreisrundes Granitbecken ruht
auf einem oktogonalen FuB. Aus einer Kugel zischt ein
kraftiger Wasserstranl in die Hohe und ergief3t sich dann
Uber den Beckenrand in ein ebenerdiges Bassin. Annibale
Liopi hat Ende des 16. Jhs. die Fonténe komponiert, die
antlke Schale erwarb Kardinal Ferdinando de Medici 1687
von den Monchen des Klosters San Salvatore in Lauro.
ZuUr Sonnenuntergangszelt hier zu sein, dem flie3enden,
murmelnden Wasser zuzuhoren und den Farbnuancen
des Hmmels um die Sihouetten der Kirchen und Hauser
zu folgen, ist ein kostbares Geschenk.,

Eine andere bekannte Vila Roms, die Vila Giulia ist
nach Papst Julius ll. benannt, der sie vom Architekten
Vignola erbauen lie (1651-156683). Heute birgt sie die
Semmiung  Efruskischer Kunst. BN wunderschones
Nymphaum befindet sich in einem tiefer gelegenen Hof,
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Bel der Gestaltung hat auch der Florentiner Architekt
Bartolomeo Ammanati mitgewirkt. Die Wasserversorgung
gent durch das Agua-Vergine-System. Vier volplastische
Nymphen bilden einen Halokreis und halten karyatidenartig
de obere geschwungene Baustrade. Nach  hinten
offnen sich drel Nischen mit Grottencharakter. Hieraus
entspringt das Wasser und vertelt sich in einem groBen,
halbkreistormigen Becken. Auf den Mauertelen zwischen
den Nischen wieder vier hemmenartige Frauen, nicht
vollplastisch, sondern als Relief. Ein irgendwie mystischer
Ort durch die Gestaltung und die versenkte Lage. Von
barocker Heiterkeit ist man hier noch weit entiemt. Die
Freude am manieristischen Inszenierungsspiel wird aber
deutlich bei der Gesamtbetrachtung der Vilenanlage. Die
Absicht der Architekten ist es zu Uberraschen und immer
wieder neue Eindrucke zu bieten. Urspringlich war die
Nymphaum-Terrasse verdeckt und das ganze offenbarte
sich erst beim Herunterschreiten Uber eine der beiden
Rundtreppen.

Nicht weit von der Vila Gidlia entfernt, auf ihrem
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ehemaligen Gartengelénde, liegt ein anderer besonderer
Brunnen, der ebenfals im Auftrag von Julius Il entstand
und von Ammanati 1552 ausgeftnrt wurde. Es handelt
sich um eine ausgewogene, hoch  aufgesockelte
Adkulafront mit leicht konkavern Verauf als elegante
Eckivsung eines Keinen Palastes. Das Konzept erinnert
stark an Antonio da Sangallo d.J. hundert Jahre alteren
Palazzo del Banco di S. Spirito am Corso Vittorio. Pius V.
el den Bau seines Vorgangers zu einem Sommercasino
vergroBem und suchte dort Zuflucht wahrend der heilen
Jahreszeit, Pirro Ligorio setzte 1661 ein weiteres Geschol3
auf und veranderte damit die Schaufront des Ammanati.
\Wenn man heute vor dem Brunnen stent, an der gefahrlich
befahrenen Ecke der Via Flaminia und Via di Vila Giulia, von
dem relativ schlechten Erhaltungszustand absient, sich in
den leeren Seitennischen die leider entfernten Skulpturen
der Felicita und Abbondanza vorstellt, das Platschermn des
Wassers aus dem grotesken Kopf mit Riesenohren und
den ihn flankierenden Delphinen in die antike Granitwanne
betrachtet, wird einem bewusst, dass man eine der
schonsten Brunnenfronten Roms vor sich haben konnte.
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Das Wasser stamnmt auch von der Acqua Vergine auf dem
Weg zu Inrer Mindung in die Fontana di Trewvi.

AUl der Piazza Famese gehen Palazzo, die beiden
Brunnen und der gesamte restiche Platz eine aulerst
gelungene Verbindung ein. Vom Campo del Horl
kommend fallt der Blick zuerst auf den Palazzo Famnese,
der mit seinen einfachen und majestatischen  Linien
der romische Renaissance-Palast par excelence ist;
dann auf die zwel symmetrischen Brunnen, das heift,
insbesondere die beiden kolossalen Granit-Badewannen.
Diese stammen aus den Caracala-Thermen. Papst Paul
ll. Famese liel3 eine davon um 1540 vor seinem Palast
aufrichten. Die andere stand zuerst beim Palazzo Venezia
und wurde von Cardinal Alessandro Famese um 15680
erworben, Erst 1621 konnten die antiken \Wannen als
Brunnen verwendat werden, well Papst Paul V. die Acqua
Paola hergeleitet hatte und Kardinal Odoardo Farmese
genug Wasser zugewiesen erhiglt, Ein friherer Versuch
mit Wasser aus der Acqua Vergine war an der nicht
ausreichenden Wassermenge gescheitert, Gott sel Dank
waren die Famese auch in der Brunnen-Angelegenheit so
hartnackigl Die machtigen Wannen, spérlich verziert mit
Ringen und Lowenkopten, runen jewells in einem flachen
Becken aus Travertin, Das Wasser empfangen sie aus
einem rauteniormigen, muschelartigen Becken oberhalb
eines  kelchformigen Balusters, Der  Strahl entspringt
einem Fistl in der Form der Famesischen Liie, dem
Wappenemblem. Eine gelungene Komposition um die
grau-beigen Granitmonolithe herum. Besonders schon
ist es nachts auf dem leeren Platz zu sein, Sangalo und
Michelangelos Palazzo als die Hieroglyphe (Metapher) der
Renaissance zu sehen, das Platschem des Wassers in
die antiken Becken zu horen, die harmonische, intime
Proportion des Platzes dazu, eine gluckiche Synthese
aus Kunst und Zeit umgeben von der warmen romischen
Nacht.

In Deutschland, zurtick im Herbst, sind Lebensgefuhl
und Weltanschauung, die rémische Brunnen vermitteln,
verflogen. Dann kann man mit Musik versuchen sie wach
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Zu rutteln, nahe liegend Respighis Fontane di Roma"
oder noch besser und modemer die CD, die ich neulich
geschenkt erhielt; Rumori di Roma, da platschem die
Brunnen im Originalton, dazu sage man sich noch im
Gelste Rikes bekannte Verse: Zwel Becken, eins das
andere Ubersteigend. ..

Und man hat es fast geschafft am Quel des Lebens
7u sein, aber nur fast. ..
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Zwei Konzerte im Himmel: Renaissance gegen
Barock

Carafa Kapelle in Santa Maria sopra Minerva
und Oratorio di Santa Silvia

NatUrlich ist Rom auch eine Stadt der Engel. Einer
kront das Mausoleun des Hadrian, heute als Engelsburg
bekannt. Die dorthin fuhrende Brucke wird von zwolf
beflugelten Wesen flankiert und bewacht, zwel davon hat
Bemini selost gemeiBelt.

Die flegenden Boten wohnen den Zeremonien
des Himmels in verschiedenen Arten bei. In Kronungen
und Himmelfahrten sind sie als  Statisten  vertreten.
Manchmal werden sie aus kompositorischen Grunden
ins Bild eingesetzt, z.B. mit der Funktion, die Dynamik der
Himmelstahrten zu unterstutzen. Oder von majestatischem
Emst erfult und atemberaubend schéon umgeben sie
Christus Im Jungsten Gericht. So in Cavalinos Fresko
aus Santa Cecllia in Trastevere. Oder sie stehen friedlich
und entspannt auf dem Rasen, um die thronende Maria
herum, wie Im Apsis-Mosalk der Santa Marla in Domnica.
AUl der Erde angekommen, verkundigen sie Uberfallartig
oder auf leisen Sohlen an Maria.

Bel Caravaggio — und das wundert einen nicht — tritt
der Engel als himmilischer Verfthrer auf und entzUckt den
muden Joseph auf der Flucht nach Agypten, wahrend
Maria und das Kind schlafen (Galleria Doria Pamphili).
Besonders sinnlich, halb enthullt bringt Beminis berthmter
Engel die Hellige Theresa zur Verzickung in Santa Marla
dela Vittoria, Der sonst kuhle Marmor, mit so viel Erotik
beladen, vibriert hier fast. Wenn auch flugellos, dennoch
as Engel sient die Kunstkitik Michelangelos Ignudi der
Sixtinischen  Kapelle.  hrer  VerfUhrungskraft  bewusst,
posieren sie leicht unterkunlt, Zwischen Himmel und Erde
schweben die vier Engel in der Avila Capelle von Gherardi

in Santa Maria in Trastevere. Sie scheinen das Gewicht der
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Kuppel zu tragen und die Lateme zu halten. Die Grenze
2wischen Ormament und Funktion ist flie3end.

Und immer wieder musizieren die Engel auch.
Dies geschieht natUrich im Himmel, oft vereinzelt oder in
Keinen Gruppen. Bel meinen Gangen durch die Kirchen
Roms entdeckte ich zwel gewichtige, ja autonome
Ansammiungen von  Engeln, mit  einer  Viellalt  von
Instrumenten agierend, nicht anders zu bezeichnen als
Konzerte im Hmmel, Beides sind Fresken. Eines gehort
der Renaissance an, das andere dem Barock.

Beide Gotteshauser entstanden an Orten mit einer
besonderen Vergangenheit, Santa Marla sopra Minerva
heilB3t irtUmlicherweise so, denn neuere Ausgrabungen
haben emniesen, dass in Truheren Zeten auf dem
Gelande ein noch viel atteres Isis-Helligtum stand. Aus
der agyptischen Vergangenheit stammt auch der keine
Obelisk, der inzwischen (seit 400 Jahrenl) auf Beminis
freundlichem Elefanten im Zentrum des Kleinen Platzes vor
der Kirche ruht.

Das Renassance-Konzert findet in der Carala
Kapelle im rechten Querschiff der einzigen gotischen
Kirche Roms statt, Um 1280 erhielt der Dominikanerorden
das Gelande und begann mit dem Bau der Kirche (vorher
nachgewiesene Kirchengrundung aus dem 8. Jh.).

Das gotische Gewdlbe wurde nach 1450
eingezogen, der gesamte Bau am Ende des 156, Jn.
vollendet,  Kardinal Olveiro Carafa, aus einer noblen
neapadlitanischen Familie stammend und Freund  der
Dominkaner, stiftete  die Kapele. Den Auftrag  zur
Ausstattung erhielt der junge Horentiner Maler Filippino
Lippl, Dieser wiederum war Sohn von Filippo Lippi (Lehrer
von Leonardo da Vincl) und entstand aus der pikanten
Liebesgeschichte zwischen Fra Hlippo, ein Monch wohl
gemerkt, und der Nonne Lucrezia Butl, Vasari wel3 davon
7U berichten. ..

Es helt, dass Lorenzo de Medici den Auftrag an
den Horentiner einfadelte, um der Curie geféllg zu sein,

im Rahmen der Vorbereitung seines Sohnes Giovann
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auf den Stunl Petri, Der Medicieische Weitblick! In der Tat
wurde Giovanni zum Kardinal emannt und spéater zum
Papst [Leo X

Flippino arositete an der Kapele zwischen 1488
und 1493, Ob Inm auch die architektonische Ausstattung
zuzuschreiben ist, bleibt ungewiss. Ventur hat  die
Architektur der Kapele mit Giulano und Benedetto da
Maiano in Zusammenhang gebracht,

Das Fresko an der rechten Wand zeigt Leben und
Triumph des Helligen Thomas von Aquin, des bertihmten
Gelehrten des Dominikanerordens. An der linken Wand
befindet sich das 15666 erichtete Grab von Papst
Paul IV Carafa, Neffe des Stifters, In die Geschichte als
Inquisitionspapst eingegangen. In der Walbung lagem vier
Sybillen von Bucherm umgeben.

Und jetzt endlich der Blick zur Hauptwand, zur
Altarwand. Die Hmmelfahrt Mariens. In der cberen Hélfte
des Freskos, Maria umgelben von den konzertierenden
Engeln, in der unteren Halfte zum Himmel blickende
Apostel und Landschaft, unterbrochen oder vielleicht
erganzt vom Altarbild. Hier empfiehlt der HI. Thomas den
knienden Kardinal Carala der Madonna. Diese wiederum
scheint den ins Renaissanceinterieur herein schreitenden
Engel der Verkindigung nicht wahrzunehmen. Gewagte
Kompositionsmischung!

Jetzt zu den konzertierenden Engeln. Neun an
der Zahl umkreisen sie die auf Wolkenkissen — Ubrigens
auch aus Engelskopfen geformt — stehende Maria.
Die drei unteren im Fresko hatten in einer Hand einen
Feuerkandelaber, wahrend sie mit der anderen Hand das
wolkige Postament der Helligen stutzen. Die zwei obersten
schreiten aufeinander zu. Der rechte im Bild schlagt am
Tambourin (Schelle”) und scheint dazu zu tanzen. Sain
Pendant sieht nicht Uberfordert aus, trotz der Fulle an
Instrumenten, die er tragen und betatigen muss. Ganz
locker umfangt er eine Art Doppelltte mit Dudelsack und
gleichzeitig halt er noch zwel Posaunen. Er ist dabel, von
einem Instrument zum anderen zu wechseln und schaut
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uns an. Um ihn flattert ein schon drapiertes, leichtes
welBes Gewand; dazu tragt er rote, kunstvoll geschnurte
Sandalen. Der Engel unter ihm halt delikat ein Triangel
in der Hand und Kopft gerade darauf. Er schreitet ganz
schwungvoll nach vome, sodass sein rotes Obergewand
weht. Gleichzeitig blickt er nach oben zu seinem schrag
gegenuber Tambour spielenden Freund, um sich im
Rhythmus zu verstandigen. Sein Pendant vis-a-vis blast
gerade in die Zugposaune und hat das Korpergewicht
nach hinten verlagert. In prachtige Farben gekleidet, turkis,
goldgelo und blau, wirkt er im Vergleich zu seinen Kollegen
eher ruhig und statisch. Majestatisch beeindruckt der
Engel unternalo. In Rot und Orange umhullit hat er einen

stabilen Stand auf seiner Wolke (so ein Widerspruchl) und
spielt konzentriert und emnst Hote und Laute gleichzettig,

Der Ihm symmetrisch entsprechende Engel hat zwel
Perkussionstrommeln, von einem rot-well3 gestreiften Stoff
kunstvoll eingefasst, um den Bauch gebbunden und scheint
Nnuanciert, rgendwie zaghaft zu Kopfen, Er tragt blaue
Sandélchen passend zu seinem blauen Obergewand,
sein Rock in braun-lla ist aufgebauscht. Absoroiert vom
Betrachten taucht man in diesen Himmel der Musik ein
und beachtet die schéne Maria kaum. Verzaubert von
der heiteren, rhythmischen Bewegung der Engel, der
harmonischen und leuchtenden Farbigkelt ihrer Gewander

vor dem Hintergrund  des intensiv blauen  Himmels,
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Spiglerische Uoerschneidungen von FuBen und Fligeln!
Die goldenen Flugel und das golden schimmemnde Metal
einiger Instrumente veredeln den Himmel im Hintergrund.

Musik und Tanz gehéren hier zusammen. Sogar die
Welhrauchgelal3e, die am Wolkenthron hangen, schwingen
mit. Die fantasievollen Posen, Drehungen, die Bewegtheit
der Gewander, die spielerischen Detalls lassen das
Konzert manieristisch wirken. Unvermeidoar fast entstent
der Gedanke, eine Vorwegnanme von Parmigianinos
Gestalten vor sich zu haben. Noch ein schones
llusionistisches Spiel fallt auf: das Konzert wird nach unten
von einem an einer Stange hangenden Stoff abgegrenzt,
diese wiederum von je einem Putto vom Eckpilaster aus
durch ein Band gehalten, wahrend zwei andere Engelchen
den Stoff hinter dem Altarretaoel drapieren. Schwer trennt
man sich von der heiter musizierenden Engelschar! Den
emnst dozierenden Thomas von Aguin hat man schon
vergessen, die Dominikaner und die Inguisition, die hier
ihren Sitz hatte, auch. Die Madonna wirkt wie ein tradiertes
Muster, wahrend die Gestaltung des Engelkonzerts Lippis
Freude am BExperiment offenbart.

Auch die Omamentk der Kapelle ist sehr gelungen.
Sie erzanlt und trennt zugleich, Mitra und Bischofsstab
kommen immer wieder vor, als Andeutung auf die Stellung
Carafas und als witzige Anspielung auf seinen Namen
Karaffen mit Clivenzweigen (Oliveiro Carafa),

Das barocke Engelskonzert im Oratorio di Santa
SiMa ist auch Im Auftrag eines Kardinals entstanden,
Cesare Baronio.

Einiges zur Geschichte der Oratorien am Monte
Celio. Hier am Clivio Scauro wohnte einst der spéatere Papst
Gregor der GroRe. Aus einer noblen Famiie stammend
richtete er in seinem Eltemhaus ein Kloster ein (5756) und
welhte das Oratorium dem Heligen Andreas, bevor er zum
Bischof von Rom gewahlit wurde. Im heutigen Baukomplex
giot es drel Oratorien. Das Oratorium der Heligen Barbara
wird auch ,triclinium pauperum” genannt, well hier an dem

noch existierenden steinemen Tisch Gregor auch noch
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als Papst, heift es, die Armen selost zu bewirten pflegte.
Sowonl dieser Raum als auch das benachbarte Oratorium
des H. Andreas sind zu Zeiten Gregors gegrundet und
unter Cardinal Baronio 1602-1603 renoviert worden,

Der Kardinal liel3 die Kapelle zu Ehren der Santa Sivia
—Name der Mutter Gregors — neu errichten, symmetrisch
zum Oratorium der Hl. Barbara,

Die Fresken im ,tricinium pauperum” stammen von
Antonio Viviani (1603-1604). Guido Reni und Domenichino
arbelteten fUr je ein groBes Seitenwandfresko im Oratorium
des H. Andreas: ,Die Vision des Martyriums" und ,Die
Flagellation des Heligen". Reni aleine fuhrte 1608-1609
das Fresko des Engelkonzertes in der Apsis von Santa
SiMa aus.

Ganz anders ds in der besonders leichtitiBigen
Engelansammiung der Carafa Kapele, stehen wir hier
barocker Schwere  gegenuber.  Die  musizierenden
Protagonisten sind felerlich verteilt hinter der ilusionistischen
Balustrade der Apsis, die von einem Pallium verdeckt
wird, Damit entstehen Uberwiegend Teilkorperportraits,
mit Ausnahme der puttenartigen Engelchen, die zentral
auf der Baustrade stehen. Sie umarmen sich wie drel
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Keine Grazien, halten das Notenblatt und singen eifrig. Die
Instrumente spielenden Begleiter haben inre Noten ganz
lassig auf das Palium abgestelt. Grandios breiten sie inre
riesigen Fugel aus, wirken wie apokalyptische Wesen.

Eine meditative Entrickthelt ist fast allen gemeinsam. Nur
zwel von den insgesamt zehn groBen Engeln blicken aus
dem Bid heraus, irgendwie suchend oder erwartend.
Der zwelte von rechts hat sogar seine Fote abgelegt,
sein Portralt hat etwas Caravageskes, Das rosa-crange
Gewand bedeckt ihn nur zum Tel, sinnlich und fragend
schaut erins Publikum, Der in leuchtendem Grun draplerte,
an dritter Stelle von links stehende Engel spielt auch Fote,
pausiert aber gerade und blickt uns schelmisch an. Alle
anderen Mitstreiter widmen sich ganz der Musik. Der erste
auf der linken Seite blast elifrig seine Zugposaune und hat
dicke, rote Backen bekommen. Neben ihm der Geiger
halt den Bogen manieriert und blickt in den Himmel.
Der Ubeméachste Kopft konzentriert auf sein Tamlobourin,

bemiint, den Rnythmus zu halten; er tragt ein schon
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drapiertes rosa-lla Gewand. Es folgt wie eine Lichtgestalt
der Lautenspieler. Mit einem wunderbaren, entruckten
Gesichtsausdruck schaut er nach oben zu Gottvater, Im
Scheitel der Apsis mit wallendem Gewand, beschutzend
und umarmend in goldenes Licht eingetaucht, gibt er
die gottiche Inspiration der Musik an die Engel wetter.
Der zweite Lautenspieler verfolgt auimerksam die Noten,
wahrend sein Flote spielender Nachbar volig versunken
mit geschlossenen Augen musiziert, Nach innen gekenrt
auch der Blick des zweiten Zugposaunespielers. Die
zwelte Viola konzertiert und sucht den Einklang mit ihrem
Pendant gegentber,

Das Orchester profiiert sich auf den weilR-hellblau
leuchtenden Himmel. Die gesamte Farbgestaltung st
besonders harmonisch. Es dominieren eher Pasteltone,
rosa, orange, hellgrin, gelo. Das Gelo nimmt an manchen
Stellen einen goldenen Schimmer an und lasst an Mosalke
denken. Die Harmonie der Farben steht in Verbindung zur
Musk, Das Auditive hat sich auf das Visuelle Ubertragen
und umgekehrt. Dabei entstand ein felerliches Konzert, Es
ist ein Fruhwerk, TUr mich mit das beste, was Reni gemalt
hat, Goyas Uberragendes Engelfresko aus der Kirche San
Antonio in Madrid ist ohne den Lautenspieler in Santa Sivia
nicht denkbar.

Es ist wohituend, in Rom nach dem ,mixtum
compositum” vieler Absiden, oben z.B. Mosaken des 9.




Jhs., unten Fresken des 16. Jns. — obwohl jedes Werk fur
sich hochgualitativ ist — ein Gesamtkonzept einer Apsis vor
sich zu haben. Sisto Badalocchio hat noch Renis Entwirfe
von David und Isala freskiert,

Wenn man spater vom Palatin auf den Celio
zurtickblickt, meint man, aus hinter Pinien und Zypressen
durchschimmermden Oratorien noch das Konzert der
Engel zu horen.

Die Kirche SS. Giovanni e Paulo mit inrer grazilen
Blendarkade der Apsis und dem schonen Turm einerseits
und die majestatische Scheinfassade von San Gregorio
Magno andererseits wirken aus der Feme wie eine
erweiterte Kulisse dazu.

Und wie dekorativ und harmios dles begann.
lch denke an die ersten musizierenden Engel in der
venezianischen Mealerel, vertraumt, vereinzelt zu Marias
FUBen sitzend in Belinis ,Sacra conversatione” ...
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Raphael’s S.Eligio degli Orefici; Mathematik in
Stein oder Florenz in Rom

Endich ist die Restaurerung beendet. Das
Steinjuwel der Juweliere leuchtet wider in der schattigen
Via di Sant Hligio. Wer ist denn dieser unbekannte Hellige,
dem zu Enren nahe der Via Giulia eine eher florentinische
as romische Kirche errichtet wurde” Der Patron der
Goldschmiede wurde Ende des 6. Jh. in Chaptelat, in
Frankreich geboren, machte Karrlere als Goldschmied,
wurde Leiter der Munze in Marselle, brachte es dann zum
Bischof von Noyon und starb um 660. In Kunstwerken
begegnet man ihm selten. Man kennt ihn als stolze
und elegante Nischenfigur des quatirocento von Nani
di Banco in Orsanmichele in Florenz oder aus der
frthniederiandischen Malerei im gleichnamigen Gemélde
Roger van der Weydens aus dem Gronningen Museum
in Brugoe.

Einiges zur Geschichte der Goldschmiede in Rom;
im XNV, Jn. eine At Verbund (Gilde) der Goldschmiede,
mit den Eisenschmieden und Lederverarosiiern (selard).
Sie versammelten sich in der Kirche des 12, Jh, San




Salatore ale Capele und unterstanden dem Patronat
des S. Higio. Der Einzug der Renassance verandert
sowohl das Selostverstandnis, als auch die Stellung
der Edelmetallschmiede. Ihnen wurde eine kunstlernahe
Position zuerkannt, 15608 beschlielt eine Kongregation
der Goldschmiede die Grundung einer eigenen Universitat.
Kurz danach ertelt Julus 1 den Goldschmieden die
Genehmigung zum Bau einer Kirche unter dem Patronat
des S. Higio in der Via Giulia.

Kein geringerer als Raphagel entwarf den Kirchenplan
(1509). Volendet wurde der Bau wahrscheinlich von
Baldasare Peruzzi im Jahre 1516,

Es ist der einzige verwikichte sakrale Bau nach
Raphaels Konzept,

Die Fassade in der Via di San Eligio wurde im
Rahmen der Restaurierung von 1602 verandert unter der
Leitung von Flaminio Ponzio. \Wir stenen vor einer sich Uber
2wei Geschosse erstreckenden Adikulafront.

Ein diskret vor- und zurtickspringendes  Gesims-
Gebélk unterteilt sie. Das Portal — Adikula in Adikula — wird
von auf Travertinblocken aulgesockelten Doppelplastern
eingerahmt. Aus den ionischen Kapitellen wachsen Engel
empor. Im oberen GeschoB3 setzen sich die Plaster
graphischer fort, Oberhalo des Portals ein barockisiertes
Fenster. Unterhalo des Tympanons springt das Gesims
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im gleichen Rnythmus vor und zurtick. Da links und rechts
der Fassade verschiedene Gebaude — heute Sitz der
Universitat der Goldschmiede — anliegen, erahnt man kaum
den Zentralbau mit dem Grundriss eines griechischen
Kreuzes, der sich dahinter verbirgt,

Wenn man den Raum  betrtt, st man auf
florentinischem Boden, keine Spur vom nenvosen Barock,
es herrscht pragnante Klarheit, Harmonie, Ruhe. Naturlich
stellt sich die Frage, ob dieser Raum ohne Bruneleschis
Alte Sakristel oder noch exakter ohne die Pazzi Kapele,
beide in Florenz, Uberhaupt denkbar ware.

Auch wenn die Antwort nein heilt, werden einem
ganz plotzlich die innovativen Veranderungen Raphagels
bewusst,

1. Der Raum hat enen deutichen Zug ins
Vertkale. Eine anonyme Zeichnung des 16, Jh. zeigt die
mathematische Gliederung der Hohe im zentralen Kemn
des Baues. Zwischen Boden und Kuppeliul3 durchdringen
sich drei Ubereinander gestelte Kreise, jewels in inrem
Zentrum,

2.In dem  Tambour der Kuppel altemieren
fast  quedratische  eingerahmte  Hachnischen — mit
gleichdimensionierten Fensterdfinungen. Auch dies ist neu
oder a la Bramante,

3. Diel.unettender Tonnengewoloe in den Seiten des
griechischen Kreuzes werden von zwel wunderschonen
Serliana Fenstern besetzt. Auch nicht florentinisch,

Die Logk der Architektur wird durch die grauen,
in Petra Serena, und tells durch  tauschenden
Verputz  betonten  Strukturen —  Gurtbogen,  Pllaster,
Tambourgesimse,  LatermeniuBB, — Serliannaginrahmung,
Gesims — unterstrichen. Selten ist man der Essenz der
Geometrie In der Architekiur so nahe wie in diesem
Raum. Vielleicht auch, well gerade in Rom das Auge
standig gefordert wird, de Fdlen des Barock zu
erkennen, genieit es die selbstverstandiche Klarheit und
Harmonie in Raphaels San Higio und runt sich fast aus



beim Betrachten. Doch irgendwann wird man von der
Neugier getrigben, die inneren Strukturen doch exakter
von aulen zu studieren. In der engen Strasse in Richtung
Tiber laufend, entdeckt man den oberen Teil des rechten
Seitenarmes. Die von Doppelpilastern eingefasste Serliana
wirkt von hieraus etwas kafigartig. Schon wiederholt sich
im Tambour, dem Inneren entsprechend, die Alternierung
von quadratischen Flachnischen und Fensterdfinungen.
Unterhalo der Kuppel ein schichtes Konsolengesims.
/wischen den Rundbogenfenstern der Laterme ruhen
flache Voluten auf Keinen Sockeln. Noch mal zurtck in
der Kirche schaut und sinnt man weiter, Raphael starb
1520 mit siebenunddreissig Jahren, und konnte in seiner
Amtszetlt als Bauleiter von Sant Peter keine Spuren in Stein
hinterlassen, nur ein Entwurfsplan ist erhalten. Um so mehr
beeindruckt Sant Eligio und man maochte geme glauoen,
es handele sich hier um eine Ubung oder Probe fur Sant
Peter,

Nicht unerwahnt mochte ich das Apsisfresko des
Matteo di Lecce, ca. Ende 16.Jh., lassen. In der Wolbung
ein Gnadenstunl, im flachen Tel eine sehr belebte, elegant




komponierte Sacra Conversations; rechts im Bid der S.
Eligio kniend dargestelt. Und nicht zuletzt auf dem Altar
eine kostbare Buste des Heligen in Gold, Siber und
Edelsteinen, von seinen Anhangem, den Goldschmieden,
im 17. Jh. geschaffen, um eine Reliquie aufzubewahren.
Der unsympathische Custode schaut streng, er will die
Kirche schliefen. Wieder auf der Strasse in Richtung Via
Giula gehend, noch einen Blick auf die groBe Adikula
Fassade; fast rosig schimmert der Verputz. Dankbar
dieses Kleinod der Stille gefunden zu haben, laufe ich dem
Tumult am Campo dei Fiori entgegen. ..



Santissimi Quatro Coronati -

auf und ab einer Kirchenanlage

Im Lateran-Gebiet, dem vomehmen Patrizier-Viertel
der Antike, von San Clemente kommend, ersteigt man
die stelle Via dei Quercetti (oder die Quatro Coronati) und
meint sich einer machtigen Burg anzunéhem; dabel stent
hier die rohe, Uberdimensionale, abwehrende Apsis der
Kirche Santissimi Quatro Coronatl, Die Boschung des
Gelandes verstarkt den defensiven Charakter der Anlage.
Ebenso der gewdliige Torturm, einmalg in Rom. Fast
eingeschuchtert vom abweisenden AuBeren gerate ich
in ein zuerst verwirendes Zwel-Hofe-System,  getrennt
von elner Art Loggia. Stolpere Uber Saulenbasen, sehe
grazile Porphyrsaulen mit ionischen  Kapitelen  settich
eingemauert im zweiten Hof, Spolien lliegen herum. Die
Situation verlangt nach Orientierung. Auch hagiographisch
ist vieles urklar, Die vier gekronten Heligen sind nach




manchen Uberligferungen doch funf gewesen; wer sie
waren, wie und wo sie inr Martyrium erlitten haben, bleibt
ungewiss. Einer Legende zufolge sind die Kirchenpatrone
Semporianus, Claudius, Nikostratus und Castor Bildhauer
aus Pannonien gewesen — deswegen wird die Kirche
gem von Steinmetzen besucht —, die sich weigerten,
eine Statue des Aeskulap anzufertigen und daraufnin in
den Fuss Save geworfen wurden. Einer anderen Variante
nach handelte es sich um vier Legionare, die als Christen
unter Diokletian den Martyrertod erlitten. Wie auch immer,
die Ringkrypta aus dem X, Jh. birgt vier Sarkophage. Die
erste Gedenkstatte zu Ehren der Helligen entstand wohl
schon im V. Jh. in einem spétantiken Versammlungsraum.
Uber dessen Grundmauem, am Abhang des Caglius-
Higels, wurde unter Papst Leo N (847-8558) eine
groBartige dreischiffige Saulenbasilika gebaut. Um diese
Zeit muss auch ein Wohngebaude zu der Kirche gehort
haben. Der romische Klerus versammelte sich in SS.
Quattro Coronati nach dem Tod Leos und verfUgte die
\erschiebung der Papstwanl, um damit der Favorisierung
eines unerwunschten Gegenkandidaten, Gunstiing des
Kaisers Ludwig, entgegenzuwirken, Der Kampf zwischen
Sacerdotium und Imperium eskalierte in den folgenden
zwel Jahrhunderten. Im Winter 1077 untemahm Kaiser
Heinrich V. seinen berthmten Gang nach Canossa und
demUutigte sich vor Papst Gregor VI, Wenige Jahre danach
war Heinrich wieder erstarkt; 1083 eroberte er Rom und
belagerte Gregor in der Engelsburg. Robert Guiscard, der
Herzog von Apulien, kam mit dreiBigtausend Normannen
dem Papst zu Hife, verjagte die kaiserlichen Truppen,
befreite Gregor und fuhrte inn in den Lateran. Die Krieger
zerstorten wahrend der Schlachten mehrere Stadttelle
samt ihrer Kirchen, so San Sivestro, San Clemente und
auch den Karolingischen Bau der SS. Quatro Coronati.
Als der Sieg des Helligen Stuhles sich ankindigte, begann
unter Papst Paschalis I (1099-1118) der Wiederaufbau.
So kam es auch zu den bedeutenden Verénderungen in
der Struktur der Kirche, man kann fast von einem Neubau
sprechen.

Es findet eine massive Reduktion der Lange und
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Breite statt, Der zweite Hof, den man heute nach dem
Porticus durchschreitet, war fruher Tell der Kirche, Wenn
ich mich nicht verzahtt hate, wurde die Kirche um funf
Joche verkurzt, Im Mittelschiff der Karolingischen Beasilika
sind heute die drei Schifie der Kirche des 12, Jhs.
integriert. Die alten Wande des Hochschiffs biden nun
die AuBenwande, deshalo sient man im unteren Tel die
wunderschénen Saulen, die einst den Durchgang zu den
Seltenschifien gewahrten, eingemauert. Die urspringliche
Hohe wurde beibehalten, sodass das Mittelschiff  heute
eng und stel wirkt und mit der beibehaltenen, enorm
ausladenden Apsis, die die Kirchenbreite ganz umfangt,
kontrastiert.  Gelungen im neuen Langhaus ist die
Zieriche Empore mit Drelarkaden-Rhythmus,  getragen
von Keinen Séulchen. Hinter den Offnungen sind die
friheren Obergadenfenster sichtbar, Die Kassettendecke
stammt aus dem 16. Jh., die Seitenschiffe wurden mit
Kreuzgrat eingewdlbt (Paschalis Bau). Die Fresken der
Apsis entstanden im 17, Jh. von Giovanni da Giovanni
ausgefuhrt, der fruher als Historienmaler im Palazzo it
tatig war. Dargestelt werden die beiden Varlanten der
,gekronten-Heligen'- Legende. Auch wenn der Barock
hier eher stort, muss man zugeben, dass es gualitatsvolle
Werke sind. Die brilante Erfindungskraft da Giovannis

wurde schon von Andre Chastel bemerkt. VWenn der Blick
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auf dem Boden schweilft, wird er vom grol3ztigig-heiteren
,Opus alexandrinum” der Kosmaten erfreut. Die Kosmaten,
Werkleute die ab 1150 bis ca. 1320 in Rom und Latium
tatig waren, arbeiteten an dekorativen FuBboden, Wand-
und Saulen-Mosalken,  integrierten arabisch-sizilanische
Elemente. Als Material diente der antike Fundus Roms;
die grol3en Porphyrkreise auf den Bodendekorationen zum
Beispiel sind Scheiben aus antiken Saulen. Die Kosmaten
fuhren uns weiter zu einer besonderen Kostbarkeit dieser
Kirche: dem Kreuzgang.

Er ist der erste dieser At in Rom und entstand

‘ ang &

Ende des 12., Anfang des 13, Jhs. noch vor den
groBeren und bekannteren In San Pauo fuor le Mura
oder San Giovanni in Laterano. Dieser besonders
anmutige Kreuzgang wirkt durch die Keineren Ausmale
intim und Irgendwie experimentell, man spurt noch die
Suche nach Losungen. Die Keinen Doppelséaulchen
sind noch nicht prunkvol geschmuckt, schicht und
wel3 mit kelchformigen, Lotus- Kapitellen  (Benediktiner
Art) nehmen sie Im engen Rnythmus die Arkaden auf,
Akzente werden in der Mitte jedes Kreuzarms, durch zwel
Feler mit vorgelagerten Pllastern gesetzt. Besonders
kunstvol und Zierlich-elegant wirkt das Gesims. Zwischen
einem oberen und unteren Sagezahnfries verlauft ein
Schmuckband;  Kosmatentypische  Intarsien  alternieren

mit Keinen Konsolen, dem Rnythmus der Triglyphen



und Metopen entsprechend. Die Kleinen Ténnchen der
Arkaden sind mit geometrischen Figuren in grun, rot,
weill — Farben der Kosmaten-Materidlien — gemalt. Zwel
Kreuzgangarme sind mit Tonnengewolbe versehen, was
selten in Rom im Mittelalter vorkommt, es herrscht sonst
der offene Dachstuhl, Ob es sich dabel doch um eine
spétere Anderung des 16.Jns. handett, bleibt offen. Das
leise Platschem des Brunnens lenkt von den technischen
Fragen ab. Zwel Schalen ruhen ineinander, die aubere
mit Lowenkopfen verziert, Goldfische  schwimmen  im
Kleinen ebenerdigen Bassin. Dieser vielleicht Karolingische
Brunnen, Kantharos" verbirgt  byzantinischen  Einflu
(Dumbarton Oaks) und soll fruher im Atrium gestanden
halben. Der Kreuzgang ist voll gepflastert mit Bauelermenten
der Karolingischen Basilika. Interessanterweise nimmt er
einen Tell des ehemaligen sudlichen Seitenschiffs ein. Dies
kann man an der Mauer studieren. Ob Paschalis II., der ja
hier zeitweise wohnte, als der Lateran restauriert wurde,
dazu kam, sich an diesem Kleinod zu erfreuen®?

Diese heterogene, etwas verwirende Anlage halt
eine andere Uberraschung fur den Besucher berett:




das Oratorium des Helligen Sivester. Rechts seitlich im
Vormof ist die Klosterpforte, hier muss man lauten, die
diensthabende Augustinerin um den Schitssel bitten, auf
eine Keine Drehscheibe eine mide Gabe abgeben und
dann gespannt die quietschende Tur des Oratoriums
langsam 6ffnen. Der Kieine, intime, tonnengewdlbte Raum
ist voller Fresken, Uberwiegend des 13.Jns.,eine ziemiich
einmalige  Angelegenneit in Rom. Die Darstelungen
verweisen thematisch auf die Vita Konstantin des GroRen
und haben inre Grundlage in der ,Acta Sivestri, Eingerahmt
wird die fast zyklische Erzahlung durch Omament-Bander,
oberhalb stiisierte Blatt- und  Pflanzenmotive, unterhalb

Medailons mit Prophetenibildern. Beim naheren Betrachten
falt die besondere Mischung aus byzantinischer Eleganz
der Figuren und naiver Dramatik der Erzahlung auf. Der
ZyKlus beginnt oberhalb der Eingangstur und setzt sich
nach rechts fort. Konstantin ist an Lepra erkrankt; ihm
erscheinen im Traum Petrus und Paulus; er sendet dre
Boten auf den Soratte Berg zum HI. Sylvester und lasst ihn
einladen; Sylvester zeigt Konstantin die Bilder der Heligen,
die ihm im Traum erschienen waren; Taufe Konstantins
durch denH. Sylvester; Konstantinvon der Lepra genesen,
reicht Syhester die Tiara; der Kaiser zu FUB fuhrt den Papst
auf dem Pferd nach Rom und schenkt ihm sozusagen
die Stadt, Diese Erzahlung ist nicht zuféllig entstanden, sie
ist mit Absicht in den historischen Hintergrund eingebettet
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und hat die Funktion Papstlicher Propaganda. 1244
waren die Bemuhungen um eine Verstandigung zwischen
Friedrich Il und Innozenz V. gescheitert. Machtlos gegen
das kaiserliche Heer floh der Papst erst nach Genua, dann
weiter nach Lyon und erklarte dort, 1245 den Kaiser fur
abgesetzt,

Aus diesem Crund also die fast marchenhafte
Bekehrung Konstantins in den fFrasken der 1246
geweinten Kapelle. Die paolitische Bedeutung der Szene, in
der der Kaiser dem Papst die Tiara Uberreicht, sagt alles.
Mit dieser Geste wird dem Papst die weltliche Herrschaft
Uber Rom, und damit auch Uber Italien und das westliche
Reich, verliehen. Die geistliche Macht hat er sowieso
und sie wird von seiner Mitra symboalisiert. Interessant ist,
dass der Kaiser keine Krone tragt, sie wird bescheiden
im Hintergrund von einem Wordentrager gezeigt. Auch
wenn man den Eindruck nicht los wird, dass der lenrhafte
Charakter der Fresken inr kunstlerisches Niveau zum Tel
beeintrachtigt, ist die Freude beim Betrachten der Detalls
ungetrubt. Die Architektur, die Vegetation, die Gewander
lassen einerseits an Buchmalerel, anderseits vielleicht
noch nahe liegender an romische Mosaiken denken. So
zum Beispiel sind Verbindungen zur Apsis von San Paulo
fuor le Mura (1220) zu vermuten. Das Byzantinische liegt
in der LU,

Nicht enwahnt habe ich eine leicht groteske Szene
auf der rechten Wand: Sylvester erweckt einen getdteten
Stier zum Leben und beeindruckt den Rabbiner. Im
Hintergrund ist Helena, Konstantins Mutter zu sehen. Im
zweiten Fresko der rechten Wand erkennt die Kaiserin das
Kreuz Christi unter den dreien vom Golgotha-Berg. Der
Chorraum der Keinen Kapelle ist voller Fresken des 16.
Jhs., die jetzt nicht weiter besprochen werden. Lohnend
ist ein genauer Blick auf den herrlichen Kosmaten Boden.
Nach der Schitisselrtickgabe verlasst man die burghafte
Anlage mit ihren Irungen und Wirrungen der Geschichte,
die hier so pragnante Spuren hinterlassen haben,
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Borromini himmelwarts

Immer wieder in Rom auf Dachterrassen oder von
anderen Aussichisplaizen besticht eine Kuppel ganz
besonders: Borrominis St o della Sapienza mit inrer
orginellen, einpragsamen Lateme. Kometenhaft ragt sie
in den Hmmel. Durch diesen Himmelsturmer angeregt
fing ich an, auch andere Latermen und Glockentirme
des Borromini genau zu betrachten, aus verschiedenen
Perspektiven, und hatte immer mehr Freude daran, seine
Fantasie und sein Kénnen zu verfolgen. Hier im letzten
Schritt himmelwarts scheinen sich seine Architekturideen
noch hemmungsloser zu entfalten,

Der Glockenturm von Sant Andrea delle Fratte oder
,am Gestripp”

Borromini erhielt von  der markgraflichen  Famiie
del Buffalo den Auftrag, Gaspare Guerras begonnenen
Kirchenbau zu beenden. Zwischen 1653 und 1667 fugte
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er Vierung und Chor sowie Kuppel und Glockenturm an.
Die Kuppel ist eigentlich ein gigantischer Kuppeltambour
— Tiburio = mit der Schwere eines antiken Baus und
kontrastiert auch noch durch inren Rohlbau mit dem
strahlenden  Wel3 des grazil kompakten, detallliert
ausgearbeiteten Glockenturms. Ein prachtiges Bid ragt
in den Himmel, wenn man sich von der steilen Stral3e
San Giuseppe a Capo le Case nahert. Die zwel unteren
Geschosse des Campanile haben einen rechteckigen
Grundriss und werden an den Ecken von diagonal
gestelten Pfelem verstéarkt. In gleicher Hohe wie das
Tiburio wechselt der Turm zur Rundform tber und ab hier
lasst Borromini seiner spielerischen Fantasie freien Lauf,
Das erste runde Geschoss mutet eher Klassisch an: ein
Tholos. Auf einem hohen Sockel flankieren je zwel dreiviertel
Sauen (Alveclen Saulen) vier freistehende Mauerreste,
/itate der Cela der antiken Tempel. Die interkalierten,
gleich breiten Offnungen lassen die schweren Glocken
durchblicken, Frontal gesehen wirken die Kapitelle zuerst
korinthisch, doch dann erscheinen seiich auf jedem
Kapitel jewells zwel Kople, ein grotesker alterer mit Bart,
en antikes Zitat, und ein lachelnder Jugendiicher, Das
darauf folgende Gebak ist schlicht und nur von einem
floralen  Fries  dekorlert; als  abschieBende  Kronung
dicht aufeinander folgende Baluster einer zylindrischen
Mauer vorgelagert. Im néachsten Geschol3 wird es noch
spannender. Hier springt der Mauerkern konvex-konkav
viermal vor und zurtick. Im konkaven Innentel portikusartioe
Offnungen, axial den unteren entsprechend, von einer
Upplg hangenden Girlande nach oben umfangen. Den
konvex vorspringenden Teillen vorgelagert, Cherubimpaare
as Prostasen Hermen. Majestatisch mit ihrer steinemen
Federpracht, de Kople mit Apolls  Lorbeerkranz
geschmuckt, blicken sie zuversichtlich lachelnd und halten
das wuchtige Gebalk. Uber den Kopfen der Engelsgarde
im nachsten Geschoss, auch pearweise angeordnet,
Amphoren  mit  Flammen.  Auf einem  ausladenden
Postament mit vier ovalen Offnungen die Kronung: vier
méachtige Voluten, die an den Baldachin von Sankt Peter
erinnern. Dazwischen Wappen mit witzigen Buffelkopfen,
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als Hommage an die Auftraggeber Familie,

Und zum Abschluss die Kronung der Krénung,
eine wirkliche, besonders gezackte Eisenkrone und das
Uberragende Kreuz.

Die sehr sigene und auch eigenartige Mischung
von  Architekiur - und  Omament  fordert  natUrlich
Deutungsversuche heraus. Der auf den ersten Blick
Klassische Tholos hat Kapltele mit  Crotesken, die
schonen, stolzen  Engelhermen  tragen  Feuerpokale
auf dem Kopf; ist es eine zutélige Supraposition”? Es ist
interessant, wie die Stutz- und Gliederungselermente von
unten nach oben zu Ormamenten mutieren. Es gelingt
Borromini eine spielerische Koexistenz zwischen alt und
neu. Himmelwarts nimmt auch die Freineit der Gestaltung
ZU.

Ob es sich hier um ein Programm handelt, wie
dfters von der Forschung angenommen, bleiot fraglich.
\Wenn man sich die Entwurfszeichnungen anschaut, spurt
man regelrecht Borrominis Ringen um die Gestaltung. Er
jongliert mit Ubereinander gelagerten Zentraraumen und
fugt Ormamentk ein. Eine gewisse hierarchische Sequenz
der Elemente ist nachvallziehbar; unbelebte Materie,
Flanze, Mensch, Engel. Aber wie passt das noch hoher
gestelte Wappen der Buffalos dann dazu”? Das alles wurde
unwichtig, als ich eines Tages von einer Dachterrasse der
Bibliotheca Herziana aus die zarte, aber pragnante weil3e
Sihouette des Turmes dem dunkelroten, schweren, rohen
Mauerwerk des Tambours vorgeblendet sah. Irgendwie
schwebte ein Hauch von de Chiricos metaphysischer
Malerei Uber Rom.

Die Laterne von Sant o della Sapienza

'‘Oh, 1t looks lke the tower of the Jaipur Palace”,
horte ich einen begeisterten Amerikaner laut auf unserer
Hotelterasse von sich geben. Gemeint war wohl die
Laterne von Sant o, Es ist nicht der Ton, den ich hier
einfuhren wil, aber das Exempel bringt die Sache auf den
Punkt. E£s gibt auf den ersten Blick keinen originelleren,
exzentrischeren, dem  Hmmel  entgegenragenden
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Kuppel- oder Turmabschluss in ganz Rom. Hier spurt
man regelrecht die geniale Erfindungskraft Borrominis. Er
erschaflt eine Klare Form auf schiefer Bahn. Beim naheren
Betrachten anderer Werke des Meisters 1asst sich ein
Schitissel zu dieser einzigartigen Laterne finden. Borromini
lebt das Spiel, Architekturspiel, mit dem Weg im direkten

Sinne. Die ovale Treppe in einem Seltenflligel des Palazzo
Barberini funhrt als spirdlisierter Tholos hinauf. — Schiichte
Toskanische Saulenpaare auf hohen von  Balustern
interkalierten  Postamenten folgen einander  rhythmisch
aufsteigend und tragen das schiicht profilerte Gebéalk,
worauf die Saulen und Basen der nachsten VWendung
runen. Mit Freude begibt man sich auf diesem Weg
nach oben, das Schreiten geht fast von dlleine und der
Genui des unmittelbaren Architekturerlebnisses st grol3.
Auch im Palazzo Spada an der berthmten Colonnade
experimentiert Borromini mit dem Weg. Ein ilusionistisches
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\Wunder gelingt inm hier, die Tauschung des Augenmal3es
ist perfekt. Wir stehen vor einem Saulengang, betrachten
aus dieser Perspekive den konzentrierten Rhythmus,
die Spannung Im Stein und schatzen dessen Lange
auf mindestens dreiBig Meter; beim durchschreiten stellt
man verwirtt fest, dass die wahre Lange um die sechs
Meter betragt. Von den beiden Kunsterlebnissen gepragt
wird die Laterne von Sant Mo leichter verstandlich, Was
hier geschient, ist nichts anderes als eine Verjungung
der Treppe aus dem Pdazzo Barberini und just diese
Verjungung ist zum gro3en Tell fUr die Tauschung an
der Colonnade des Paazzo Spada verantwortich. Hier,
dem Hmmel entgegen, findet Borromini die Sprache
der genialen Synthese und kreiert  die absolut neuartige
spiralformige Laterne. Mag sein, dass auch seine Lenrzeit
in Mailand in der BauhUtte des gotischen Domes gewisse
Inspirationsmomente  geliefert hat. So  viel zu  dieser
auBergewohnlichen Bauform.

Die Omamentik ist auch beachtlich, elbenso sind es
die architektonischen Elemente.

Der untere Tel der Laterne ist noch kassisch”
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und wird geschickt mit dem machtigen Tambour der
Kuppel verounden. Konkav-konvex alterierend  springt
die Mauermasse auf rundem Grundriss vor und zurtick,
Den vorspringenden  Mauemn  sind  Doppelsaulchen
mit  korinthischen Kapitellen vorgelagert, und N den
zurlckspringenden Fensten eingelassen. Das Gebélk
folgt dem Mauermythmus. Ab hier wird es spannend.
Einzelne Flammenvasen  umkreisen den Beginn der
groBartigen Himmelsrampe. Die Wendungen der Spindel
sind dekoriert mit geometrischen Mustern und Kugeln. Die
Kronung in Stein ist flammentformig, inr folgt eine Metallkkugel
mit aufgesteltem Kreuz. Es ist kein Wunder, dass dieses
besondere  Gesamtkonstrukt auch in - Verbindung  mit
der Funktion von Sant vo ds Kapele der Papstlichen
Universitat Sapienza Anlass zu vielen Deutungen oder
Deutungsversuchen giot.

Die Spirale als Metapher fur den Weg des
phiosophischen Wissens, als Anspielung auf den Turm
von Babel, as Verbindung zum Lauterungsberg von
Dantes Divina Comedia. Die Feuersaule kann verstanden
werden als Symiboal fur die hellige Fuhrung der Hebréaer in
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den Exodus, und als Leitelernent der Katholischen Kirche.
Andere gehen unmittelbar visuell damit um und sehen
hier eine stilsierte papstliche Tiara, und die Omamente als
Gemmen und Perlen. Vieles ist also moglich.

Ich hatte ganz andere Gedanken vor einem Jahr in
New York, als ich versuchte, meiner Tochter Antonella die
Architektur des Guggenheim Museums zu erklaren, Frank
Lloyd Wright hat hier nichts anderes getan, als Borrominis
Latere auf den Kopf zu stellen und die Rampe schlicht zu
halten. Nattrlich ist die Formel nicht ganz so einfach, aber
gut nachvalizienbar.

Und gébe es Frank O, Gehry's von der Erde irgendwie
losgelosten Bauten ohne Borrominis Experimente”?
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Kurzer Lebenslauf

Joana Grevers ist Kunsthistorikerin und Arztin,
und auch Mutter zweier Tochter, Antonella und
Laetitia.

Sie lebt seit 2004 zwischen Mdnchen und ihrem
Geburtsland Ruménien, dass sie 1974 aus politischen
Grinden verlassen hat.

Sie leitet die Stiftung mit demselben Namen,
und unterstitzt in diesem Kontext junge Ruménische
Kuanstler und auch Kdnstler der Osteuropéischen Post-
war avant-garde. lhr Ziel ist es, Verbindungen zwischen
der Ost und West post-war Kunst herzustellen, und
vor allem noch nicht bekannte Kunstler der 60er und
70er Jahre zu férdern.

Die jungen Kunstler werden jeden Sommer an
der Donau auf das Residency Programm Cetate Arts
Danube eingeladen.

Dennoch ist Joana Grevers weiterhin fast jéhrlich
zu Besuch in Ihrer geliebten Stadt Rom, der sie dieses
Buch gewidmet hat.



Anstelle einer Bibliographie

Ich wollte doch nicht die mindestens zwei meter
Rom Literatur aus meiner Bibliothek aufzahlen;

es ist mir aber ein BedUrfniss zu erwédhnen, dass
ich das Wichtigste und Einprdgsamste von Professor
Bernhard Schitz, in seinen mitreissenden Rom
Vorlesungen und grossartigen Seminaren an der LMU
Mdnchen, gelernt habe. Danke!
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