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E, in sistemele de notatiunial-| Anglia si cavi, putindu-se in-
fabetice, a reprizintat §i repre- | chlde. lu.tu aparenti unel cutii
zintd sunetul pe c.ne-l numim | de sah (échiquier).
generalminte mi (v. Al/ath) Echo (fr. si germ.) = ecou (v.).
al treilea grad al gamei majore | E-ho-melre (tn ) nume  dat de
tip. In solmizafiunea prin mu-i Sauveur in 1701 unui instr.,
tatiuni wcest sunet lua deose-| specie de scari gradati desti-
bite nume, de unde denumirile| nati a misura durata sunetelor
de e-la-mi, e-si-mi, §. a. celI i a determins intervalele si

se mal didean, raporturile diutre iele.

E. sau inainte de vocale 01/ (it:) [ Echu, Ehu (gr.: My, Viers,
= si; &(it.) = Teste. Glus, (,uvint«A intrebuintate de
Ebéne (fr.) = abanos (v) | dltentl autori in acela; sens,

Ebolimenty sau ebolizione ‘lt)' denumind diferitele moduri in
— fierbere. Con E., ca termin | carisint serise cintarile noastre
de expr. indici o executiune bisericesti (v. fslas).
infliciratd, plind de viociune.| Eclesiastic sau bisericesc, v. Bi-

Ebonite (fr.), cauciuc pleparati sericd.
intr'un mod particular pentra | Ecleclism se numeste in muzici,
a imita abanosul; se fabrici| ca §i in filosofie, coutopirea
din fel clarnete, flaute 5. &. intr'un sistem a tuturor doc-
instr.-e. ' trinelor ce se glisesc: bune in

Eeadanlrica sau FEea-tara v.| sistemele predecesorilor, din ori
Eka-tantrika, ce scoali si din orf ce timp

Echole v. Ekbole. ar fi acestia. Tipul E.-ului

Eccedente (it.) = crescut. muzicalni-1prezintd Meyerbeer,

Echappée (fr.) v. Furisare. care, in stilul muzice sale dra-

Echappemeul (fr.) = scipitar (v). | matice, a citutat a intruni gra-

Echelelte (fr.) = seitricicii, denu- | tia melodicii a scoalei italiene
mire popularﬁaxﬂotonului (v.).| cu factura savantd “a-gcoalei

Echelle (fr. ) —seari (v.). | .germane §i cu expresiunea dra-

Echiquier d'Anglelerre (fr) nu-| matici a scoalel francezi.
me dat de unii autori (intre Eclisis (g ) v. Ekbole.
altii ‘G. de Machault) mieelor Eclisse (fr.) v. Fuseii.
clavicorde .(v.)-intrebuintate in | Ecole (fr ):scmla (v.).

sec. 14, importate pate din | E-ossaise (fr)——sbotlaxm (v.)
‘Titus Cerne: Dictionar de muzied. 11 1



ECOU 1t 9

Ecou, efect particular de re-|
flexiune (v.) a sunetulul, care
constd in aceia cii sunetul. in=
tilnind in drumul seu, la oare

care distantii, o suprafati mai].

mult sau mai putin verticali,
ie reflectat, intorcindu-se ina-
poi de unde a plecat, sau ie
aruncat in apropierea acestul
punct, astfel ca si poati fi
reauzit, Cazul cel mal simplu
Te cind suprafata vertieald fiind
in directiune perpendiculara di-
rectiunel de propagare a sune-
tulu, il intoarce direct, ceia
ce ne di un E. simplu. Dacil
distanta dintre punctul de emi-
siune (cenfru fonelic) si supra-
~ fata de reflexiune (centru [ono.
camplic) Te destul de mare,
sunetul reflectat, care are a-
celay repegiune cagi sunetul
emis, va fi hine deosebit de
observator. Repegiunea sune-
tului la temperatura ordinarii
fiind de 340 m. pe secundi,
si stiut fiind ci trebule aproxi-
mativ '/, de secundi pentru
a se pronunta o silabi, ur-
- meazi ci Te de ajuns ca pi-
retele reflectant si se afle la!
o distanti de cel putin 34m.
pentru ca silaba reflectati si|
poati fi bine deosebiti de si-|
laba pronuntati. In acest caz
avem un £. monosilabic. Cind
distanta Te mal mare s pot
fi. avzite distinet douX silabe
- reflectate, avem un E. bisilabic;

pentru aceasta distanta trebuie | -

sit fie de cel putin 68 m. O

distantd tripld (102 m.) ne va|
~da un E. trisiuabic . a. 4

ECOU

Cite o datd efectul de E. se
produce reflectat intre douit

o saw mai multe soprafete ver-

ticale. Cind aceste suprafete
sint destul de apropiate astfel

_ca sunetul reflectat s§ piistreze

destulii tensitate pentiu a fi
auzit din punctul de emisiune,
tot fiind destul de indepiirtate
pentru ca E.-1sid se poati pro-
duce gi diferitele reflectiuni si
nu fie confundate cu resonanta
sunetulul emis, avem ceia ce
se numeste un £. mulliplu.
Un caz interesant il prezinty
vila Simonetta, lingd Milan ;
aicl sint doud rinduri de clidiri,
preziutind douii suprafete pa-
ralele fatd 'n futi: o loviturd.
de pistol dati intre Tele Ye re-
petati de peste 30 de ori, re-
flectiunea mergind in  zigzag
intre cele doua rindwrl de cli-
diry. Tratatele speciale citeazi
multe si variate exemple de
E.-11. Intre cele mal importante:
sint acele: dintre Coblenz si
Bingen pe termurile Rinului;
din parcul de la Woodstock
linga Oxford: de pe lacul de
linga . castelul Rosneath din
Scotia, a ciirula termuri repeta
de mai multe ori un infreg
motiv executat de o trompeti;
s 8

Partea acusticel care se acu-
pa in special cu studiul sune-
telor reflectate se numeste Ca-
lacuslicd.

In muzici compozitorii nu
au lipsit de a cifutd si repro-
ducd E.-1, producind efecte mal
mult sau mal putin fericite.
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Procedeurile intrebuintate va- |
riazii. In general se cauti a se“
reproduce intr’o sonoritate mat |
dulce, maislabd, un motiv deja |
auzit, si astfel s'a lirgit sen-
sul euvintului E. dindu-se la |
orl ce grup de sunete repro-|
dus in aceste conditiuni, chiar
fird-a fi intentiunea de a se |
imita fenomenul natural care
constitule  B.-. In orgd sint
registre speciale pentru acest !
soi de efecte si in unele orgi’
mari chiar o claviaturi spe- |
ciali numitd si'fea de E. Pe|
corn se produc efecte reusite
de E. reproducindu-se in su-
nete astupate un pasaj deja
auzit in sunete deéschise. In

EDITA

Jate printrio alta citre Sf,
Fecloard, la care larisi corul
respunde: ,Prea Sfinta Nisci-
toare. . . . .“"si apol preotul
termini prin: ,Ci tie ti se cu-
vine, . . . .* la care corul res-
punde: ,Amin® Acest soi de
rugiciuni, carl apar din cel
intal secoll al crestinismuluf
sau numit pani in sec. 9 litanii,
apol rugiciuni drenice sau de
pace si in fine E. Se deosebeste
E. mare, care cuprinde 12 stiry,
dupd fie care corul respunzind
»Doamne miluleste“ si £. mica,
care cuprinde numal doud stiry.
Sint “obicinuite numai in Bi-
serica orientali.

Eevole v. Ekbole.

alte instr.-e se obtin astfelde Edda sau Ala, denumire gene-

efecte prin surdine (v.). Efecte |
de E. in muzica orchestald se |
pot vedea in actul I din Or/feu |
de Gluck, in actul II din Cosi- |
fan tulle de Mozart, in uver- |
tura din Wilheln Tell de Ros-
sini, in corurile vindtorilor din
Freischiilz st Euryante de We-
ber, in Manfred de Schurann, |
in Robertsi A fricana de Meyer- |
beer, in corul tiganilor din|
Preciosa de Weber, in actul |
11 (fanfarele) din Lohengrin de
Wagner, 5. a. 3
Ectara v. Eka-tantrika. ;
Eclenie sau Jetenie (gr.: *Exzé- |
vez) nume dat unor pirti ale
serviciului bisericesc. Dupi ce
preutul bine cuvinteazi, se a-
dresazii apol o serie de invo-
catiuni, sustinute de cor prin
refremul ;Doamne miluieste® ;
aceste invocatiuni sint inche-

rali a instr.-elor muzicale in-
trebuintate in Egipetul modern.
Instr.-igtil se numesc 4/ati.
Edicomos (gr.: H3ixeucs) cintec
dansat al vechilor Greey.
Edita (a), e a face cheltulelile
necesare imprimirel wnui op
sl a supraveghia aceasti im-
primare. Totalul exemplarelor
imprimate poarti numele de
Editie; cind toate exemplarele
provenind din aceasti jmpri-
mare sint vindute, celea ce
aratd ci lucrarea are succes,
se face o moud imprimare, si
totalul exemplarelor provenind
din aceasti noui imprimare
formeazii editia a doua,si asa
mai departe. Unii autori su-

portd.insusi cheltuielele zece- .

sare imprimirel operilor lor,
folosindu-se in urmi in total
de beneficiile vinzirei. Cel mai



EDITA .

-multi tnsd vind in diferite con-

. cestia joacd adese un mare rol
dn - succesul lucrirel editate,

. rul Tef. Daci Yel trag adese

. insugi auvtoril operilor in ches-

7 e
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difiuni acest beneficiu viitor gi
adese problematic, si dreplul
de imprimare, Editura lucri-
rel; la indugtriasi speciali, cari
poartd numele de Editori. A-

prin reclama ce fac impreju-

benefecii incomparabil supe-
rioare acelor pe cari le trag

tiune, cefa ce-i prezinti sub
un aspect putin tavorabil din
punctul de vedere al echititer,
nu Te mai putin adevarat ci
prin riscul capitaluluf lor si
prin munca pusi pentru a scoa-
te la luming lueriry de valoare,
iel au adus un mare serviciu
artel muzicale, si Istoria mu-
zicel inregistreazii cu recunos-
tintd nume ca Petrucci, Gar-
dano, Junta, Scotto, Antiquis,
Verovio, in Italia, Modernus,
Attaignat, Le Roy, Ballardin |
Franta, Phalése, Tylman in|
Térile de jos, Oeglin, Graphiius,
Petrejus, Montan, Neuber,

|

. Breitkopf in Germania, Este,l

Cluer, Walschin Anglia, dintref
cari unii au §i meritul de a|
fi. contribuit la desvoltarea in-
susl a .artel imprimirel muzi-
cale. In secolul nostru sint|
celebre casele deeditiune: Breit-|
kopf und Hirtel,. Petters, inj

.Leipzig, centrul acestef indus-l

tril; Schelesinger, Bote und’
Bock, in - Berlin; Litolf in
Braunsweig: André, in Offen-
bach; Schott in Mainz: Ricordi,

4

Sonzogno in Milan; Durand,
Brandus, Heugel, in Paris;
Novello, Augener, Boossey in
Londra; Jurgenssohn in Pe-
tersburg si multe altele. :

E dur, in terminologia germani
==mi major. -

Edzeil, numele unei tonalititt
arabe, a treia, avind ca gami
scara naturali a lul fa, ca-
racteristici prin quarta sa cres-
cuti. ;

Efect, echivaleazi in muzici cu
»0 impresiune mail mult sau
mal putin vie asupra audito-
rulul.® Astfel se zice despre
o compozitiune, despre o frazi,
despre un pasaj ci Te de E.
Acesta poate fi vocal sau instr.-
al, poate proveni din sonoritate,
din noutatea sau originalitatea
timbrului, din ritm, s. a.

Un alt sens dat cuvintuluf
E. Ye relativ la diferenta ce ie
une ori intre nota scrisi si
sunetul real. Astfel E.-ul con-
trabasului ie o octavi mai jos
de cum Ye notat. Asemenea
peatru toate instr.-ele asa zise
transpozitorii (v.), cari au efecte
0 secundid, o tertd o quarti
§. a. mal jos sau mai sus de
cum sint notate.

Egal, epitet: intrebuintat in mu-

. zicd pentrua califica decsebite
lucruri. Astfel se zice despre
coutrapunct, in privinta valo-
rel notelor, Contra punct egal
numindu-se acela a eiruia note
sint de acelasl valoare cu no-
tele corespunzitoare ale cintu-
lui dat. Cor de voci egale, se
numeste atunci cind avem in
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prezentd numail una din cate-l
goriile de voei : un cor de bust, |
un cor de soprani, prin opo-
zitie cu cor bdrbatesc (basi si|
tenori) sau cor femeesc (altigti|
§i soprani) si cu cor mirt
cind avem toate categoriile de |
voci (v. incd Eyalitale). '
Acest epitét (lat.: ae(/ual se dit |
inciél registrelor de orgi cu tu-
buri de 8 p. sunind nota scrisi, |
prin opozitie cu acele transpo-|
zitoare, carl suni una sau doua}
octave mal jos sat mal sus,
sau chiar alt interval. \
Es{ahtdle se numeste atit pentru |
vocl cit si pentru instr.-e uni-
tatea de timbru in dlfentele‘
lor registre. Dacd sint cazuri|
in cari pentru expresiune se
cauti-a se trage foloase din|
inegalitatea naturald a diferi-|
telor registre (v.) ale vocel|
omenestl sau ale diferitelor |
instr.-e, nu Ie mail putin ade-
varat ca daci aceste efecte nu |
sint  intentionate, iele sint de-
sastroase, Astfel Ie considerat
ca un mare defect pentru un
instr. inegalitatea prea pronun- |

tatd in timbrul diferitelor lul .

registre. Cintdretil mal cu sa- |
mid insd trebuie si consacre o
mare parte din stadille lor |
‘pentru egalizarea registrelor
§i a cipiita aceastd unitate de |
timbyu fird de care nu poate
fi voge frumoasii. Unif instr.-
istl si mal cu sami clarnetistil
trebuie sit lucreze nu mal putin

0

EGIPT

(in si 9) prezintind o aga mare
dlfermpa. in timbrul diferitelor
fel registre (v. Clarneld). Cau-
za pentru care violonistii evitd
pe cit posibil intrebuintarea
sunetelor date de coarde libere,
e inegalitatea de timbru ce
existd intre aceste sunete §i
acele obtinute prin  ajutorul
apisirel degetelor pe coarde.
Dar nu numaiin prmn§a tim-
brului egalitatea joacd un rol
important in executiune; ga-
mele, arpegile, pasajele asa
numite de bravura intr'un cu-
vint, vor fi totdeauna consi-
derate ca riiu executate cind
nu se va pizi o egalitate in
privinta intensitiitel §i duratei
diferitelor sunete celeformeaza,
aceasta bine intiles, cu respec-
tul accentuluf.

Egeppa sau Equeppa, wici trom-

peti a vechilor Mexicani. Un "~
exemplar, gisit in ruinele de la
Palenqué se afld ‘in muzeul
mexican din Paris.

'Egipt. Pe cind incii Europa Tera
intr'o stare de adevaratd bar-
barie, Fgiptul avea deja o-civi-
lizatiune superioarii, doveditda
prin faptul ¢i cel mal marl
oameni al vechel Grecil s’au
dus acolo pentru a-si desvolta
cunostintele sau pentru a-si
exercita talentele. Astfel au
fost Orfeu, Museu, Dedal, Ho-
mer. Dest pini la noi n’a a-~
juns nicl un tratat teoretic
despre muzica vechilor Egip-

teni, si nicl macar vre unrest
despre aceasti muzicd, totusi —
marea fayoare de care se bu- ~

_pentru a ajunge lu acest re-|
zultat, clarneta, mal cu sami
varietatea preferati de virtnozi|
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cura fea in cels maf vechi tim- |
purl ne ie doveditd prin mul-
timea cu adevarat surprinzi-|
toare a reprezintatiunilor de |
instr.-e muzicale ce gisim pe |
monumentele funerare, dintre
carl unele dateazi de peste
sase mil de ani. f
Dupii Diodor din Sicilia, vechi¥ |
Egipteai atribufau inventiunea |
muzicel vocale si instr.-ale lul’
Hermes Trimegistul; acesta ar |
fi inventat lira, a cireiu idefe
T-ar fi fost dati de observa-|
- tiunea anotimpilor, stabilind |
un raport intre cele trei sesoa-|
ne ale anuluf egiptean si cele
trei coarde alé lirel. Dupi alti |
autorl, muzica ar avea o crigini |
§1 mal vechie, si inventatorul
lel war fi altul decit insusi.
Horus, Apolon al Egiptenilor.
De altmintrelea, si la Egipteni |
ca g1 la celelalte popoare, ori-|
gina ruzicel a dat nastere la
un mare ‘numir de legende; |
cela ce Te constant insi in a-
ceste legende, Ye cii aceasth
inventiune Ye atribuitii unui}L
singur personaj, maf mult sau |
mai putin mitic. f
Tot Diodor din Sicilia rapoar- {
“td cil Egiptenii considerau Stli-i
diul muzicel caunce nefolositor, |
chiar didunitor, pentru ci mu- |
zica enerveazi sufletul si sli-|
beste caracterul, Yei fiind con-|
4

vinsl ¢ muzica poate fi un pu- |
ternic ajutor pasiunilor rele sL|
mstinctelor brutale. Totust tap- |
tul ci muzica in Hgipt Yera|
asociati la toate felurile de|
serbiirf, si in toate circonstan- |

G
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fele vistel, si ¢d reginele gi
princesele nu credeau cii se in-
Josese ficind parte din corurile
si orchestrele templelor, anihi-
leazii aceastd afirmatiune a lui
Diodor. - :
Picturele si sculpturele antice
de la Karnak, acele din inte-
riorul picamidelor sau din gro-
tele de la El Bersah, si din
toate monumentele funerare ce
se, intileese in vot lungul Nj-
lului, precum si vechile docu-
mente (papirus) egiptene, ne
aratii scene in cari muzica joaci
un rol foarte important. Cle-
ment din Alexandria spune cf
pe timpul seu (sec. 4) exista
inci o coleetiune de imme atri-
buite insusi lul Hermes si intr'-
un vechi tratat se spune cil
preotil egipteni cintau imne pe -
cele 7 vocale, cela ce nu le
nimic mai putin decit origina
neumelor Evului mediu sia vo-
calizirel moderne, din eares'a
tras asa minunate efecte. =~
Autorii au lisat descriptiuni
de serbiirl in cari muzica avea
0 mare importanti si pe de
altd partea inriidicinarea mu-
zicel In popor se poate vedea
de acolo ci diferitele bresle
de meseriasi aveau cintecele
lor speciale; astfel Yerau lun-
trasii Nilulul, purtiitorii de api
s. a. Villoteau in memoriul seu
asupra muzicel egiptene a no-
tat mal multe de "aceste ari,
atribuindu-le unora o adinci
antichitate; Yele s'au pistrat
mal cu sami in Abisinia, ciicl
in Egipetul propriu zis muzica
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a- degenerat sub influenta co- |

ruptiunel romane gia Arabilor. |
Sistemul muzical al vechilor E- |

gipteni stabilea raperturi strin- |

se intre cele 7 planete, intre/
zilele septiminei, §i intre nctele
octavel. Tot cela ce se poate |
spune fe cd el fera bazat pe.
o succesiune cromaticii incepind |
de la la,. Dupi cucerirea Egip-
tulul de citre Arabi, acestia
au introdus sistemul lor mu-
zical (v. Arabo-Persani).

Cit pentru ipoteza unel vechi
motatiuni muzicale, in niei un
monument nu se gdseste vre
un cintiret tinind in mina cel
mal mic papirus, care ne-ar
face sil credem ci el citea mu- |
zica ee cinta $i nicl in Egiptul
modern nu se gisesc muzicantl
indigeni cari si citeascii muzica. |
In schimb Tel au o wmemorie
aga de credincioasd, cii parvin |
a executa chiar buciti in ar-
monie numail dapa auz ?

In reprezintatiunile grafice
gisim ca instr.-e de coarde, pe
cave Egiptenil le numeau in
general fe buni, aliturea cu
instr.-e analoage cu Ailara |
greacii, ornate dupd gustul
egiptean, si instr.-e de genul

charpel, de la cele mai primi- |
tive pini la cele mal artistic
lucrate §i cu ingrijive cons-
_truite. Harpe se viid pe monu- |
mente ce dateazii de mail bine
de sase mil de ani; unele sint
~cu corpul ratund, in tormi de:
arc; altele sint formate dintr’o |
mare ladid de resonantd in care
ie implintat in unghiu drept

©
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un brat de lemn, ceia’ ce da
instr.-ulul infatisarea unui tri-
aunghin (harpe trigone). Varie-
tatea cea mal obicinuitd de
harpe ie acea cu opt coarde:
dar numirul coardelor variazi
de la un instr. la altul intre
4 §i 23 si unele harpe sint
foarte inalte, mai naite chiar
decit statura unui om. Harpe
de aceastdt specie n'au fost u--
zitate in Antichitate, dupa cit
se gtie, la nic un alt popor
decit la Evrel, cari, dupa toate
probabilititile, le-au cunoscut
in Egigt. Mai frapanta incd
Jeste aparitiunea in aceste're-
prezintatiuni a unor instr.-e
cn coarde piscate, de forma
liutel, cu lada de resonanta
hombati, eu sau fird urechi,
si cu gitul foarte lung, in cari
sunetele se obtin prin scurtarea
coardelor prin ajutorol degete-
lor. Aceste instr.-e ficute cu-
noscut Grecilor prin Egipteni
sub numele de Nabla, au remas
in umbrd, si nu le regisim in
favoare decit la Arabi si la
Persani, dupi, cucerirea Persiel
de citre Arabi (v. Tanburah).
Ca instr.-e de suflare Egiptenii
aveau diferitetrompete, de lemn
sau de metal. Apoi flulere, a
ciiror inventiune iera atribuitia
lui Osiris; ele se facean din
os sau din trestie (lolos) sise
numeau mam sau lolos. Pare
asemenea c# si flulerele traver-
siere (flaute) le Terau cunos--
cute si Terau numite sebi.
Dar mai cu sami instr.-ele
de percusiune ierau numeroase,
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EINGESTRICHEN

dealtmintrelea ca si in tot O-|
rientul. Kem-ken Yera numele |
generic al daribinilor, de caril
aveau de tot soiul, cu una sau |
doud membrane, ritunde, pa- |
trate, cilindrice, emisferice g
Tot Kem-ken Ye numele dat de |
unii autor! mult citatuluf Sis-
fru (v.), pe care altii il nu-
mesc Sen-sen si care propriu
nu lera un instr. muzical ci
un instr. al cultului religios,
atragind prin sunetul lui aten-
tiunea credinciosilor.

Egipteni aveau asemenea cro-
tale si cimbale de diferite mi-
rimf, unele servindu-le pentru
‘a bate ritmul, pe care-l mar-
cau adese prin simpla batale |
a palmelor, obicei remas incd |
si azi la unele popoare, sau
in muzicele militare, cari con- |
tineau pe lingd acestea inci|
trompete §1 diribini. l

Privind multimea cintdretilor |
$1 instr.-igtilor reprezintati pe |
monumentele antice si a celor|
ce luau parte la diferitele fes- |
tivititl, revine naturalmite in-|
trebarea dacii acest mare numiir |
de guri si de coarde nu ficeau
“decit a emite un acelas sunet, |
sau fie calculul, fie hazardul!
au condus pe Egipteni la un
sistem de armonie rudimentars, |
OrY ce opiniune in aceastii pri- |
vintd ar fi cel putin hazardats, |
- documentele, se stie, sint ab- |
solut mute nu numa¥ in ceia|
ce priveste antichitatea egiptea- |
ndi, dar chiar la popoare deo
-eivilizatiune mai noudl (v. Ar-
monie).. In cefa ce priveste

-

;
|
|
L
@
i

|

starea prezentii a muzicei in
Egipt, lea nu vrezinti nimic-
particular. Muzica indigeni nu
diferd intrn nimic de muzica
arabi, introdusi, sistem si in-
str.-e, prin cucerirea Kgiptului
de citre Arabi, astfel ¢i ns'r.-
ele.(ala sau edda) de cari se
servesc muzicantil (alali) ce
formeazii bandele orchestrale
egiptene, numite fakm, sint in
primul rang cele de percusiu-
ne: lar, darabukeh, rek, sagat,
tinute de femel, apoi cele de
coarde si suflare: el aqud, ke-
mangeh, kanun, rebab,  nei,
tinute de barbati. Cit pentru
oragele mari, iele, aliturea de
aceste bande orchestrale si de
cintiretele §i dintuitoarele in-
digene, au teatruri in cari se
reprezinti operile maistrilor
europeni: Aida a fost sorisi
de Verdi, dupi cererea Kedi-
vului, pentru inaugurarea tea-
trului din Cair (1871).
Egiptean, numeau Greeil specia
de fluler cu gurda laterali ce
se tine transversal cu corpul
instr.-istulul §i pe care-l nu-
meau ined Plagiaulos.
Egueppa v. Egeppa.
Ezuale (it.) = egal (v.).
Egualmente (it.) = cu egalitate,
cu moderatiune, termin de expr.
Ehu v. Echu. - :
Einfach (germ.) = simplu (v.).
Ewgang, Einleitung, Eintritt

(germ.) = dnlrare, introdurere
Eingestrichen - (germ) = ca o

trdsiturd, se zice despre sune-
tele din octava dog-si,, cariin



" EINGESTRICHEN

St o ot

ELECTRICITATE:

notatiunea alfabéticd germani | El, articol arab g1 spaniol, il

sint reprezintate prin literile
mici cu o trisiturd deasupra |

lor sau cu exponentul 1. !

intilnim in nume de instr.-e si
dansuri.

i-la v, E.

Einkling (germ.) = unison (v.). Elafron semn'din notatiunea mu-

Einleilung (germ.) v. Eingany. |
Einstimmen (germ.) = a acorda. |
Einstimmig (germ.) = univoc (v.), |
Eintritt (germ.) v. Eingang. . |
Eis, in terminologia muzical |

germani = mi ﬁ |

zichiel indicind o miscare des-
cendentid de tertil; e intrebu-
intat adese in unire cu alte
vocale (v.) si atunci valoarea
lui Je addugatd citre valoarea
intervalulu reprezintat de vo-

Eisen-violine (germ.) = violind | cala pe lingi care je pus.
de fer (v.). (E-la-m1 v. E. ;
Eka-lantrika, Eka-fara (beng. El aul, Klud, Eud i altele analoa-
s skr.) = monocord, instr. in-| ge, sint numele date de autory
dian, cu lada de resonantii for- | instr.-ului favorit al Arabilor,
matd din %/, de tatarci pe cari pare ci I'au primit de la
marginele cirefa Ye intinsi o| Persi inainte de Egird si pe
membrand, si cu gitul lung | care il descrie deja El Farabi,
ficut din bambu; unica-1 coar- in sec. 10. Constd dintr’o ladi
di. Te de otel. | de resonantil bombatd formati.
Ekbole sau Ekvole (gr.: *Ex2sh¢)| din mal multe doage de lemn
se¢ numea in vechia muzici| §i dintr'o tabli de armonie;
greacd ridicarea gradulul enar- | gitul scurt si cuierul intors in
monic al unui tetracord enar-| unghiu obtus ii i in totul
moui¢ cu ?, de ton, cefa ce| aparenta exterioari a cobzel
transforma tetracordul, fdein- | (v.) care desigur in acesta ist
du-l diatonic. Astfel de ex. te-| ave origina. Numirul coardelor
tracordul enarmonic mi-mi'/,- insd Te mai maresi anume de
fa-la, prin ridicare cu 9/, de| 7 pirechi acordate in quartd
tona lul mil/, devine mi-fa-| §i quintd: r{o3ﬁ—/h3g-si2-mig-
sol-ta. Ridicarea numal cu ?/,  lnyre,-la,. Numele acestul in-
de ton se numea Spondeiasmos | str., care prin Spanioli a dat.
(gr.: emoviaaepss) §1 transforma | vagtere liutel (v.) europene, ii
tetracordul enarmonic in cro- vine de acolo ¢i primitiv lada
matic : mi-Ja- fag-la. Pogorirea! de resonanti fera ficutd dintr'o-
care transformatetracordul cro- | tasta de broasci.
matic sav diatonic in enarmo- | Elecliicitalea aplicati la instr.-e
nic se numean Fklisis (gr.:| muzicale nu fe o idefe noui.
*ERwsic). . Deja din sec. 18 cilugiirul De
Eklisis v. Ekbole. la Borde a construit un clave-
Ek-tara v. Eka-trantrika. cin cu clopotele electrice (v.
Ekvole v.  Ekbole. Clavecin electric). Desi idefa a.
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fost reluati, totusi.nu s'a ajuns|
la rezultate practice. In timpii
mai nolinsi E. a fost aplicati
intr’o altd directiune, si anu-|
me pentru a face mai expeditiv
mecanismul orgelor, ciutindu-!
se a se stabile relatiuni electrice !
intre taste si tuburile corespun-
zatoare. Prin curentul electris
se deschide supapa, astfel cif
instantaneu cu apisarea tastel
se stahileste si curentul aerian
produciitor sunetului. Pentru

orgele mari mai cusami, meca- |
nismele hazate pe electricitate |

sint un pretios progres; ele,

ficind de prisos pirghia pneu- |
nesiguranta |

matici, inlituri
siintirzierea sunetelor produse
de tuburl indepiirtate, astfel ci
jocul instr.-ului devine mai
expeditiv si mai putin obositor
chiar decit acel al planulul ;
Ideia acestel aplicatiuni ie da-|
toritd factorului englez Barker;

a fost perfectionatd in An(flla

prin Bryceson §i in Franta pnn |

casa Meexlin, In ultimii ani
s'a cercat ‘a se aplica K., cu-
rentl intermitenti, la punerea
in vibratiune a coardelor, cre-|
indu-se asttel elavire electrice.

Elefanlinos numea Grecii flufe- |
rele ticute din fildes.

Elegante sau Con ()leqmz'a (it.). |
telmm de expr., cu eleganti, |
cu gratie, cu ingrijire. !

Ele"m poem de un caracter

e tust, dulce, melancolic. De aiei

. epitetul de elegiac dat stilului
muzical avind aceste caractere. |
Ciitre sfirgitul sec. 18 §i in
secolul nostru, compozitorit au

e Rtk

ELICON:

dat titlul de E. la compozitiunY
‘insr.-ale san vocale cu acom-
paniament instr.-al scrise in
memoria yre unui personaj
important. Astfel Teste B. pen-
tru violind de Ernst, Cintul
clegiac de Beethoven pentru
cor si instr.-e de coarde s. a.
Elemente sau Principii se nu-
mesc in special in invafimin-
tul muzical primele notiuni,
atit in ceia ce priveste teoria
cit si in privinta solfegiului.
In ﬁcohle muzicale se consacri
ds. ohioe doi ani studialui
E.-lor; acest sfudiu cuprinde
notatiunea §i notiuni asupra
masurel, gamelor si tonalitatel
pentru a putea ceti muzica.—
Unii autorl inttebumi;aza expr.’
Element metric in acelas cens
cu faet, in studiul analizeX fra-
zeolomce
Lle\allu (lat) = ridicare (v.).
Se di inci acest - nume unel
buciti muzicale pentru voel
singure sau cu acompaniament
instr.-al ce se cintd in litur-
ghia catelici.
Elevato sau Coun elevasione (it.),
termin de expr., cu extas.
'El golpe (sp.) v. Castanete.
Lllcon sau [Helicon se numea la
Greel (‘Enzdéy) un instr. for-
mat dintr'o cutie de lemn drep-
tunghiularé in care lerau intin-
se mal multe coarde, acordate
in unison. Variatiunea de izdl-
time a sunetelor se obtinea
prin sciunage mobile. Numi-
rul coardelor a variat, de la
4 (cum il descrie Aristide Quin-
‘tillanul in see. 2) pind la 9,
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de unde numele, Elicon filnd| mina dreapti. Ideia de a aplica

nmunteie locuit de cele 9 mu'ze.%
lera o specie de Songmetru (v.)

{

aceasti dispozitiune la tuburile
acestor 1instr.-e, uzitati deja

ce sfrvea la sludiile acustice,|” din sec. 17 la. trompele mari
§1 n'a avut nicl o datid intre-| de viniitoare, pare a-apartinea

buintare in muzica practici.
In timpil din urmi s'a- dat
numele de E. la instr-e grave
din familia saxhornilor (v.) in-
trebuintate mai cu sami in |
muzicele militare. Sind bombar-
done san contrabase de aramdi
in fa-, in mip-,. in do-, san
in $§ip-, cirora din cauza di-
nensiunel tubului 1i se di o

formi circularii (elicoidul®) pen-

tru a putea fi trecute impre-|

Jurul corpulul, pe dupi git,
k

|

{
|
}
1
|
1

|
{
{
!
!
!

factorului W. Cerveny, din Ko-
niggratz (1345). :
In fine numele de E. a fost
dat unuil mic instr. cu wmani-
veld in care sunetul Te produs
de lame metalice; muzica ie
notati pe discurl de carton.

Elimos (gr.: "Envpsc) dupi uiii
ar fi fost o specie de flujer
trigian, avind la capit o spe-
cie de pavilion format dintr'un
corn; dupi altii ar fi fost nu-
mit asttel numai partea din
flufer vecind imbuciiturer.

Elnes (gr.: “Eiwz) numeanu ve-
chif Greel cintecul ce intonau
feweila tesind.

Elipsd  se numeste -in studiul
muzicel suprimarea rezolutiu-
nel naturale a unui acord di-
sonant (v. Cafacresa).

El jaleo (sp.). arie si dans po-
pular spaniol, executat de o
singwd  ddvtuitoare. Miscare
moderatd, masura %, Compo-
zitorit moderni 1'au  introdus
in operd si balet.

Ellig (germ.), de la Elle = cot,
misurd de lungime, “se zica
despre jocurile de orgd de doai
picio:n'e.

' Elodicon v. Aeolodicon,

astfel cii toatd greutatea instr.- El ole (sp.) arie si dans in totul

ului apasi pe umirul sting;
pavilionul se ridici mai sus de
capul instr.-istului si pistonii,
3 sau 4, sint agazati intr’o po-
zitiune foarte cormodi pentru

analog cu Kl jaleo (v.).

El oud v. El aud.
El redoble (sp.) v. Castanete.
El ud v. Et aud.

(El vito (sp.), arie si dans po-
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pular, in masura %, miscare
vivace, cu ritmul castanelor: l

3

ST
—
j

g ® so9 ¢ !

Lol |

El zehr v. Tlablet.

Embankis sau Longo, instr.
zitat in Congo; se compune
din dot clopotel de metal ani-
nati la un brat tot de metal;
se lovese cu o bhagheti. Ie un |
mstr. rezervat claselor inalte. |

Embateria numeau Greeil (Ep-|
gatiziz) un  dans soldiii;esc §i
Embaterion (-—pv) orl ce mars |
militar, De aici epitetul de
embaterios (—¢e) dat in mu-
zica la tot cela ce avea umn|
raport cu marsul militar: ritw, |
melodie, flaute s. a.

Embilta, flufer etiopian.

E LﬂlthUlQ(ﬁ )=imbucituri(v.).

Emeleia numean Grecil (‘Eppi-!

- hatz) dansurile lor teatrale/de un |
caracter grav, tragic (v. dans.).

Enfisomena sau em;meusla vechi
denumiri (din gr.) ainstr.-elor
de suflare.

E-mi v. E.

Emi sau Hemi, particulari grea- |
ci (fps) cor eapunzmd particulet |
latine semi, si ariitind o inju-
matitire sau o inferioritate.

Emidiapsnle (gr.. ‘HuZuséive)
sau Hemidiapenie (lat.) vechl |
denumiri a intervalului de qu- |
mti (diapente) wicsuratil, |

Emiditonos (gr.: ‘Hu:izzv:2) sau
Hemiditonus (lat.) vechY denu-
miri a intervalului de terti
(ditonos) minori.

}

|
1
ol
|

|
|
|

{
|
|
|
i
{
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{Emifonie (gr.: 'H

Emiolie (gr.:

EMPATER.

i wv':z) se zice
despre starea patologlca a or-
ganului- vocal cind vocea Te
abia inteligibild, stinsi, rigu-
SIt.

"Hupshia), raport
intre doi termini dintre cari
unul ie o datd si jumiitate mal
mare ca_celalt: 3/,

| Emisiunea, sau productiunea su-

netulul, constil in atacul aces-
tula §i sustinerea lui. Iea fe
una din- pirtile cele mat grele
ale studiulul artel cintulof,
parte cireia cintaretul trebuie
sa se dedele cu seriozitate si
numai cind va ajunge la un
grad suficient de perfectiune
in emisiune, sii treaci mal de-
pirte. Studiul emisiunei trebute
sd inceapd naturalminte cu ex-
ercitarea pe sunetele ce prezinti
mal putind greutate si anume
pe sunetele din medin, Sure-
tul trebule atacat frans, dur
fari  bruschetd, si dindu-i-se
exact intonatiunea cuveniti lui,
intonatiune ce trebuie a se
mentmea in toatda puritatea el
in tot timpul duratei sunetu-.
lui. Numal dupii ce se vapo-
seda cu sigurantdi sunetele din
mediu, se va ataca sunetele ex-
treme, in grav si-acut s1 apol
a ciuta a cistiga in extensiu-
ne: A sili chiar de la inceput
vocea, fie catre grav, fie citre
acut, ar fi a o obosi nefolosi-
tor si a-i aduce poate chiar
daune ireparabile.

E moll, in terminologia germa~
D& = mi minor.

Empater (fr.), expr. metaforici



EMPATER

dmi- |

aritind o prea mare ingrimi-
dire de sunete. ]
Empiric se zice despre tot ceia |
ce ie bazatnumai pe experienti, |
pe ohservatiunea practici, Em- |
pirismul a jucat §i joaca inci |
un mare rol in desvoltarea mu-
zicel siin stabilirea legilor Tei. |
Factura instr.-ald n’a fost mult |
mmp guvernati decit de prin- |
cipil empirice; astiizi aceste
principil sint inlocuite cu altele |
bazate pe rationamentele .sti-l
intifice ale Acusticel gi ale Me- |
canicel. le acelag lueru culegile |
teoriel compozitiunei muzicale, :
la cari insi empirismul pune |
mai multd greutate aceda pa- |
sul rationalismului. !

|

|

Enarmonic se numea la vechiy
Greel (svagpovwés = potrivit) |
unul din genurile muziceilor.
Pare ci la inceput tetracordul |
genululE.nu continea decﬂ;trel
sunete, gradul al treilea, prin|
pogorirea luj, confundindu—ser
cu al doilea; astfel de ex. ddca‘
n tetracordul doric mi-fa-sol-la |
se pogora nota 5o/ cu un ton, |
se capata. tetracordul E. mi- |
Ja-fa-la, asa ci gama hazatii
pe_acest tetracord jera lipsiti |
de gradele 3 si 7. Mal tirziu

- s'a fractionat intervalul de se-|
- miton dintre gradele 1si 3si,

- intercalindu-se gradul 2 la dis-
tanti egald de aceste, astfel|
ci tetracordul E. a luat aceasti
formid: mi-mi'/-fa-la, in care
mil/, reprezintii sunetul inter-

_ miediar intre mi si fa, sipro-,

venind din’ pogorirea cu Y, de

ton a primului fu.. i
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ENARMONIC

Degi Antichifatea n'a trans-

mis asupra formelor acestul
gen decit speculatiuni teoretice
si nici un document de muzici
practicd, totusi sec. 16, greco-
fil prin excelentd, a cdutat a
readuce pe tapet- acest gen.
Savantii acestul secol an cer-
cat a da deosebite explicatiunt
matematiceintervalelor minime
de la baza tetracordului E. nu-
mite diezi enarmonici.  S'au
fabricat instr.-e cu misiunea de
a reproduce nu numail genu-
rile diatonic si cromatic, dar
si cel B. (v. Enarmoniu). Re-
zulfatul acestor sfortdri zadar-
nice a fost constatarea c¢i in
sistemul nestru muzical unul
si acelag sunet poate avea deo-
sebite valori matematice mai
mult sau mai putin apropiate
intre lele, dar ¢d muzica prac-
tica nu le poate reproduce cu
rigurozitate, si nu di decit o
valoare aproximativd, cu care
trebuie si ne mulfumim. Prin
aceasta, teoria veni si dele 0
nou# intirire temperamehtulu‘i
egal, deja cultivat mai de mult
in practica.

Ca un reflex al vechiului gen
E. -sint sciirile enarmonice ale
muzicel bisericesti orientale,
Nisabur, Hisar, si Adgem, dintre
care aceasta din urmi ie data
de autori ca bazi a glasurilor
3 si. 7. Aceasta insi numal
teoretic, practica inliturind a-
ceste subtilititi si multumindu-
se cu scarile diatonice sl cro-
matice, fericiti cind acestea
sint redate convenabil.
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Muzica modernd di un alt
sens cuvintului E., intilegind
sub aceasti denumire relatin-
nea dintre sunete cari dupd
raporturile lor matematice pre-
cum §i in scriere sint deosebite,
pe cind practica muzicald le
indentifici. Temperamentul, e-
‘galind semitonurile si tonurile,
anuleazii diferintele de indl{ime
ale acestor sunete si ne di
sunetele intermediare ce apro-
ximativ ne 1eprezmta pe do#%

si orp pe: fﬁ si mi), pel
mig si fa, pe si si. doD, pe|
do < si miDD, s. a. Pe instr.-

ele cu taste s1 pe acele de
suflare, cu chel sau pistony,
ateste note sint reprezintate
exact prin acelasi sunet; pe
instr.-ele de coarde, a ciror
“lungimi pot fi variate prin a- |

1}

jutorul degetelor, difeliutasu-‘
netelor aga zise enarmonice e |
simtitd §i insbr.-istii cintind |
singuri nu intrebuintazi exact
acelasi pozitiune a degetulu'i;
pentru o notd diezati ca si pca1
gradul Tel superior bemolizat. |

In vocea ne acompaniati inci |
se simtesc aeeste micY dlterentx,
- tinute instinctiv in sami de
citre cintiretl.

De  la sensul epitetului E.
aplicat supetelor Ve usor a-1|
intalege cind fe aplicat la com-
binatinni de sunete,

Astfel prin expr.-a Schimba-
re. enarmonicd se intelege o
schimbare in seriere de sunete
enarmonice, o inlocuire a unel
note printr'o alta ce ne repre-
zintd acelag sunet, prin enarmo-

nica Yel. Aceasti schimbare se
face fie pentru o usurare in
cetire, fie ca cerutdi de un
proceden teenic al artel com-
pozitiunei.

Inlerrale enarmonice se nu-
mesc acele cari derivd unul din
altul prin schimbiri enarmo-
nice. Astfel intervalele: /a-salﬁ

a-la ,, mzﬁ-sol mi %-la D,
7

sint intervale ena lmomce

Asemenea putem avea game
enarmonice, cind diferitele gra-
de ce formeazd peuna hu sint
decit schimbirile enarmonice a-
le gradelor respective ale celei-
lalte' gamele sol P major si faﬂ
major sint game enarmonice.

Mai departe inci epetul E.
Te aplicat cuvintului acord, si
anume cind un acord provine
dintr’o schimbare enarmonicd
a unui alt acord. Astfel acor-
durile de septimi micsurati sau
de non# minori tari fundamen-
tald; si-re-fa-laD, sol g-si-re-
fa, re-fa-la b-do b, mi G- sol 4-
si-re s. a. sint en«umomre, toate
sunind la fel §1 neprovenind
decit din schimbz‘ili' enarmo-
nice. Asemenea acordurile cres-
cute: do-mi- soli;, la p-do-mi,
fab-la p-do sint enarmonice.

Enarmonismul sau inlocuirea
reciproca de acordur! enarmoni-
ce, ne procura in armonie proce-
deurl tecnice foarte apreciate,
permitind apropierea uunor to-
nalitatl in aparentd toarte in-
depirtate. In adevir, abordind
deex. unuldin acordurile de ma¥
sus, dupd o simpld schlmbare
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enarmonicii, putem’ a-l rezolvi!
nu in tonalitatea in care l'am |
abordat, ci in noua tonalitate
din care face -parte dupi rea-|
lizaréa schimbirel enarmonice.
Modulatiunile bazate pe enar-|
monism, -numite la rindul lor!
modulafiunt enarmonice, sint |
unul din farmecele cele mai
puternice ale armoniél contim- |
- porane; acest gen de artifieil |
armonice, atit de uzat in mu-
zica secolului mnostru, ci se
poate spune ci se abuzazi de
lel, apare pentra ‘prima oari
prin Rameau, in tertetul Par-
celor din opera Hyppolite et |
Aricie (1733). '

Enarmoniu san

4

Enharmonium, |
nume dat in ultimii ani la |
instr.-e cu ancii libere, o spe-
cie de armoniu (v.) construit |
astfel ca si aibii taste in cla- |
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ENMORA CHE

tind una din figurele melodice
numite iposias (v.). !

| Enchainement (fr.) = incatenare

(v.).

‘Encomion (gr.: "Eyzépiey), imn

cintind lauda cuiva, ficidu-T
panegirica.

Ende (germ.) = fine,

Endofon sau Entofon, semn din
notatiunea muzichiel indicind -
o emisiune nasali a sunetului
deasupra ciruia iera pus. As-
tizi nu mai Ie intrebuintat.

Encacord (gr.: *Evedyesdew), lirk
cu noud coarde,

| Energico, energicamente, con e-

nergia (it.), termini de expr.
indicind o executiune cu accen-
tele bine, puternic. marcate.
Adjectivul energico Te pus cite
o datd pe lingd - terminul de
miscare A4llegro, dind acestuia
mal multd putere.

viaturdl, si prin urmare ancii Enfalico, enfaticamente, con en-

corespunzitoare, pentru diferi- |

fasi (it.) termini de expr., cu

tele sunete ale sistemulul cu in-| emfas, miretie, pompi.
tonatiuni pure, inliturind tem- | Egastrimism v. Ventrilogie.
peramentul. Cea mai noud in- | Engfihrung (germ.) v. "Stretd,
cercare de acest gen pare a fi Englez, nume complementar dat

instr.-ul imaginat si construit |
de japonezul Shohe Tanaka, |

care si-a ficut studiile salela |

Berlin si care s'a ficut cunos- |

; Ay l
cut prin lueririle sale asupra |

la diferite instr.-e (v. Chifard.
Corn, Violeta); apol un dans
Te numit astfel (v. Anglaise) si
in fine o perfectionare a me-
canicel pianului (v.).

acestel chestiuni. Totusi ideia Englisch (germ.) = englez (v.).
nu Je noud i inainte de a se Enharmonique (fr), enharmo-
ciuta aplicarea Vel la instr.-e| nisch (germ.)==enarmonic (v).
de ancii, a fost incercati in | Enbarmounium (v. Enarmoniu).
diferite rindurf la instr.-e de |Enigmatic v. Canon e.

coarde (v. Clavecin universal). Enmorache (fr.) specie de chi-
Enarxis (gr.: "Evapic = inceput)| tari de origini maurd citatd
semn din notatiunea muzicei| de G. de Machault (sec. 14)
bisericesti orientale, reprezin-| ca uzitatd in Evul imediu.




ENOPLION EOTINA

pilireascd, format dintr'o placi
de metal purtind ancii libere
agizati intr'o specie de cutie
de ‘lemn astfel ci: anciile se

} gidsesc in fata unor mici com-
partimente. Purtind instr.-ul
pe buze, de unde inci numele
de Armontca de qurd (geru.:
Mundharmonika) si suflind in
aceste diferite compartimente,
se pune in vibratie anciele res-
pective. Cite o dati se intru-
- nesc cite 2, 3 sau 4

de aceste micl instr.-e
pentru a forma un
instr. complex, care
pune astfel un mai
mare numir de ancii

Enoplion (gr.: *Evézawcy), acelas|
lucru ca §i Embaterion (v.).
Enscmble (fr.) v. Ansamblu. |
Entofon v. Endofon. 1
Entr'acte (fr.) = intre-acte (v.
Acl). Acest nume se di citeo |
datd in opere bucitilor muzi-|
cale cintate in timpul dintre
acte sau numai imediat inainte;‘
de a se incepe actiunea unuj|
nou act (v. Intermediu). x
Entrata (it.), eatrada (sp,). en-
{ree (fr.) = intrare (v.). i
Eol-harmonica v. Eoling 3. |
Eolian sau eolic (gra Alskmse), |
unul din vechile moduri ale
muzicel grece, al noulea dupi |
nomenclatura lui Alipius. Dupi |
unii autori jera acelag lucru| la dispozitia instr.-
cu hipodorianul; altii il con-| 3. Eolink istului. :
funda cu - lidianul. In muzica | Eolodicon sau Eolodion v. Avo-
bisericeasci apusana s'a dat| lodicon.
numele de E. mal intii tonului  Eolomelodicon v. 4eolodicon. A-
al doilea sau primul plagal! fost construit de wmecanicul
(scara lui la cu finala re),| Brumner ciitre 1825 dupi in-
numit in uwrmi  képo-dorian;| dicatiunile profesorului Hofi-
apol tonului al noulea saual| man din Varsovia.
cincilea autentic (scara lui laEolopantalon v. Aeolodicon. A
cu finala /a) avind ca plagal fost construit in 1830 de Dlu-
pe hipo-eolianul (scara luf mi| posk in Varsovia.
cu finala /a), cari nu sint alty Eolosclavir v. deolodicon. A fost
ceva decit modul minor modern] construit eitre 1825, de Schort-
fard sensibili alteraty: mann din Buttelstedt.
la-si-do-re-mi-fa-sol-la.  Eolsharpe v. Harpi eoliani.
(v. inci Mod si Ton). ‘Eotina, nume dat unor cintiri
= Eolina: 1) Jocede orgd (v. Aeoli-| bisericesti ce fac parte din ser-
~na). 2) Unul din cele intii| viciul utreniei: prin jele ,se
cere lumina spirituali® si mo-

nume date instr.-elor cu cla-
viaturd in cari sunetul Ye pro-. menatul intoniref lor corespun-
de cu revarsatul zorilor, de

dus de ancii vibrind sub influ-]

enta unul curent aerian. (v.|

Armoniu si Aeolodicon). 3)

“Mic instr., ma¥ mult jucivie co- |

unde numele dat (gr.: ‘Ewfi-
vig=in zorl). L1 se mal da
incd numele rusesc de svefelna
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EPINIKION -

= cintarea luminei. Aceste cin-| Epiglol, denumirea anatomicd

tarl se cintd astizi
trmpul *postului;
timpurt iele sint inlocuite prin
altele analoage, numite exapos-|
lilare (=de la apostoli) cari
sint in mumir de 11 si cinti
invierea, de unde inci numele
rusesc de voser esna (=invier e)
ce li se mai dd. ~

oud v. Elaud.

Epegerma, unul din semnele no- |

tatiunel muzicel bisericesti 0-|
rientale raportindu-se la un|
grup de sunete (v. Iposlu.\)

Epi, prep. greaci (i=f) intrebu- |
intindu-se cite o dati in cuvinte |

compuse in acelag sens cu hiper |

numai in |
in celelalte

a unefa din partile organului
vocal. le o valvuld cartilagi-
noasi situati ceva mal jos de
baza limbei, opusd omusorulu¥;
functiunea iel ie de a inchide
complect deschizitura glotel
in momentul inghifirei alimen-
telor, pentru a impiedeca lune-
| carea acestora pe canalul res-
. pirator. Factoril de spinete si
de clayicorde din secolii trecuti
dideau inci numele de E. lim-
belor de lacapetele tangentelor.
*] pigonion (gr.: Er.'*rv.'cv), epigo-
nium (lat) instr. acireia inven-
tiune ie atribuita lui Epigonos
din Milet; avea 40 de coarde

(Umip) s1 corespunzind prepozi-| acordate cite doua sau mart -
-tiunel latine super: Astfel sint| multe in unison.

cuvintele Epi-diapason, Epi- | Epikedion v. Epicedium.
diapente, Epi-diatessaron, Epi-| Epikitarism se numea la Greci
difonos, s. a. in sens de octaw { (Ermwdgiepa), acompaniamen-

qumta quarta, terta, superioa-
vii §. a. Epi-proslambanomenos |
(lat.c superassumlus) se numea
nota sol; adausi dupi pma[um-
bmwm('nm (la)) care lera cea
mal gravi notd a sistemulul
gree.

Epice, se zice despre compozitiuni
de un stil nol, miret, proprin

epopeel, in general conipozi-|

tiuni vocale a ciror text Te
istorisirea unui fapt eroic.
Epicedium (lat.) Epikedion (gr.:|
h"'/r:-vc/), cintec funerar.
Epidiapason, Epidiapente, Epi-
diatessaron, Epidilon (gr.) v.
Epi.
Eptfonus san Epiphonus (lat.),
semn din notatiunea neumati-

ci (v. Newma).
Titus Cerne: Dicfionar de muzicii. 11

tul de lirdi sau kitara.
Epilenion (gr.: "Emtkuey) se nu-
| meau la Greel cintece intonate

si dansate de culegitorY ino-
$ noarea lui Bachus la  culesul
| vitlor.
Epimelodema (gr.:’

l (;)Brua)
1 == refren.

|

\

Eryps)
Epimilion (gr.: Exwihey) se au-
mea la Greci cintecul pe-care
| morarii il intonau lucrind.
Epinclte (fr.) v. Spinefa.
E. des Vosges (fr.) v. Biche.
E. muelle san E. sourde, nume-
dat cite o datd clavicordului
din ‘cauza sonorititei sale mo-
derate. '
Epinikion (gr.. “Emwixwey), cint
de victorie mtonat in onoarea
premlatllgr“«la. coneursur i,

2




EPI0GDOOS 2 e - - ERAKIEH

Epiogdoos (gr.: "Bréy3eec) se nu- Epodid se numea la Greel (Ezo-
mea la Greei raportul de Y| 25 a treia strofit a corurilor
gi de aici tonul major care ave | lor, cintatil de coristi pe sceni
acest raport. i de obicei in nemigeare (v. An-

Epiparodos (gr.: ‘emmipodes sel hstrofi).
numea reintrarea corului inflipl;w«ml se numea la Greel

teatrul grec. - | (Brmeszep3ev) o livit eu 7 coarde.
Epiproslambanomenos v. Epi. | — In timpurile moderne s'a

Episod se numea in tragedia| intrebuintat cuvintul K., pini
antici, in care corul ocllp:ll in sfirgitul sec. 18, mai intil
locul principal, pirtile de dia-| in sensul de interval de septi-
log §. a. intercalate intre bu-| mii g apol in acel de succe-
citile corale; mal tirzin s'a, siune dintonici de 7 grade.
dat acest nume diferitelor pirti| Astfel Tera un E. aulenlic, cu-
ce nu sint absolut esentiale| prinzind un singur semiton,
actiunel. In acest sens a fost| intre gradele 3 gt 4 si un F.
pistrat cuvintul E. in artele| plagal, cuprinzind doui semi-
moderne, dindu-se acest nume| tonuri, unul intre gradele 33
la pirtile secundare cari ser-}: si 4 si altul intre G 7. No-
vesc a lega intre Yele pirtile| menclatura modernii a inliitu-
principale. Mal cusamil in fugid | rat aceste denumiri. —In 1828
(v.) se di acest nume pitrilor| factorul J. B. Vuillaume, din
de desvoltare, construite pe un! Paris, a dat numele de K. la
motiv din temi san contratemdi,| o specie de violi bas cu 7
dintre cari una urmind expu-| coarde: re -la;-mi,-do,-sol,-re.

_merel si alta precedind streta.| la,. Acest instr. n'a avut succes.

Epistrof, denaturare a cuvintului | Eplamerid v. Decamerid.
apostrof, semn din notatiunea | Lgligh, specii de castanete de
muzikiel, indicind o migcare lemn, uzitate la Arabi.
pogoritoare de un grad: mi-re | Equabilmente (it.), termin de
de ex. { expr., echivalind cu: in acelag

Epistrofd, nume dat cite o dati| mod, cu egalitate.

" in formele ciclice relufirei fra- Equisonans (lat.) nume dat de

~zel finale a unel pirtila stir-l autorii latinY octavel si com-
situl unei altel pirtl sau simplu| puselor Yei, pentru a le deo-

~ repetarel temel principale. \ sebi de celelalte intervale con-

" Epitalam (gr.: "Emahdpioy, lat:| sonante.

Epithalamium), imn nuptial ce | Erable (fr.) = artar (v.).
se cinta de cor la casa miresel, | E'rak sau /rak, unul din mo-
~prin cela ce se deosehea de| durile sistemuluimuzical arabo-

“[meneu, care se cinta in tim- | persan.
pul conducerel miresei la lo-| Erakieh sau Eraquieh, instr.
cuinta mirelul. | arab, unul din rarile specimene
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de instr.-e in cariancia dubli | Erolic, epitet dat in general
ie aplicatii la un tub cilindric, | cintecelor triitind subiecte de
familie cu totul piriisiti de | Tubire (v. Cinlec). ;
factura instr.-ali modernit, Tu- | Erz  particuld. germani cores-
bul Ye ficut dintr'o singurii| punzind particulel grece apyt.
bucatii delemn de tisd, lucrati| Erzlaute = arhilauti, v. Léuta.
la strug, si avind sase tieturi| Es, in terminologia germani —
circulare in fatd si una in par-| mi .

tea opusii, cefa ce-I di o ex-|Eschiquier v. Echiquier.
tensiune de o octavil §i o sexti, | Es dur, in terminologia germani
in total divizibili in sferturi| = mil, major.

de ton, de la mi, piinii la do,. | Esenlial. epitet dat de uni¥ teo-
Diapazonul grav al acestui| retici disonantelor ce au o a-
instr. nu provine de la lungi- | devaratii -importanti armonici
mea tubului, care e aproxi-| prin opozitiune cu acele oca-
mativ de 25 cw., dar de la| zionale cari provin din apogia-

forma particularii a anciey, fa-|
cutic din douil lame de trestie]
de mare, lung de 9 em. si largy |
de 3 cm. legate impreunii; a-
ceasti ancie vibrind, produce
prin iea insisiun sunet foarte |
rav,

Erbeb v. Rebab.

Erb-hsien v. Ur-heen. -

Erica, nume dat unuia din mi-
cele instr.-e cu maniveld cu
cari factura modernii a inzes-
trat aga de galantoneste epoca

- contimporand. Muzica Te notata
pe bande suptiri de metal per-
forate.

Ermologic sau irmologic, expr. |
indicind in muzichie o miscare
moderati. ‘

Eroic (ib.: eroico), epitet dat cite |
o dati la actiuni teatrale mu- |
zicale in cari se pun in sceni
fapte din viata eroilor (v. Ba-
let). Cite o dati Ye intrebuin-|
tat ea termin de expr. indicind
0 executiune plind de 'viati, |
puternici. ]

turi, note pasagere sau alte

‘ornamente. Aceasti clasifica-
tiune are valoarea Yel practicii
i mai cu samil disonantele din
acordurile de septimd §i de
noni au dreptul la acest epitet.
— Cuvintul E. se intrebuintazi
une ori in acelasi sens cu con-
stituliv (v.) aplicindu-se la sem- -
nele de alteratiune.

Esercizio (it.) = exercitin (v).

Eses, in terminologia germani
=mi dublu bemol.

Esicaslic, epitet dat cite o dati
muzicei de un caracter grav,
linistit,sever, solemn gr.: (Hou-
g oot iole) b

Es moll, in terminologia ger-
manid = mi bemol minor.

Espirando (it.) = expirind, Yo
intrebuintat ca termin de expr.
in acelas sens cu morendo si
cu perdendo-si, adici slibind
din ce in ce mai mult inten-
sitatea sunetelor.

Espressivo (it.) sau con espres-
sione (it.)= cu expresiune (v.).



ESPRINGALE
 Espringale== Saltarello (v.). I
- Esquaquicl v. Behiquier. ,
. Revar, insbr. indian, de ovigivi}
 mode: i, avind 5 coardle (fay
do-do. 5ol do,) puse in vibras)
tiune de areug st 11 sau 42

monie Yo formati dinfr’o mem-
- brani lipitd pe marginele izl
de resonanth si gibul tui, lung, |
poarti. cele 16 diviziuai ce st |
vid la céa mail mare parte din
Snstr.-ele de coarde uzitate in
Bengal. Servegte mal cu sami |
a acompania vocile femeestl §i {
melodiile de un earactergragios. | |
Estclica Teste parten flosofiel |
“care trateazi despre arbe. lea|
“se ocupii cu studiul fruwosu- |
ful gi cu diferitele_seutimente
“cp Yol face si so-nased i nol. |
- Dupit ce  stabilegte “pringipi |
"generale, ‘cautii a le aplica in
particular ficcdrel arte, anali: |
zind condifiunile ce tre
indeplineascil o luerare arbisti - |
it pentrua merita acest nume. |
Desi speculatiunile asupra i
cestui subiect sint tot abit de |
- vechi cagi filosofia in general, |
numele Te totuglde originit mo-
dernit sinuapare decit in 1750
cind filosoful german ~ Bauwn-
“garten publick la Berlia cel |
il op purtind numele de B
E. muzicali se ocupi in spe-
cial de frumosul muzieal, de
frumosul vealizat prin suncte,
i, dupil ce determini legile de |
ordine i unitale prin care mu- &
gica fa o forni,, ica eauli
aprecia  aptitudinele muzicel
_ de a destepta in nol anumite ]

|

r
|
1

“coarde simpatice. Tabla de ar~| Bstive (fr.),

4

it
Estro (it) = entusiasn. Con'll.,

buiesi | Elingon sau

| Etno

Etouffé

¢e se infilneste “in

asociatiuni de-ider, fie singuii,
fie in unire cu celelalie arte.

Eslinlo (it.): = stins, bermin in-

trebuintat de wuil autor pen-
tru a indicaun planissimo ex-
T T S
wume dat i Eval
medin eimpofalal, =
istribilho (port.) == refren.
Yo intrebuinat cibe o dati ca
termin de expr, ]

VBl (fr.) = stare, pozitiune.
Eté (fr), una din

figurelecadri
Toluli Rl ‘
leron san heferan (gr.: "1sa3),
semn din notatiuea nvnzichiel, |
Jdin grupul ¢onsenantelor, échi-
valind oare cuni ca semnulle-’
giturel. : ]
E. pavakitisma;Blevos crc,sem-
ne din notafiunes muzicel hi-
sericogtiorientale raportindu-se
la grape de sunete (¥, {postas).
sau Fteiason. (fr)), mici
-argit de lemn; cu capebele labe,.
subgiete gi- tnvilite ca preie;
serveste acordotilor de prane
‘a amorti sunetele coardelor ve=
oihe aceler.ce voieste w acorda.
spafic musivald, tume dat
cite o datii studmlai folkletis-
tio al mugicei analizind cali-
tatile Yei particalare diferibelor
rase, diferibelor popoare. !
(fr)) = infdngib, tarmin
partidele
{nstr.-elor do-peiecasiuie, tim-
pane, talgere, fam=tam 5. a.,
indicind ¢ brebuiea inbrerupe
vibratiunea imediab dapi lovire.

EEhmﬂ'uir (tr) = in#dugitor (v
Etude. (i) ::is\tu‘gliu ).




Etui (fr.), nume dat cutielor de! sonovitate, efect plicut produs
diferite forme in cari se pis-i asupra auzului de -0 veee fru--
treazi. ivstr.-ele muzicale, | moasii. Unil autor vechi iden-

B v. Bl aud. » ., tificii acest cuvint ca -cavintul
Lufon,  Buphon,  Euphonicon,! Armonie. \
Fupkouion, Fuphoniwm, vume | Evfotina (fe.: Euphotive), nume
diute de autorila instr.-e foarte | dut de Pelit, in 11852 la un
deosebite anele .de altele. Ast-| instr, imaginat si construit de
fel gitsim ; B S D | del, din cate sunetul Yera pro-.
1) Uninstr, imaginat gicon- | dus de o serie . de diapazoane
struit- de Chladni, la Wittem- | de diferite mirim?, :
bergin 1740, Teraformat divtr'od Eumalia, nume dat in sec. tre- -
Jalit pabrati, de un metra; valt | cot la o specte de armonicil
de 0,505 inlivntru Yerau 42 de | cu lame de sbicli,
buburi -de sticld agezate orizon- | Euply, . . . v, Eul.
tul,curi, mudate cu un burcte Eustalic, fubui e. sau lrompa
gt abinse in sens longituhoal | lni Bustafiv v. Urechie.
et degetele mutate, produceau | Evacuant (lat)), nume dat uinui
suncte, Kstensiunea acestulin- | mecanism in orgi, care asenl-
str. dera de 3 octave '/, (o< tind unui registru, perniite fesi-
fa2). Perfectionarea Tuy a dat | rea aeruluY din-rezervorul unui.
Clavicilindsul, (v - Joc ce a fost intrebuingal si
2) In 1842, Beale imagini | apol inchis,
g1 construi la Londra un instr., | Eversio sau  Ervolutio (lat.), res-
speeie- de clavie cure “ciuta a| turrarea vocilorin contrapune-
intruni fimbeal piavaluf eu a- (- tul dublu. GHA
cel al harpei. : | Eviralo (it) = castrat (v.). <
3) In 1843 fuctorul “german | Evital, epitet dat cadentel (v.)
Sommer- didu  acest vume la| eind dupil acordul de pe domi-
wl instr. de aramii, .cu tubul | nantd  urmeszi ori care alt’
< eonie larg,  eu ‘trel  pistonT, | acord decit acordul fonic care
construit in o, sily sau do.| dr forma <cadenta perfecti: Se -
Acest nume s'a piistrat, pentrn | ma¥ zice st fnsdlitonre, rupld
“saxhornul has.cu fundamentala | 5.8
si=. 7 sau doy, numitinet hayi- Evelulie v. Eversio.
fon san hasstubp. Evrel. Dacit pentru a avea oave
4) In 1850 Valléz diidu a-| curi notini de eultura mugzi-
cest-nume la wu alt dnste: cu| cplii st de ustr-ele muzicale
claviaturii, in care sunetul Yora | intrebuintate: la - Euiptent; 1a

produs. de lame vibrante. - Agiro-babilonient, pe lingd des:
5) . Hn joc deores, de 16 p.-| eriptiunile de ceremonii eivile
cil_ayeil Tiberes - st veligionse si da petrecery

CEutenie (gr.: Eiguv) = bund | lasate de istorici, avem sire-

. {
L= *



EVREL

prezintatiuni grafice, picturl
si sculpturi pe vase si diferite
monumente ce timpul a ves-
pectat, la E. aceastid resursid
ne lipseste cu - desitvirsire. In
adeviir, K.-lor fiindu-le oprit
“de lege ori ce reprezintatiune
de cresturl insufletite sau de
obiecte fabricate de mini o-\
‘meneasci, tot cela ce posed’ém\
asupra nuzicei lor se rezuma
in citeva indicatiuni ce se gi-
sesc icl si colo in Biblie, s
stiut e citd profunditate se
ascunde in sensul cuvintelor
acestei cirtl. Totusi ne avind
o alti sursi, traducitorii gi
comentatorii Bibliel au parve-\
nit a ne da o idele de cela ce
Yfera muzica la B., si torturind
textele, au reusit a forma o
listd destul de lungi de instr.-
ele lor muzicale.

Un lueru caracteristic in isto-
ria muzicei E.-lor Te ci pe
cind mai toate popoarele An-
tichititel au atribuit invenfiu-
nea muzicei §i a primelor instr.-
e muzicale vre unei divinititi, |
vre unui personaj mitologic,
si au alcituit fabule §i legende
in cari se poate vedea totdea-|
una o intervenire supra-uma-|
ni, la E. din contra,inventiunes |
primelor instr.-e muzicale Ie |
atribuiti la doi meseriasy, fil|
al luf ‘Lameh, si anume lui|
Jubal 1 se atribuie instr.-ele]
de coarde si lui Tubalcain ce-
le de percusiune.

Dar daci in aceastil privintd
afirmatiunile sint categ‘orice.,';'
indicatiunile biblice sint nulel

|
{
|
|

i : - EVRE!

in cefa ce priveste sistemul
muzical, destul de vagiin des-
crierea formef instr.-elor si nu
prezintii mai multe detalii decit
asupra intrebuingiirei muzicel,
mai cu sami in cultul lor re-
ligiusi

Cea inlii mentiune ce se gi-
seste in Biblie despre un str.
muzical fe in Genesi (Cap. 31
v. 27), unde Laban hiinuieste
lai Iacob ci Va pirisit fard
a-l preveni, cicl Jdacd l-ar fi
prevenit de plecarea lui, l-ar
fi insotit in sunetul dariibani-
lor gial Kinor-ului (sec.—18).
Totusi cum Laban iera siriac,
acest pasaj s'ar raporta mal
mult la muzica siriacd decit
la cea evrele.

Dar de aici in colo nu se
mai giseste altd mentiune in
cirtile sacre decit la 1esirea
din robia egipteani si trecerea
mirel rosie, cu care ocaziune
Moise improvizazi un imn (Exo-
da, cap. 15), exaltind mirirea
lai Dummnezeu §i nemirginita-i
buniitate pentru poporul lui
Iscael. Fie care strofd a aces-
tui imn fe repetati de Miriam,
sora lui Aron, si de corul fe-
meilor biitind din dirabini.

In cefa ce urmeazi, pasajele
in care Ye chestiune despre
muzich devin din ce in ce mai
dese; muzica ficea totdeauna
parte din ceremoniilereligioase,
si toata Biblia Tera cintatd pe
o specie de recitativ atribut
lui Moise. Foarte in onoare
in timpul judeciitorilor, muzica
acompania fotdeauna ivspira-




EVREl .

tumile profetilor si dacil acestia |
nu ferau iei insugi muzicanti,
Terau insobiti de muzicangi de
profesiunedSamuel, ultimul ju-
decator, infiintid la Ramah o
gecoali destinata  profetilor si
muzicantilor, si tot Yel, dupi
ce sacrii de rege pe Saul, i
anunti e va fi primit in oras
de profeti precedati de muzi-
canti cintind din nebel, din fof,
din halil; din kinoy.
Muzica voeald g1 instr.-alii
facu mari progrese prin David, |
care cintind, acompaniat de |
kinor, indulcea melancolia lui |
Saul si adesea linigtea chiar
furiile acestuia. Serviciul reli- |
gios in templu se ficea ch o
pompi fabuloasii. Cu miile se
numird levitil muzicanti ce
luau parte la acest serviciu, si |
acestl levitt foruieazii o adeva- |
ratid militie muzicalil saeri, con- |
dusit de maistri, dintre cari |
numele unora a remas celebru |
(Asaf, Eman, Edutun) si a ci- |
vor set suprem (Anania) nu
depindea decit de rege. De-
seripfiunea strimutitrel arcii |
aliantel la lerusalim procurit
detalii interesante si precise
asupra- partel ce David dadu
muzicel. In fruntea cortegiu-
lui mergeau 7 preotl sunind
din trompete; apol urmau cin-
tireti, batind rikmul in cimbale |
de arami; dupi acestia urman |
doudr eoruri, unul cintind o
muzicik. gravit si misticii atom- |
paniindu-se de nebel, si altul
cintind cintece de triumf si de |
recunostingi, "

acompaniindu-se |

EVRE!

de kitara cu 8 coarde; in fine
venea regele David, jucind si
cintind acompaniat de harpa
trigoni.

Mai tirzia regele Solomon
(sec.—10) sustinu muzica gi-1
didu o mal mare importanti
incit. Istoricul Josef spune ci
la_ sfintirea noului templu mu-
zicantil s1 cintitretii Terau in
numir de 200,000; intreg cor-
pul de 4000 de levifi oficia si
afarii de templu 120 de preoti
sunau din trompete. In lista
obiectelor ce formau zestrea
acestul templu se vild peste
200,000 de trompete si alte
instr.-e muzicale fabricate in
aur siargint. Dupa aceste cifre
se poate judeca importanta ce
se didea muzicel in serviciul re-
ligios, care de altmintrelea Yers
cintat de la inceput pind la
sfirsit. i

Dupit moartea lui Solomon,
poporul evreu cade in robia
babiloniani, templul Ye distrus
g1 Tel sl suspendii harpele la
saleiile de pe termurile fuviu-
luil babilonian.” In tot timpul
robiel muzica ie neglijati si
dacii dupd - desrobire unii din
sefit lor incearcid a restabili
vechia pompii a ceremoniilor
religioase, toate silintele ce-gi
dau nu reusese decit a produce
din cind in- cind slabe reflexe
ale’ vechel splendorfi.. :

In secolit urmitorl reshoatels
succed reshoaielor, serviciul
divin numai a rare ori poate
i celebrat cu oure care pompi,
pini in anul 70, teribil pentru
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poporul evreu, cind lerusali-
mul. Yeste ars, templul distrus
si Evreil pentru vecie impritg-
tiati in lume.

In afari de cultul religios,.
~cum Hyreil dadeau totdemnm‘,
i caracter sacru resboiului, |
Yera natural ci Vel si meargi.
|
»

la luptd cintind psalmi si a-|
~ companiati de leviti §i muzi-
canti. Mal mult inci, Tel abri-
buian suecesul lor in lupti
ardoarel ce le inspira sunetul |
trompetelor, singurele instr.-e
a ciror figurii ne-a pastrat-o |
un monument antic (arcul lui|
Titus). 1
Muzica asemenea Jera intrebu- |
intatd in diferite circumstante
ale vietel ¢i la inmormintiri|
de ex. Tea Tlera obligatoare:|
cel mal siiract angajau cel putin |
doi fluierari pentru a insofi
corpul mortului piini la ultima l
locuintii. La prinzuri si la ser-|
birl profane muzica asemenea
juca un mare rol §i ducd vo-|
cile femeesti, printr'un text
al talmudului, ferau proscrise
din servieful religios, Tele ie-
" rau preferate in acest fel de
serbiir, si un numir de cin-|
tirete leran atagate la curtea
regilor. ‘
Te de toatd probabilitatea ca
E. cariau stiut si treacii atitea
secoli intre atitea alte popoare |
pistrindu-st fraditiunile si o-
biceiurile lor, si-au pistrat si
in temple cel putin pirtl din |
vechile cintiarl religioase ale
stribunilor Jor. Clement din
Alexandria (f 217) afirma ca |

o
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pe timpul seu tonurile pe cari
se eintau psalmil. Yerau abso-
lut aceleagi ce au resunat in
templul lul Seloman. Dar daci
sint de weeste cintari cari au
tnfruntab veacurile; unde le-am
putea giisi ? Evreil eintii numat
prin traditivne in templurile
lor §i nu se poate spune ince
parte a lumel tradifiunea a
fost asa de constantd ca si
piistrezi versiunea originali.
Psalmii nu se mal cinti in a-
celagi mod in toate sinagogele.
In Germania, in Spania §i pe
aturea cintirile lor diferd de
la un loc la altul, si daca de cit-
va timp au inceput a se face
jncereiri de a se fixa prin no-
tatiunea muzicald uzuald aceste
cintirl traditionale, aceste in-
cercitri, dealtmintrelea. merito-
ril, sint cam tardive; oviginea
cintiirilor israelite  obicinuite
azi in sinagoge nu pare a se
sui mai mult de sec, 15 si multe
melodii reputate traditionale
au un pronuntat caracter mo-
dern slav sau oriental.

Evreil au avut, e drept, o
specie de notatiune, pe’ care
pe cind unii o atribuie lui Moi-
se altif nu-1 dau o origind mal
veche de sec. 10. Cel mal vech?
exemplar al - Bibliei, obiectul
unei adevarate veperafinni in--
tr'o sinagogi din Cair, poartad
semuele acestei notatiuni (v.
Accenle tonice), care, daci ar
fi corvect interpretatd. st in a-
celagmodin toate pirtile; ne-ar
da indiscutahil melodii evreie
de o frumoasit vristi. Din ne-
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fericire insil, savantii nu sint
de acord pentru traducerea a-
cestor semmne, si acelasi senm
ie in diferite moduari interpre- |
tat, asa ci aceasti notatiune
ie ca sio literii moarti pentru
acel ce ar vra s'o studieze.

Muzica intrebuintatd azi in
templurile israilite Ye foarte
variati. Aliturea de unele bu-
citl de o aparentdi antichitate,
se giisesc altele de un carac- |
ter pronuntat oriental, inciirea-
te de brodirit si de ornamente ;
mare parte din vechile formule |
tradifionale au primit armonii
in 4 si 5 voel, suferind adese |
schimbari esentiale. Aliturea |
ined de acest repertoriu apar-
tinind mai mult sau maf putin
traditiunel, se giisese bucilti
moderne, scrise de compozitori
cunoscuti, $1 cari cele mai de
-multe ori, scotindu-li-se textul,
ar putea fi tot aga de la locul
lor intr'o biserici crestind ca
intr'un templu israilit, _

Resfoind gi torturind textele |
hiblice; comentatorii au reusit |
a face o hogatd listd de instr.- |
ele muzicale uzitate la vechii |
E. Aceasta provine din faptul |
ci “desele relatiunY ce au avut
E~1 cu Egiptenit, cu Asirienit
st cu alte popoare, au facut ci |
Tel au adoptab si nume striiine |
pentruacelasy instr. pentru care |
Iei aveau deja un euvint pro- |
priv in limba lor.

Cele mal principale instr.-e
uzitate la Tel aufost: Ca instr.-e
de coarde, numite in general |
neghinol: harpa trigond, kinor,

=2

EXACORD

cu varietitile Tel asor si sabeka;
apol kitara, psanferin, nebel.
Ca instr.-e de suflare, numite
in general nechilot aveau trom-
pete drepte, saloterat, sau curbe
(corni), keren si sofar; flaere,
halil saw kalil,  makol, na3,
macrokilah,cimpoi, samponiah,
s. a. Ca instr.-e de percusiune
aveau dairele patrate sau cir-

“culare, fof; sistru, salisim si

menanein ; cimbale si castanete
metalice, fellelim sau mefilet
. a. In fine doudt instr.-e sint

¥

. < = -
citate asupra carora nu se gtie -

mult lueru: Ugab si magrefa.
(A vedea inci detalii la arti-
colele respective).

Exacord sau hezacord la Greet

((29y2p%<%) Tera un nume dat
in general lirel sau kitarel cu
6 coarde. La autorii din Evul
medin se numea astfel (lat.:
hexachordum) scara diatonici
formatii din 6 sunete care se
urmau la distante de: ton-ton-
semiton-ton-ton si pe care -se
baza sistemul de solmizare (v.)
stabilit de” Guido d'Arezzo in
inceputal sec. 11. E.-ul putea
si fie aspru (lat.: durum):
e

sol-la-si-do-re-mi
moale (lat.: molle) .
”~ L~

[a-sol-la-si h-do-re
st nafural siun permanent (lat.:

naturalis san permanens) :
ZamT—

do-re-mi-fu-sol-la
Numele insid de wl-re-mi-fa-
sol-la se didea nu cum le dim
nol astiizi, la sunete anumite,
cila diferitele grade ale E.-ului
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EXECUTA

astfel ci acelagi sunet lua di-
ferite nume, dupi locul (gradul)
ce ocupa in scara exacordald.
Astfel de ex. sunetul pe care
noi il numim do, si care Jera
reprezintat in notatiunea alfa-|
betick uzitati pe atunci prin|
litera C, iua numele de sol,|
de fa sau de wuf, dupi C‘lm‘i

fel septima si nona acordulul
de pe dominanti fac 1. la regula
preparatiunei disonantelor; a
nu prepara sepbima acordulul
de pe gradul al doilea ie o
licent, o libertate ce-si Teau
‘unil maistri in scrierile lor, pe
cind a nu prepara septima in
acordul de septima de specia

F.ul in care se solfia Yera| apatra Ye ogresalii, care pro-
cel aspru, cel moale, sau cel| duce un efect aspru. Gustul
natural, de unde denumirea| si experienfa, cilituzite de cu-

complexii de C-sol-fa-ul ce se
ditdea acestui sunet do. Ase-
menea si pentru celelalte su-
nete D-la-sol-re, E-la-mi-si,
. a. (v. inci Solmizare si
Mulafiunt).

Exaposlilar v. Eolina.

Exaquir (sp.) v. Echiquier.

Excelente, epitet datde autorii|

latini ai BEvului mediu celor | |

tref note maf acute ale vechiu- |
lui tetracord grec hiperboleon |
(v.): fag-sol-lay i mal tirziu |
celor patru sunete mai acute |

nogtinta aprofundatit ale prin-
cipiilor armoniei si de analiza
operilor marilor maistri, stabi-
lesc hotarul intre licenti si
gregalii, intre incillearea voiti
a unei regule si rezultatul ig-
norantei, pe cind exceptiile
sint insusi bine stabilite prin
regule neindoielvice.

Ixclusus sau stmmus tonus (lat.).
nume dat de vechii autoriquin-
tei in acordul de trel sunete,
pentru it ocupi pozifiunea cea
mal inalta.

in sistemul de solmizare exa-| Execula (a) Te a interpreta, a

- cordal: siy h-tlo-remiy. |
Excelsior-pianiste v. Pianisia.|
Exceptie. In studiul compozitiu- |
nei ‘intimpinam diferite incil- |
ciari ale regulelor si legilor
stabilite giconsacrate prin serie- |
rile maigtrilor. Aceste incileiiry
sint calificate de greseli, cind |
sint cu adevarat condemnabile,
de excepfti cind iele sint ad-!
mise §i practicate chiur de cel
mai severi scriitori. Intre a-
ceste douir avem licenfa, care
nu Ye altd ceva decit o gregali
toleratii, sau ficuti eu inten--
tiune, in vederea efectulul, Ast-)

realiza o compozifivne, astfel
dupit cum ie serisi si dupit
cum a voit-o autorul Tel. lea
numele de ereculant muzican-
tul, cintiret sau instr.-ist, care
indeplineste sau Tea parte. eu
mal multi alfil Ja o astfel de
lucrare, care insusi fea numele
de execufiune. Executiunea Te
actiunea mijlocitoare infre com-
pozitor si auditor si dacit de
la accasti actiune nu depinde
in totul succesul unei compo-
zitiuni, poate depinde in totul
cideren Tel, momenban cel pu-
fin, ciicl pentru auditor com-
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EXPRESIUNE

pozitiunea nu existi altfel decit
cum o aude. Astfel ar fi tot-
deauna preferahil, ca modul de
interpretare a executantuluisi
fie in totul conform cu vointa
§1 indicatiunile compozitoruluy,
astfet cii in caz de cidere, nu-
mal acesta si fie responsabil.
Dacii compozitiunea ce Yeste a
se executa nu Ye dupd gustul
interpretului, Ye preferabil a o
inlocui, si Te atit de ugor a
inlocui ceva ce-tf displace!
Cite o datit verbul ,a executa®
ie intrebuintat in sens ironic
pentru a exprima actiunea unei
interpretiri defectuoase, prin
care cu adevarat se decapiteazi
0 compozitiune.
Exercitiu, se numeste actiunea
elevulul pentru a se familiariza
cu diteritele greutiti ce area
intilni in practica muzicel, sau
a muzicantului, cintiiret sau
instr.-ist, pentru a-gi intrei-
nea agilitatea sa. Tot acest
nume se di la mici compozi-
tiuni scrise in acest scop, bazate
pe unul sau doud motive, con-
tinind pasaje ma¥ mult sau ma¥
putin grele, in game, arpegi,
si alte triisiturl de agilitate,
sau asupra efectelor de expre-

siune; stacato, legato, variatiuny |
de nuantare, incateniiri polifo- |

nice §. a..Cind aceste exercitii
sint de un stil melodic maf
ingrijit, Tele Teau in special
nunmele de studit (v.).

Exo (gr.: "EZw=afari) v. Eleron.

Expirati¢, a doua parte a res-|

piratiunel, scoaterea aferuluf
din cavitatea toracelu,

!
|
|
|
|
|
|
|

1

Exponent, mici cifri sau liters

pusd sus la stinga unei alte
cifre sau litere mai mari: A2,
Lasind la o parte semnifica-
tiunea matematicii ce au aceste
cifre, in muzicii se intrebuin-
taza exponenti pentru a indica
in notatiunea alfabetici ger-
wani (v. Alfabel) octava din
care face parte un sunet oare
care; astfel F.-ul 1 se rapoarti
la sunete din octava

st asa mai departe.

Semnele plus (4), minus (—)
si zero (0) inci sint intrebi-
mtate de unif autori ca expo-
nenti pe lingi cifre latine, in

cifrarea acordurilor.  Astfel
LI* reprezintii acordul crescut .
de pe gradul al treilea al ga-
mel minore, pe cind VII re-
prezinti acordul micsurat de
pe gradul al saptelea. (v. inci
Indiciu).

Expresiune Ye ansamblul diferite-
lor accente, diferitelor infle-
xiuni ce se dau sunetelor une¥
compozitiuni muzicale, pentru
a o face si corespundi la a-
numite sentimente, sia provoca
in auditor aceste diferite sen-
timente. Numai prin stabilirea,
prin intermediarul exeeutan-
tulul, a acestor sentimente, co-
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nete. Introducerea de accente

“in modul de abac al _thentelor
~sunete ce formeazi aceastit bu-|

: put(-u a Tel expresivil, ma 11 vagii

- mune auditoru’m‘i st compozito- |
rului, muzica isi capiti pubered
sa ademmtd st devme aptit!
assi exercita efectele Tel. Puri-1
tatea in mtonatlune, pdme‘a
* gbrictd a misurel, nniformita-

tea viguroasi a miscivel, cari
- firi m'}mzﬂa sint calititti apre:
cm.te, nu sint suficiente pemm
ca o huecati muzicali si poati
provoca aceastd speue de sim-
~ patie, firi de care Tea remin

o succesiune mionotonid de su-

noudt, var mtmm,.x acestor ac-
cente, precum  §i v‘u‘mgluue
in intensitate, in miscare i

calit muzicald, constitue toemal |

v |

und e ¢hestiune de “muzi
purit, cu mult mai e\'lduv ‘L
cind ie chest‘nne de o muzici
cu texb, s mail cu sami in |
muzica dramubici. - \
Mult timp s’
muncala nu depinde rlemt de |
. gustul i sentimentul nterpre-
- bulu, a]ntat in- foarte slabe
~ praportrunt, de vagl indicationt |
seminate icl gi colo de com-
ponfm §i dnur in ncnolll
_aga zisd par clasicd, con p(m—“
toru au fost foarte parcimoniost
in eeia ce priveste indicatiunile
~de E. Timpurile mat novi insi |

Can ciutat a sistematiza st B

gt ne-an dat tr atate |
precum avem fritate

muzieali,
de E.,

de armonie ‘si de mmtupnnct

Asttel cﬂ‘mpumglk moderue
~ pare cii au’ clizut in execesul|

crezut ci B

contrar~§1 mai Ia ﬁe care. pas
al_unei melodii ¢it de simple,
intilnim cu” profusiune semne
gi termini mportmdu—se la va-
riafiunea migciirel, a nuantivel,
la aceent, la modal de atacs: a.
In armoniu (v.) se num«-}m'
B.. un mecanisi ascultind usul
)L“’I\tl‘ll ingemnab prin litera,
i gl sorvind’ a1 da posibilita-
sa de a nuanta sunctele, efect
dc care a fost mult tm*‘[) lipsitd
orga si care a valorat brmotiu-
¥ nutoele -de o i crpresivd..
Acest mecanism, suprimind cu-
rentul venind de la rezervoriu,
face ca anciile s nu vibreze.
decit sub influenta curentulnd
venind diveet de”la fo¥, astfel
it Tirirel. sau a(celov"xex 1itg-
cavel foilor corespunde o s
cresterein ‘intensitatea sunetu-
luY ()Mumt Practicarea neesbul
gen de efeet. eonstitue princi-
Im]a greutate in  execufunea
nisbr. -uhu, si Te necesarsun
Lung exercitiv peatru a se pu-
toa obicinuk a l"“ll]d nigcarea
alternativit a_ foilo astfel ca
s nu-se pmdum mtmn.pvn
san bruseiry in sunet. Ininstr.-
ele mai noui se obtine efectul
de crestere §i d&*‘z(:lt‘stt‘!‘e aisi-
netelor, prin qmwph aphsare
mai’ mult sau mal puum 3
doui 'ren\mdn('ro cary, Hird &
lucra fe\u[na cur untuhn de aer
acionenzd un mecamnism ani-
lotr cu acel al jaluzilorie e,
Expressiv-orgel (germ. ) = argi
expresivii, armonin (g.). -
Expuncre: se numegte in forma-
i;lunea fught (v) “prima lelt(“
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a acestem in care diferitele | P\lmnpnrncn (genn):a im-

YOCi -expun - suceesiv tema, res- |
peebiv ruspnnsul Intele fug.{
it dounit voel, vom avea o K.
formatit din tema datid de vo- |
cea I gl din lospuns dat de
vocen 11 inti'o fugi in trei
voel voul aves |
vocea: I-—tema
voeen {l-—respunsul E
vocea T -~ tema; !
inti’o fugd in patra vocivom avea
voeea I-—tema !
voeea Ji—-respunsul 1
vocea 1H-—tema
voges [V —respunsul
st aga mal departe (v. [llgu)
Se ingidege i afer 1, L, HI,
IV, nu se rapoartd - decit la
ordinal intriirel si nu la gri-
‘uic de acuitate sau la impm
tanta vocilor, eilel inti'o fugd
ori ce voce poate servi- pentru |
-4 expune temay a‘ctf‘erc;m de-
prozind de la vola si gustul |
(,(:n)]uuiturulm i de la dmp(t-;
zonul tenrel date. O ugum de:
pitzit 1o insi ca niel o

|
'
I
|
{
.
i
)

,Jd.f-d |

sil nu se suecedeze doui voer|

analvage; asttel trebuie de il
ne pizi ¢a basuluf si-i res-|
punda - altistul sau tenorului|
sopranul §i viee. versa. I

- Dupi“expunere_urmeazi de|
ohicei un (*phnd dupd care une |
ori urmeazii o conlta-capuncre,
adici o nowil parte in carevo- |
cile ¢l in E. au ‘avut tema
au. aicl respunsul si viee-versa. |
Cind diapazonul temel date nu

Exteusiune

proviza.
cuprinsi
Astfel se

ie scara
intre douit sunete.

vorbeste despre v K. generalii

a sistemulul muzical, adicit sca-
ra generalid a sunetelor intre-
buinfate in muzick; aceastd
scard Je de opt octave §i in
tolal mu  Ye .accesibili decit
anui singur mstr.: orga. (v.
Alfabet s |(/nvlulum) Vmbmd
despre voel sau despre instr.-e
e intilege prin E dlstanga
dintre nota cea mail gravil si
cea mal acutii ce o voce sau
un mstr. poate percurge. Se
intelege ca aceastd F. la in-

stri-e variazii nu numal de la

un - instrs fa altul, dar gi cu
numirul cheilor, a pistonilor,
a coardelor, si une ori chiar
si cuabililatea insty: —1stul~u,a—
sesienea si pentru voel Tea de-
pinde nu numai de la specia
voee, dar variazi de la un
ndivid Ta altul,. ¢iici voei de
aceragl specie, tot” avind  a-

y

celagl timbru si acelasi medin

comun,
sau - mal putin “eiitro ; partile
extreme, farii ca peutru aceasta
sil-s1 schim‘be “caracterul. La
articolele speciale, tratind des-

lmt merge mai mult

pre diferitele voel -gi instr.-e,

se pot vedea si detalii _asupra
E.-lor lor.

~permite ca o acefasi. voce it Extreme. Pirfi e. se numescin

poati face st tema §i respuu-j
sul, aceastii parte Te aupnnnta. |

studial compoutzunel partlda
cea mai acutd si cea mal gravi

Extincliunea vacei, stingerea vo<
|eel, afonie (v.).



a armoniei. Astfel intr'un cor
mixt partile e. sint sopramul
si basul, intr'un cor birbitesc
tenorul I si basul. Cit pentru
orchestri piirtile extreme varia-
zit §i adese chiar trec de la
un instr. la altul, dupi colori-
tul orchestral; in general sint
acele cari fac melodia cea mal
acutd 1 basul fundamental.
Toate celelalte parti Teau nu-
mele de medii sau mijlocit.
Pirtile e., cele mail accesibile

S
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EXTREPTON

auzului, sint cele mai impor-
tante in structura armonici si
totdeauna cele mai riguros con-
duse : cea mal mici infractiune
in privinta quintelor sau oc-
tavelor directe sau a rezolutiu-
nilor producind un efect  cu
mult mal aspru daci se afla
intre piirtile extreme decit daca
je intre pirtile medii sau chiar
fntre una din pirtile e. si o
parte medie -

Extrepton v. Ipostas.

____.\@M@q__




F, in notatiunile alfabetice a

| Se di cite o dati numele de

reprezintat si reprezinti gene-| f sau ff tieturelor practicate

ralminte sunetul numit fa (v.),
acesta fiind reprezintat printr’o
hteri mare, prin una micii sau
altfel, dupd octava din care face

parte (v. Alfabet). Acest sunet, |
reprezintat prin litera f, in sis- |

temul de solmizare prin muta-
tiuni lua denumirile de fa sau
de u!l, dupi cum se solmiza
in exacordul natural sauin exa-

“cordul moale (cu si bemol). |

De aici numele de /~fu-ut, dat
acestel note.

Litera I impreuni cu litera
C (v.) au fostcele intiY introduse
ca puncte de plecare puse pe
cite o linie pentru a usura
cetirea notelor (v. Cheie). In-
trebuintarea acestor litere da-

teazi deja de prin sec. 10 si|

in sec. 11—13 se obicinuia a
se insemna linia in fata ciireia
iera pusii aceastd cheie, cu cer-
neali rogie, pe cind acea a
cheiel lul do (C) Yera trasi cu
cerneald galbind. Mult timp
cheia lui fa nu a avat alti
formi decit o simpli literi F
sau fsi numai dupi multe trans-
formatiuni, mal mult sau ma¥
putin fantasiste, ale seriitorilor,
‘a ajuns a avea forma ce o are

azl 5;

| in tabla de armonie a violine-

| lor si a celor lalte instr.-e din

- aceasta familie, tdeturi cari in

' adeviir au forma i :
Litera f. Te intrebuintatii inci

ca prescurtare a cuvintului it.

- Jorte, si fF. in loc de fortissimo.
Cite o datd se intilneste chiar
fif., care se traduce prin for-
lissimo possibile,

Fa, a patra silabi din seria lul
Guido d’Arezzo, atribuitd azi
gradului al patrulea al gamei
majore tip. Acest sunet, repre-
zintat in notatiunile alfabetice
prin litera F a jucat un rol
foarte importat in istoria mu-
zicel. In adeviir, in scara na-
turali Tel formeazi cu sunetul
st un interval de triton, care
in tot timpul Evulul mediu a
fost spaima muzicantilor, cari,
tot ciiutind a-1 evita cu ori
ce pret, auincitusat muzica in
sistemul de solmizare prin mu-
tatiuni, in care, acelasi sunet
lua diferite denumiry, dupi cum
sunetul fa venea sau nu in re-
latie cu sunetul pe care-l nu-
mim astizi si (eventual trans-
format in si bemol). Numal

“dupd introducerea silabei si
(v.) seria acestor silabe a fost

| atribuiti la sunete anumite.
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cromatic mai jos de sunetul
[a, confundat in sistemul tem-
perat cu sunetul mi, decit care
insit Te ceva mai jos in reali-
tate. Cefa ce s'a zis relativla
do bemol (v.) Ye cu atit mai|
mult aplicabil la fa bemol, a
ciireia semn apare ultimul in\
armatura. |
Falurden (eng.)v. Falsobordone.
Foeade (fr.) = fatada.
Face (fr.) = fatd.

_ Facile (fr. si it) = ugor, Te in-
frebuintat cite o datii ca termin,
cerind in execufiune usurinti,
elegantii, dar fird afectatiune.

Fackeltanz (germ.), Marche aux
flambeauz (fr.), mars sau dans
in care fie care tine in mini
o tortd aprinsi. Pare cit ol |
ginea acestor specil de proce-
siuni, de care se poate vedea
un exemplu in aga numita Re-
tragere (v.) cu lorfe s'ar sul
la nuntile vechilor Greei. Mu-|
zica pentru aceste marsuri a-
fecteazii adese forma polonezel,
in 3/, si Te de obicei destinata
pentru fanfari sau cel mult
armonie. Intre altii Spontini
si Meyerbeer a lisat frumoase
exemple.

Faclor, nume. dat in general
acelor eari se ocupd cu indus-
tria instr.-elor muzicale, atit
lucritorilor cari fabrici astfel|
de instr.-e, -cit si sefilor de |
stabilimente, chiar cind acegtia |

nu au cunostintl practice des-

pre aceastd tabricatiune, ¢i na-

.mai dirignesc manufactura lor, |

ca orl ce alti intreprindere]

Fa bemol, sunet cu un semiton}
|
x

indastriali. Industria insigi a
acestei fabricatiuni fea numele
de [aclurd.

In Evul medin, starea rudi-
mentarit in care se gisea arta
muzicali nu cerea pentru fa-
bricatiunea instr.-elor lueriitorT
speciali: instr.-ele muzicale, a-
tit acele populare cit §i a acele
reshoinice si acele ale menes-
trelilor, Terau construite de acei
ce lucrau in general materialul
din care Yele Terau facute: lemn,
fildes, metal g. a, Cu progre-
sele artei insd, lucrurile se
schimbii. Renasterea aduse fac-
tura inst.-elor de coarde laun
grad remarcabil nu numai prin
intrebuintarea considerabilid ce
se ficea de produsele lei, dar
i prin calitatea acestor pro-
duse, grad de perfectiune atins
aproape de la inceput si ciiruia
timpul nu Y-a adiugat nimic.
In schimb factura celor laite
instr.-e nu ajunge la starea
actuald decit prin lungl stadii
si prin incete perfectioniiri. In
sec. 16, 17 i~ 18 factoril de
instr.-e muzicale formeazi in-
tre Yel diferite tari conporatiuni
organizate. Dreptul de a fabri-
ca i de a vinde instr.-e mu-
zicale se capiti numal in urma
unui examen practic §i a do-
vezel unui timp de ucenicie.
Dar daci aceste corporatiuni
avean partea lor buni, dideaun
si loc la abuzuri si la conflicte,
astfel cii Yele dispar cu sfirsi-
tul sec. 18, cu Revolutiunea.
In secolul nostru, in Franta

‘mai cu sami, s'au format asa

\
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numitele Camere sindicale, a
cavor scop e protectiunea re-
ciproc si revendicarea drep-
turilor de interes comun.

Mult timp Italia a pastrat
monopolul facturei artistice a
instr.-elor de coarde, a cirel
pecfectiune a atins-o prin fac-
torii Stradivarius, Amati §i
Guarnerius, §i Germania pe
acel al instr.-elor de suflare.
Astizi Franta, Italia si Ger-

mania sint furnisoarele aproape | I

exclusive ale intregef lumji
muzicale. O facturii care a luat
0 mare desvoltare in Anglia
gi Statele Unite e acea a pia-
nelor si a armoniilor. Sediurile
principale al facturef muzicale
sint desigur capitalele state-
lor, centyurile muzicale; dar
pe lingd acestea sint si orase
micl in care factura instr.-ali
ie foarte desvoltaty i chiar
unele in cari ea ie principala
lor resursd. Astfel sint in Fran-

N

ta Mirecourt, care are si o
scoali profesionald, in Germa-
nia Markneukirchen, Klingen- |
thal, Mittenwald g. a. Pe lingi |
fabricele marY cari construesc |
instr.-ele de la cele maf mici |
detalii ale lor pini la ultima |
fetuire, factura in mic, provo- |
cind diviziunea lucruluy, a dat
nagtere la o multime de indus-
trii diverse; astfel lizile pia- |
nelor, mecanieele, claviaturele,
postavurile pentru ciocanage,
inddusitori, 5. a., cheile pen-
tru flaute, clarnete §. a., pa-
vilioane, pistoni, ancif, B

au specialigtil lor si sint case
Titus Cerne: Dicfionar de muzies. IT

carl nu fabrici decit aseme-
nea detalii.

La diferite articole speciale
tritind despre instr.-e se pot.
vedea numele acelora curi ay
strilucit mal mult in aceasty
ramurd a industriei §i mai oy
samid a acelora cari, prin in-
ventiunile lor §i prin perfec-
tionarile aduse fabricatiunei
instr.-elor muzicale au contri-
buit la progresul artei noustre,
aclurd, cuvint care are dcose-
bite acceptiuni. Din punctul
de vedere al organografic:, F.
exprimi atit ansamblui f.cto-
rilor de instr.-e muzicai., pa-
troni si lueritory, (v. Fuctor),
cit §i insusi fabricare: sl eo-
mertul acestor instr.-e. Din
punctul de vedere al couipozi-
tiunei, F. Ye constititiunea,
modul de construire unex
compozitiuni. Din acest punct
de vedere, Yea poate fi largh
sau minutioasi, abili s pe-
indemanatici, indrdsue. ¢ sau
timid, arhaici sau " rnd,
§- a. Regule generale i/ .ceas-
td privinti nu pot i Aate;
numai gustul i experic« it pot
fi buni ciliuzi. Calititiic de
F. ale unet Compoziiiii nu
depind atit de la frum .seta si
noutatea temelor pe c.ri a-
ceastd compozitiune se hiizazd,
cit de la arta cu care compo-
zitorul le-a expus, le-a dsvol-
tat, reluat, armonizat, modulat,
orchestrat; depind prin nrmare
de la stinta, gustul si experien-
ta lul. In F. unef compozitiuni

trebue a considera esent: tmin- |
3
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te genul acestei lueriiri sisu-| unde se ctnta gi astfel sint F.
biectul ce are a trata. O idefe| de Coimbre, de Lisabon, de
miireati, epic, trebuie desigur| Figuera da Foz s. a. pand si
si fie caracterizati prin efecte| de Acores si de Madeira.
largi, viguroase, firi multi Fa feint (fr. — fa preficut, nu-
ingrijire de detalil, pe cind un| me dat pe timpul solmiziirei
subiect gratios, elegant va cere| cu ‘mutatiuni sunetelor (do si
din contra finete de detaliu,| si bemol) cari luau nunele de
ginglisie in idel, in conducerea | fu, dupi cum se solmiza in
armoniel §. a. Un exemplu| exacordul aspru sau cel moale,
frapant de deosebirea de F.Ye| semitonul trebuind a se numi
ci desigur altfel trebuesc tra-| totdeauna mi-fa.

tate diferitele partide ale unui| Fagol (ib.: Fagotio, germ.: Fa-

quartet instr.-al, destinaft unef | gott, fr.: Basson), in-

executiuni intime, intr'un sa- str. cu ancie dubla st
lon, si altfel acele ale unei mase tub conic, basul 1n-
corale acompaniate de orches-| dispensabil in orches-
trii, destinati a se face auzitd tri - al familiel in-
intr'o sali de teatru sau in - str.-elor de suflare
aer liber, construite in lemn
Prin expr. Arie de F. sein- Tubul ie format din
telege o arie (v.) a ciirela scop mal multe fragmente
principal fiind a pune in evi- ‘ reunite intre Tele ; an-
denti resursele vocale ale unul cia Ye adaptati la un
cintiret, compozitorul pune pe | tub subtire de alami,
un plan cu totul secundar nu numit boeal si afectind
numai armonia §i acompania- mai mult sau mal pu-
mentul, dar chiar i expresiunea tin forma unui S.

dramatici a textulul, concen- Inainte de sec. 17
trind toatd ingrijirea sa asupra inst.-ele de suflare a-
mersului melodic al acestel veau ca bas instr.-ele

ari, in care cautd a ingrimidi| *% Foeot din familia bombarde-
efectele vocale cele mai strii-| lor (v.). Aceste, pe lingd ci
lucitoare, salturile brusce de| actiunea de a suffa in iele
la un registru la altul, trilurile,| ostenea peste misurd pe exe-
ruladele si tot arsenalul celor cutant, dar Yerau si departe
mai aride greutiti ale artei| de a fi comode de minuit, a-
cintulul. ' ' | ceasta din cauza lungimei lor.
Fado, cintec popular portughez, | Se atribuie unuf cilugir, A-
constind intr'o recitatiune zisi | franio din Ferara, ideia de a
pe un acompaniament de un  fringe tubul bombardei bas
ritm bine pronuntat {inut de pentru a-1 da o formd mal
chitari. Variazi cu locurile| maniabili. Instr.-ul construit
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de Afranio, deseris inir'un
publicat in 1539, consta din.
douidl tuburl cari comunicau
prin ajutorul altor tubnri mai |
miel, §i  dintr'un sistem de
fot; Yel a tost numit fagotty —
sarcinii, de la aspectul ce avea
aceasti aduniturd de tuburi,
Vr'o 30 de ani dupa Afranio,
Sig. Scheitzer, din Nuremberg,
cautd a perfectiona F.-ul, il
debivisi de foile Iui si ficind
aluziune la dulceata timbrulu,
i1 dddu vumele de Dulciana.
Noul instr. nu intirzie a de-
trona cu totul vechile bombarde
si in curind Yel didu nastere
la o intreack familie, de la
sopran piani la contrabas, Prae-
torius descriiud familia fagote-
lor uzitate in sec. 17 le di,
urmitourele extensiuni:

1) Diskant-F.:s0l,—do,

2) F.-piccolo: sol,-—re,

3) Chorist-F.: do,~—sol,

4) Quartl-F.: sol-,—re,

5) Quint-F.: fa-,—do,

Instr.-ele acute insd, (1 si2)
indeplinind acelas rol ca- Si|
oboiele, nu s’au bucurat de
favoarea de care n’au intirziat
a se bucura cele grave, mai |
cu sami n° 3, carl samanau |
deja cu cele de azi. Aceste
instr.-e didurid nastere la di- |
ferite altele, cunoscute sub nu- !
mele de Courfaud, Cervelas,
Bassanello, Schriari s. a., cari
difereau prin form#, dar cari,
toate instr.-¢ cu ancie dubli,
-cdutind a realiza o mare lun-
gime de tub intr’'un mic volum,
nu ferau decit fagote may mult

op!
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sau mal putinperfectionate, may
mult sau mai putin primitive., '

Instr.-ele lui Scheitzer, des-
crise de Praetorius, cari se bu-
curau de o mare consideratie
pentru calititile fabricatiunef
lor, aveau numai doui chel;
cu timpul nuniirul cheilor cres-
te astfel, ca la inceputul sec.
19 fagotul are deja 8 chef, plus
doudl mici pentru usurarea pro-
ducerci armonicelor. In prima
Jumatate a sec. 19, Adler si
Savary din Paris, Almenvider

‘in Germania, Simiot in Lion,
st mai cu sami Ad. Sax in
Paris, adue fagotulul diferite
perfectionari. Totusi F.-ul fe
mstr.-ul cave a suferit maf pu-
t.' modificiri in  timpurile
moderne. Citre 1854 deja s'a
incercat a se aplica I .-ului
sistemul - Bohm, (Triebert in
Paris), dar fird multi reusitd,
diviziunea rationali a tubulul
denaturindu-1 timbrul, si sis-
temul de inele, din cauza lun-
gimel pirghiilor, producind o
specie de clempinitury displd -~
cutd. Totust aceste incerchry
n’au remas nefructuoase, cfel
au condus la inventiunea instr.-
elor numite Sarusofoni (v.).

F.-ele de azi sint instr.-e de
forma vizutd in figura de maf
sus, avind 8 borte laterale pen-
tru degete si in general 16
chel: Tele se construesc in tre¥
dimensiuni deosebite.

1) F.-ul propriu zis, de di-
mensiune mijlocie, avind o lun-
gime totali a tubului de aproa-
pe 3 m., indoit in doud, are
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o extensiune relativ enormi:
si-;—fa,. Notele acute insi
sint de un timbru aspru gi greu
de emis. De  altmintrelea o
ancie moale ugureazi produc-
tiunea sunetelor grave, o ancie
tare a celor acute. F.-ulie prin
excelentd un instr. de orches-
tré, §i nu apare decit excep-
tional in muzica de camerd
(Beethoven, Septet op. 20,
Quintet op. 16); cit pentru
bandele de armonie, sonoritatea
sa le slabd in raport cu so-
norititile puternice ale bagilor
metalici de cari dispun tim-
purile moderne. Deja Cambert
in orchestra baletulul seu Po-
mone (1659) il intrebuintaza.
Dar adevarata aparitiune in
orchestri a F.-ulul dateazi de
la Hindel (Rinaldo 1711). Nici
Hiindel, nici Bach insi, nicl
chiar Gluck in magistrala-i
orchestratiune, nu-l intrebuin-
tazd decit pentru a dubla basul
instr.-elor de coarde. Haydn
si Mozart cel intal il deose-
besc de acesta si fac din 1el
adevaratul bas al inst.-elor de
suflare. Beethoven il ridici inci
din acest rol secundar si-1 pune
in lumind calititile Iui expre-
sive. Dupid acesta Weber si
Meyerbeer reusird a descoperi
noud efecte inci de expresiune
dramaticd in resursele acestul
instr., care in adevir are cali-
tati cu adevarat exceptionale.
Pe lingd extensiunea sa colo-
sald, care il face si joace in
orchestra cind rolul de tenor
cind acel de bas, are si un
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timbru care se aliazi minunat
cu toate familiele orchestrei
moderne, §i cu toatd gravitatea
sunetelor lui, Tel se preteazi
la un joc destul de repede.
Un gen particular al fagotului
sint salturile in octavi, in note
bine accentuate (Beethoven Sin-
fonia 8; Meyerbeer Hughenotit).
De la Haydn e obiceiul a se
scrie doud pirti de F., scrise
in partitiune pe acelas porta-
tiv, in cheia basului pentru
notele grave, in cheja de tenor
pentru registrul acut, notele
sunind astfel dup& cum sint
scrise. '

Metode de fagot au seris Ozy,
Blasius, Jancourt, Frdlich,
Kiiffner, Cugnier §. a. carl au
fost si virtuozi remarcabili.

2) Contra-F. (v.) sunind oc-
tava gravid a F.-ului ordinar.

3) F.-quintd sau Quini-F.,
Tenor-F., care suni o quinti
mal sus de F.-ul ordinar: fa,—
fa;. Numai registrul acut, foar-
te rar intrebuintat in F.-ul
ordinar, nu ie de loc intrebu-
intat in acesta. De altmintre-
lea nu se gisesc exemple de
intrebuintarea acestul instr. in
orchestrd, unde in grav lein-
locuit cu avantaj de F.-ul ordi-
nar, siinacut de cornul englez
sau de obol.

In 1827 Savary din Paris a
construit un F. octavin, sunind
octava F.-ulul ordinar, dar care
n'a gisit aplicatiune practici.

Numele de F. se di incd in
orgd unul joc de tuburi cu an-
cie imitind mai mult sau mai



FAGOT

el R

FALS

putin timbrul F.-ului si in ar-| Faleon (1812-1897) care in

monia la jumitatea gravi a |
Jocului al patrulea, a ciiruia

cariera sa excela in astfel de
roluri,

Jumiitate acuti Ye numiti oboi. Falg se zice in muzici de tot

F agol-contra=Contra-fagot (v.)

Fagolist Ye acel ce cinti din fa-
got (v.).

Fagoll-geige (germ.)=fagot-vio- |
1a, dupi L. Mozart Yera un|
instr. de coarde si arcus, uzitat |
in secolul trecat, intermediar
intre viola actuald si violoncel. \
lera incd numit si Handbassl. |

Fagollino (it.), dim. de la fugotto,
nume dat instr.-elor acute din |
vechia familie a fagotelor. |

Fagotto (it.) = fagot (v.). ° |

Fagoltune (it.), augm. de la fa-|
golto, v. Contra-fagot. i

Fahnenmarsch (germ.) = marsul |
steagului, mars intonat de mu- |
zica la scoaterea si la reintra- |
rea steagulul. :

Fa-la se numeau in see. 16 §i|
17, in Ttalia, cintece pentru |
una sau mai multe voci, in|
genul popular, firi text, cin-|
tate pe silabe ca. fo-la, sau!
tra-la-la s. a., sau chfar no-|
mai terminate cu un refren pe|
asemenea silabe. M. Clementi
a dat acest nume la micy bu- |
cati destinate pianuluf. ]

Falcon, nume dat in repertorul
teatral muzical unor rolury cari y
pe lingi calititi vocale des-
voltate prin arta cintuluf cer!
si o puternicd expresiune dra-|
matic. Astfel sint: Alice in
Robert le Diable, Rachel in|
la Juive, Valentine in les Hu-!
guenols s. a. Numele le vine |
de la celebra cintireaty M.-C.|

ce suni contrar legilor acus-

tice sau conventiunilor stabi-

lita. Astfel Sunet f. e acel ale

cirul intervale cu sunetele ce-1

inconjoard nu sint in raportu-

rile stabilite si prin urmare su-
ni displicut pentru auz. [n-

terval [ vom avea cind unul
din sunetele ce-l formeazi ie
f. Acord [. cind contine unul
sau mal multe sunete f.-e sau
cind nu poate fi clasat in nief
una din categoriile de acorduri
admise de stiinta armoniei. In
acelas sens se zice Infonafiune
[-d, Expresiune [-a, Rezolu-
fiune [-d. s. a.

Coarde [-e, insir.-e [-e, sint
acele cari nu-s acordate sau
mai bine zis acele cari, din
cauze de defecte in construc-
tiunea lor, nu pot fi acordate,
Mai cu sami coardele de in-
testine, din cauza inegalititeY
grosimei lor, sint supuse aces-
tui defect.

Persoanele ce nu-si pot da
sami de intervalele ce aud san
de justeta unui sunet, au auz
[+ urechie f-i; acele cari nu
pot reproduce cu vocea un su-
net sau un interval auzit, au
voce fi-d. Una insi nu implicd
pe alta: sint multi cintareti
cu voci minutate si cu urechi
ce numai la muzicanti n’ar
trebui sii fie §i pe de altd parte
vocea de compozitor Ye pro-
verbiali.
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Quz'nl(if-ﬁ quarli .- numesc|
unii teoveticl quinta si quarta
micsurati; altil deosebesc, dind |
_epitetul de f. numai 1nterva-:
lelor formate din note ne apar-|

- cugRlil

~ FALSO-BORDONE

cit notele sint mail acute. Cit
pentra bagi, fei de ordinar re-
nuntid cu totul la intrebuinta-
rea acestul registru, mulfumin-
du-se cu registrul de piept.

tinind acelelasi tonalititi. Ast- Falselisl, nume dat cintaretilor

fel de ex. re-lal ar fi o quintd

mici daci apartine lui do minor

D major si falsd daci

sintem -intr'o alti tonalibate.,

Sint deosebirl lipsite de fun-|
dament si firi avantaje prac-

tice. ;
Relafiune f-d ie o relatiune |
discordantii dintre doud sunete |
apartinind nu aceluiag acmdi
ci la doua acorduri succeswe4
(v. Relafiune).

Falset (it.: Falsetlo, fr.: Faucsel ‘
germ.: Fistel) nume ce se di
1e0'xst1 ului acut al vocilor bir-
batestl, femeestl si COpllarBQtl,‘
registru numit si de cap, prin
opozﬂ;le cu registrul grav si
cel de mediu, numite de piept. (

exercitatl in registrul de falsel
(v.). Mail cu sami ‘inainte de
see. 17 lerau apreciatl acest
fel de cintdretl, cici vocile de
femel ne fiind admise in bise-
rici si notatiunea proportio-
naii fiind prea complicatd pen-
tru a fi inviitatd de copil, par-
tidele de alsist si ‘de sopran
ferau tinute in corurile bise-
ricesti de barbati exercitatl in
acest scop st numiti falsetisti,
alli naturali, tenori aculi s.

a. (v. Alto). Trebue a deosebi
pe acestia de cintérefil carl pe
lmga studiu s1 exerc1u\x aveau
nevole si de alte sacuﬁcﬁ pen-
tru a putea tinea aceste par-
tide acute, (v. Castratf).

Sunetul, pentru a se produce, Falso-bordone (it), Fauz-bovr-

cere uicl tensiunea céa mail
mare a coardelor vocale, cari|
nu vibreazi decit in partea |
lor superioara, pe cind in. re-
gistrul de piept lele vibreaza in |
§oats intregimea lor. Timbrul |
acestul registru diferd fomte‘
mult de acel al vocel ordinare, |
apropiindu-se de al ﬁautulm.}
Studiul poate egaliza la feme1 ‘
si copil timbrul falsetului cu
acel al registrulul de piept; lal
tenori aceastd egalizare nu le|
posibild decit pentru notele
grave ale acestul registru, tim-
brul alterindu-se §i devenind
din ce in ce mal anormal cut

don (fr.) ie una din cele mai
vechi forme ale cintului polifon,
analoagi cu vechiul organum
(v.) dar de care se deosebea
de la ovigind chiar prin aceia
ci pe cind acesta nu admitea
de cit consonante perfecte, oc-
tava §i quinta sau resturnarea
acestela, quarta, F'.-b. se baza
pe tertd si sextd. Acest gen
se desvolti in Anglia, unde
Yera numit Fa-burden si Tera
in doud sau trei vocl. F.-b.
in douii vocl consta dintr'un cint
dat (Cantus firmus), si dintr'o
a doua partidi care mergea pa-
ralel, in terte superioare sau in-
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ferioare. In trei voct, pe lingi
cintul dat tinut de tenor, se a- |
diuga o a doua parte (contra- |
tenor), o serie paraleli de terte |
superioare, care insi incepea si |
sfirsea de reguld ca quinta, si|
o a trela, in terte inferioare,

care incepea si sfirgea in unison: |

- |

= &
s R
===
Cum insi in realitate aceasti
a trefa partidi se executa de
0 parte superioari, suna cuo
octavid mai sus astfel cii se ob-
tinea o serie de acorduri de
terta gi sextd:

P
{ g

si bucata avea un ,bas fals*
pentru ci basul notat execu-
tindu-se cu o octavi mai sus,
ca adevarat bas reminea teno-
rul; de aicl expresiunea: a cinta
cu bas-fals = falso-bordone. e
una din explicatiunile ce se di
acestel expresiuni, cireia de
altmintrelea i se mal d3 gial-
tele tot atit de plausibile.

Cu timpul si cu desvoltarea
cintulul polifon si acest gen
trecut pe continent a luat o
desvoltare mai mare prin mais-
tril francezi, flamanzi si ita-
lieni si s’a dat numele de F.-b.
la o armonizare simpli & cin-
tului dat, dar firi a se maf
péstra miscarea paraleld, ci in
acordurl consonante, noti con-
tra nota. Mal tirziu incd, scoala
contrapunctulul vocal din seec.
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16 i 17 igi exerciteazi influ-
enta sa. Pe lingdi un canlus
firmus luat din cintul grego-
rian, care cele mai de wulte
ori Tera respectat, se scrieau
melodii in contrapunct din
ce in ce mal inedrcate de for- -
mule si de ornamente, sau chiar,
pastrindu-se o simplicitate in
scriere, o invoiald tacitd intre
compozitori si executantl ficea
ci buciitl intregl notate notd
contra notd, Terau la execu-
tiune inciircate de ornamente
alla mente. Astfel pare cii se
cinta prin traditiune in capela
sixtini celebrele miserere ale
lui Allegri, Baj, Dentice.

Cum se vede, in cursul tim-
pului, F.-b. a fost o expresiune
prin care se denumea armoni-
zarea in mal multe vocl a unui
cint dat, si in acest sens Vel
s'a mentinut in stilul bisericel
apusene pana in zilele noastre.
Numal inovatfiunile armonice
aduse de cursul timpului fac
ca un F.-b. modern nu- mai
are aproape nimic comun cu
Fa-burden primitiv.

Tot numele de F.-b. s’a dat
An cintul bisericel apusene spe-
ciei de psalmodie in care fraze
intregl sint zise pe o acelasi
notd aproape pini la sfirsit.

Fa. major, tonalitate bazati pe
nota fa ca tonici si avind ca
armaturd un bemol:

4=

2 ﬂ_
Lo L

= g
1>

7]

Ie una din cele ma¥ intrebu-
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intate. Schubart in opul seu
oldeen zur einer Aesthetik® il

S
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mutatiuni, orl unde ar fi fost
el as#zat.

atribuie puterea expresivi a|Fa minor, tonalitate bazati pe

multumirel §i linigtel (v. Ca-
raclere).

fa ca tonici si ca paraleli a
luf lal major avind ca arma-

Fa-mi, denumirea semitonului| tur patru bemoli;
pogoritor in solmizarea prin |
. .__..b.__,,' n P
; et T
) g maL S i
T : e R

o/

In gama melodici suitoare se
becarizazi de ordinar nota re,
pe cind in cea pogoritoare se
restabileste bemolul lui mi.
Caracteristica expresivi a aces-
tei tonalititi Ye (Schubart:
»Ldeen zu einer Aesthetik“) me-
lancolia, plingerea celor per-
duti, desolarea (v. Caraclere).

Fan sau Phan, specie de Ceng
(v.) uzitat in Siam,
Fandan zo, cel mat national din
dansurile populare spaniole, ju-
cat de ordinar de un barbat
si o femele. Muzica Ye o alter-
natiune de cuplete cintate, in
timpul cirora dantuitorii stau
§1 0 migcare ritmici a casta-
netelor, totul bine intiles cu
obligatul acompaniament al |
chitarei. Misura Ye 3/, mis-
carea vioale, si castanetele exe- |
cutd figura ritmica : |
’ o ‘D f 2 9|
By bt ]
S it R ey iRy |
h——f
Se mal numeste si Rondena
81 Malaguena. Din Spania a
trecut in sudul Franciel gi‘in
Italia, unde se cinti si se dan-
sazd insd cu modificiry,

Fanfard, semnal de un caracter

viu, martial, destinat trompe-
telor, format din sunete luate:
din seria armonicelor si ter-
minindu-se de ordinar pe do-
minanti. Origina acestor sem-
nale trebuie a o cituta in Franta.
Tot astfel se numese arii desti-
nate trompetelor de vinatoare,
in %/, miscare allegro sau al-
legretto. Tfectul pitoresc al
acestor aril nu a intirziat afi
reprodus in muzica dramatica
si chiar in piese care nu lerau
destinate a fi insotite de mu-
zicd. Astfel mal multe scene
din piesele lul Shakespeare sint
acompaniate de F.-e. Printre
exemplele celebre de F.-e ce
ne procurii muzica dramatici
se citeaza F. anuntind sosirea
guvernorului in Fidelio de
Beethoven. acea din actul al
doilea din Struense de Meyer-
beer s. a. In operile lui Wag-
ner asemenea gasim numeroase
exemple. In afari de teatru
incd s'au scris bucifi mitind
in muzica sinfonicd caracterul
F.-elor de viniitoare. Weber
a seris o F. pentry 20 de trom-
pete in do. :

Numele de F. se di inci (mal
cu sami in Franta), la o ban-
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dd de muzicanti numa¥ eu in-
str-e de suflare asa zise de
metal: corni, cornete, trompete, |
tromboni; saxhorni, saxotrom- |
be, cdrora cite o dati li se|
adaugi instr.-e de percusiune.%
Muzicele regimentelor de ca- |
valerie si a celor de vinitori |
sint in general F.-e, pe cind|
a celor lalte regimente de in-|
fanterie sint arwonii. La ex- |
pozitia de electricitate tinuti
la Paris in 1881 a figurat sub |
numele de F. d'Ader un apa- |
rat care inliirea puternic o arie ‘
cintata cit de incet. |
" Fang-hiang, inst-. chinez, ana-|
log cu’ acel numit Kiing (v.)|
de care se deoseheste numa |
prin acefa ci in loc de pietre |
sonore are 16 buciti de lemn |
tare, diferit acordate, ce se
lovesc cu un ciocan. Pare ca
a fost imaginat de imparatul
Hang-hi, in 1679. '
Fango-fango, flufer primitiv, u-
zitat la locuitorii unor insule |
din Oceania. e format dintr'o
trestie inchisi la ambele ca-
pete prin doud noduri ale Yef; |
o deschiziturd in apropierea |
unui capit serveste pentru in-|
suflarea aerulul, pe cind alte|
-citeva borte laterale servesc|
pentru regularea sunetuluf, Ca- |
racteristic e ¢ aerul nu fe
insuflat cu gura, ¢i cu nasul.
Un fluer analog Ye numit Sigu..
Fantastic epitet dat maf intal |
(citre 1830) unor compozitiuny |
oare cum condemnindu-le, si
aritind prin aceasta ci in fele |
capriciul si fnfazia compozi-|

torulul nu av tinut sami de
nici o stavili, nu namai in
privinta formei, darsi in cefa
ce privegte structura armonies, -
frazarea, in totul intr’'un cu-
vint. Numai in timpurile maf
nouii acest epitet a inceput
a-s1 lua §i in muzicii adevara-
tul seu intiles, aplicindu-se la
compozitiuni dramatice sau
descriptive tritind un subiect
fantastic, in care intervenirea
de forte supranaturale joacd
rolul principal. In acest sens
avem compozitiuni f.-e in ge-
nul sinfonic: Damnatinnea lui
Faust si Sinfonia [.~i (Berlioz),
Manfred (Schumann), lu Danse
macabre (Saint-Saéns) le (has-
seur maudit (C. Frauck), Erl-
kinigstochter (N. Gade) s. a.,
baleturi fantastice: Coppelia
(L. Delibes). Korrigane (Widor),
opere f.~e: Freischulz (Weber),
Robert le Diable (Meyorbeer),
le Timbre dargent (Saint-
Saens), le Songe d'une Nuit
dElé (A, Thomas), [Hinsel
und Gretlel (Humperdinck) s. a.
Fantazie (it.: Fanlasia, fr. Fan-
taisie germ.: Phantasic) nume
dat mal tntil vnor compozitiuni
instr.-ale fird formi hotiriti, sl
cari privite astiizi nu s'ar putea
spune de ce autorii lor le-au
dat numele de F. si nu pe a-
cela de Praeambulum, Ricer-
car, Sonata, Toccata s. a. In
adevir, toate aceste forme a-
veau la inceput caracterul co-
mun de a consta din desvol-
tarea fugati sau din imitatiun?
libere asupra unei teme. Ast-
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fel sint primele compozitiuni| in afari.de F. pentru piano,

instr,-ale ale lui Newsiedler,
Gabrielli, s. a. purtind nume-
le de F. otk

Dupi stabilirea diferitelor for-
me muzicale, s'a pistrat nu-

mele de F'. buciitilor ne adoptind |

nici una din aceste forme, sau
mal bine zis a ciror formi de-
pindea absolut de gustul i
1uspiratiunea compozitorului,
fard ca acesta sil se supuie u-
nei schite anumite. In acest
gen de compozitiuni compozi-
torul didea liber curs inspira-
tiunel sale, si in Jele igi giiseau
locul cele mal indriisnete, cele
mai neobicinuite combinagiuni
armonice, cele mal neasteptate
modulatiuni, cele mai lLbere
variatiuni ale temelor.

Asifel vedem mai inti1 F.
sau ca o bucatd independenta
sau ca o bucati servind de
introductiune, un preludiu foar-
te liber desvoltat, inaintea unel
fugi. Cele intdi compozitiuni
de valoare de acest gen apar
cu Bach, care ne-a lisat atit

fantazii independente (ca F. in |

sol pentru org#) cit si buciti
intitulate astfel §i servind de
introducere altor buciti (ca
F. cromaticd si fugd pentru
clavecin, F. si fugd pentru
orga). Dupd Bach forma so-
natel fiind stabiliti, F. incepe
a fi opusi acestefa. Astfel Mo-
zart-pe lingd mal wmulte- alte
fantazii remarcabile pentru
piano, a lisat si frumoasa F.
care precede sonata sa in do
minor. Dup3 acesta Beethoven,

cor si orchestri, di titlul de

»quasi una® F., la douil dintre
sonatele sale pentru pianu (op.
27) raportindu-se prin aceasta
la forma lor liberi, si pe drept
nimic nu l'ar fi oprit a daa-
cest titlu i la altele, mal cu
sama ultimelor. ;

In genul acestor fantazii, pro-
duse adevarat artistice, pot fi
citate inci exemple de Schu-
bert st Liszt pentru piano, de
Schumann pentru piano si pen-

_tru piano si clarnetd, de C.

Franck pentru orgi s. a.

Un alt gen de F..e inaugurat
pe la inceputul sec. 19 prin
pianistul D. Steibels, care u-
zurpa acest nume dindu-l la
buciti ce nu lerau decit o
amalgamé de motive, fie po-
pulare, fie luate din opere, fie
in fine o serie de improviza-
tiuni asupra unel melodii, a-
supra unel arii, cele mai de
multe orl mai jos de medioers,
care nemultumita a toci dintil
de pe cilindrele minavetelor, re-
venea la atuc pentru a face
sa shirnie coardele sub dege-
tele turbate -ale pianistilor.
Acest gen de compozitinni,
daci 'li se poate da acest titlu,
inaugurat in 1805 de Steibelt
prin o F. pe motive din opera
Zauber-flote de Mozart, s+ bu-
curd un timp si se bucura inci
de marea favoare a amatori-
lor pianisti. Daci lisim la o
parte partea comerciald a lu-
crulul, acest gen de compozi-
tiune nu serveste decit a satis-

<
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face dorinta neinfrinatd -de a
scrie a celor ce n’au idei §i a|
face si plardd timpul acel ce |
n’au ce face cu Jel. 4
De prisos a adiugi i cu tim- |
pul genul gi-a lirgit cimpul
de actiune, si de la piano a|
trecut la celelalte instr.-e §1|
chiar la orchestri si mal cu|
samil la bande de armonie (v. |
Polpuri, IHustratiune, Selec-|
tiune, Centon, Uverlurd s. a.). |
Fard cuvinle, epitet dat la bu-|
citl iustr.-ale, mal eu sami |
destinate pianuluy, dar afectind |
torma unor buciti vocale. Ast-!|
fel sint Cintece, romange f. c.|
(germ.: Lieder ohne worte, fr.:|
Homances sans paroles). '
Farandola (fr.: Farandole) dans|
popular provansal de un ca-|
racter vesel, viol §i de o mis-
care repede. Dantuitoriy, avind
in fruntea lor pe muzicanty si
tinindu-se cite doi de mini
sau. formind un lung lant, ina-
inteazi urmind ondulatiunile
curbel capricioasi descrisi de
cet ce conduc, F. Ye prin ur-
mare mai mult un marg dan-

sat, obicinuit mal cu sami in
cortegiile serbirilor. Muzica Ye
In misura 3/, in miscare re-
pede. Compozitorii moderny au
introdus F. in teatru: Gounod
in Mireille, Bizet in I'Arlésien-
ne; acest dans a procurat chiar
titlal si subiectul unui intreg
balet, de T. Dubois.

- Farce (fr.) =farsi (v.).

Farsi (it.: Farsa), nume datla
piese de teatru de un gen co-
mic, fird nici un fond artistic

gi biizindu-se numay pe o serie
de momente unele mai cara-
ghioaze decit altele. Ie cel maf
Jos grad al artei dramatice.
Uzitat in Franta deja de prin
sec. 12, sub numele de Sottie,
acest gen isi ave la toate na-
tiunile cu o literaturd teatrald
tipurile Yei: spaniolul Gracioso,
italienii Arlechino i  Scara-
muccia, germanii Hanswurst
si Kasperle, francezul Jocrisse
$. a. au ficut si ridi malte
generatiuni. Totus, in timpu-
rile moderne genul ie aproape
cu totul deciizut. — [n Italia sub
numele de F. muzicald se in-
tilege o specie de operi bufi
intr'un act.

Fascil (fr: Eelises, germ.: Zar-
gen), nume dat piretilor late-
rali, sugenistelor de lemn cari
unesc intre Tele cele dou# table
de armonie ale violinelor, chi-
tarelor s. a. Inilltimea acestor
F., determinind capacitatea li-
zel de resonantd, influentazi
mult asupra sonorititel instr.-
elor. :

Fastoso (it.), cuvint intrebuin-
tat ca termin de exp.=-cu
mindrie, cu miretie, cu pompi.

Fald, nume intrebuintat de unit
autori francezi (Face) vorbind
despre acordurl, in acelas sens
cu pozitiune (v.). T

Faladd (fr.: Facade) nume da
in orgi grupului de tuburi ce -
se agazd in fata instr.-ulul si
lemniriel incunjuritoare, ci-
reia de obicel i se di un as- _
pect arhitectural. :

Fausse (fr.)={alsi (v. Faly).
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Faussel (fr.) = falset (v.).
Faux (fr.)= fals (v.).
Faux-bourdon v. Falso-bordone.
F duy, in terminologia germani
= fa major. :
Fe, silabi uzitati in asa numi-
ta bebisatio (v.) si corespunzind
~ notel numiti astiizi fa.
Feerie, representatiune teatrald, |
de mare spectacol, cu un su-|
biect fantastic (v.), supranatu-
ral, in care genii atot puternice,
spirite supra omenesti, joacd
un rol important. In toate a-
ceste reprezintatiuni, in cari
elementul miraculos tine pri-
mul rang, muozica tine si Tea
un rol mai mult sau mai pu-
tin important, si sint chiar
opere carl nu sint alti ceva
decit feeril puse in muszici.
In majoritatea cazurilor insi.|
in acest fel de reprezintatiuni,
atentiunea spectatorului Ye so-|
licitatd de frumuseta, luxul|
st varietatea decorurilor si a
costumurilor, de surprizele me-
canicei teatrale, de gratiele ba-
~leturilor, intr'un mod cu mult
mal puternic decit de interesul
actiunei dramatice si de fru-|
museta intrinseci a muzicei. |
Armide de Lulli inauguri seria |
operilor de acest gen, care gi-|
sind atita favoare in ‘gustul |
spectatorilor a fost urmati de |
Persée, Phaeton Bellerophon,{
s. a. de Lulli, de Zoroastre |
(Rameau), de Zemire et Azor
(Gretry); Aline (Monsigny),
A ladin (Nicolo), le Lac des|
Fées (Auber), Zauberflite (Mo- |
zart), Oberon (Weber), sint ja- |

LA

FEMEIE-C

loane care prelungesc seiia
pini in zilele noastre cind el:-
mentul feeric a luat o asa im-
portanti in drama muzicali
cii cele mai mirete producgiani
ale perioadel contimporane sint
adevarate feeril muzicale. Ast-
fel Ye Sigurd de Reyer, astfsl
sint cea mai mare parbte din
lucririle lui Wagner i a mais-
trilor moderni.

Feint (fr.) = preficut, epitet dat
mal de mult notelor atectate
de un diez sau un bemol ac-
cidental (v. incid [Fictus).

Feld (germ.)= cimp, lagir, cu-
vint ce intrd in combinatiune
cu diferite altele. Astfel

F.-flote, E.-pipe, F.-pfeife,jo-
curi de orgd, imitind timbrul
fluerului.

F-musik = muzici militari.

F -stiicke = semnale militars.

F ~lon, nume dat tonalititei mi
bemol major, luati ca tonali-
tate a celor mai multe instr.-e
uzitate in muzicele militare.

F -trompete = trompetide ca-
valerie. :

F.-~trummet, numeste Virdung
(1511) o trompeta lungi, in-
doitd de trei orl.

Fele, specie de violind uzitati
in tirile scandinave; are patra
coarde (de ordinar acordate
lay-res-laz-mi,) puse in vibra-
tiune de arcug si cite o data
st alte patru coarde simpatice
intinse sub cele principale.

Femelesc sau femenin, epitet -
dat in muzicd urul ritm cind
ultima sa notad cade pe un
timp slah, prin opozitie cu epi-

A
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tetul masculin sau bdrbditesc,
dat unul ritm a ciirefa ultimi
notd cade pe un timp tare,
aceasta prin analogie eu apli-
curea acestor epitete unui vers,
dupd cum ultima silabi a a-
cestula Te scurtd sau lungi.
Asemenea §i o cesuri (v.) poate |
i masculing sau femenind. |
o coruri se di epitetul de|
[emeiesti vocilor acute, soprani |
s1 altigti, proprii femeilor. Ast-
f 1 ,un cor de voci femetesti“
ie un cor format numal din
soprani g1 altighi, chiar cind
aceste vocl sint tinute de copil. |
Cele mal de multe ori aceste
coruri sint scrise pentru trei
vocl (sopran I i II si altist)
sau chiar pentru patru (sopran
[ 511l altist T gi II). Cind insi
4l 0 prea mare durati, Tele
devin monotone si lipsa voci-
‘or grave se face repede simiti. |
In corurile bisericesti femeile |
1-fiind decit exceptional admise |
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al Sf. Pavel: ,faceant mulie-
res in ecclesia.* Acest text
totusi pare ci se rapoartd mafi
mult a opri femeilor votul in
chestiuni de doctrini, de cit
a le opri cintarea. Orf cum
aceastii hotirire a sinodului
din Antiohia ie inci in vigoare.
Papa Clement 14, vroind a
inldtura pe castrati si pe false-
tigl din biserici, permise (1769)
ca in corurile bisericesti vocile
acute si fie {inute de femef.
Aceasta permisiune a luY insy
nu avu multd duratd, si chiar
azl, atit in biserica apusani cit
sl in cea ridsiriteani, femeile
nu sint decit exceptional admise
a cinta la serviciul divin. Si
totusi prin stabilitatea acestor
vocl, permisiunea participirei
lor in corurile bisericesti ar
aduce nu numai o mare usu-
rintd in studiul repertorului,
dar incd s'ar putea imbogiti
mult acest repertor.

+ ciota, partidele destinate aces- | Fenician. epitet dat de vechii

i voel sint tinute actualminte |
ie obicel de copif, Tar in primii |

~ v . v - L) |
secoll al muzicel polifonice, pe |

Greci unel specif de mic aulos
(v.) pe care-l numea si gingras

(v).

cnd greutitile notatiunel mu-| Fereastrdl v. Urechie.
zicale o ficeau inaceesibili co- | Fericiri, nume dat unor cintiry

iilor, aceste partide Yerau tinu- |
te¢ de barbati in falset sau de
castrati (v. Allo, Castrat, Fal- |
celisl). Aceasti proibitiune a
f-meilor de a cinta in biserici |
ie de vechie datd. Deja in cul-'
tul evreu nu le lera permisa

din Liturgie, cu textul luat din
Testamentul nou. Se numesc
astfel fiind ci fie care stih in-
cepe cu cuvintul ,fericiti.* Se
cintd inainte de Sfinte Dum-
nezeule §i corul le eintd de
obicel in recitativ.

¢iuta, si in biserica crestini | Fermata (it.) v. Corond.

9 - v . o - I - v 1 ¥
ticerea femeilor ie impusi prin- | Fermezza (it.) = tiirie. Con F.—
tr'un sinod {inut la Antiohia | cu tirie, cu hotérire, termin
in sec. 4 si bazatd pe un text| de expresiune. :



FERNAMBUC

Fernambuc, lemn brazilian, de
o coloare rogieticdl, intrebuin-
tat in factura instrumentald
mal cu samil pentru construi-
rea. arcuselor. Cel intdi care
i-a apreciat calititile in acest
scop a fost F. Tourte, la sfir-
situl secolului trecut (v. Arcug).

- Fernwerk numesc Germanit jo-
cul de orgi pe care Francezii
il numesc Cornet d Echo, sil
care le destinat a produce e-
fecte de ecoun, de indepirtare,

Feroce (it.), termin de expresiu- |
ne==cu sialbiticie. :

Fes, in terminologia germani= I(

|

Ju bemol.
‘Festival, nume dat in general
la auditiuni muzicale la cari|
‘Tea parte un mare numir de
cintdrefl sau instr.-isty, fie a-|
ceste auditiuni organizate cu
ocaziunea unor serbiri natio- |
nale sau populare, fie ca un|
concert monstru dat in onoa-|
rea unui compozitor sau spre|
amintirea unei date importante J
in istoria muzicel, fie cu simp-|
tul scop al aduniret acestei’[
mase muzicale, sau ca un sti-|
mulent la lucru pentru socie-
tatile muzicale.

Patria originari a F.-elor ie |
Anglia, unde multimea socie-|
titilor corale §i instr-ale face |
mal ugoardi intrunirea unui ma- |
re numir de executanti. Ast-
fel deja din inceputul sec. 18
vedem organizindu-se, unele
anual, altele la doi sau la trel
ani, audifiunt monstre datein
sale imense sau in aer liber,
de- cantitdtl imense de vocisan

R | e
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instr.-e. Se citeazi in acest
sens: Sons of the Clergy F.-s,
la biserica St. Paul din Lon-
dra, organizate la 1709 ; Tree
Choirs F.-s, tinute succesiv la
Gloucester, la Worcester si la
Hereford, de la 1724 ; apol au-
ditiunea anuali a oratoriulut
Messia de Hindel, 1a Londra,
de la 1749; altele au loe la
Liverpol, la Manchester, s. a.
unde- executantii se numiiri
cu miile. Ca un exemplu de
F. monstru dat in onoarea unui
compozitor se citeazi acel dat
la Cristal-Palace, in onoarea
luf Hindel: 2600 de coristy
si 1200 de instr.-igti ascultaty
de un public de peste 22000
de auditori! Se intdlege il
acest gen de F.-e nu poate
avea decit meritul mirefief si
interesul curiozititel, enormi-
tatea masel excluzind ori ce
delicateti de expresiune.

Dupa modelul Englezilor, A-
mericanii n'au lipsit a organi-
za la rindul lor de aceste au-
difiuni; se intélege insi i ne
avind traditiunile -artistice ale
Englezilor, nu pot ajunge nici
la rezultatele la cari ajung a-
cestia.

Un cu tot alt interes prezintii
F.-ele organizate in Germania,
in Franta si in celelalte tirY
ale continentului. Aceste F.-e
s'au. niiscut din obiceful socie-
titilor muzicale mal intdf a
se intruni intre Jele §i apoi
a concura. Societitl muzicale,
venite din localititile cele mai
depirtate se aduni intr'o lo-
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calitate §i executd diferite bu- |
ciitiin fata unei multimi imense
. atrasi de aceste serbiri. Se|
intelege cii programele  aces- |
tor serbiri, cari dureazi adese
mal multe zile, variazi nu nu-
mai cu locurile gi obiceturile,
dar si cu genul societitilor puse
in prezentdl, cu mijloacele de
care se dispune prin urmare. |
In fie eare tari sint societiti|
generale sau se constituese co- |
mitete cari organizazi F.-ele|
la epoci anumite, fixazi premiile.
si_conditiunile concursurilor, ‘
In Germania cele inti{ F.-e'
dateazii de pe la sfirsitul sec.|

trecut, dar p#ini pe la 1800

aceste serbiri au un caracter
pur local. In curind insi so-|
cietitile de prin orasele vecine
incep a fi mvitate la aceste
serbirl a ciiror cerc se intinde
continuu. Depela 1826 a in-
ceput a se organiza F.-e cu|
concursuri si cu distributiuni |
de premii s, a. (v. Concurs)si|
cu cit ne apropiem de timpu- |
rile mai noud, cu atit numirul |
acestor serbiri creste, si nu |
je rar a se vedea intrunite
intr'un oriisel 70 pini la 80
de societiti cu 1500 pind la
2000 de executanti. _

In Franta institutiznea F .-elor
nu e anterioard anului 1846,
cind avurid loc cele intdi, la
circul de la Champs-Elysces,
cu aproape 1000 de executant.
Apol s'a organizat F.-e din
ce in ce mai des si numirul
lor anual astiizi ie foarte mare,
in fie care orag organizindu-se
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asemenea concursuri la cari
feau parte un mare numir de
societatl, corale sau instr.-ale,
numirul total al acestora fiind
in Franta de peste 5000 ! Ex-
pozitiunile mai cusami au dat
ocaziuni la  serbiri muzicale
grandioase. Astfel pe cind la
1857 vedem la palatul indus-
triel prima intrunire generali
a orfeonigtilor din Franta, 172
de societitl cu peste 3000 de
executantl, la 1867 vedem un
F. ce dureazii opt zile; acelas
lueru Ye la expozitiunile din

78 s1 89 cari asemenea au dat
ocaziuni la serbiiri muzicale
si la concursuri la cari au par-
treipat mil de cintirety si instr.-
isti.

Urmind exemplul dat de ve-
chile capele (v.) ale principilor
si ale suveranilor din secolif
trecutl, timpurile moderne au
instifuit si lele concursuri in-

ternationale la cari participi

cele mal bune Societiiti sau
bande muzicale din diferitele
tirl. Astfel de concursuri cari
au fost inaugurate cu expozi-
tiunea din Paris de la 1878,
s’au organizat in urmi in di- .
ferite rinduri si in-diferite ora-
se si cel mal recent de acest
gen Teste acel organizat la
Viena cu ocaziunea cincante-
narulul imparatului Frantz-lo-
sef intre bande de armonie,
concurs la care participi si
una din bandele militare ro-
rine, sub directiunea d-luf
Ivanovici, inspectorul general
al muzicelor militare.
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In tara noastri pare cd cel|
intdl F.-concurs muzical a fost
acel organizat de Expozitiunea |
cooperatorilor, in Tasila 1884,
la care an luat parte maimulte |
muzici militare, corul mitro-|
politan si mai multe tarafuri|
de liutari. Asemenea s'au or-|
ganizat in diferite rinduri au-
ditiuni muzicale date de coruri
formate dintr'un mare numir
de cintiretl. Cel intilin acest
gen pare a fi corul de peste
100 de vocl ce a cintat in
Bucuresti, la 10 Mai 1881 sub
directiunea d-lui Wachman, la
serbirile incoronirii. La 5 Tunie
1883, in Iasi, la serbirile de|
desvalirea statulei lui Stefan

- cel mare, a cintat un cor, sub
directiunea d-lui G. Muzicescu,
format din corurile mitropoli-
tan si Sf. Spiridon si alti cin-
tdreti, in totul aproape 150
~de voci. Cu anul curent (1898), |
s’a inaungurat sérbiirile seolare |
de la 10 Mai, participind si|
coruri formate dintr'un mare |
numar de elevi; anul acesta!
numirul elevilor coristi a fost
la Iagi de ®roape 600, sub
directiunes1™ fitorului acestui|
op, lar in Bucurest! de peste
1500, sub directivnea d-lui|
G. Briteanu.

Festivo sau Con festivita (it.),
termin de expr. cerind o exe-
cutiune mireatd, pompoasi.

Ff. ‘prescurtare in loc de For-
lissimo (v.). ]

F-fa-ut, nume dat pe timpul|
solmiziirel prin mutatiunef su-
netulul numit astizY fa, cari

S )
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lua cind numele de fa cind pe
acel de wl, dupi exacordul in
care se solmiza.

Fi silabd intrebuintati in asa
numita Bebisalio pentru nota
numitd astizi fag. Hammer
propune in 1727 silaba fi ca
a gaptea adause pe lingd cele
gase aretine, pentru a denumi
nota care s’a numit in urma si.

Fiasco (it.) = butelci, in limba-
giul teatral exprimi ci o piesi,
0 operi, o lucrare artistici, un
cintiret sau un artist in ge-
neral n'a fost gisit dupid gus-
tul publiculul, n’a fost agreat.
Astfel in loc de asezice ¢i o
operd ,a cizut® se zice ci ,a
facut F.* precum in loc de a
se zice c¢d ,a avut o reusitd
splendidd® se zice ,a ficut fu-
rore*.

Fibel sau Fibelbrett (germ.) =
monocord (v.).

Fictus (lat.) = preficut, epitet
dat de autorii Evului mediu
unei melodii (Canlus [, cind
acesta nu se cinta in pozifiu-
nea naturald a tonalitdtei din
care ficea parte, ci transpusi
mal sus sau mal jos, cela ce
aducea introducerea de acci-
dentl. De aicl expresiunile de
Toni ficli, cati nu Yerau alti
ceva decit game transpuse si
Muzica ficta, muzici scrisi in
aceste game transpuse.

Fiddle (engl.) v. Fiedel.

Fides sau fidis (lat.) = coardi si
instr. de coarde. De aicl; fidi-
cen = instr.-ist; fidicino = a
cinta dintr’un instr. de coarde.
Fidula §i fidicula aufost mal
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intdi nume date la instr.-e de |

coarde piscate de un plectru, |
apol la instr.-e de specia vio- |
lei (v. Liedel). ‘

Fiducia (it.) =incredere, Con F., |
ca termin de expr. = cuincre- |
dere, cu siguranti.

Fiedel (germ.) de la Fidula (1at.) |
nume ce se giaseste mai intay
(prin see. 9 si 10) atribuit unui |
instr. de coarde piscate de un |

_plectru. Apof (in sec. 11) apa- |
re ca denumire pentru instr.-c|
de coarde si arcus, viole pri- |
mitive prin urmare. Iel se men-|
tine pind prin sec. 14, ecind
incepe a i se prefera pe acel |
de viola (it.) si Geige (germ.).
Astdzi numele de F. se di in
Germania ca §i Fiddle in An-’
glia la violine de calitatea ceu |
mai proastd. Pe cind insi in |
Anglia numele de Fiddler se!
dd ori ciirui violonist, chiar
virttoz, in Germania acel de |
Fiedler se intrebuintazi in a-
celag 'sens cum am zice la noj |
scripear, cu o nuanti de iro-
nie, si de despret. ;

Fiero, fieramente,con fierezza (it.) |
ca terminide expr.—cumindrie. |

Fife (engl.) v. fifre. 2

Fifre (fr.), cea mail mici varie-|
tate de flaut (v.); are 6 horte|
laterale si nicl o cheie. De or-|
dinar in $iJ sauin re, cu ex- |
tensiune de douil octave (si 2
s}, san re,—reg)side un timbru |
foarte pitrunzitor. Originar |
din Elvetia, de unde si numele |
de flaut elvefian ce i se mal
da (fr.. flile suisse, germ.:|
Sehweilzer-pfeife) a fost intre: |

Titus Cerne: Dicjionar de muzich. IT.

buintat pini in secolul nostru
in diferitele armate europene,
impreund cu - darabana, si ie
mentionat dejain Orchessogra- -
fia Tal Thoinot-Arbeau (1588).
A fost detronat de octavin (v.)
i de goarni. :
In armoniu se di acest nume
Jumitatei acute a jocului 3, a
cirel jumitate gravi Ye numiti
Clairon sau trompel.

Figurd in muzici insamni maf
intdl in general diferitele semne
intrebuintate in notatiune si
in special acele te se rapoarti
la durata sunetelor (v. notd)
si a tacerilor (v. pauzd.).

Apol prin F. se mai intiilege
inci un grup de note, mai mult
sau ~mal putin caracteristic
fie prin desemnul melodic, fie
prin acel ritmic. De aicl ver-
bul « fighra, adici aintroduce
miscare in mersul diferitelor
partide ce compun un tot mu-
zical. Aceasta se obtine prin
schimbarea de pozitiune a a-
~cordurilor, prin imprtirea no-
telor de durati lungi in alte
note de durati mal mici, pro-
ducindu-se astfel mici figuri rit-
mice, si mai cu sami prin in-
troducerea de note melodice,
brodirii, note de pasaj S. .,
producindu-se astfel diferite fi-
gurl melodice. Acest artificiu
de compozitiune ne di cefa ce
se chiami un cin! figurat, un
bas figurat, un contrapunct fi-

gural, o armonie figurald s. a.
Figuraliunea aduce fie-ciire
partide un mai mare interes
melodic, mal multi viatd si

1
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compozitiunel il di un aspect
mai artistic.

Numele de F. se di incd in
unele dansurl mal complicate
diferitelor parti ce compun a-
ceste dansuri, Astfel un Cadril,
sau un Cofillon . a.se compun
din mai multe figuri.

Figura corta (lat. si it.) nu-
meau vechil teoriciani un motiv
format din trel note, dintre care
una are o valoare cit amindous
celelalte.

Figura mula (lat. si it.)—pauzi.

Figura obligua (1at.) se numea
in notatiunea misurati o linie
oblici trasi pe portativ i re-

prezintind in Yea doui note,|

grade aliturate. Nu avea o
‘semnificatiune speciald, dar in
privinta valorel notelor la in-
chelerl cerea pentru nota a
doua imperfectiunea.

Figuri sonore sau Figurele lui
Chladni se numesc in studiul
acusticel niste desemnuri re-
gulate, simetrice, ce se formea- |
za ficind si vibrezi prin ajuto- |
rul unui arcus, o placi de sticli, |
pe care s'a presirat prealabil |
nisip fin. Aceste figuri se for-
meazd pe liniile nodale sifor- |
matiunea lor a fost descoperiti |

el = s s

FILUM

intrerupere si fard tremuriiturs
in voce. Acest verb vine de la
cuvintul lat. filum=fir. In arta
cintului se numeste in special
filarea sunetelor un efect vo-
cal ce constitue una din prin-
cipalele Tel greutiity. Acest efect
constd in a ataca sunetul pia-
nissimo, dupd ce mai intil s’a
ficut o buna proviziune de aer,
a-l creste gradat pina la forte
si fird intrerupere in respira-
tiune, a-1 descreste Yarigi gra-
dat pina la nuanta primitivi.
Trebue a observa inci ca cul-
mea intensititel si fie exact
la mijlocul duratey, cu alte cu-
vinte cresterea si descregterea
si aiba o duratid egali (v. Filal).
Filarmonic = Tubitor de muzic.
Sociefate f-d = societate mu-
zicald. Academician f., titlu ce
poarta membril academiilor f.-e
din Bologna, §. a, mai cusa-
mi din Italia (v. Academie).
Filat v. a fila. Se zice cite o
datd gi in alt sens. Asfel : coar-
dd filatd (fr.: corde filée), coardi
tnvdlitd cu un fir subtire, cefa
ce-1 mireste diametrul si prin
urmare o face apti a produce
sunete mal grave.
File de album v. Album.

de acusticianul Chladni (ciitre | Filpen (germ.) = a siiri, vorbin-
1802) studiind vibratiunile pla-| du-se despre sunetul unui tub.
celor. Forma acestor desenuri Filomela sau Philomele, specie
depinde atit de modul cum Ye de titerd cu arcus, cu patru
fixatd placa, cit si de diferitele, courde, apropiindu-se mult de
puncte unde se formeazi no-| forma violinel,

duri de ‘vibratiune. Filosofia muzicei v. Estelica.
Fila () un sunet (fr.: filer, it.| Filum (lat.)=fir, cuvint intre-
filar sau affilar) propriu zs buintat de autorii latini atit
Te a-l finea mai mult timp fari| pentru a exprima o coardd cit
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FINAL

si pentru a denumi linia ver-
ticald trasi lingi o notd, coada
noter.

Fin (fr.)=fine (v.).

Fin'al, presc. pentru fino al (it.)
= pand la.

Final (it Finale) nume dat
unel buciti de ansamblu (v.)
compusid din mai multe scene
prezintind un interes din ce
In ce mal mare §i incheind un
act de operi. Imaginat g in-
trodus in opera bufi de un

compozitor italian fird renume,
Logroscino (1700—1763),
gisi mal intii aderenti m Leo, |
Pergolese, Hasse s. a, si apoi |
trecu in opera seria, prin Pae-'
siello §i Piceini, Nief Gluck, |
nici Gretry n'au seris F.-e in |
operile lor; dar eu inceputul |
sec. 19 compozitorif Yeau in
afectiune aceasti specie de an- |
sambluri si Cherubini, Mehul,
Boieldieu, Rossini, Bellini, Do-,
nizetti scriu in operile lor F.-e |
de mare efect. Asemenea Mo-,!
zart in Nozze di Figaro si I)onf
Juan scrie magistrale F.-e.{
!

9

Beethoven insust, in unica-y|
operd nu lipsi de a ne da un |
splendid F., de o profunds ex- |
presiune. Cu drama muzicali |
modernd, F.-ul propriu zis, in |
sensul italian, dispare, precum |
dispar si celelalte forme tipice; |
totusi acolo unde situatiunea |
dramatici permite, si chiar ce- |
re, compozitorii nu eziti a scrie |
magistrale concluziuny cozale |
care in fond nu sint alt ceva |
decit. tot F.-e. ;‘
Tot numele de F. se dj ulti-

mel piirtl a unef compozitiunt
ciclice: sonati, quartet, concert,
§. & mal cu sami cind aceastd
parte nu  afecteazi forma de
Rondo (v.) ci acea de Allegro
(v.), ca i partea intii. Ultima
parte a unei sinfonif Ye tot-
deauna un F. In scrierile instr.-
ale ale luf Haydn, partea ul-
timd Jera cele maY de multe
ori un rondo sau o temi cu
variatiuni, buciti de un carac-
ter viol, vesel. Dupi Haydn,
Mozart di mai multi desvol-
tare acestel piirti, it largeste
forma gi in sinfoniile sale ne
di frumoase exemple de F.-e.
Cu Beethoven in fine forma
F.-ului Yea proportiuni gran-
dioase si atinge cel mai inalt
grad prin adiugirea corului,
in sintonia a noua,

In Cintul plan se di numele
de F.-4, notef principale a unut
ton, noti care revine may adese
orl §i cu care de ordinar se
termind melodiile s¢rise in acel
ton. Iea joaed prin urmare a-
celag rol pe care-l joacd in
muzica moderni tonica, cu deo-
sebire ci Yea nu Ye totdeauna
gradul inti. Astfel F.-ele di-
teritelor tonuri. ate Cintulu}
plan  sint: pentru T si 1I-re,
pentru IIT si IV-mi, pentru V
st VI-fa, pentru VII st VIII-
sol. In glasurile muzicei bise-
ricest] orientale finalele nu nu-
mal nu sint totdeauna gradul
intdl al fieciirui glas, dar va-

riazd in acelas glas cu miscarea; -

astfel de ex. glasul al doilea
stihiraric are finala di (sof)
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pe cind ermologic are finala |
pa (re). g
Fine, cuvint ce-§i giseste locul |
“in bucitile cu reludrl pentru
a indica punctul unde Jeste a|
se termina bucata. Cite o data |
acest cuvint Te inlocuit printr’o |
Corond (™) pusi deasupra li-|
niei de sfirsit a tactului. |
Fingerhildner (germ.) v. Chiro-|
l‘?plast. : |
ingering (engl.), Fingersalz|
(germ.) = degitat (v.). |
Fingerschneller, Fingerspanner |
(germ.), nume date de L. Miil- |
zel din Viena, citre 1837. la|
doui specii de aparate destina- |
te degetelor pianistilor (v. Chi-|
roplast). ﬂ
Fino (it.) adv.=pini la. |
Finto (it.) = preficut, ingildtor.|

Fiorito (it.) = inflorit, se: zice

punct, despre o cadenta . a
Fioriture (it.) = ornamente. i
Fiottola (it.), de la fiotto = val, |

nume dat une ori cintecelor

luntragilor, numite inci barca- |

role. *

Fis, in terminologia germani=
 fa diez. |

Fisarmonicasau Physharmonika, |

nume dat de A. Hickel, din |

Viena, citre 1821, la un instr. |

cu ancii libere si claviaturd;|
- Ye unul din antemergitorii ar-|
. moniului modern. ';

Fischiare (it.) = asuera. Fischio.

— gueritura si sueratoare. |
Fischiardello (it.) specie de flufer
popular italian. ‘
~ Fis dur in terminologia germanﬁ‘{
. = fa liez major; Fis fis=[a|

|
~ despre un cint, despre contra‘\
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dublu diez; Fis moll = fa diez
minor; Fisis = fa dublu diez.

Fistel (germ.)==falset (v.).

Fistula (lat.) = tub si, prin ex-
tensiune, flufer. Acest cuvint
se intilneste cu diferite epitete;
astfel: F. largior sau F. mi-
nima = flufer mare sau mic;
I, militaris v. Fifre; F. pas-
toralis sau F. pastoriltia=fluler
ciobkese; F. rurestris—=fluier
cimpenesc; F. panos =nai; F.
helvetica=Ruier elvetian, flaut
(v. Fifre); F, organica = tu-
buri de orgd; F. vulgaris =
fluter ordinar; F, pileala =
tuburl acoperite.

Fistuliren (germ.)a cinta sau a
vorbi in falset (v.). Vorbindu-se
despre tuburi de orgd sau al-
tele, acest cuvint exprimi ac-
tiunea emiterel nua sunetulul
corespunzitor lungimei tubului
ci unefa din armonicele acestul
sunet.

Fix sau * stabil, epitet dat in
muzica vechilor Grecl (gr.:
sozwz) sunetelor extreme ale
tetracordului prin opozitie cu
cele mijlocii, numite mobile,
pentru cii varieau dupi genul
intrebuintat. Siin muzica mo-
derni se di de umi autori a-
cest epitet gradelor 1, 4 si 5
ale game, fiind ci iele remin
invariabile, atit pentru modul
major cit si pentru cel minor.

Fl., in partitiuni, presc. in loc
de flaut (flute, flauto, Flite).

Fla, lovituri de daraband (v.)
dati cu amindoud baghetele
aproape simultaneu.

Flacitrt sonore se numesc flacari
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cari produse in tuburi Ja diferi-
te indltimi provoaci vibratiuny |
sonore. Sunetul produs Ye une
ori asa de puternic ci poate |
face sii se cutremure podeala |
unei camere; alte ori se pro-
duce un contra curent care |
stingind flaciira dd un vuet ca |
desciircarea unui pistol. Feno- |
menul flaciirilor sonore a fost
descoperit in 1777 de Higgins,
prin flaciri produse arzind hi- |
drogen. Acest fenomen a fost
mai intil studmt de Luc, a-
poi in 1802 de Chladni si G.
de la Rive, mai tirziu de Fa- |
raday (1818), de Schaffgotsch
st Tyndal (1869). F. Kastner
a cautat a da o aplicatiune
muzicalda bazati pe acest fe-
nomen si a construit instr.-ul
numit Pirofon (v.) care insi!
3 remas numai ca un obiect
de curiozitate stiingifici, astfel
Cd pana in prezent flaciirile |
sonore n’au gisit o aplicatiune
practicd in artd. Stiinta insk
le datoreste mai multe exp]i-}'
catluni asupra teoriel vibratiu- |
nilor aerului. |
Flagellum (lat.) pare ca a fost
0 specie de darabani. l
Flageolet (fr), singurul repre- |
zintant  al familief flaferelor |
Propriu zise care a primit per- |
fectiondri §i a fost intru ecit |
va admis in manifestatiunile |
artistice. Sub forma cea maf |
simpli, acest instr. nu e alty |
ceva decit un fluier (v.) cu
6 sau 7 borte si cu tubul, |
putin cam conic, de multe
ori de metal. Intre luming |
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si imbuckturi (plisc) Ye inter-
calat un tub servind pentru
introducerea - aferului, numit
porle-vent, astfel ci acest instr.
are o lungime aparenti maf
mare decit acea ce corespunde
notei sale celei ma¥f grave,
Acest tub, de lemn, cite o dati -
prezinti o umfliturd, in care
se pune o bucitici de burete
destinat a retinea umiditatea
sufluluy, : e :
Burney atribufe inventiunea
acestul instr. unui oare care
Juvigny, care ar fi cintat din
Tel la faYmosul Ballet comique
de la Reine (1581). Cunoscut
in secolil trecuti sub numele
de Flageol, - Flaguis, Flaiol,
Flaios, Flajos, Flajus S g,
in diferite rinduri s'a cautat
a 1 se aduce perfectionir? ; fac-
toril Guerre, Buffet, Gyssens
§: a. auw cercat a-l scoate din
pitura inferioari in care-1 men-
tinea timbrul seu tipitor sl
degitatul seu defectuos. Astizi
constructiunea lul s'a prefec-
tionat mult, astfel ci dach se
poate avea un F. pentru mo-
destul pret de un leu, un F.
cu chei sistem Béhm, de aba-
nos sau grenadil, va costa 180
sau 200 de lel. Sint instr-e
in diferite diapazoane, §i lun-
gimea variazd vaturalminte CUY
diapazonul; cel ma¥ obictnuit
ie acel in $0l, a cirel notd cea
mal gravi, re, sunii peutru auz
la,. Extensiunea serisi fe a-
proximativ de doudi octave:
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sunind insd cu o duodecimi
‘mai sus: la,—la; Aceastd ex-
tensiune e trecutd une ori cu |
un semiton sau chiar cu un ton
in grav (la unele instr.-e) si
cu o tertd in acut dind pen- |
tru auz nota do, #, noti care|
nu le dati de nict un alt in-|
str. afara de orga.

!
|
Amintind prin timbrul seu |
pitrunziitor sonoritatea neilor
turcesti, citi va maistri elasici
n'au ezitat a-1 da un loc in|
orchestrii, ca element pitorese; |
astfel il gisim in les Pelerins|
de la ’”(’C([?tl’ de Gluck, 1in die
Entfithrung aus dem Serail|
de Mozart s. a. Totu§1 cu 1:oate1
perfectioniirile ce 1 s'an aph
© cat in timpurile moderne, n’a
putut cipita un rol in ummfes
tatiunile inalte artistice si n'a
putut'. jesi din orchestrele de|
dans de rang secundar, ale|
Flani;xcl §1 Belmel, pe oriun-|
de alurea sonoritdtel lui tipi-|

|
|
{

|

P
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pentru mina stinga st altul
pentru mina dreapta, primind
aerul printr'o acelagi imbuci-
turd. Scopul iera ca printr'un
acelas degitat pentru ambele
mini, si se poatd obtinea atit
notele scarel naturale cit si
cele diezate sau bemolizate.
Cele doud F.-e putind suna
sau izolat sau impreuns, per-
mifeau executiunea de buciti
in douil voci chiar. Citre 1824,
acelagfactorconstriun F.lriplu,
pogorind pini la sol,.
Numele de’F. se di incd unuia
din jocurile celé mai acute ale
orgii, cu tuburi de 2 sau chiar
un picior. Aceleasi jocuri in
Germania lau denumirile de-
-naturate de Flaschnet, Flaschi-
nel, Flasnel, expresiunea F.
fiind intrebuintata pentru a
denumi ceia ce se numeste in
general sumete armonice in jo-
oul instr-elor de coarde.

\Flagol, Flagius v. Flageolel.
l*l(mula

Flahuticle, denumirl
vechl de mstr.-e din familiele
flulerelor g1 a flautelor.

 Flaiol, Flaios, Flajos, Flajusv

I /(ll/(’()lt’f

toare Te preferatd “sonoritatea  Flamand. Scoala f-@ v. Tarile

_relativ. mal domoald s1 mai|

de jos.

artistici a flautului octavin. | Flammen-orgel (germ.) = orgi

Metode de F. au fost scrise

de Bousquet, Cournaud, Colli- :l*l

net, cari an fost si vntuoml

1emarcab1h \

In 1810, un factor din Lon-
dra, BambrldO'e, a imaginat g s1*‘
construit un £. dublu; constai
din reunirea a douid F- -g, unul|

cu flaciri, v. ]’uo/on.

aschenel, Flaschinet, Fasnet,
(germ.), coruptiunia cuvintulul
francez F lageolel, joc de orgi.
Prin analogie de timbru s'a
dat acest nume gi micelor orgl
portative, cu maniveld si cu
sul dintat. De aici coruptiunea
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romineascii: Flagneld, dati a-|
cestor instr.-e.

Flaschen-orgel (germ.) = orgi
de butelel, nume dat in 1816
de W. Engel din Berlin unui|
instr. cu claviaturi in care |
sunetul Tera produs in butelcy |
de sticli de diferite mirim¥, |
printr’un curent provocat de
foi migcate de picioarele exe-
cutantului, De altmintrelea a-
cest instr. nu mal Ye cunoscut
decit ‘dupi numele seu.

Flaschinel, Flasnet (germ.) .
Flaschenet. :

Flasneld, v. Flaschenet. I

Flat (engl.) = bemol. .

Flatté (fr.) =lingusit, nume dat |
de unii autori apogiaturei in-
ferioare.

Flauste (fr.) vecnie denumire a
flautului.

Flaut (it.: Flauto, tr: Flite,'
germ.: Flile) nume rezervat |
la noi fluierelor cu gurit late- |
rali (v. Fluier), in care sune- |
tul Ye ‘produs'de o pituri de
aer, care, Tesind dintre buzele |
executantului convenabil age-
zate, se loveste de buza infe-|
rioarii a gurel instr.-uluj, care |
ie tinut intr'o pozitiune trans- |
versald corpulul instr.-istulai,
de unde numele de fluier (rans- |
versal (tr.: flite traversiere, it.: ;
flaulo traverso, gern.: Quer-
flote) ce i s'a dab. Patura de |
aler lovindu-se de gura inst.-
ulul, se imparte in douii: o

parte lunecind afari se pierde, |

iar cealalti isi urmeazi dru-|
mul prin tub, dar vibrind, pro- |
ducesunetul. Unnumiirdebhorte |

FL

|
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laterale, practicate in lungul tu-
bului, si putind fi dupi voie in-
chise sau deschise cu ajutorul
degetelor, direct sau prin in-
termediarul unor chei, permit
executantului a varia lungimea
undel sonore, §i prin urmare
sunetul produs i seria armo-
nicelor acestul sunet. Scara
F.-ului ie formati din funda-
mentalele produse prin deschi-
derea ‘succesivi a diferitelor
borte laterale si din cele intii
armonice ale acestor fundamen-
tale, armonice ce se pot obti-
nea cu foarte mare usurinti.
F.-ele se fabrici de ordinar
in lemn, de preferinti de gre-
nadil. Se fabrici insi si din
metal (mailehort sau argint),
fildes, baga, cristal. portelan
§i chiar marmori, materialul
din care Ye fabricat instr.-ul
neinfluentind intru nimica a-
supra sonorititel (v. Timbru).
In antichitate se fabrica chiar
F.-e din ciolanele picioarelor
animalelor, de unde numele
lat.: Tibia. '
Originea F.-uluf ie foarte ve-
chie si multe popoare din an-
tichitate 1'au cunoscut. Indienit,
Chinezii, Japonezii pretind a-l
fi intrebuintat de multi secoli.
Judecind dupid pozitiunea ce
au unele instr.-e in raport cu
instr.-istul in unele monumente,
trebuie a admite ci a fost cu-
noscut si de Egipten, cari-l nu-
meau Sebi. De la acestia proba-
bil I'au luat Grecii, cari-l nu-
meau Fluiereqiptean si Plagiay-
los, siapoi Romanii, Tibia oblica.
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In Eurepa cea mai vechie!
reprezintatiune a unui F. e
intr’o fresea didtind din sec. 11
si. aflitoare la catedrala Sf.
Sofia din Kiev. Autorii citeazi |
F.-ul ca un instr. foarte res-
_pindit in tot sfirsitul Evului
mediu; Eust. Deschamps (sec.
14) il numeste fleuthe traversai-
ne. Se citeazi un tratat italian
publicat la- Venetia in 1535,
care le o adevaratd metodid de

F. Se construiese F.-e mari

si micl si M. Agricola, in Mu-
sica instrumentalis (1528) cons- |

tatd deja o intreagi familie de

Querpfeiffsau Schweitzerpfeiff; |
acest din urmi nume le vine
pare de la faptal ci la biti-!
lia de la Marignan -(1515) a
fost pentru intiiasi dati auzit.
la trupele sviterane. Aceas-
ta familie iera formati din|
discanlus, allus-tenor si bassus.
Numai, in indicatiunea diapa-
zoanelor acestor instr.-e Ye evi-
dent o gresald, cici Yel di
pentru F.-ul bas ca fundamen-
tald nota re;, si un F. in a-
ceste condifiuni ar trebui sl |
aiba o lungime de 2 m. 34
cm. ! De altmintrelea Praeto- |
rius in_ Organographia (1618)
atrage atentiunea asupra ine-|
xactititilor curente ce se comit |
in stimarea iniltimel diferite—'
lor octave §i ne spune cii un |
concert de F.-e pe timpul luﬂ
se compune din 2 discanli (in|
lay), 4 alti-ienores (in rey)si2
bassi (in sol,). De asemenea |
lel face deosebire intre Quer-
pfeiff, pe care-l numeste si|

FLAUT

Traversa, st Schweitzerp/feiff.

pe care-l numeste si Feldp/feiff,
care Te'in sol; sau in re,, a-
cestea intrebuintindu-se exclu-
siv in- armati impreuni cu
darabana (v. Fifre).

In' inceputul sec. 17, dupi
Mersenne (Harmonie wuniver-
selle, 1636), F.-ele intrebuin-
tate in Franta sint; sopran
(rey), alt-tenor (soly) si bas
(do,). Cel mail intrebuintat din-
tre toate, si acel care ie con-
siderat ca tip, 1e acel sopran,
numit generalminte in re. Ie
de observat aici cit tonalitatea
F.-elor Te eronat indicati un
ton prea sus. Astfel de ex.
pentru un F. a ciiruf notd fun-
damentald, toate boarte laterale
fiind acoperite, 1e re, multf
obicinuiesc a-l numi in re, pe
cind in realitate fel, ne trans-
punind notele, pe care urechia
le percepe astfel dupi cum
sint notate, Te un F. in do.
Acelas lueru si pentru celelalte
varietiatl de F.-e.

Mult timp F.-ul nu avea pen-
tru variarea sunetelor decit
cite-va borte laterale, de ordi-
nar sase, carl lerau de ajuns
pentru producerea celor sapte
grade ale octavel; primele ar-
monice serveau pentru octava
a doua. Cit pentru notele cro-
matice, lele se obtineau prin
astuparea pirtiald a bortelor
laterale §i prin asa numitul
degitat in furculiti. Aceste mij-
loace primitive lisau de dorit
in privinta intonatiunel.

Citre mijlocul see. 17 F.-ul
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capiiti prima chefe, pentru o|
a saptea bortil lateralii (re ). |
Tot de prin acest timp s'a luat |
obiceiul a se parcela tubul!
nstr.-ului in trel sau chiar |
patra buciiti: capul, -corpul,
tdiat mal tirziu in doud, si
piciorul; corpul avea piui la
sase tuburi de schimb pentru/
variarea diapazonulul. Citre
1722 tubul F.-ului Ye lungit, |
aga ca si producd, prin aju-/
torul a doui chel, sunetele do.z
st doy§. 'Aceastii prelungire,
care la inceput n'a fost apre-|
ciati-ie cunoscutit azi sub nu- |
méle de patle d'ut. Citi va ani
dupd aceasta (citre 1726), ce- |
lebrul flautist Quantz, inventi
dopul cu surub, care astupi |
capatul superior al F.-ului si
de la pozitiunea cirnfa depinde |
In mare parte justeta intona-,
tiuney. £
Mijlocul sec. 18 fe un period.
Important  in istoria F.-ului, |
cicl introdus deja in orcestrii |
prin Lulli (/sis 1677), 1a aceasts |
epoca Vel suplanteazi definitiv |
familia vechielor fluiere. Cele |
mal principale varietiti de F.-e |
intrebuintate pe acel timp ferau |
pe lingd F.-ul ordinar (re,):|
Fo-ul mic quartd (sol,) F.-ull
bas quarta (la,), F.-ul de a-|
mor (sty) si F.-ul mic octavin |
(re,). Se construia inci un F:|
bas (re,). Vom vedea maf la |
vale cari sint F.-ele intrebu-!
intate astizi; mare parte din
varietitile incercate in cursul |
timpului fiind pavisite, unele |
din cauza timbrului lor prea|

enormi de aer, si
aceasta, din cauza .
fiind foarte incomod de mifrare,

0O data drumul cheilor deschis,
diferitt factori si flautigti in-
troduc noué chel; astfel vedem
rind pe rind pe Gerhard Hoff-
mann din Rastemberg (sol, %,
1717), pe Kusder din Londra
(fa, si la,g, 1762), pe Dr.
Rudolf din Hanovra (do,, 1777),
§. a., asa cii la inceputul sec.
19 giisim F.-ul cu nouii chef,
datorit lut J. G. Tromlitz din
Leipzig. In acest timp familia
F.-elor consta din: -F.ul tip
(rey), F.-ul de amor,la o ter-
ti inferioaril (si,), F.-ul terfd,
la o tertd superioari (fa,). si
F-ul mic octavin (re,).

Catre 1797, un italian, G.-B.
Orazi, din Roma, incercase de
a lungi inci tubul F.-uluj.
pentru a obtinea pe F.-ul tip
sunete mail grave decit do,,
ducind astfel extensiunea lui
pini la sol,: aceastd inceicare
nu avu succes. Asemenea nu
intimpind succes o altd incer-
care, up F.-bas, o octavi mal
jos de F.-ul ordinar, incercare
facutd de Macgregor din Lon-
dra (1810).

Alte doui noui chel sint a-
dause F.-ului de Tulou, pro-
fesor la conservatorul din Paris
(1830), pentru notele fa,% si
doy % Tot Tulou ii adause o
chele numitd de cadenti, des-
tinati a obtinea trilurile supe-
rioare pe notele do, ﬁ, res simis.
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In flne eiitre 1832 celebrul
tactor flautist bavarez Teobald
Bohm igi incepu incercirile
sale de perfectionare, cari re-|
volutionard constructiunea F.- |
- ului. In aceste incerciri Yel a
fost condus de
observatiunea
instr.--elor de |
cari se serveau |
Gordon si vir-|
tuozul englez |
Nicholssohn.
Béhm mai in- |
tii adoptd ca |
bazi  deviziu- |
nea rafionald |
a tubului, ast-|
fel ca hortele !
laterale practi- |
cate la distante I
proportionale, l
fiind descoperi-
te succesiv, s‘é.s
dele gama cro- |
maticd. A p oi\
tietura acestor |
borte inci a|
fost niodificati |
de Tel, mirindu- |
le diametrul. !;

|

Realizarea acestor con-
ditiuni a necesitat un |
mecanism speclal, ba- |
zab pe chel gi inele,
prin care un deget poa- |
te nu numal acoperi 0|
deschizituri, dar in a-
celas timp s descopere |
sisd acopere altele. Pri- |
ma idefe a unor astfel |
de chel o'giisim la fac- |
37—38. Flaut. - ¥ 4

i
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torul F. Nolan din Stratford
(1808). : ‘
Bohm modifici asemenea ca-
librul interior al tubului. Pi-
trunderea flautelor vechi fera
aceiagi ca §i a fluferelor: con
resturnat. Aceastd pitrundere
a fost adoptati mai intii de
Bohm, apoi schimbati in cea
clindricd, si Tarisi modificati;
cilindrica pentru corp, usor
conicil pentru cap. Aliturea cu
sistemul Bohm, sistemul vechi
incd a primit perfectioniri, mai
cu sami in Anglia (A. Siccama,
1845). Cu toate aceste perfec-
tiondrl insi, F.-ul vechi nu
poate sustinea o comparatiune
cu sistemul Bohm, si cu toatil
opozitiunea ce partizanii ve-
chiulul sistem au ficut si fac
pe unele locuri sistemului nou,
acesta, bazat pe ratiune si pe
stiintd, va sfirsi desigur prin
a se introna cu desivirsire,
Familia F.-elor intrebuintate
astizi Te impértitd in doud gru-
pe: F.-e mart si F.-e mici
sau oclavine. Toate ca exten-
stune au doud octave §i 0 quinti,
notati in cheia lul so/ pe linia
a doua intre re, si las:

2
Singu: instr.-ul tip, F.-ul in
do (eronat numit in re) pogoa-
rd pand la do, (unele instr.-e
chiar pind la i), si sule pini
la oo, Aceasti extensiune fe
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impirtiti in patru registre:
gray (re—do, %), mediu (re,—
do, %), acut (re,— sol, % si su- |
pra acut (la.-do,).

Pe lingi F.-ul mare, in do,
mai gisim: F. in re, J (eronat |
numit in miD), si F. in mi, i
F. terfi, (eronat numit in fa). |
Apoi F.-e micl sau octayine:[
in do, in re B si in mi, D, oc- |
tavin ferti. Extensiunea scrisi |
suna un semiton sau o tertd |
minord mai sus pentru F.-ele
in r¢) sau in mi) si o octavi |

mal sus pentru octavinele res- -

pective. i
Din toate acestea numai a-|
cel in do si cu octavinul seu |
sint intrebuintate in orchestrii, |
unde’ introdus prin Lulli ([sis |
1677), in mijlocul sec. 18 su-|
planteazi definitiv familia flu- |
ierelor, si unde astiizi je unul |
din instr.-ele obligatoare ale |
orchestrei atit de teatru cit|
si de sinfonie, seriindu-se ¢el |
putin doui partide de F. citre |
care se adauge une ori si oa|
trefa partidai pentru octavin. |
Celelalte varietiti sint rezer-|
vate bandelor de armonie.
Sonoritatea F.-ului Ye gene-
ralminte dalece; de un timbru
dupia cum se zce alb, F.-ul|
e un instr. foarte plicut au- |
zului, desi cite o datd lasi de
dorit in cefa ce priveste justefa
intonatiunei. Tel executi cu
multid ugurinti si elegantd ar-
pegil, game, triluri, in toatd
intinderea diapazonului seu,!
care ajunge pini la limita ex- |

|

‘trem acutd a sistemulul muzi- |
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cal; octavinul, care continu
timbrul F.-ulul in acut, atin-
gind pe si;, si nicl un instr.
de suflare nu poate a-f fi com-
parat in usurinta emisiune.
Un procedeu tecnic particular
F.-ulul Ye asa numita dubla
loviturd de limbd, care permite
repetarea foarte repede a su-
netelor de pe acelag grad.
Metode i studil pentru F.
au fost scrise incepind de prin
mijlocul sec. 18, de Quantz
(1752), Tromlitz (1791), Wun-
derlich, Berbiguier, Furstenau,
Farbach, Tulou, Terschak, Bar-
ge, Drouet, Doppler, Briccialdi,
Béhm s. a.

In orgi, prin denumirea de
.jocuri de flaute® se intelege
jocuri formate din tuburi cu
gurd prin opozifie cu acele
formate din tuburi cu ancie.
Aceste jocuri pot fi de dimen-
siuni foarte variate, incepind
de la flautele mari de 52 p.,
de 16, 8, 4 p, pini la cele
de 2 p. si chiar 1 picior. In
armoniu se di numele de F.
jumititel acute a jocului 1,
a cdrul jumatate gravii le nu-
mitd Corn englez.

| Flautato (it.)=flautat, sau Flau-

tando (it.) =flautind, se nu-
meste in jocul instr.-elor de
arcus cind se ataci coardele
pe tastd, departe de scaunas,
cam la jumitatea lor; acest
mod de atac al coardelor, de-
favorabil formérel cortegiului
de sunete armonice (v. Timbru),
modifica timbrul instr.-elor de
coarde apropriindu-l oare cum
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de acel al instr.-elor de suflare. | Flighorn sau Fligorn,

—Acest cuvint Te intr ebuintatl
cite o dati vorbindu-se despre
jocul in sunete armonice, cari |
sint numite fautale. : i

Flautbass (germ.), joc de orgi,
in pedalieri. '

Flautino (it.), dim. de la Flauto,
= flaut mie, octavin.

Flautist, instr.-ist care cinti din
flaut. [

Flauto (it.) = flaut si fluler. F.
a beceo (flaut cu plisc) = fluter.

F. amabile=flaut de amor. F.
di Pane (flautul luf Pan)=na.
F. diritto (laut drept) = flu-
fer. F. dolce (flaut dulce) = |
fluier. F. piccolo=flaut mic, oc-
tavin. F. traverso= ﬂauttnans-‘,
versal, :
F. ctispido (ascuglt) 3 (Iop-
pio (dublu), F. itatico, F. major,

F. minor, F. stoccalo (eu virf),
jocuri de orga.

Flautone (it.), augm. de la Flau-

lo, = flaut bas. E

Flebile (it.), termin de expr.=|
cu tristetd. ‘

Flet, Fletna, jocurY de orgi, v,
Flaut!

Fleureltes (fr.) expr. vechie in- |
trebuintatd pentru a denumi
ornamentele melodice obicinui- |
te in primele timpurf ale con- |
trapunctului inflorit (v. Dis-|
cam‘us)

Fleuris (fr.) = inflorit, vorblndu-
se despre contrapunct (v.). Ma¥
de mult se zicea feurtis.

Fleuste, Fleuthe, vechi denumiri
franceze ale ﬂautulul. : ;’

Flexa (lat.), semn din notatiu- |
nea neumatica, v. Neume. |

1
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corup=
tiuniale cuvintuluy germ.: /-
gelhorn (v.).

| F.-locher (germ.)=t#ieturele F,
urechile violineisia celorlaite
mstr.-e de coarde, practicat
in tahla de armonie §i avind
forma unui j

| Flogiera, specie de mic ﬁu]er'
uzitat la Greci in timpurile
moderne.

Flonflon (fr.), denumire a refre-

nurilor de vodevil, astizi ge-
neralizatd pentru a denumi o
arie usoardi, pe motive uzate
si fard nicl un interes.

Florentind = de la Floreuta. Cu
acest epitet ie calificati in is-
toria muzicel §i in special a
operel, reforma realizatii ciitre
inceputul sec. 17 de pleiada
de artigtl florentini, in favoa-
rea stilulul monodie, inliturind
din muzica dramatici combi-
natiunile extrem de complicate
ale contrapunctului stilului po-
litonic' vocal. Aceasti reformi
| isi are origimele in intrunirile
| prietinestiartistice ce se ficeau
la sfirsitul sec. 16 in casele
nobililor florentini Bardi si
Corsi. Artistil ce se adunau
la aceste intruniri, nemultu-
mitl de puterea expresivi a
stilulul contrapunetulul vocal,
ereard stilul monodic, melodla
pentru o singuri voce cu acom-
paniament instr.-al, sau cu un
diseret acompaniament de alte
vocl. Apoi ciutind a reinvia
antica tragedie, cautara a apli-
ca' muzica monodica la teatru.
Caccini Cavalieri st J. Peri
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sint numele cari figureazi in
fruntea acestei reforme, care

a dat timpurilor moderne Can-'

AN il
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niu, pe Claudiu Monteverde.
Acesta intdri astfel bazele sti-
lului recitativ, ci edificiul clidit

tala, Oratoriul si Opera, tird| in timp de trei secoli continuu

4. mal considera influienta ce
stilul monodic a exercitat a-
supra muzicel instr.-ale. Aceas-
ta reforma insa ar fi fost desigur

departe de aceste rezultate daca |

ie inci nesdruncinat.
Floridus (lat.) = inflorit, vorbin-
du-se despre contrapunct (v.).
Florile—~dalbe, unul din refrenu-
rile colmdelor obicinuite la

chiar de la inceput Tea nu ar fi| Criciun (v. Colindd). Una din

~avut in cimpul Tel nu un talent

puternic, dar un adevarat ge- |

melodiile cele mal uzitate cu
aceastid colindi Te urmittoarea:
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Flote (germ). = flaut si flufer.
In general expr. F. fe rezer-
vatd pentru instr.-ele mari sau
cel putin de dimensiuni mijlo-
cii, celemicinumindu-se Pfeiffe.

Hotenwecl\ (germ.) se numeste
in orgda totalitatea jocurilor
numite de flaut.

Flotolle (fr.), nume ce se di pe
unele locuri ariilor numite in
~general barcarole.

Fiu0e1 (germ.)==aripd, nume dat
‘planﬂlor §i in general instr.-
elor cu claviaturi si cu coarde
dispuse orizontal (v.
carl au forma unul pentagon
neregulat sau mail bine zis a
un trivnghiu dreptunghiu cu
Hunghlurlle ascutite trunchiate.
‘liigelhorn  (germ.), nume dat
i,in Germania instr.-elor din
grupul superior al saxhornilor

:

Clavir),

(v. Sazhern): 1) F. in Fs=
saxhorn sopraning in mi, Dsau
saxhorn® alt in mi,D. 2) F.in
C sau in B=saxhorn sopran
in do, sau in i, ,. Acesta ie

“instr.-ul numit specialminte F.
3) F. in G sau in /' = saxhorn
alt in so/, sau fa, 4) Alt-F
in F sau in ES' = saxhorn alt
in fa, sau miyp. 55 AU-F. in
C sau in B —saxhorn tenor
in do, sau si- ,,. Acesta Ye
nvmit ined Bass-F.

Fluter (fr.. Flute, it.: Flauto,
Piffero, germ.: Flite, Pfeiffe),
instr. de suflare, formatdintr'un
tub de o formi cilindricd sau
usor comicd, cu gurd (v.),
Prin ajutorul mal multor tie-
turl circulare, practicate in
piretele tubulul §i pe care

executantul le acopere si des-
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copere prin ajutorul degetelor
sale, lungimea undei sonore
variaza §i tubul in aceste con-
ditiuni poatedao serie desunete
fundamentale, o scari mal mult
sau mal putin complecti, care
impreuna cu primele armonice
ale acestor fundamentale for-
meazd scara instr.-ului. Intrea-
ga familie a flulerelor se impar-
te in trel sectiuni, dupd forma
mstr.-ulul si dupid pozitiunea
ce lea fata de instr.-ist.
Avem mai intdl F.-ul cu gurd
lransversald. Acesta Ye simplu
un tub deschis la amindoui
capetele si Telinca ne prezinta
forma lui cea mal primitivi.
Gura transversali Ye simplu
tietura circulari ce se afli la
capitul superior, pe unde se
sufli. Migcarea vibratoare ie
produsa de curentul de aYer ca-
re iesind dintre buzele execu-
tantului se loveste contra mu-
chel acestel tiHeturl. Aceasti
specie de instr.-e ie dupi toate
probabilititile cea mai vechTe.

Polefil spun ci vintul, agitind |

trestiile si provocind vibratiuni
in unele din fele dispuse de
hazard intr’'un mod favorabil,
ar fi produs cel intil sunet
de F. si ar fi suggerat pasto-
rilor timpurilor primitive, ideYa |
de a imita natura inlocuind'
vintul prin suflul gurei lor.
Ce-ar putea si ne spuie insi |
dacid aceastd idefe le-a venit |
lor din dorinta de a-si procura
distractiune auzului, sau ca un |
mijloc de a aduna imprejurull
lor turmele,. cirora aceste su- |

nete le indica veciniitatea apel
gi le atrigea. Orl cum aceasti
legendd a originel fluferului,
popularizata de Virgil, Ye cu
atit mai admisibilda ¢i trestia
in picloare ie astupatd la partea
inferioari, si in acest caz, tu-
bul resuni cu multi usurinti.
Din contra, cind tubul Ye des-
chis la amindoud capetele, cum
ie cazul pentru F.-ele din a-
ceasta sectie, punerea in vib-
ratiune a colonei de aer TYe
foarte anevoioasd, si numai o
lungd practicd di buzelor o
dispozitiune particulari pentru
aceasta. Aceste instr.-e sint
astdzl in acelagi stare primitivi
in care le-a lasat antichitatea;
nici cea mai mic# perfectionare
nu li s'a adus. In girile oc-
cidentale ale Europei nici nu
sint cunoscute. Neiul arab cu
varietitile lui, respindit in toate
tirile musulmane, Laia-vansi
al Indienilor, Telinca, Trisca
si Cavalul, pare ci sint singuri
reprezintantialacesteisectiuni.
F.-ul cu gura laterald ie un
tub inchis la un capit, in a-
proplerea ciruia, in insus¥ pire-
tele tubului, se prezinti o tie-
turd circulard, prin care se
sufli. Aceasti dispozitiune a
gurel instr.-ulul necesiteazi ca
Tel si fie tinut intr'o pozitiune
transversala corpului instr.-
istulul, de unde numele de F.
transversal (fr.: Flule traver-
siere, it.: Flaulo traverso,germ.:
Querflite; Querpfeiffe) ce is'a
dat. Acestor F.-e factura mo-
derna le-a adus Importante
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perfectioniiri si Yele astdzi fi-
gureazd in cele mai inalte ma-
nifestatiuni ale artel muzicale
(v. Flaut).

O a treia specie ne-o prezinti
F.-ul cu gura ciopliti sau F.-ul
cu dop. La aceste F.-e capi-
tul pe unde se sufli
Te astupat cu un dop
ce nu lasi de cit un
mic canal pentru tre-
cerea unel paturl de
aer. Carentul se lo-
veste de muchea unel
tieturl cloplite in pi-
retele tubulul, tdeturs
numiti [umind; o par-
te intrd in vibratiune
producind sunetul. De multe
orl acest capit, pentru a fi
comod de pus intre buze, Ye
cioplit, cefa ce-i di aparenti
uri plise, de unde incd de-
numirile de Flute a bec (fr.).
si Flauto a becco (it.) ce i se
mal di. Acest mod de punere

in vibratiune a colonei de aer
Ie foarte lesnicios, si pe lingd

seria sunetelor ce se pot obti-|
nea prin descoperirea succesivi

a bortelor laterale, apo¥ foarte
lesne se obtin si armonicele
lor, cefa ce miireste extensiu- |
nea instr-ului. Aceste F.-e,|
' tinindu-se drept inaintea exe- |
cutantulul, li s’a ma¥ dat inci |
- numele de F-e drepte (fr.:|
- Flute droile, it.: Flawto dirillo). [
. La toate popoarele originea |
 F.-ulul se pierde in cea ma¥ |
 adincd antichitate ; el figurea- |
7 pe cele mai vechi monumen- |
te ale civilizatiunel diferitelor |

3

popoare si il gisim amestecat
la tot felul de serbiri profane
si relgioase, acompaniind dan-
sul, insufletind curajul resboi-
nicilor, dind tonul cintiretilor
§i chiar oratorilor. In tot O-
rientul, si mai cu sam% in
antichitatea greacii, F.-ul a
avut o mare importanti mu-
zicali. Dupi originea ce i se
atribuia, dupd rolul seu, dupi
dispozitiunea bortelor sale la-
terale si natura sciirei sale,
dupi materialul din care Yera
ticut, se deosebea un mare
numir de varietiti de F.-e.
Dar imensa cantitate de denu-
miri ce intrebuintau diferitele
popoare pentru a arita diferi-
tele specii de F.-e, a ficut
desesperarea multor savanti.
Fetis zice cd numiirul variets-
tilor de F.-e citate de antorii
antichititei trece peste doui
sute! Si in adevir, dupd torma
lor, le giisim calificate de:
dreple, curbe, plagale, mari

- mict, simple, duble, drepte,

slingi, eqale, inegale 5. a. dupi
materialul intrebuintat sint nu-
mite: fistula, tibia, lotine, ele-
[antine, calamaulos g. a.; dupi
destinatiunea lor sint calificate
de:  kitaristice, embateriene,
pitice, dactilice, tragice, nup-
fiale, funerare . a.; dupi
originea lor sau dupi popoa-
rele cirora li se atribuie in-
ventiunea lorlisezicea: argiene,
beofine, corintiene, egiplene fe-
niciene, libiene, lebane s. a.;
dupd scara lor Yerau numite:
doriene, lidiene, frigiene s. a.
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Aceastit bogiitie de epitete des-|
tul de inteligiba in aparenti,i‘
je foarte ambarasanti indatd
ce Te chestiune de a se hotari
sensul precis §i tecnic al - cu-|
vintulul, a se specifica nuanta |
ce separa aceste varietdtl. - |

Trebuie incii a observa c§1,
expresiunile antice (Aulos, Ti-|
bia, Fistula s. a.)ce se traduc,
in limbele moderne prin cu-
vintele F. (Flute, Flauto, Flite) |
se raportau atit la instr.-e cu|
gurd cit si la cele cu ancie,

. despre existenta cirora avem
o probi in specia de cutie nu-|
mita glossocomion, cutie in care
se fineau anciele si care se
vede aninati in monumente la
gitul unor instr.-igbl.

Ori cum, din marea favoare,
din care se bucurii in toatd
Antichitatea, favoare ce si-o
piistra pind in sec. 6 (dupd
Cassiodor) si chiar pénd in
sec. 7 (dupi Isidor de Seyila),
F.-ul cade in discredit in cea
mal mare parte a Evulul me-
diu, in care timp e aproape
exclusiv in mina muzicangilor
ambulanti si a poporului. E-
poca in care a redobindit fa-
voarea muzicantilor, nu poate
fi precizati; totusi Te constatat
cH, deja din sec. 13 il gisim

LAl

impirtind aceastd favoare cu
flautul. In sec. 16 vedem F.-ele |
formind o numeroasii familie,
care dup# Praetorius (Theatrum |
instrumentorum, 1620) se com- |
punea nu mai putin de cit din |
opt membri, de la sopranino |
(Klein Flittlein) de o lungime |

FLUIER

de 14 cm. pind la confrabas,
de o lungime de aproape dol
metri! Instr.-ele de o lungime
asa mare lerau sustinute prin
ajutorul unui suport. Tot in
familie numeroasa giasim F.-ele
in timpul sec. 17 (Mersenne)
i chiar in prima jumitate a
sec. 18 (Enciclopedia) In acesti
secoli, concertele de F.-e, or-
chestre formate din pini la
20) de indivizi, aveau mare
ciutare. Dar cu perfectionirile
ce obtine flautul (v.), F.-ele
sint din noa delisate, Yele
dispar din arena artisticd, si
poate pentru tot deauna, ne
mai reminind decit ca instr.-e
populare.

Materialul principal din care

_se fabrici F.-ele. populare ie

lenmul (tel, paltin sau tisd);
sint insi sificute dintr'un sim-
plu tub. de trestie sau chiar
din metal sau alt materal.
Se fac in toate dimensiunile
si in toate diapazoanele posi-
bile; unele chiar, fabricate de
oameni fird niel o cunostinta
muzicali, au ca nota fundamen-
tald o notd ce n’ar putea con-
corda nici 0 dat? cu un instr.
de o fabricatiune artisticd st
de un diapazon fix. Asemenea
variazi si numirul bortelor la-
terale s1 extensiunea lor; la
unele bortele laterale lipsesc
cu disivirsire (Telinca), altele
au 3 (ca instr.-ele fr.-e Flutet,
Galoubet . a.); altele au 5,
cele mai multe 6 (Cavalul,
Trisca, instr. fr.: Arigol,s. a.);
alteie in fine au 7 sau chiar
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dintre care unele acéperite cu |-
chel. Dar eu toate perfectio-
nirile ce factra moderny a
cercat a aplica F.-ului fr. nu-
mit Flageolet (v.), acesta n'a
putut obfinea favoarea compo-
zitorilor, cari mu vor a-l intre-
buinta decit pentru culoare
locald, si nu-si  gliseste locul
decit in orchestrele’ de dans
de un rang cu totul secundar.

Poate aceasti specie de os-
tracism carve alungii F.-ul din |
arena arbisei ng contribuie
putin ia farmecal produs de
tinthrul lut eind il auzim la-
munte si ‘n cimpie.

F.-baston v. Ciacan.

E. etobanese = Caval (v2).

Foocu dop ~. Fluier,

E.cu plse v. Fluier.

F. drept ~. Fluier.

F.dublu sau Fluiere ingema-
nafe, Te desigur unal din imstr.-
ele cele mai curioaze ce existi.
sipe care-1 giisim deja la multe
popoare antice. Constit din reu-
nirea a douii fluiere intr'o a-

i celasi imbueituri,
aceastea fie construi-
te separat, fie sfre-
delite intr'o acefasi.
bucatd de lemn. Flu-
lerele geminate au
dat mult de lucru
arheologilor; cefa ce
g Je admis, Ye cii Yele
10, B, dublu.” 1erau de deosebite
miErimi, si serveau pentru a
schimba de ton sau de registrn

cipifind astfel o extensiunge

mal mare. Par a fi de origini
feniciandi gi ferau cunoscute la|

* “Pitas Cerne* Dictionar de muzicf. T
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Evret (Nekeb), 1a Egiptent (45~

tinr), la Greel (Diawlos) la
Romani. cari le deosebeay in
Fibiae paribus & inmparibus,
dextris sau sinistris, dupit cum
Terau egale sau inegale, desti-
nate minei drepte sau .minef
stingl s. a. Mai cusami cindse

‘cinta din fluierele ingeminate

mnstr-igtil aveau nevoie a-§1 ~

garanta obrazii ca specia de
cipistru numit la Greei For-
“beta si la Romani Capistrum
(v.). In afarii de popoarele cari
si-au conservat traditiunile sn-
tice in toatil primitivitatea lor,
'se mal vid specimene de ast-
fel de instr.-e si la popoarele
muzicale moderne, firi totust
ca lele si fi putut ocupa un
loc in manifestatiunile cu a-
devarat artistice. Unele din
aceste instr.-e sint construite

“astfel ed facultativ instr.-istnl

poate face si suneé unul sau
altul din cele doui fluiere, sau
amindoud in acelas timp, dind
intervale armonice de terte sau
altele, si permitind prin urmare
executiunea de buciti in douii
vocl. Astfel sint instr.-ele nu-
mite: Flile harmonique (),
sau Flite daccord (fr.), Zim-
poyna a due ‘bocehe Gt.), Fla-:
geolet double (fr.), Svardonita
T3k b _

F. ‘nasal, flaler in care cu-
rentul de afer in loc de a fi
provocat de gura executantu~
lui, viné prin una din- caviti-
tile nasale. Aceste flufere; de
0 constructiune primitivi, de-
forme variate,” se gisese mai

3

e
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kS

¢n sami la locuitoril indigent
ai insulelor Australiel, si sint
Siqa,

numite:  Fango-[ango,
Suling s. a.

I ~transversal = tlaut (v.).
Fluiera (a.), a 1mita cu gura

P A
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F. harmonique=fluier armo-
nie, v. F. d'accord.

I nasale = flufer nasal (v.).
F. tierce=1flaut tertd v. Flaut.
F. traversicre=fluler trans-
versal, Haut (v.).

Flulé (fr.) v. Flautalo.
Fiuleole (fr.), nume dat de tac-
torul Coste, din Paris, in 1847,
unei specii de flaut cu striba-
terea conici.

Flutel (f5), mie Huier cu 3 borte
laterale, uzitat in Pirenei.
Flulina, nume dat unei varietitt
de acordeon (v.).

Flutophone (fr.), nume dat de M.
Baduel, din Paris, unei specil
de acordeon: miel tubari, cu
ancii, o claviaturi cromaticd
B ] intre sol, si do, dar curentul
ik (/uacvortl sau harmonique.  gouing printrun tub din gura
= fluler de acord, sau armo- . gyecytantulul (v- Armonifon).
nic, fluter dubvlu.sh'edehtmtro I moll, in terminologia germa-
acelagl bu({atuzm de vlemn, g Jp=t o fa major.

mihele la 11_1a.l‘gmn‘ deosebite; Foalele. nnme dat in unele sate
sint construite astfel ¢i bortele
ce se gisesc la acelasl indlti-
me dau intervale de tertd. A-

timbrul fluierulul.

Flulerar, acel ce cintit din flufer.
Flujerol, nume dat inunele parti
din Valahia cavalulul.

Flule (fr.) = flaut si fluler.

F. a bec = tluler.

F. allemande=fluTer german,
nume dat in sec. 16, 17 5118
flautelor, prin opozitie cu fu-
jerele, ciirora li se didea nu-
mele de F. anylaise = fluler
englez, san d’Anglelerre,—=din
Anglia.

din Istria, cimpoiului: specia
de flufere ingemanate, ce sev-
% ; B, 3~ veste a face melodia, se nu-
ceastd specie de fluiere gemd-  pacee ypignifa jar tevia pe unde
nate Tera foarte in favoare in oo Gy 'l/l'i'll'(‘ill (v. T. T. Bu-
sec. 17 si 18 in tot occidentul - . q.. (O cilitorie in Istria'i.
Europel, Foco sau fuoco (it.) == foe. Con
F. damour = flaut de amor, /. san [wocoso, ca termin de
flaut (v.) cu fundamentala §%).  expr. = cu foc, cu viociune.
F. de Pan="luierul lui Pan, Fogliello (it.)= foita, se intre-

NS oo e S
v. Nai. . buintazii in sensul de replica
F. douce—fufer dulce, flufer = si se zice despre pasajele din
cu dop. melodia prineipali serise in

note mici in partida unul instr.
jer cu dop. care are mal mult timp a pis-

F. eunugue==tluier eunuc, fra ticerea sau incit o partida
wume dat in sec. 16 si 17 flu- | de violind primi in care sint
Yerelor cu dop. jnsemnate replizele principale

F. droite = fluler drept, flu-
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ale celorlalte instr-e (v. Con-

cerling).

Fo, servesc in unele instr.-e
pentru procurarea aferului ne-
cesar productiunel sunetelor,
Astfel s'a aplicat F. cimpoiu-

lut (v.); instr.-istul Ie tine sub |

brat si prin miscirile acestuia
se produce curentul, care nmfly
burduful.. La  armoniy, F.-le
Teau proportiuni mai mari, si
sint puse in miscare prin pe-
dale actionate de . picioarele
instr.-istului; cite o dat4 chiar,
la instr.-e mai mari, foile ne-
cesiteazit intervenirea une alte
persoane. le acelas lueru cu
foile orgidl, cari Yeau propor-
tiuni eu mult maf mari i maf
coniplicate.
Folie d'Espagne (fr.) = nebunie

spanioli, nume dat unui dans'
de originii spaniol¥, dar care

pare cd nu corespunde de loe
numelul seu. le definit ca fiind
de un caracter nobil, miiret,

s

.
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tiuni de cintece popularé, in
Spania si - tirile - scandinave.,
La inceputul sec. 18 editorul
parizian Ballard publick pri-
mele colectiuni de cintice po=
pulare tranceze (Bruneties ou
Petits “airs tendres, 1721, Ron-
des a danser, 1724). Dar mal
cu samil in Anglia si in (fer-
mauia stiinta F.-ului a luat o
directiune sistematick. Volu-
murile apirute asupra acestef
materii ar forma o frumoass
bibliotee. Din nefericive la cef
mal multi autori muzica nu
ocupd decit un rol foarte se-
cundar, daci nu Ye suprimati
cu desivirsire ; aceasta fie din
cauzi ci in adeviir Yel dau o
cu mult mail mare importantii
F.-ulul literar decit celul miu-
zical. fie i Ye cu mult may
ugor a nota un text vorhit
decit o melodie cintati. ;
Fonagogus sau Phonagogus nu-
mesc unii autory tema unei fugt.

cu muzica, de multe ori in mi- Fonascos (gr.: zuvzsziz) sau Pho-

nor, in 3/, formati din dous
periode -de cite opt tacte.

Folklor (engl: Folk-lore) Yo un

cuvint care s'a adoptat, de

vI'0 jumatate de secol, in toate |

limbele, pentru a se denumi
ramura activititel intelectuale

e se ocupid cu culegerea si.

analiza a tot ceia ce Jeste tra-

ditional in popor, fie in cefa

ce priveste literatura sau mu-

zica, fie in cefa ce priveste |

moravurile. Numele apare pe

1

la 1846, dar luerul Se eu mult

mal vechiu. Deja de prin see,

i6 au Inceput a se face colec-

nascus (lat.) se numea la cey
vechi atit maistrit de cint cit
st acel cari in executiunile pu- -
blice veaduceau la tonul  ey-
venit pe cintiiretii cari perdeau
acest ton,

I-'nnaulngrnl',- aparat acustic ser-
vind pentru studiul analizef
timbrului prin metoda graficl,
st in alte chestiuni acustice.

Fond (fr.) in Orgd se numea may
de mult reuniunea tuturor Jo-
curilor asa zise de flaute; as-
tazi acest cuvint se intrebuin-
tazd in acelas sens cu Principal
(e
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- FONDAMENTAL

Fonelic (gr. swmzzss). epitet ce
- sau Focar [. se numeste, in

Fonelica, nume dat cite o dati |

“Fonocamplic (din gr.), se zice

~cel omenesti sau ale unuiinstr.

*

Kondamental (fr.)v. fundamental. |

se poate aplica la tot ce are |
un raport cu sunetul. Cenlrut f.

productiunea ecoului, loc al un-
de se afli acel ce emite sunetul.

studiolui vocel. atit in cela ce
priveste vorhirea cit §i cintarea.
Fonic, epitet ce se intrébuintazi
in acelas sens_cu fonelic (V.).
Fonica. stinta sanetulul.

despre locurile cari reflecteazid
sunetele. Centru f.sau Focar [. |
Ye, in productiunea ecoulu,
locul ds unde sunetul se re-
flecteazii si revine, i
Fonograf, aparat bazat pe elec-
tricitate s destinat a primi
urmele produse de sunetele vo- i

gi ale reproduce dupa un timp
arbitrar. Degi departe de a fi
atins perfectiunea, au ajuns
totusia du rezultate uimitoare. |
Cuvintal Fonoyrafie, scriered |

" sunetelor, a fost intrebuintat

une-orl, mai de mult, in ace= i
lag sens cu Nofafiune.
Fonolil, piatré vulcanici, dind
sunete muzicale. Instr.-ul chi-
nez Kiny ie format din asttel
de pietre.

_ Fonemelru, instr. destinat a mi-

sura intensitatea sunetelor.
Fonorganon, nume dat de T.

Robertson, in 1813, unui au- |

~tomat muzical.

Geud) = Cepistrum (v.).

«

|

: : i |
Forbeia sau Forveia (gr.:. z%p- |
1

: Lo g car d

Forlana (it:), dansul tavorit al |

-

“FORMA
gondolierilor venetiani. Muzica
ie de un caracter vesel. in %
sau . si migcare repede (tim-
pul = 100), Acest dans Ie ori-
ginar din Friul, a cdrui locuifori
se numesc forlani, de unde nu-
mele dansulul.

Formi, in general leste aspec-
tul sub care se prezinid o coin-
pozitiune muzicali. Genial mu-
zical s'a manifestat sub doud
forme prineipale caracteristice:
1) F. [ugatd sau cquonicd, ca-
racterizats prin neregularitatea
perioadelor, prin varietatea ar-
tificiilor stilulul sew bazat pe
imitatiuni, cela ce uu permite
reveuirea regulatd a cadentelor..
Aceastd formit poate fi compa-
rati cu proza inliteraturi. Z)
F. mefricd sav simelricd, ca-
racterizatd prin ordonanta mi-
surati, simetrici a perioadelor
sale, prin regulata revenire a
cadentelor. Aceasta formdpoate
fi comparati cu versurile in
literaturii. F. metrici, mal ugor
de inteles, are o actiune mult
mal repede asupra ascultatori-
lor, si o giisim in wuzica pri-
mitivit a tutulor popoarelor.
Din contra, F. fugatii cere din
partea ascultdtorului nu numai
o mai mare incordare a aten-
tinuel, dar si o oare-care ahi-
litate, si prin asta le cu mult
mai putin accesibild multimei.

Mai departe, prin cuvintul F.
san Tdietura (fr.. Coupe), se
intelege planul dupé cum sint
expuse si desvoltate diferitele
teme pe care se bazeazi o con-
pozitiune. Acest plan Variazi
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de la o bucatd la alta, asa ci
avem forme care depind dela
importanta, dimensiunile si des-
tinatia compozitiunei; si pe
cind unele nu constau . decit |
din citeva fraze simple, altele
sint* formate “din
piarti, avind fie-¢are din aceste
partl forma Yel mai mult sau
mal putin desvoltatd. ‘
Legile generale ale formelor
muzicale se bazeazi pe unitate
sustinutd de contrast. Unitatea :
provine din intrebuintarea ar-
moniel consonante, din pre- |
domnirea unel tonalititi, din
mentinerea unel aceleiasi mi-
surl, din reintoarcerea motive-
lor ritmice, din reluarea ma$ |
mult sau mai putin regulati |
a_ diferitelor teme. Contrastul
provine din-armonia disonants,
din modulatiuni, din int¢rebu-
mfarea de motive opuse prin
caracter, prin ritm, 5. a. Con-
trastul inséd trebuie si facil si |
valoreze unitatea. Pentru - a-
ceasta disonantele cer rezolu- |
tiuni; modulatiunile trebufe
si nu fie prea mult mentinute, |
asttel ca totdeauna si fie o
tunalitate predominanti impre- |
Jurul cirela si concure numaji
diferitele Yef tonalititi maY mult
sau mai putin relative; temele |
sau motivele acestora trebute |
si revie, sii reapard, 3. a.
Bucitile muzicel dramucice de
astizl au forme fiirte variate,
0 structurd atit e neregulaty,
depinzind de In cerintele tex- |
tului, de la <ituatiunile dra- |
matice, cii mai s'ar putea spune |

mal maulte |

FORMA

ci nu au o formi hotdritd.

N'a fost insii totdeauna tot
asa; sl mal cu sami nu Ye
tot asa in muzica de concert,

de bisericd, 5. a. fie destinatii -

vocilor, fie instr.-elor, pentru
cari in- cursul timpului s'an
stabilit adevarate calupurt.

Lisind la o parte  formele
bazate pe o singaril temi, obi-

cinuite pentru sludii, bagatele,:

foi de album, s. a., cele ma¥
principale forme specifice sint
cu doudl sau trei teme, cari ne

pot prezinta dispozitiunile cele

mai variate. Astfel de forme
sint: Cintecul, Allegro, Rondo,
Menuetul 5. a: Apoi din uni-
rea a doud sau mai multe de
aceste forme se combinii com-

5

pozitiuni de o formi mal com-.

plexi, in cari desvoltarea teme-
lor ajunge la un inalt grad,
forme numite in special ciclice
st a eiror tip fYeste Sonata.
Aceste forme ciclice variazi

nu numal prin structura in- .-

terioard a diferitelor lor pirtt
constitutive, dar si prin cons
trastul miscirilor acestor pirti.
In general, incheierea forme-
lor ciclice se face intr'o miscare
repede: sint totusi exemple si
de econtrar, '
Aplicatiunea acestor forme
abstracte la diferite destina-
tiuni, la diferite combinatiuni

de voel sau instr.-¢, di unnu- 2

miir de forme conerete a ciror
simpld enumeratiune ar forma
o listi destul de lungi. La
articolele Bisericd, Dans, Ca-
merd, Teatru, Voce $..a, se
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pot vedea - formele uzitate pen-

tru aceste diferite destinatiuni
si la cuvintele respective de-
talil asupra structurei interne
a acestor diferite forme.

Formenlelive  (germ.) = studiul
~ tormelor.
Forminx (gr.: zézpey2), instr. de

coarde, de care se serveau cin-

taretil greci pentru a se a-

compania; nu se stie dacil Tera
o specie de lird sau de ]nu'p;“t
Il citeazi Homer.

Formuli, in armonie, se nume§te
o succesiune de mal multe a-
corduri. Astfel avem formale
de Cadentfa (v.), succesiuni de
acordury determinind tonalita-
tea si provocind o dorintd de
repaus. Asemenea avem formule
in modulatiuni, succesiuni de
acorduri cari aduc o modula-
tiune intr'o tonalitate anumiti,
aflitoare la un interval anumit
de la tonalitatea in care sin-
tem. Se intelege ca daci in
ceia ce priveste cadentele, in
buecitile cu putind desvoltare, |

_ formulele sint miirginite, hazate
pe un mic numir de acorduri,
si astfel fiind se repeti adese, |
nu le tot asa in hucitile cu|

- fraze desvoltate, in cari s for-|
mulelor 1i se poate da o mai
mare desvoltare, unde chiar
tot stabilind tonalitatea se pot
introduce diferite disonante si
modulatiunni pasagere chiar.
Intru cit priveste insi modu-,
latiunile, trebuie cit mal mult

osibil a ne feri de formule
deja stabilite i uzate. si a
ta a pune cit mai multd variatiu-

N
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ne si noutate in succesiunea de
acorduri ce aduce modulatiu-
nea. Numele de F. sau Model
(v.) se mai dil incd succesiunel
de acordurl ce se propune intr’c
Marsi (v.) armonicd, pentru
a fi reprodusi, s1 de uniia chiar
acestor marse, formate din mo-
del urmat de diferitele repro-
ductiuni.
Fornitura (it v. Mirfura.
Forla' (a) se zice cind un cin-
tiret cautii a trece limitele
diapazonulul seu, sau a da su-
netelor o intensitate mai mare
decit acea ce 1-u permite con-
sbltLtmnea sa fizicd. St intr'un
caz si ‘n altul vocea isi pierde
,]astetlz sa sl in loc de efectul
dorit, se obtine cu totul con-
trarul. In acelasi, sens se zice
si despre insbr.-isti.

L\pl it. Forzando sau For-
zalo, mai ades Sforzando sau
Sforzato, se intrebuintazi in-
dieind cit o notd sau un acord
deasupra ciruia le pusi. tre-
buie a fi bine accentuati. Cele
mai de multe orl se intrebu-
.intazi una din presc.-ile [z,
sf. sfz, sau chiar [[z sau ‘s//-.
cari indici un accent si mal
puternic incd. Cind sint mai
multe note sau mai multe a-
corduri dearindul cari trebulese
a fi accentuate se intrebuintazi
expr. Sempre sforzaio.

‘Fortbien (fr.) nume dat de C.

E. Friederiei, din Gera, in 1758,
la o specie de piano patrat
construit de el

Forte (it.). prese. [., = tave, cu
putere; se intrebuintazi ca
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il

termin de expr. Sinto multime |

de expresiuni derivate. Astfel
Meszo-F. (prese. mf.) = pe
jumitate tare, potrivit; Poco-
F.: (presc. p[.) = putin tare;
Meno-F. (prese. mf) = mal
putin tare, sint expresiuni cari
se echivaleaziisi cari se rapoar-
ti Ja un grad de intensitate
mai moderat. Din contra Mollo-
. sau Piu-F, = mai tare:
superlatival Forlissimo, (presc.
/). indici grade mal mari de
mtensitate. Expr. F.-posibile
sau F.-fortissimo (presc. [Jf.)
ie maximum in aceastii direc-

tiune. F.-piano (presc. [p.)in-

dicd un efect particular, si a-
nume a ataca cu putere sunetul
st apoi a-l slibi. Expr. con-
trard nu se iatrebuintazii ca
termin de nuantare asa ciipresc,
Pf nu trebuie tradusi nici o
dati prin Piano-1.

Fortebien v. Forthien.
Forte-campano, nume dat de
Lemoine, in 1825 la o specie
de carillon. (v.) cusunetele pro-
duse de vergl metalice.
Forle~fortissimo v. Forte.
Forte-piano (it.), cea mai vechie
denumire a clavirelor cu cio-
canase (v. Clavir), numite ast-
fel de la posibilitatea ce aveau
de a da sunete tari (forle) si
slabe (piano). Aceasti expr. e
intrebuintatii gi ca termin de
nuantare (v. Forle).
Forte-piano-klavier, nume dat
in 1794, de El Schlegel, din
Alemburg, unui instr. care
dupii vole, prin intermediarul
unei pedale, putea si suneca

Bl o
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un piano sau ca un claveein.

Fortezug  (germ.) = pedala de
forte a pianului.

Forlissimo (it.) superlativ de la
Forte (v.).

Forveia v. Forbeia.

Forza (it.) = putere. Con F.=
cu putere, ca termin de expr,

Forzando (it.) sau Forzato (it.)
v. a Forfa.

Folinx (gr.: ¢ivenf) sau Folinge
(gr.: gwzirpzy) specie de fluier
dublu uzitat atit la Greci cit
gi la Fpipteni. In unele orgi
se dil numele de F. jocurilor
numite generalninte Cromorne
V).

Fotofon sau Photophon, numeste
profesorul Graham Bell un a-
parat care prin ajutorul elec-
tricitiatel s1 a unel raze lumi-
noase transmite vocea la mari
distante. In timpii mai noi
incd numele de F. a fost dat
de A. C. Ferguson unuf aparat
analog cu fonograful, dar ba-
zat pe fotografia vocerl.

Fotogral-electro-dinamic, una din
incercirile de aparate destinate
a inregistra muzicaimprovizati.

Fouet (fr.) = bicta (v.). ;

Fourche (fr.)=furci. Fourchette
lonigue, diapazon in formi de
turca.

Fournitwre (fr.) v. Mirtura.

Fouve v. Fui.

Fp. presc. in loc de Forte-piano
(v.).

Francez, epitet aplicat la diferite
cuvinte. Astfel Cheia f-i e
cheia lul so/ pe linia intii a
portativului. Corn. f. nume
dat cite o datd, mai cu sami
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in Anglia’ (French-horn), cor-
nulul de vinitoare.

Sexti [.~@ se numeste tot in

Anglia (French-sixth), acordul
de sexld cresculd (v.) eu quarti
(ex.: si D-re=mi-sol).

Numele de F.-¢ (fv.: Fran-
caise) s’a dat ined la o specie
de dans in rond foarte uzitat
pe la 1830 si trecut repede]
_din favoare. Se dansa pe o mu-
zicit de migcare moderata in U ¢
Franchezza (it.)=franchetd, sin-
ceritate. Con F. se intilneste
cite o data i11trebuin§at ca ter-|
min de expr.

Franta. Dacii trebuie a- crede
pe Diodor din Siciha s pe.
Grégoire de Tours, istoria mu- |
zicel in tara care se numeste
azi F. ar incepe cu 2000 de
ani inamte de era crestind;
st in adevar, acesti autorl e
spun ci deja de pe acel timp
muzica lera cultivati in Galia
51 ca Bardus, al cincilea rege
al Galilor, ar fi instituit scoli
muzicale, a ciror sefi au luat
numele de barzi (v. Bard).
Tit Liviu vorbeste despre ins-|
paimintatoarea sonoritatea cin-
turilor Galilor sia strigitelor |
lor reshoinice, cari ingrozeau |
pe soldatil romani. Tof de o
asemenea sonoritate Terau i
trompetele galice, numite Car- |
nu sau Carniz. - Barzii se a-

- companiau de preferintd cu|
lira; o reprezintare a unui
astfel de instr. se poate vedea
pe unele medalii bitute pe
“timpul lui Cesar. Crutul frif-
haut, asemenea lera - intrebu-

AL AL CSTRANT A
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“intat. Se stie asemenea prin
traditiuni st prin citéva texte
¢t barzif si druizii aveau cin-
tece sacre si ¢t unele inine si
cinturl ale bisericel romane
isi au originea in F., s se ci-
teazii chiay printrecompozitorii
acestora pe Sf. Hilariu, episcop
de Poitiers (sec. 4). Asemenea
sint conservate textele citorva
cintece reshoinice. Chansonys
de geste, cintind principalele
evenimente ale istoriel patriel
si faptele regilor-san ale eroi-
lor. Cel mai vechi de acest
gen le acel asupra lul Clotar
II (f 628). Dar despre muzici
nu se poate vedea nimic in
aceste cintece, cari nu pot do-
vedi altd decit i primele ein-
tece uzitate in F. Terau serise
in limba latind, st pare chiar
cii pinii prin sec. 10 poporul
francez n’a cintat altfel.
Datele istorice sigure relative
la muzica in F. nu se urci
mal sus de sec. 8, si cea mail
vechie ie anul 757, cind impa-
ratul Orientului Constantin V
oferi regelui Pepin o orgi, pe
care acesta 0 agezd intr'o bi-
serici din Compiegne. Dupi
acesta Carol cel mare se inte-
resa mult de eintul bisericese
si contribui astfel la desvolta-
rea muzicel. Se istorisesc dife-
rite anecdote despre luptele
violente ce-se iscard in timpul
lui. intre cintiretil locall si cel
romani, adusi de dinsul. Orl
cum, rezultatul a tost introdu-
cerea cintulul roman in bise-
rica galicanid. Jel a infiintat
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mai multe scoll muzicale : cele!
intdl au fost cele de la Metz
si Soissons, urmate in curind |
de altelé; la palatul imperial,
la gcoala-palatind, Yera mais- |
tru de muzici marele Alcuin
(735-—804). Aceste scoii aufost
o bogatid pepinieri de muzicantY
abili si de teoriciani celebri.
Cel mai vechi cintec popular
de origind francezd, cu muzici |
notatd in neume, Ye o specie |
de bocet latin (Planctus Caroli)
asupra wmortei lui Carol cel |
mare (814), atribuit lul Co-
lumbanus. Un altul Yeste asn-
pra bitiliel de la Fontenoy
(341). atribuit unui oave care
Angelbert.. La biserici giisim
deja in sec. 10 misterul eu
muzicii les Vierges sages et les
Vierges folles, cu textul in lim-
ba latind vulgari. Dar aceste
documente sint departe de a
fi suficiente pentru a se putea '
stabili o istorie a arte¥ prac-
ticein acestl secoll indepiirtaty. |
Nu ie tot aga in cefa ce pri-|
veste teoria, in evolutiunea ci- |
refa F. tine un rol important.
Incepind de la Isidor din Se-
vila (sec. 7), la care se gasesc |
primele urme, multe din trata- |
tele acestel epoci sint datorite |
maistrilor francezi. Astfel avem |
in sec. 8 pe Alcuin; insec. 9 '
pe Aurelien de Reomé, autor !
al opulut Musicae disciplinae;
Remy 4’ Auxere, unul din mem- |
bril cei mal savanti a¥ biserices |
latine din acel secol, autor al |
unui comentar asupra tratatu- |
lul de muzici al lut Martianus |
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Capella: Huchald, calugir din
St. Amand (340—930), autor
intre altele a unui op, Musica
enchiriadis, care in partea in-
til descrie o notatiune propusi
de dinsul, Yar in partea a doua.

dii regulele diafoniei (v.) uzi-
tate pe timpal lui (in quarte,
quinte si octave): in sec. 10 pe
Odon, abate de Cluny ( 942,
autor al unui Dialogus de mu-
sica, al unui Enchiridion si a
unul mare numir de imne si
cintdri uzitate mult timp in
biserica romani. Secolif urmii-
torl dadari inci teoriciant de
valoare ; intre altii: Francon
din Paris, Jean de Garland,
Pierre de la Croix, Roh. de
Sabillon.

In timp ce teoria muzicali
numard in F. astfel de cam-
pioni, o noui artd se manifests,
§i anume, citre sfirsital sec.
12, acea a (rubadurilor, a tru-
verilor si a menestrelilor. Cele
mal de multe orf acesti poeti
Terau si muzicanti, si impro-
vizau insusi muzica poemelor
lor; daci iel nu ferau in stare
a_scrie aceastd muzici impro-
vizatdl, o dictau la muzicanty
de profesiune (nolatores). Ge-
nul preferat al trubadurilor,
poeti-muzicanti din sudul F.-ef,
Tera asa numitul lai, specii de
micl istorioare, in limba d'oe,
puse in muzici; acel al truve-

- rilor, poeti-muzicanti din nor-

dul F.-ei, 5i al menestrelilor,
lera rémanta, numitiastfel fiind
ci poemele acestor cintece Ye- -
rau scrise in limba vulgari
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(d’oil), numitd incd romand.
(ei mai renumiti trubaduwr,
truveri si menestreli din aceastd
epocit au fost: Thibaut, comte
de Champagne si rege al Na-
varei, Charles d'Anjou, Perin
d’Angecourt, Gauthier de Coin-|
¢y, Chrétien de Troie, Auboie!
de Sésanne, Castelanul de Cou-
¢y, (races Brulez, Folquet de’
Marseille, Gauselme Faidit,
Pierre Vidal, G. de Berneville
s. a. Trebuie a observa cit mu-
zica la aceastid epocit Tera deja
constituiti si chiar destul de
complicatii. Pe lingil cintul pen-
tru o singuril voce, intrebuintat |
in romanfd, lai, sivvente, jeu-
partie, prose-farcie s. a., se
_seriea iucH, dupi regule stabi-
lite, muzici in 2, 3 si 4 voel,
muzici rezervati pentru mo/ete,
conducte, rondele s. a. (v. Dis-
cant). Intre cel mal renumiti
discantistl din - aceasti epoca
se citeazi J, Bodel, Andrieux
Contredit, Perrotin le grand,
Leon optimus nolator, J. Per-
digon, P. de Corbie, Rob. de
Sabillon si maicu samid Adam
de la Halle, autorul pastoralei
Robin et Marion, cu cuplete
si ‘dansuri, embrionul operel
comice, jucati la curtea fran-
cezd din Neapole, la 1260.
In sec. 14 teoria si invatd-
mintul muzical sint eu adevarat
constituite. Muzicantil formea-|
zit diferite corporatiuni. Legile
notatiunel, ale discantului, ale
melodiel sint bine stabilite.
%coﬁ muzicale funectioneazila
ourg en Bresse, la Lyon, la
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Geneva, la Arras, si trubadurii
se instruese in noul stil. Iun
1321 se stabileste corporatiu-
nea St Julien.(v. Menestrandie),
care corporatiune se mentinu in
cursul secolilor pini la 1730
lea Yera guvernati de un sef
puternic care iea titlul de rege
al menestrelilor. Primul docu-
ment iscalit de un astfel de
rege dateazii din 1338 (Rob.
de Caverant).

In aceastit perioadd arta in-
cepe a pierde din mnaivitatea
vechiulul stil al trubadurilor.
Din contrapunctul incorect si
primitiv al discantigtilor seco-
lilor preceden{i se naste cano-
nul, fuga, formele scolastice
cari sint i azi baza stiintel
muzicale.

Printre teoricianil .acestel e-
poci se remarci: Filip de Vitry,
episcop de Meaux (7 1361),
unul din comentatoril lui Fran-
con; J. de Muris, doctor de la
universitatea din Paris, autor
al opulul Speculum musicae,
in care se vede un sistem a-
proape complect al valorilor
timpilor muzicali, si regule des-
tul de clare asupra notatiunei
negre proportionale. Printre
compozitori: Guil. de Machault,
(1284—-1370), ciiruia i se da-
toreste o colectiune de bucitile
ce se executau pe timpul lui,
atit pentru o voce eit sl pen-
tru 2, 3 si 4 vocl, o mesd in
4 voci, s. a.; G. Dufay (1400—
1474), Gilles Binchois (1400 —
1460) s. a.

Dar mai cu sami sec. 16,
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domnia lui Francise
ultimilor Valois a fost pentru
F. o epoci striluciti, care nu-
mird pe: Cl. Jannequin, care
pe lingd multe alte compozi-
tiuni a seris si o serie de cin-

[ o1 a

tece in stil descriptivsi imitativ

remase celebre (la Balaille de

Marignan, in care defileazii

toate comenzile si vuetele res-

bofului, le Chant du Rossignol,

les Cris de Paris, le Caquel
des [emmes 5. a.); P. Certon :

J. Mouton (1 1522), autor a |
mai multor mese celebre; Cl.

Goudimel (1505--1572), cel

mal eelebru dintre toti, care |
fondd la Roma o scould in care |
avu ca elev pe marele Pales-
trina si care reintors la Paris,

dupi ce se ficu celebru prin

muzica serisi  pentru  psalmiy |

tradusi de Cl. Marot i T. de
Beze, muri la Lyon, in noaptea
de 28 august 1572, aruncat in
Ron, ca hughenot.

Ciitre aceasti epoci se ali-
peste fundatiunea ia Paris a

unel prime academii de muzici
! poezie (1570), prin J.-A.

Baif si J-T. de Courville. Si

tot citre aceastd epoci apar

SheEC

primele lucrirl ce ne prezintii |

elementele cari in urmi con-
stituesc opera. Intre acestea

ie mal cn sami de citat le

Ballel comique de la Reine.
de Baltazarini, jucat la Paris |

in 1581, cu soli, cormi si or- |
chestri, muzica serisi in cola-
boratiune cu Beaulieu si Sal- |
moq, doi muzicant dela curtea
lui Enric IIL Acest  balet e
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antemergdtorul operel, care ng
avu existentd in F. decit un
secol mal tirziu.

Domniile lui Envic IV(1589—-
1610) si Ludovie XII (1610-—
1643) sint putin favorabile mu-
zicel, care Te intr'o periodi de
decadenti, din care nu se ri-
dicit deeit la majoritatea lui
Ludovie XIV. Totusi eiti-va,
seriitori de pe timpul luf Ludo-
vie XIII vorbesc.ca entusiasm
de trei cowpozitori din acest
timp: Bust. du Caurroy (1549
L609), Jac. Mauduit (1557
1627) s1 Art. au Couteaux.
Pe timpul lui Ludovic XIII se
ilustreazii inei fratil organisti
Couperin, primiireprezintantial
unei familii de muzicanti ce au
ilustrat F. in timp de aproape
doi secoll. O altd familie fe
acea de Champion, clavecinisti,
Hustril in timp de citeva gene-
ratiuni si inchefatd prin Ch. de
Chamboniéres, cel mai ilustru
dintre toti. Chiar teoria mu-
zicali are a se mindri din a-
ceasti epoci cu franciscanul
Mersenne (1588--1648) ciiruia
1 se datoreste intre altele o-
pul Harmonie universelle, oy
care gi azi le un isvor pretios
de censultat asupra stirel ar-
tel muzicale din acel timp.
Un gen de spectacol foarte
in favoare pe timpul lui Lu-
dovie XIII fera asa numitul .
balet de curle; aceste baleturt
contineau muzici si dans, arii
si dialoguri, decoruwri si masi- A
nirii, toate -elementele cari
constituesc opera. (ei mai de
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valoare compozitori cari seri-.
cau ariile acestor baleturi-ie-
ran P. Guédron (1565-—1630),
A, Boésset (1585—1643), H.
de Bailly (7 1669), G. Bataille.
Toti acesti compozitori insa
Yeran departe de a avea geniul
muzical si dramatic al compo-
zitorilor din seoala florentini,
creatorii operel in Italia, si-
. astfel se explicd caminF'. unde
elementele constitutive ale o-
perel existau deja din a doua
jumitate asec. 16, opera nu a-1
pare si nu prinde riddcini de cit |

ju a doua jumitate a sec. 17.'

(lu Lndovie XIV (1643—1715) |
incepe o a doua mare periodi.
a istoriel muzicel in . Aceasta
je marcatidi prin nasterea ope-
vel §i Te caracterizati prinin-
vazinnea muzicel italiene, con-
tra influentei cirela cu wmultd
greutabe maistriil francezi reu-

i ——
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Ses¢ a Se apara. ) |

In 1645 Mazarin aduce o tru-
pit de italient, cari reprezintari |

prima operd in F.: la Finla

pazza de 1. Strozz si 1. To-

relli, cu muzica de un autor

remas anonim. Dupi dol ani,

la 1647, o noua trupd repre-
zintd Orfeo, operd a cirel au- |

tor

asemenea a remas necu-}

noscut (probabil Monteverde).
Totusi parizienil pare cid nu,

gustari acest gen de spectacole, -
cici Mazarin numai dupd 13

ani, la nunta lui Ludovie XIV
(1660) reino1 incercarea sa,

aducind o noudl trupi de ita-|

%

lieni cari didurd opera S

de Cavalli. .
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Reprezintatiunile italiene is-
cari naturalminte ideia de a
se face analoage spectacole,
cu text francez. Un poet me-
-diocru, Perrin, se asocie cu un
muzicant, Cambert, §i cu mar-
chiznl de Sourdéae, care avea
talent pentru maginirii teatrale
si decoratiuni; aceastii asocia-
tiune produse la’1659, inaintea
curtey, la [ssy, o pastorald, care
_obtinu un strilucit succes. Abia
dupit zece ani, in 1669, Tel ob-
tinurii de la rege un privilegiu
pentru a da reprezintafiuni
publice; in 1671 avu loc prima
reprezintatiune,in Paris, a unul
astfel de spectacol in fata unul
public plititor: a fost pasto-
rala Pomone, de aceiasi cola-
boratori. In acelasi an, in urma-
unei neintelegeri intre Perrin
si Cambert, o noud pastorali
a acestufa, les Peines el les
Plaisirs de I Amour, Ye cu tex-
tul de Gilbert.

‘In timp insi ce fondatoril
operei franceze isi disputau
lauril si se certau intre Tel,
un compozitor, de origini ita-
lian, crescut la Paris, sub pro-
tectiunea celor marl, capatind
favoarea regelui prin sprijinul
d.-nei de Montespan, ii suplan-
ti, obtinu un brevet excluziv,
si deschise sub directiunca sa,
la 15 nov. 1672, Academia
regald de muzich, cu les Feéles
de ' Amour ot de Bacchus.
Cambert, persecutat, trebuisi
se expatriezii. Lulli (1633—

erse| 1637) un geniu puternic, aju-

' tat de Quinault, complecti o--
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pera inceputii de Perrin si Caim- |
bert si credl in F. adevarata
tragedie lirici. Dispunind de
mijloace mai variate si wai
bogate, de o expresiune mai |
puternicd, opera, astfel ¢um a
dispus-o Lulli, cel- putin ‘in
trisiturele principale, se men-
tinu mai hine de un secol in
F. sl mafstril ce-f urmard, din-
tre cari unii adevarate genif,
remaserii credinciosi prineipii-
lor tragediei lirice a lul Lulli.
Cadmus (1673, adevarata pri- |
ma_ operd francezi, cele prece- !
. dente flind baleturisau pasto-
vale), Alceste (1674), Thesce
(1675): d1ys (1676). Lsis (1677).
'syché  (1678), Bellerophon
(1679). Proserpine (1680), e
Triomphe de I Amovy (1681),
Persée (1681) Phaétsn (1683),

land- (1625), Armide (1636) si
Acis et Galatnée (1687) sint
titlurile operilor cu cari adest
geniu si-a  mentinut  teatrul
seu. Afard de acestea insi Yel
mai scrie mail multe pastorale’
siipeste 25 de baleturi. '
Dar daed ise cuvine luf Lulli :
meritul de a fi stabilit opera
francezi-pe baze atit de solide,
nu se poate trece cu vederea
absolutismul lui: timp de 15
ani cit a triit Yel, nimene dintre
compozitorii francezi, nici strii-
ini, na s'a putut apropia de
scena ce-el si-a fondat.
~ Dupi moartea lui Lulli, in
timpal remas al dowmaiei lui
Ludyic XIV, si in timpul re-
gentel, nume de compozitort
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francezi nu lipsesc. Charpen-
tier (1634-1702), Colasse
(1640—1709), Campra (1660 —
1744),Desmarets(1662-—174 B
Monteclair (1666--1757), Sa-
lomon (1661—1731) Gervais
(1671—1744), Destouches

(E1672—1749), Labarre (1680 —

1744), Mouret (1682—1738),
Rebel (1669—1747), Francwur
(1698--1787), Blamont (1690--
1760), dan suecesiv scenef fran-
ceze productiunile lor. Dar totf
acestl compozitori, ne ficind

-excepfie decit’ numal pentru

Canmipra, care avea oare cave
originalitate in idei. Yerau ser-
vill imitatori ai luf Lullii Tei
reuseau in" genul secondar de
balet si opera-halet. dar for-
tele ii tradau indatii ce Yera

- chestiune de tragedie lirici, si
Amadis de Gaule (1684). Ro-

aceasta ar fi disparut desigur
din F. daci nu ar fi apirut
un nou geniu puternic care a
reinviat-o cu suflul seu.

Iera rezervat lui Ludvie XV
(1715 —1774), a vedea aceastit
renastere a muzicel in teatru,
renastere care se realizi prin
marele Rameau (1683-—-1764).
Prima sa operi. Hyppolyle et
Anicie, n'a fost reprezintati
decit in 1733. Se spune rvelativ
In aceasti operdi i abatele
Pellegrin, libretistul, neincre-
zitor in sueccesul acestui de-
butant deja biitrin, ceruse un.
inseris prin care i s¢ asigura
o sumi in cazul cind opera
nu reuseste. Cind Ramean isi
executd muziea infr'o societate
intimd, inainte de prima repre-
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zintatiune, Pellegrin sé duse |

lingi Yel si rupse contractul:
jera sigur de succes; si totasi
siriteia abatelui Jera prover-
biali. :

Partizanii vechiului stil al Jul
Lulli au fost naturalminte vri)-
magi vouil reforme, dar acel
ce judecau cu impartialitate
nu putura a nu constata in
muzica Jui Rameau mal multd
vigoare in expresiune, mai mult
interes in acompaniament. mal

Cmultd varietate si hogitie in
armonie. ,leste in aceastia 0-
pers, zicea Campra, material
pentru a fuce zece opere*. Desi
a debutat destul de tirziu, Ra-
meau a dat scenel francezi un
mare numiir de opere, intve
cari cele mai renumite sint pe
lingii cea de debut: les [ndes
galantes (1735), les Talents
lyriques (1739), Castor et Po-
lux (1737), Dardanus (1739),
Platee (1749) s. a.

Geniul lui Ramean nu s'a
miirginit numai a reinvia tra-
gedia liricd, dar revolutioni
invitimintul muzieal prin teo-
ria basulul fundamental, expu-
si in tratatul seu de armonie
publicat deja in 1721, primul’
tratat francez asupra armoniel
moderne. Autoritatea teoriel
Jui Ramesu se prelungi pini
in zilele noastre.

In 1752 sosi la Paris o noui
trupi de italieni. Acestia re-
prezintard la Serva padrona
de Pergolese s. a. opere cu mu-
zica de Latilla, Cocchi, Ciampi, |

Jomelli, §. a. maistri ita- |

Foan
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lieni. Muzica acestor maistri,
usoarit, melodioasi, fird a fi to-
tust lipsitit de expr., gisi multi
admiratori; societatea parizia-
nit se despitrtiin doudl tabere:
partizanii stilului italian (al bu-
fonilor) de o parte §i partizanii
stilulul francez de alta. Aceastit
neintelegere in gusturi provoci
adese conflicte si a remas ce-
lebri in istoria artel muzicale
in F. sub numele de resboiul
bufonilor, dintre coltul regelui
si’ coltul reginel, numit astfel
pentru cit in teatru partizanii
muzicel franceze se agezau din
partea lojei regelui, Tar cel ai
muzicel italiene din partea
lojei reginei. J. J. Rousseau,
Grimm, Diderot, baronul d"Hol-
bach, Cazotte, Fréron. s. a.
au fost campionil infocati ai
acestul resbol, cari se bombar-
dau cu brosuri siarticole. Res-
botul durit doiani si n'a incetat

.decit prin plecarea italienilor.

Vom vedea mai la vale urmi-
rile ce a avut.

Dupit Rameau, o noud perioda
de stagnatiune pentru marea
operd francezd, care mnu-si re-
lad un nou avint decit prin
germanul_Gluck. Acesta, prin
operile sale Iphigenie en Au-
lide (1773), Orphée (1774),
Aleceste (1776), Armide (1777)
st Iphigenie en Tauride (1779),
regenera opera francezi. le
drept a constata ci parbizanii
stilului francez i1 facurd o re-
sistenti desesperati! Noli res-
boi de diletanti, cu ploaie de
hrosuri si articole isciilite fle
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La Ha:pe Marmontel, Gingae-
néd, d'Alembert de o p'ute de
Suard, abatele Arnaud, .J.
Vousseau Grimm, de alti pal-
se (gluckisty). T se Improvizi
lul Gluck chiar un rival, in
italianul Piceini, care demte
de a fi lipsit de- talent, scrise
opere de valoare, ‘intre care
Atys (1780) si mai cu sami
Didon (17 ’2)’;, dar nu Yera de
talie a lupta cu Gluck, astfel
c¢i resboiul se termind in fa-
voarea acestuia.

In aceasti periodd antemer-
gitoare a Revolutiunel, pe lin-
£ citi-va compozitori francezi,
ca (rossec (1734 —1829), Phili-
dor (1726—1795) SRR CArE
continuari gcoala lui Rameau,
cel mail valorosi compozitori
ce ilustrari scena francezi sint:
Salieri (1750—1825), un elev
al lul Gluck, care didu les!
Danaides (1784), si Tarare
(1787)si Sacchini (1734-—-1786)
care se produse intre altele
prin Renaud (1783) Chiméne
(1783), Dardanus (1784) si

Oedipe @ Colonne (1786). Un .

alt compozitor din scoala luf
Gluck a fost ‘.of)‘el (a6 =
1788) care se p:oduse ca {1
Toison d'or (1736) si Demo-
phon (1789). Intre compoatom
scoalel franceze influenta di-
recti a lul Gluck se simte mai
cusama la Méhul(1763-—1817),
Lesueur(1760—1837) si Chera-
bini (1760—1842), a ciror o-
pere au ficut gloua scoalel
franceze cu prmmpml adevi-
rul E).plgaluuel (v.) dramatice,

e ‘v ©. FRANTA

principiu la cari genif striline
ca Rossini, Spontini si mai
tirziu Meyerbeer, trebuirii si
se supuie pentru a putea cu
adevarat reusi in F.

Epoca revolutionari n'a fost
tavorabila muzicei ; s'au produs
opere de ocaziune, dintre cari
putine au supravietuit altfel
decit prin titlul lor. Dar ultinui
ani ai republicel si primii ai
imperinlul conteazii ca o epoca
din cele mal strilucite ale o-
perei. Méhul, Lesueur, Cheru-
bini i Spontini sint cele patru
nume caristrialucese in aceasti
epoca. Se observii o intoarcere
citre antichitatea greaci si ro-
mani (A nacreon, 1803, de Che-
rubini, Adrien. 1799, si le
I/mmphc de Trajan, 1807, de
Méhal, la Vestale, 1807, de
Spontini). Dar cea mai frumoa-
sit operd din aceasti epoci e
fara indotald Ossian sau les
Bardes (1804) de Lesueur. Pe
totl acesti trel compozitory it
vom regiisi indati pe o alti
scenid. Numele care inchide a-
ceasti epocit ce precede perioda
contimporani le Spontini
(1774—1851), carerepurti suc-
cese strilucite mai cu sami
cu la Vestale (1307)si Fernand
Cortez (1808).

In acelasi timp cu desvolta-
rea ce lea in sec. 18 opera,
care leste focarul miscirel mu-
zicale in F. in acea epoci, un
nou gen se nagte, gén a ciarul
embrion 'am viizut deja in sec.
13 cu Adam de la Halle. Dupii
plecarea italienilor, in urma.
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reshoiului bufonilor, s’a viizat]
cd cela ce n'a pubub si se in-
plinte oficial pe scena operei,
intrase insa adinc in gustul
publicului. :
. Din sfirsitul sec. 17 deja se
_vad vodeviluri de Regnart,
Boursault s. a. cu muzica de
Lorenzani, Charpentier, Massé,
5. a. Cu timpul insi atmostera
muzicali cu care se invileau
aceste piese devenind din ce
in ce mai consistenti, Acade-
mia regald de muzicd pe deo-
parte, Comedia francezi pe de
altd parte, ciutau a pune ple-
deci acestul nou gen, care le
distragea spectatori. Academia
punea piedecl pentru muzici,
ivocind privilegiul sen ahso-
Jut de a cinta; Comedia nu
dadea vole si se vorbeasci:
pe scena numal Tea avea acest
drept! Astfel biefii adepti ai
noului ' gen recurgeav la fel
de fel de expediente, cela ce
face din aceastii epocil una din
cele mal nostime ale istoriel
artel. Ajunsese un timp ecind,
se aducea pe sceni mari pan-
carte pe care Terau scrise cu-
pletele ce trebutau a fi cintate
pe aril cunoscute; publicul,
care Iubea acest gen de spec- |
tacole vesele insotite de mu-|
- zied, se gribea si le intonezi,
acompaniat de orchestrs, Yar
actoril numaf aveau a face deecit
mimica ! Mal cu samil timpurile -
dintre ami 1743—44 si 1702—!
1762 a fost perioade de sevelﬁf

S 50 ;.; ’ St
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piese cu muzica de violonistul
Gilhier - (1667--1737), Mouret
(1682—1738), Bernier (1664 —
1734), Corrette (1690—1783)
obtiniud mari succese. Les 7ro-
queurs- (1753) de D'Auvergne
ie 1eputata ca  prima opem
comicil. dar pe nedrept. cicl
acest titlul apare deja de la
inceputul sec. i8.

Intre ceil' int#i compozitor
de opere comice se citeazi
italianul Duni (1709—1775),
care, stabilit la Paris in 1757
diadu intre altele: le Peincre
amoureur de son modéle, Ni-
nette a la Cour, la Chercheuse
desprit, Ulle des fous (1760),
le Milicien, les Devwx Chasseurs
(1763), lu Fée Urgele (1765),
la Clochette (1766), les- Mois-
sonneurs (1768), les Sabols
(1768).

Contimporan cu acesta Teste
Mounsigny (1729-~1817), care
debuti in 1759 cu les Aveur
indiscrels, operii care-1 incepu
reputatiunea. Urmara le Hai-
tre en droit si le Cadi dupé
(1760), On ne savise jamais
de tout (1761), le Rot et le
Fermier (1762), Rose el Colas
(1764), le Deserteur (1769)

Felir (1777) . a.

Daci genul inalt al tragediel
lirice a remas in timp de mail
bine de un secol indiferent
fluctuatiunilor timpulni, genul
mai modest al operei comice
in mal pufin de jumiatate de
secol il vedem resimtind toate

persecutiune. Totusi acest gen - schimbirile ce timpul a adus

stirst pun a tuum‘a §1 vedenﬂ

in gustul literar. Astfel opera
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comici simpli si pastoraly cu |
creatoril Tel, pini la Monsigny,
0 vedem dejz modificati printy’.
un contimporan al acestufa,
Philidor (1726—1795), 1 4
cirul stil vedem influentele It |
Rameau : o maf multi ciiutaref
in efecte de armonie sio Instr- |
atie neobicinuiti pe atunciin |
acest gen. Cele mai principale |
din operile 1Y Philidor sint : |
Blaise le Savetier (1759), le|
Soldat magicien (1760) le Ma- |
véchal ferrant (1761 ). Sancho- |
Panca  (1762), lo Biicheron |
(1763). Tom  Jones (1765), les |
Lemmes vengees (1775) § 'a. |
Prin Grétry (1741--1 813) o-|
pera comici Tea o Infitisare may i
vioale, mai de spirit, Avcesta |
nu serie mal putin de SO.dei
opere comice intre eari cele |
mal pricipale sint: /e Tablean
parlant (1769), Zémire of Azor
(77Y), ZAmi de la Maison
(1772), la Rosicre de Saleney
(1774), la Fausse mayie (1775), |
r'4 mant jalonr (1778), Richard |
Coeur de Lion (1785) . a.
Aceste trei nume: Monsigny, |
Philidor si Grétry, rezumi pri- |
ma perioadd a operet comice‘f
franceze. |
Influenta’ luy Shakespeare s |
a lui Osian asupra literaturey |

. franceze se. reflecty in stilul

operilor comice printrun 1o~ |
mantism intunecat, Reprezin- |
. ) .o < -~ -~ !
tantil acestel periode sint Mé- |

ul, Lesueur si Cherubini, cart |

©am viizub pe de alti parte ci |
o au fost influentatt de stilul |
Uimuzical al luy

Gluck. Prinei- |

s Cerne: Dictionar de muzici. I1

1
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palele opere ale acestor maigtri
sint: Buphrosine (1 790), Stra-
lonice (1792), Phrosine et Melg-
dor (1794), Ariodant (1799),
Joseph (1807, [frato (1802)
de Méhul, Lodoiska (1791), le
Mont St.-Bernard (1794), Me-
dée (1797), les Deuy Journées
(1800), I Hitellerie portugaise
(1798), de Cherubini; la Ca- i
verne (1793), Paul et Virginie
(1794), Télemagque (1796) de
Lesueur.

Prin Berton (1767—1 844) se
inaugureazi o noud scoald, de
un - stil sentimental, amabil,
galant. Acesta reprezinti intre

caltele: les Rigueurs du Cloitre
(1796), Montano et Stephanie
(1799), le Deélire (1799). Tot
la aceasti scoali apartine R.
Kveutzer (1766 — 1831), Nicolo
(1777—1318) si Boieldiey
(1775—-1834), cel mai lustry
dintre acesti maistri de al doj-
lea rang. Tel produse intre al-
tele: Zoraimeet Zulnare(l 798),
le Calife de Bagdad (1800), Ma-.
tante Aurore (1800), Jean de
Paris (1812) le Nouveau Sei-
gneur  du Village (1813), la
Dame  blanche (1825),  capo-

| dopera sa,

Astfel opera comieil tot Iip-
gindu-si proportiunile cu cit
ne apropiem de perioda con-
timporand, a luat din ce in
ce mal multa eleganti si mly-
diere; muzica, mirginiti la in-
ceput la citeva ariete acompa-
niate de un quartet de coarde,
a luat din ce in ce maf mults 3

consistenti{, mai mare varietate
i 6
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in armonie, mai multi bogitie|
in orchestratie, aga ci sint
buciti cari judecate din aceste |
puncte de vedere, nu g'ar pu-|
tea spune daci aparfin unel
opere sau unei opere comice. |
In perioda contimporani, aceste ]
tendinti de unificare a stilulul |
operei si acel al operel comice!
nu au facut decit a se accentua. |
Daci acum de la aceasti ple-|
ada de nume ilustre si de la|
acest repertoriu bogat de pro-!
ductiuni teatrale muzicale, care
in F. formeazi partea cea mai
consistentd a migcirel muzicale,
mai cu sami in secolil trecufi|
si in inceputul secolulul nostru, !
ne intoarcem ochii asupra ce-|
lorlalte ramuri ale culturel|
muzicale, vedem ci dacil B
n'a tinut in toate primul rang, |
dar cel putin nici unan'a fost |
cu totul neglijati. !
Astfel am vizut deja rolul|
important ce a jucat teoria |
basului fundamental alul Ra-/
meau in evolutiunea invitd-
mintalui muzical nu numai in/
F., dar a cirel influentd s'a
intins siin celelalte firL. Deja |
inaintea lui, Brossard (1660— |
1730) publicase cel intal op,
purtind numele de Dictionar |
de muzici (1703) dind defini- |
tiunea terminilor greci, italieni |
si francezi uzitatl in muzici. |
Daci in sec. 16, 17 si 18
Germania si Italia au vizut niis-|
cindu-se numeroase gcoli mu-
zicale speciale, sic F. nu_avu
a le opune in acest timp de cit |
asa numitele Mailrises, Yesite |

RO
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din Evul mediu, sfirgitul sec.
18 vede fondindu-se Conserva-
torul dim Paris (1795), ecare
nu intirzie a deveni unul din
cele mai de valoare focare de
lumind muzicali din lumea 'n-
treagi. Teoriamuzicel in ultima
epoci a acestel periode are
campioni succesori a lul Ra-
meau peun Catel (1773—1830),
Cherubini (1760—1842), Cho-
ron (1772—1834), Reicha
(1770—1836), s. a., autorl a
tratate asupra armoniei, con-
tra-punctulul, melodiel, com-
pozitiunei, si astazi consultate
cu avantaj.

Arta cintului (v. Cinl) a fost
in F. predomnitoare nu -prin
virtuozism, dar prin expresiu-
ne, gust gi mai cu sami dic-
tiune. Cintul acompaniat de
liuti sau chitard, mal tirziu
de elavecin, constitui mult timp
cea mai mare parte din mu-
zica de cameri francezi. Lam-
bert (1610—1696), Bacilly
(1625—1692), Dambruis (sfirs.
sec. 17), sint primil reprezin-
tanti. Dupi acestia vedem pe
Campra (1660—1744), Cléram-
bault (1676—1749), Baptistin
s. a. strillucind in cantatd (v.),
care insi mirindu-si din ce in
ce proportiunile " si apropiin-
du-se de scena dramatici, dis-
piiru, cedind pasul romantel,
care-si ajunge apogeul prin
Yarat (1764 —1823), la sfirsitul
secolului trecut i in incepu-
tul secolului nmostru. Arfi im-
posibil in limitele permise a
da o listd detaliatd de cintére-
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til i cintdretele carf s’au ilus-i
trat pe scenele franceze in a- ,
ceastii periodi; Ye de ajuns a

cita citeva nume: Larrivée

(1733—1802), Jéliotte (1711 —

1782), Lays (1758—1831),

Thévenard (1669—1741), L.

Nourrit (1780—1831), Dérivis’
tatil (1780--1856), d-nele S. ,
Arnould(1744— 1803), Laguer-
re (1755—1783), St. Huber-
ty (1756-1812), Maillart
(1766—-1818), Branchu (1780—
1850), celebri pe scena operet; |
apoiFavart (1710—1793), Ché. |
nard (1 758—1831), J. B. Mar- |
tin (1769—1837), Elleviou j
(1769 — 1842), Gavaudan :
(1772 -1840), d-nele Favart |
(1727 — 1772), Dugazon
(1753 —1826), Gavaudan.
(1781—1850), Bo ulanger

| (1786—1850), celebri pe scena |

opereil comice. '
Sec. 18 numiird ca cef ity

- reprezintanti ai violinei pe Du-

val ( 1738), Senaillé (1687—

1730), Baptiste (ciitre 1700),

. carl Terau elevi ai italienilor
§

| 8l mai cu sami ay lui Corelli,
" Dar prin Leclair (1687—1764)
| 8¢ pun bazele unei scolf fran-

| teze de violind, care continua-

-t prin Guignon (1702—1774) |
Gavinjos (1726—1800) 5. a,
_maistri de valoare, se inchefe |
I perioda care ne preocupi -

@& Rode (1774—1830), R.
Kreutzer (1 766—1831) si Bail-

bt (1771 — 1842).  AlStures
@ violina avem a cita pe

tmpul luf Ludovie XIV vio-

bi virtuozi Marais (1656— |

e O
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1728)
1745).
Arta orgiif in F. fir§ a se
putea compara cu cefa ce Yera
in Italia §i Germania, numiry
totusi adepti de valoare. Se
citeazi familiile Bournonville,
Champion, Couperin, cari au
dat citeva geveratiuni de artigty
remarcabili. Apoi Lebegue
(1630 —1702), Marchand
(1669—1732),Rameau(1683-
1764), Daquin (1694—1772),
Balbastre (1729—1760).

le acelasi lucru pentru clave-
cin, cari avind acelasi degitat
ca §i orga, mai toti organistii
lerau i clavecinisty.

Muzica bisericeasci a suferit
In acest timp consecintele in-
vitimintului muzical si a des-
voltirel muzicel voeale sl ins-
tr.-ale. Dacii si aicf F. nu are
nici un nume a opune unui
Bach sau unuy Hiindel, se pot
totusl cita muzicanty de valoa-
re. Astfel, entuziasmul ce I'a
avat F. pentru Lulli in cefa
ce priveste opera, Yera cum-
pdnit in acelasi epock in cefa
ce priveste muzica bisericeascd
prin acel ce-] avea pentru La-
lande (1657—1726), cu drept
cel mai de valoare compozitor
In acest gen pe timpul luy
Ludovic XIV, si a ciruf stil,
inalt §i de o minunat¥ sono-
ritate, a servit mult timp de
model. Aliturf cu acesta mu-
zici  bisericeasci numiri n
cimpul seu compozitori ca Ni-
vers (1617 — 1700), Bernier
(1664—1734),Campra(1660—

st Forqueray (1671—
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1744), Gilles (1669 — 1705),
Charpentier (1730—1794), 5. a.
Citre sfirgitul sec. 18 Lesueur
reinoeste arta bisericeasci ; el |
fe viu combitut, dar silintele|
luf nu au fost mai putin fe-|
cunde in mari si frumease re-|
gultate si aceastd periodi se|
incheie cu numele lui Cheru-|
bini, autor a mai multor mese |
si compozitiuni de un stil cul
adevirat religios. (
Spatiul nu permite a intra
in detalitt asupra diferitelor |
instr.-e ale orchestrei, care cug
sec. 18 lui un puternic avint
prin institutiunea auditiunilor |
muzicdle publice cunoscute sub |
numele de concerte (v.). Ina-/
deviir citre inceputul “sec. 18‘i
vedem instituindu-se Concerte- |
le spirituale (1725) ; apoi Con-|
certele de amatori (1780) §. a., |
si, pe pragul chiar al perioder |
contimporane (1828), concer- |
tele societiifel conservatorului, |
cari exercitara o influenti asa |
“de salutarii asupra evolufiunel |
moderne a gooalel francezii. |

In timp ce in F., ca g in
Ttalia, opera tine recordul mig- |
cirel muzicale, in Germania, |
muzica de cameri si cea sin-
fonici sint duse la un inalt
grad de desvoltare prin Haydn, |
Mozart si Beethoven. Cind a-
poi prin _concertele lojel olim-
pice (v. Concert) si ale socieei
tittel conservatorului, produc-|
tiunile acestor maistriisi facurd
intrarea lor in F. maistril|
francezi isi apropriard aceste!
forme si scriserds la rindul lox|
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sinfonii §i muzici de camerd.
Onslow (1784—1852), Luiza
Farrenc (1804—1875), Reber
(1807-—1880), Gouvy (1822—
1896) remin eredinciogi in scrie-
rile lor formelor clasice ale
maigtrilor germani. Alfii, a-
propriindu-gi  forma sinfoniel
ii desvoltard elementul pito-
resec, introducindu-Y elementul
dramatic, astfel c¢i romantis-
mul din celelalte arte isi avu
reflexul seu in muzici. le sem-
nalul unei a trefa mari periode
a istoriel muzicel in F. Acest
semnal Je dat prin Berlioz
(1803 — 1869) s F. David
(1810—1876), carl creari sin-
fonia dramatici si oda sinfo-
nicd. Primele productiuni in
acest gen sint sinfoniile sau
uverturele descriptive pe su-
biecte mistice, pe o pagini is-
toric#, compozifiuni in carl
jnstr.-ele devin cel mai buni
interpreti ai compozitorulul :
Sinfonia fantasticd (1333), Ha-
vold in talia (1833) de Berlioz.
In curind: insi instr.-ele nu
mai par de ajuns de expresi-
ve, si li se adauge vocea, in
solo sau in cor §i prima pro-
ductiune de acest gen le Ro-
méo et Julietle (1839) de Ber-
lioz, civefa 11 wrmi le Désert
(1844) de F. David st la Dam-
nation _de. Fausi (1846) de
Berlioz, cea mal magistrali g1
care se apropie mai mult de
arta dramatici, §i care primi-
ti cu riiceald la inceput a ob-
tinut in urmi succese entusias- '
te. Toate genurile de subiecte, .
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de la amorul cel mai pasionat|
pini la sentimentele eéle mai |
pure zle credintel, au fost a-|
bordate de maistrii francezi in |
acest gen de compozitiuny. Te
de ajuns a pune aliturl cu!
cele de mai sus capodoperile
de caractere asa de variatein- |
titulate : ' Enfance du Christ!
(1854) de Berlioz, Marie: Mag- |
deleine (1873) de Massenet, |
les  Beéatitudes (i877) de C.
Franck (1822—1890). Dar de|
la acest gen, contopire a vo-
cilor §i a instr.-elor, de la sin-|
fonia dramatici si pini la sce- |
nd nu iera decit un singur
pas, si acest pas Ye ficut dind |
un nou gen, putin cultivat|
altd dat¥, acel al melodramei
muzicale, in care o actiune
dramatici Te comentati si sus-
tinuta de buciiti muzicale sin-
_fonice sau corale. Astfel e
U Arlésienne (1872) de A. Dau-
det cumuzica de Bizet (1838—
1875), les Erynnies (1873) de|
Leconte de Lisle cu muzica de
Massenet i atites altele.
Muzica sinfonici propriu zisk
incd nu fe neglijatd si pe cind
unil compozitori creard swila
moderni care se deosebeste in
totul de acea a secolilor tre-
cutl, altii mal indrisneti seriu
adevarate tablouri muzicale ca
Phaéton (1873} la Danse mac-
cabre (1875), le Déluge (1877)
de Saint-Saéns, les Scénes
hongroises (1872), les Seénes
pitloresques de Massenet s. a. |
In aceastd desvoltare a mu-|
zicel sinfonice joaci un rol|
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important institutiunile de con-
certe, despre care vorbindu-se
nu se poate a nu aminti nu-
mele de Habeneck (1781 —
184 9)otganizatorul concertelor
conservatorulul (1828), si acel
al luf Pasdeloup (1819—1887),
organizatorul concertelor popu-
lare (1861), institutiune care
a servit de model atitor altora,
atit in Paris cit §1 in provin-
cil, intre care celebre sint mal
cusama acele a lui Lamoureux
si Colonne (v. Concert).

In timpul acestei frumoase
evolutiuni a muzicel sinfonice,
opera si-opera comici traver-
saz#t 0 periodd din cele mail
strilucite, periodd care se in-
tinde mat cu sami intre 1825
gi 1850. In aceasti periodd
insd doi maistri striini exer-
citeazid mal cu sami o influ-
entd colosald. Acesti malgtri
sint Rossini (1792—1868) prin
muzica sa melodicid §i drama-

“tied in acelasi timp, si Weber

(1786—1826) prin romantis-
mul seu. Dacd insi in gcoala
francezii se simte puternic in-
fluenta lul Rossini, nu ie mal
putin adevarat ef Rossini. sta-
bilindu-se in F. isi' modifici
radical stilul seu: fe de ajuns
a compara una din primele
sale opere pur italiene cu Guil-
laume Tell (1829). Cit pentru
marele Weber; desi operile lui,
prezintate la inceput chiar di-
formate: Freischilz sub titlul
de Robin des bois (1824), Pre-
ciosa (1825), nu s’au bucurat
nici-o-dati de o popularitate
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in F., totusi iel a exercitat o!
influentd salutard asupra tu-|
tulor maistrilor cu adevarat)
de o naturi poeticd, incepind
de la Hérold (1791—1833) si
pana la maistrii contimporani,
Reyer ' s. a.

Aliturea cu acestia Donizetti |
(1797—1848), Bellini (1801 -
1835), si Verdi inci au fost
mult apleciagl, dar influentele
muzicel lor nu se fac prea
simtite in muzica maistrilor
francezl.

Cel inbai 1 care se simte ma¥

mult influenta lui Weber si
Rossini e Hérold, pe care-l
gasim exclusiv pe scena operel
comice, $i a carul opere mail
principale sint: Marie (1826),
Zampa (1831) si le Pré aux
Clercs (1832). Dar printre mu-
zicantil francezi ai acestel pe-
riode primul rang il tine Ha-
lévy (1799—1862). In operile
acestui maistru gasim pe lingd
emotiune si putere, instinetul
efectelor de teatru. Iel reuges-
te atit pe scena operel : la Juive
(1835) capodopera sa, Guido
el Ginevra (1838), la Reine de
Chypre (1841), Charles VI
(1843), cit s1 pe acea a operel
comice: U FEclair (1835), les
Mousquetaires de la Reine
(1846), leVal d’ Andorre (1848)
B,

Alituri de Halévy trebule
a fi pus Auber (1782—1871),
care obfinu pe scena operei
un mare succes, cu la Muelle
de Portici (1828), dar care mai

- cu samd in opera comic tine

sceptrul acestel periode; cu
tot discreditul in care au cazut
operile lui in timpurile mal
noud, nu ie mail putin adevirat
cii aceste opere, calificate astiizi
de contradansuri scenice, au
fiacut deliciul publiculul operel
comice in timp de aproape o
jumitate de secol. Le Macon
(1825), La Fiancee (1829),

Fra Diavolo (1830), I'Ambas-
sadrice (1836), le Domino noir
(1837), les Diamants de la
Couronne (1841), la Part du
Diable (1843), Haydeée (1847),
sint principalele jaloane ale
unei seril neintrerupte de suc-
cese.

Numal in urma acestora tre-
bule a cita pe A. Adam (1803—
1856), Clapisson (1808—1866),
Semet (1824—1888), Bazin
(1816—1878),Maillart (1817 —
18(1), Reber (1807 — 1880),
cari strilucesc cu diferite pro-
ductiuni pe scena operel co-
mice.

Un alt compozitor striin care
a repurtat mari succese pe
scenele pariziene si a exercitat
o mare influentd asupra scoa-
lei franceze contimporane a
fost Meyerbeer (1794—1864),
a cirul opere principale. Ro-
bert le Diable (1831), les Hu-
guenols (1836), le Prophéte
(1849), U'Africaine (1865), la
oper#, I’ Etoile du Nord (1854),
le Pardon de Ploérmel (1859)
la opera comica, sint incd in
repertorul curent al teatrelor
pariziene.

In perioda contimporani ten-
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dintele scoalel francezi n'au|
facut decit a se accentua, ex-|
presiunea dramatici tinzind a.}
lua un loc din ce in ce maii
important si stilul sinfoniel|
dramatice exercitind o influent@d Z
din ce in ce mal pufernica a-
supra stilului dramel muzicale, |
care se indepirteazi cu atit|
mai mult de- vechia operi|
italiana.

Iatd numele maigtrilor scoa-
lei franceze cari au-ilustiat a|
doua jumitate a secolului nos- |
tru si principalele lor produc-
tiuni scenice.

Berlioz (1803-—1869): Ben-
venulo Cellini (1838), Béalrice
el Bénédict (Baden 1862), les
Troyens a Carthage (1863), la
“Prisede Troie (Carlsruhe 1890).

F. David (1810—1876): la
Perle du Brésil (1851), Her-
culanum (1859), Lalla Roukh
(1862).

A. Thomas (1811 —1896): le
Songe d'une Nuit d'Eté (1850),
Mignon (1866) capodopera sa,
Hamlet (1868), Francoise de
Rimini (1882), baletul la Tem-
péte (1889).

Gounod (1818—1893): Faust,
capodopera sa (1859), la Reine

e

de Saba (1862), Mireille (1864),
Roméo et Juliette (1867). %

V. Massé (1822—1884): les |
Noces de Jeannette (1853), la
Reine Topaze (1856), la Fee
Carabosse (1859), Fiord Alizza
(1866), Paul et Virginie (1876).
Une Nuit de Cléopitre (1885),

C.Franck (1822—1890): Hul-
da (1894), Ghizele (1895). |

FRANTA

Lalo (1823-—1892): baletul
Namounn (1887), le Roi d'}s
(1888), la Jacquerie (1895).

Duprato (1827 —1392): les-
Trovatelles (1854), Paqueretle
(1856), Mr. Landry (1857), Sal-
valor Rosa (1861), la Déesse
et le Berger (1863), le Sacri-
pant (1867).

Delibes (1836--1891): bale-
turile Coppelia (1870) si Syl-
via (1876), operile le Roi l'a
dit (1873), Jean de Nivelle
(1880), le Roi s’amuse (1882),
Lakmé (1883), Kassia (1893.

Guiraud (1837 —1892): bale-
tul Gretna Green (1873), Pic-
colino (1876), M-me Turlupin
(1888), Frédégonde (1895).

Bizet (1838 —-1875): Pécheurs
de Perles (1863), la Jolie fille
de Perth(1867),Djamileh(1872),
Carmen (1875). capodopera sa.

Chabrier (1841 — 1897):
Gwendoline (1886), le Roi mal-
gre lui (1887).

Godard (1849—1895): Pedro
de Zalamea (1884), Jocelyn
(1888), Dante (1890), la Vi-
vandiere (1889).

Astiizi cel mai principali re-
prezintanti al scoalei franceze
sint:

Reyer (1823): Maitre Wol-
[ram (1854), Sacountala (1858),
la Statue (1861), Erostrate
(1862) Siqurd (1884), Salam-
b (1890).

"Saint-Saéns (1835): la Prin-
cesse Jaune (1872), le Timbre
d’argent (1877), Etienne Mar-
cel (1877). Samson et Dalila
(1879), Henry VIII (1883)
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- Proserpine (1887) Ascanio
(1890), Phryne (1893).

© M. Dubois (1837): la Guzla
de UEmir (1873), Pain bis
(1879), baletul la Farandole
(1883), Aben Hamet (1884), Xa-
niere (1895).

Joncitre (1839): Sardanapa-
le (1867), le Dernier Jour de
Pompei (1869), Dimitri (1876),
la Reine Berthe (1878), le
Chevalier Jean (1885). |

. Bourgault-Ducondray (1840) :
" PAtelier de Prague (1859)‘

Thamara (1891)

Massenet (1842): Don César
de Bazan (1872). le Roi de'
Lahore (1877), Hérodiade
(1884), Manon (1884), le Czr”
(1885), Esclarmonde (1889), le

 Mage (1891), Werther (1893), |

Thais (1894), la Navarraise
(1895), Sapho (1897).

Maréchal (1842): les Amou- |
reux de Catherine (1876), la
Taverne des Trabans (1881),
Déidamie (1893), C alendal
(1894).

Lefebvre(1843): Judzllz(leQ),
le Trésor (1884), Zaire (1887),
Djelna (1894).

Paladilhe (1844). /e Passant |

* (1872), I’ Amour africain(1874), |
Suzanne (1878), Diane (1885),
Patrie (1886). .

Widor (1845) : baletul Korri-

. gane (1880), Maitre Ambros

- (1886), les Pécheurs de la St
_Jean.

Salvayre (1847): le Braw
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Egmont (1886), la Dame de
Monsoreau (1887).

V. d'Indy (1851): Attendes
moisous 'Orme (1882), leChant
de la Cloche (1886); Jeanne
d’Are (1890), Fervaal (1897).
A. Bruneau (1856): Kerim
(1886), le Réve (1891), I'Alta-
que du Moulin (1893).

E. de Missa (1856): Juge et
Partie (1886), le Chevalier li-
mide (1887), Dinah (1894),
Ninon de Lenclos (1895).

P. Vidal (1863): la Maladet-

’ ta (1893) Guenuca (1895).

Contesa de Grandval (1830):

‘ Piccolino (1869), la Fille de

Jaire (1880), 4tala (1\91) Ma-
zeppa.

Augusta Holmes (12341) He-
70 c’t Léandre (1872), la llon»
lagne noire (1895).

Cu cit opera comici insd isi
ridica idealul eitre regiuni mal
inalte, confundindu-si stilul a-
proape cu acel al operel, un
nou gen se niseu, respunzind
necesititel gustulul francez de
a. avea actiuni teatrale vesele,
zglobii chiar, insotite de cu-
plete si alte. buciti muzicale
de un stii melodios, usor. A-
cest ‘nou gen ie opereta. Dar
departe de a-s1 lua de la in-
ceput locul seu, prin excentrici-
tatea si destrabilarea Tei, prin
Offenbach (1819—1880) si Her-
vé (18..0—1 892), aceasta repre-
zinta mai degrabd caricatura
operel comice decit continua-

_tiunea genului usor s gratios

ilustrat de vechla scoald a o-
perel comice. Dup3 citl va anl
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insi opereta revem la senti- |
mente mai oneste si mai mo- |
derate, prin Lecocq (1832) s |
R. Planquette (1840), luind
oare cum in teatru locul ldsat |
liber prin inaintarea vechel|
opere comice. 1
Arta cintului pe scend §i in |
concert a fost ilustrati in F.
in aceasti periodd prin nume
ca Nourrit (1802—1839), Du-
prez (1806 — 1879, Roger
(1815—1879), Achard (1831), |
Capoul (1839) tenorl; Lablache |
(1794 — 1859), Baroilhet|
(1810—1871), Bataille (1822—
—1872), Faure (1830), Taskin |
(1853 —1897) basi; d-nele Cin- |
ti-Damoreau(1801—1863),Fal-
con(1812 —1897),Stoltz(1815), |
Dorus Gras (1813), Viardot |
(1821) Carvalho (1827—1895), |

* Caron (1857), Calvé (1864). |-

Frumoasele traditiuni ale cla- |
vecinistelor din secolul trecut |
sint continuate in secolul nos- |
tru prin pianistii Plantade
(1764 — 1839), Lecoupey
(1811—1887), Alkan (1813—
1888), Marmontel (1816— |
- 1898), Lacombe (1818—1886), |

Jael (1832—1882), T. Ritter|

(1841—1886), Ravina (1818),‘

Saint-Saéns (1835), De Berioti
© (1835), Delaborde (1839), V.|

A. Duvernoy (1842), Diémer |

{1843), d-nele Farrenc (1804—

1875),

5. 8.

Asemenea muzica de camer’aﬁ]

31 orchestra, care a jucat un

rol atit de important in perio- |

da contimporana are a numarai

Massart (1827-—1887) l

ioey TR
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intre altil pe virtuozil celebri;
Massart (1811—1892), Allard
(1815—1888), Dancla (1818—
1895), Vieuxtemps (1820—
1881), Garcin (1830 — 1896),
violonisti; Franchaume(1808—
1884), Chevillard (1811-—1877),
Lebouc (1822), Jacquard
(1826 — 1886) violoncelisti;
Werimst (+ 1893) contrabasist;
F. Godefroid (1818—1897) har-
pist; Tulou (1786—1865), Re-
musat (1815—1880), Taffanel
(1844) flautigti; C. Duvernoy
(1766—1845), Klosé (1808—
1880) clarnetisti; F. Duvernoy
(1765 — 1838), Vivier (1818)
cornigti; s. a.

Arta in bisericd inci numira
artisti de un stil grav si inalt,
atit in - compozitiunile lor cit
st ca organisti; Ye de ajuns a
cita nume ca Niedermeyer
(1802-—1861), Choron (1772-—
1834), Gounod, Saint-Saéns,
Batiste (1820--1876), Benoit
(1794—1878), C. Franck, Guil-
mant (1837), Gigout (1844),
Widor, s. a.

Vorbindu-se despre orchestri, .
si instr.-e nu se poate a nu
se amintl cite-va nume deve-
nite celebre prin  perfectioni-
rile aduse in factura ‘acestor
instr.-e. Plevel, casi fondatd
in 1807, si Erard, renumite
pentru pianele lor; S. Erard
(1752—1831), a contribuit in-
¢i a aduce harpa in starea in
care Teste azi; Triebert (1810 —
1878), A. Sax (1814—1894),
F. Besson, casi fondatd in 1834,
sint nume devenite celebre in
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factura instr.-elor de suﬂare;[
Merklin (1819), Cavaillé—Coll |
(1811) sint factori §i restau-
tatorl de orgi cu adevarat mo-
numentale,

. In fine nu se poate termina
aceastd schitare firi a se a-!
minti cite-va nume a acelor ce
s'au_ocupat cu istoria i ar-
cheologia muzicali: Villoteau
(1759—1839), Fetis (1784—
1871), d'Ortigue (1802—1866),
Coussemaker (1805 — 1876),
Kastner (1810—1867), F. Clé-
ment (1822—1885), i fird a
semnala silintele mari ce s’au
ficut si se fac pentru respin-
direa muzicei in popor §i im-
portanta ce se di cintirel corale
in gcoald. Rezultatul acestor
silintd sint miile de societitl
corale si instr.-ale ce dau Fran-
tel o atmosferi atit de muzi-
cald. In fruntea acestef migcari
striluceste numele luf Bocquil-
lon-Wilhem (1781 — 1842),
care-si consacri intreaga viafi
acestel chestiuni,

Frazi se numeste- o parte, un
membru al unui period muzi-
cal, cu alte cuvinte un grup
de douil sau mai multe tacte
terminat printr'o cadentd im-
perfecti sau printr'o semica-
denti. Frazele pot fi masculine
sau femenine, dupi cum se
termind pe un timp tare san
pe un timp slab. Nunitirul tac-
telor ce formeazii o frazi nu
ie hotirit ; dar trazele formate
din 2 sau din 4 tacte sint cele
mal naturale §i sint conside-
rate ca regulate sau palrale,
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pe cind cele formate din 3, 5
sau 7 tacte sint neregulate.
Procedeurile intrebuintate in
compozitiune pentru a obtinea
fraze neregulate sint:

Contracfiunea, care counsti in
acela ci micgurind valoarea
notelor, intrunim 2 tacte in
unul singur, asa c¢ii o frazi de
4 tacte nu va mai avea de
cit 3.

Dilatatiunea Ye contrarul con-
tractiunei ; mirind valorile no-
telor, obtinem 3 tacte in loc
de 2, 5 tacte in loc de 4.

Repetarea sau intrebuintarea
unui motiv de doui sau mai
multe ori. Aceasta poate si fie
simpl, cind se repeti motivul
pe aceleagi grade; cind se re-
petd pe grade deosebite ne dx
0 progresiune (v.) cind se re-
petd in octave deosebite ne di
un ecou (v.).

Dacii acestea sint mijloace
pentru a distruge regularitatea
trazelor, altele sint pentru a
o restabili. Astfel leste elipsa,
care constd in acela ci o noti
sau un tact joaci un rol du-
blu, servind ca finali unej fra-
ze §i ca initiald celel urmi-
toare. Asemenea Yesie coda (v).
repetarea ultimelor tacte ale
unei fraze sau adiugirea citor-
va tacte noud cari dau un sens
mal energic terminativ frazey.
Corona (v.) inci prin prelun-
girea notel deasupra cirefa ie
pusid complecteazi numeric lip-
sa ce Ie in frazi pentru a fi
regulats.

A fraza se numegte in com-
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FRAZA

pozitiune a face si corespundi
trazele muzicale cu versurile
poetice, a pazi raportul intre
deosebitele fraze ale textului
si cadentele diferitelor fraze
muzicale.

In executiune se numegte ac-
centuarea astfel ca si se cu-
noascd, bine inceputul si sfir-
situl frazelor muzicale; buna
frazare joacd in muzicd acelasi
rol ca gi punctuatiunea in vor-
bire g1 le una din cele inti}
condifiuni ale unei bune exe-
cufiuni. Adese orl frazarea ie
indicatd in muzica imprimatd
prin diferite semne: semne de
punctuatiune, sau mici linii
verticale sau linii curbe ca ce-
le de legdturi, indicind astfel
periodele, frazele sau chiar mo-
tivele.

Frazeologie, stiinta frazirei mu-
zicale (v. a Fraza).

Frecare, unul din modurile de
punere in vibratiune a coarde-
lor (v. Coardd). F.-a coardelor
se face sau prin ajutorul unii
arcus (v.), a cdrui viti de pir
de cal Te unsi cu saciz, sau
prin ajutornl unei roate-arcus
migcatd de o maniveld, ca la
ligurd (v.) sau prin interme-
diarul unei pedaliere, ca la
clavirele cu arcus.

Fredon (fr.) expr. echivalind in
vechiul cint fr. cu diminufiune
(v.) st indicind prin urmare in-
locuirea unei note printr'un
grup de note de valori mal
mici, executate pe o acefasi
silabd. Acest cuvint afesit din
uz; verbul insi a fredona (fr.:

— 91

FRIGIAN

[redonner) se intrebuinteazi in
sensul de a cinta o melodie
oare care firi a-¥ pronunta si
textul, si fird a da sunetelor
gradul de intensitate cerut.

French-horn (engl.)=corn fran-
cez, v. Corn.

French-sizth (engl.)=sext3 fran-
cezd, nume dat de unii autori
acordulul de sexti crescuti cu
quarti: laly-do-re-fa3.

Frestel, Frestiau, Fretel, Freti-

au (fr.), vechi denumiri a naiu-
lut, intrebuintat in sec. 11—13
de menestrelii francezi pentru
a preluda sau pentru a atrage
atentiunea asupri cintirei lor.
In timpurile mai nou# s'a pis-
trat acest nume pentru un
fluler mic, cimpenesc, numai
eu trei borte laterale, specie
de galoubet (v.)

Frelta (it.) = grabi. Con f. sau
[rettando, ca termin de expr. =
grabind. :

Fricassée (fr.) tocani, nume dat
in sec. 16 unor buciti muzi-
cale in mal multe voci avind
texte deosebite pentru fiecare
voce. Tot astfel a fost numit
§i un vechiu semnal dat de di-
rabini in armati.

Frigian, in clasificatiunea tetra-
cordelor, in sistemul muzical
grec.: (gglyioc), se numea tetra-
cordul cu semitonul la mijloc,

de ex.:
O

re-mi-fa-sol
Tot acest nume se didea si
scarel naturale alui re, avind
ca note principale pe re si sol:



FRIGIAN

Aceastd gami nu Ye alti cev

dominanti:

Cel vechi caliticau modul f,
ca pasionat, entusiast, religios.
estatic s1 F.-ul Yera impreuni"

- cu doricul modurile preferate
ale luf Platon: dorical inspi-!
rind dispretul durerilor, F.-ul!
intretinind curajul si o minie;
generoasii in inimele reshoini-

cilor. .

In muzica bisericeasci sl in
muzica populard se gisesc me-
lodif in acest mod, dar com-
pozitorii modernii nu l'au in-
trebuintat.

In sistemul muzicef gregoria-
ne insi prin F. nu se intelege
scara naturald alui re, ¢i scara
nuturald a lal mi, authentus
deuterus sau fonus tertius:

e— o 8
mi-fa-sol-la-si-do-re-mi
" Cadenta finald in aceast} to-
~nalitate a dat mult de lucru

compozitorilor sec. 15 si 16,

fiilnd cu- totul refractari armo-
nizirel (v. Cadentd frigiand).

In fine in psaltichie se di e-
~pitetul de F. glasuluf al trei-

- ‘lea, care insi teoretic intrebu-
inteazd scara enarmonici agem

_ TYar in practici v. Glas. -
Frint (fr; brisé, germ.: zerglie-
dert, gebrochen), epitet aplicat
-acordurilor arpegiate, cu alte |

FTORA
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a decit hipofrigianul bazat pe

Egﬂlf}ﬁ}mi :

cuvinte a ciiror note nu sint
produse simultaneu, ci succe-
siv. Fringerea acordurilor Ye
unul din mijloacele cele may
lesnicioase si prin urmare mai
intrebuintate pentru figuratiu-
nea armomiel, mal eu sami in
acompaniamente (v. A4lbertin).
Se zice si relativ la cadente,
in acelasi sens cu evifat, rupt
(v. Cadenfa).

Fris sau Frisca partea princi-
pald, in miscare repede a ciar-
dasului (v.).

Frivolo (it), ca termin de expr.—
usor.

Frosch (germ.) v. Céleas.

Frottola (it.), vechie specie de
cintece populare it., polifonice,
de origini venetiane, care in
sec. 15 si 16 tineau mijlocul
‘intre artisticul madrigal si vi-
lanelele armonizate noti con-
tra notd. Textul are de ordinar
un caracter erotic, une-ori chiar
comic. Petrucei a publicat de
la 1504—1509 zece eirtY de F.

F schlissel (germ.) cheia lu¥ fa.

Flora (gr.: ¢ogd = distrugere,
alterare, coruptiune), nume dat.
innotatiuneamuzikielunor sem-
ne cari servesc pentru a schim-
ba intonatiunea notelor si une
orf a trece astfel dintr'un glas

"
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FTORA

in altul, a modula. F.-lele se im-
partin ajuldtoare i principale. \
F.-eleajutitoare sint : ', dies, |
care pus deasupra unei vocale |
ridicit intonatiunea notei a doua |
cu !/, de ton §i 2, ifes ca.re\
pus sub o vocalid pogoari in- |
tonatiynea cu '/, de ton. A-|
farii de aceste mai sint: O, |
diez de !/, de ton; O, diez
de 3/, de ton, &7, ifes, de !/,
de ton, §. a., carl bme inteles
- numai teoreticeste exista.

F.-lele principale se impart|
1a vindul lor in diatonice, cro-
matice si enarmonice, dupa
modulatiunea ce se face si dupd |
noul glas ce Ye a se termina.

F-le diatonice sint o serie
de 8 semne raportindu-se la
fiecare grad al sciirel: Q, = ni,
Q=pa, & =wvu, V=qa, g=di,
O —fe, E=305iR2=ni de|
sus. lele puse deasupra unel
note ii d4 numirea si intona-
tiunea notel cirefa ii aparfine’
si de acolo se cintit ca de la
acea noti, astfel ci modula-
tiunea le vealizatil.

F.-le cromatice sint 5 i a-
nume 2 ale glasului 1:di 6~
si ke &, 2 ale glasulni VI:
pa <@ sini & simagtar £

F-le enarmonice sint iarisi
5: nisabur @, hisar —€~, a-
gem £, general ifes 2 si ge-
neral diez ©. . 1

La articolul Glas si la cele-|
lalte articole respective se poate |
vedea efectul acestor F.-le. |

Fuchrer (germ.) v. Fithrer. |
Fuellstimmen (germ. ) v. Fill-|
|
|

stimmen.

Fuenf (germ. :) == cincl (v.).- ¢

Baadtl ) R R

-

Fuenf stuflig = pentacordal (v.). :i
it : fuga; dr.G %
Fuge), compozi-

Fugid, (lat. i
fuque, germ. :
tiune vocald sau instr.-ald pen-
tru douii sau mai multe voecl
sau instr.-e, bazatii unic pe
desvoltarea regulatid a unef te-
me date. Aceastil temi Te pre-
zintati de diferitele voel pe
diferite grade, sub diferite as-
pecte, in diferite tonalititi. F.
ie cea mai perfectionati tormi
o stilului concertant, in care
importanta vocilor Te dusd la
cel mai inalt grad de egalita-
te. Numele ii vine de acolo
ca diferitele voci, atacind sug-
cesiv tema dati, par a fug u-
nele dupi altele. lea s’a des-
voltat prin sec. 15 §i 16 din
canoanele vocale ale maistrilor

flamanzi; numal ceie ce se -

numea pe atunci F. nol namim
azi canon (v.) si F. de azi
purta pe atunci numele de ri-

cercar, loccata, [antasia, sond-

{a chiar, pini prin mijlocul
sec. 10.

Principalele nume din istoria
fugel sint, ca antemergitorl:
A. (1510—1586) si G. Gabrieli
(1557 — 1612), Sweelink
(1562 —1621), Froberger
(+ 1667), Frescobaldi (1583—
1644), Scheidt (1587-—1657),
Buxtehude (1637—1707), Pa-
chelbel (1653—1706) ; dar cel
intdi care parea fi seris fugl
in sensul modern al cauvintului,
apropiindu-se de forma clasiciy,
a fost Or. Benevoli (1602—
1672). _F. isi stabili forma sa



modernd prin Steffani (1655— I'
1730), A. Scarlatti (1659—
1725) si Clari (1669—1745) |
si atinse cea mal artisticy des-)
voltare instr.-al prin I.-S Bach |
(1685 — 1750) si voeal prin!
Hiindel (1685—1759).

F. si-a giisit rar aplicatiune
in teatru; in muzica instr.-alj
insd, in oratorii si fn muzica |
bisericeasci, Yea si-a luat ga- |
lantoneste revansa. Afari de |
maistrii de mai sus se pot cita |
intre alfil nci pe Durante |
(1684 — 1755), Leo (1694—
1746), Pergolesi (1 710—1736), |
Marpurg (1718 — 1795), Al-|
brechtsberger (1736 — 1809), |
Mozart (1756—1791) Cherubi- |
i (1760 —1842), Beethoven,‘
(1770 — 1827), Mendelssohn |
(1809 — 1847), S.chumann"
(1810—1856) 5. a, cari au |
scris fugl magistrale, !

Principalele elemente consti~{
tutive ale fugei sint: Tema!
(v.) numitd inci subiect, dur, |
anlecedent, frazi expusi de o
voce, cireia, dupi ce Ye termi- |
natd, if urmeazi o alti voce |
cu Respunsul, numit inck con- |
Sequent, comes . a. Acesta nu |
ie altdi ceva decit transpune- |
rea temel la quinta superioars |
sau quarta inferioars, si anume |
0 transpunere riguroasi sau 0
transpunere mai mult sau mai |
putin modificatii din cauza mo-
dulatiunilor ce ar atrage trans- |
punerea riguroasi (v. Respuns),

Dupi ce vocea intif a ter-
minat tema, in timp ce a doua |
Yoce intrd cu respunsul, vo-|

LR ! . FUGA

cea intdl continudi cu o contra-
lemda (v.) frazi construiti in-
tr'un contrapunct ritmic §1 me-
lodic contrastant.

Daci F. Ye in maf mult de
douii voci, tema in starea pri-
mitivii revine cu vocea a tre-
Ia, ciirela 1Y urmeazi respunsul
Cu-0 a patra voce daci feste,
$i asa mai departe.

Intrarea succesivii a diferite-
lor voci cu tema si respectiv
respunsul formeazi partea in-
64l a fugel, numiti Erpunere
(v.). Cu cit vor fi mai multe
vocl, cu atit §i expunerea va
fi mal mare, cct seria intri-
rilor succesive a vocilor cu
tema si respunsul va dura maf
mult. ;

Tot deauna pentru o temi daty
sint posibile mal multe expu-
nerl. Astfel insemnind prin cifre
romanevocile considerate de sus
in jos si prin t-tema si r-respun-
sul, vom avea pentru oF. indouj
voci doudl expuneri posibile:

a) I t—II r sau

b) II t—I ¢
Pentru o F. in tref voci vom
avea 6 expuneri posibile (nu-
mirul combinatiunilora3 objec-
te luate cite trei: 3¢ 2XC1=6):
a) I t—1II r—TIT ¢
b) I t—III r—II ¢
-¢) IL 6—T1 r—JII ¢
d) IT ¢—1II1 r—I ¢
oh NI4T 5+ S
f) UI t—11 r—I ¢

Pentru o F, in patru  voct .

vom avea un numir de 24 de
combinatiuni (expuner) posi-
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bile (numiirul combinatiunilor a |
4 obiecte luate cite patru:)
4 X3X2X1=24):

a) It+—II r—III t—1IV r

b) I t—II r—1IV t—II r

¢) I t—HI r—II.t—IV r |

d) [ t—II0 r—IV t—1T r |

e) I t—IV r—II t—IIL
f) I t—IV r—III t—1I ¢
sau i

ay L t—I r—1L t—IV r |

b) II t—I r—IV t—II r |

¢) II t—II r—I t—1IV r |

d) I1 4—I00 r—IV t—I 1 |

ey ISV il sl 5
f) I t—=1IV r—II t—1 v |
si tot asemenea cite alte 6 pen- |
tru expunerile incepind cu vo-|
cea 11l i IVY :

Cind numirul vocilor fe de 5,
putem avea 120 de combina-
tiuni pOblblle (BX4X3X '7)(1)
si aga mal departe.

Aceasta bine ineles lisind la
o parte pozitiunile excepi;lonale .
si licentele admise in fugele
neregulate sau libere, ca deud
vocl “imediat * succesive ficind
tema sau respunsul s. a. Com-
pozitorul alege din aceste com-
binatiuni posibile pe acea care
i se pare mal avantaJoan 0
reguld de pizit Te insi ca nicl
o datd si nu se succedezd in
expunere doud voci analoage
prin timbru; astfel trebuie a
evita ca basului si-1 respundi
altistul sau tenorului sopranul
sl vice versa.

Dupi expunere urmeazia de
ordinar o a doua parte, o con-
tra-expunere (v.), parte in care
vocile se suceed in sens invers |

de cum au fost in expunere,
si anume acele ce au avut te-
ma in expunere au respunsul in
contra-expunere §i vice-versa.

Expunerea i contra-expune-
rea sint cele mai de multe ori
separate printrun episod (v.),
dar in tot cazul dupd contra-
expunere urmeaza tot de a una
un episod format din desvol-
tarea motivelor, fragmentelor
luate din tema sau din contra-
temid, sau chiar straine, dar
prezintind totusi oare care a-
nalogie. In fugile de dimensiuni
mai marl aceste episode, prin
desvoltirile lor, ieau o mal
mare importantd, si prezintid
un mail mare interes in con-
ducerea vocilor; Tele pot con-
tinea chiar mici modulaiuni
in tonurile relafive.

O a trela parte constitutiva
a fugel Ye Uesvollarea sau Re-
pmcuszzmea (v.), care consta in
prezintarea succesivi a temel
in diferitele tonurl relative.
Aici, deosebite complicatiuni
si artificii contrapunctice pot
servi pentru lungirea unei fug¥.
Astfel tema poate fi prezintati
sub aspectul seu primitiv, sau
prin miscare contrari, prin a-
gravare, pun dxmmu’glune $.
a.; tot aicl 1§1 pot gisi loc dife-
ritele specii de contlapuncte
in decimi, in duodecimi s. a.

Dup# un nou episod terminat
de ordinar printr'o cadentd sus-
pensivi pe dominanta, urmeazi
conclusiunea carecuprinde sire-
ta, pedala si incheierea pro-
priu zisa.
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Strela (it.: Stretto = strins), | Dupi cum respunsul Ve tonal
Teste partea cea mal importan-| sau real (v. Kespuns), F. fe
ti din conclusiune si nu ie! fonala sau reald. F. Ye tonali
altii ceva decit o nouil expu- cind tema merge de la tonicii
nere, numai sfrinsd, i anume| la dominanti, sau vice versa;
diferitele voel cari isi fac in-| atunci, pentru a se evita mo-
trdrile succesive cu tema si| dulatiuni in expunere respun-
respunsul, fac aceste intriri| sul trebuie sd mearga de la
mai gribit, fird a astepta ca  dominanti la tonicd, sau vice
vocea premergitoare si-si fi| versa, ficindu-se pentrn aceas-
terminat fraza sa. In stretd te-' ta oare cari mict modificatiuni
ma, respectiv respunsul, poate! in transpunere. Cind tema, in-
fi prezintati atit sub aspectul| cepind cu tonica, trece la ori
primitiv, cit g in agravare,| ce alt grad decit la dominan-
diminutiune §. a. (v. Strela). | td, respunsul poate fi o trans-
Dupii aceasta urmeazii o pe-| punere riguroasii in quinti, si
dald, (v.)) de obicel in has, pe| F. se numeste reald. Tot dupa
care sunt clidite jocurl in i- conformatiunea temei date fu-
mitatiuni asupra unor mof;ive‘I gele sint clasate de teoriciani

~intrebuintate deja in cursul| in diferite categoril si califi-
fugel; aceastd pedalii se in- cate cu diferite epitete.”
cheie cu cadenta finaly. Cind tema merge prin grade

Nu. toate aceste pirti insi| unite F. se numea composila ;
stnf_absolut esentiale; mal cu| gradele desunite dideau o F.

sami contia-expunerea poate: fncomposita. i -
s lipsascil §i in special aceastd| Cipd tema merge suind de la
suprimare are loc eind exten-| tonici ciitre dominant¥, F. je
siunea temel date e astfel ci' aulenticd ; cind din contra, po-
0 acelagi voce nu ar putea| goari de la tonick la domi-
prezinta aceastd temi atit sub| nantd, F. Ye plagald.
aspectul primitiv (in expune-; = Pizirea stricti a legilor pri-
re) cit si transpunerea la quin-| vitoare la constructiunea fugei
ti (in contra-expunere), sau | ne di naturalminte o F. pe-
vice versa in ceia ce priveste | gulald; in caz contrar avem
respunsul. o F. merequlata, liberd, sau
In schimb se pot avea mal| de imitafiune. Libertatea mer-
niulte episode deeit in’ planul | ge pini acolo ci respunsal
expus; se pot avea dou¥ sau | se poate face la ori ce inter-
chiar ma¥ multe strete, inche-| val, nu numa¥ decit in quinti.
Terea poate fi prelungiti prin.  Dacii chiar de la inceput te- -
doud pedale, una pe dominan-| ma ie insotitd de o contra-te-
&, alta pe tonicd, sau chiar| mi (v)) in coutrapunct dublu,
pe ambele in acelasi timp, 5. a.| zisi de o a doua voce, F. ast-
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fel formatd Ye calificatd de |
unii autori de dubld. Altii i
mal cu drept cuvint rezervi
numele de dublu-F. (v.) pentru!
compozitiuni formate din ali-}
pirea a doud fugl a ciror te- |
me potrivite prealabil in con-
trapunct dublu, sint lucrate
ulterior simultanen.

In autorii vechi gisim inci
multe alte categorii de fugf, |
indepartindu-se mai mult sau
mai putin de forma tipici, re-
gulatd. Astfel: |

F. aequalis motus sau recta, |
ca desvoltirile in migciri ase-|
menea cu tema. y :

F. canonica, totalis sau in!
consequenza = canon (v.). ;

F. contravia = contra-fugi
(v.). i

F. homophona, cu respunsul |
in unison cu ‘tema.

F. impropria sau irreqularis,
fugd liberi. -

F. in contrario tempore sau
- per arsis et thesis, in care re- |
producerile temei apar pe de-!
osebite pirtl ale tactului.

F. inversa, in contrapunct|
dublu, pirtile putindu-se res- |
turna.

F.mirla, admitind deosebite
feluri de respunsuri. |

F.obligata, intrebuintindstrict {
numai motive luate “din femi |
sau din contra-temi. '

F. soluta sau sciolla, fugh |
liberd.

i alte varietitl, cu alte ca-
lificative a ciiror sens Ye ugsor
de cuprins. '

F., considerati astfizi inve-
Titus Cerne: Dictionar de muzic. IT

|
l
|
|

-
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 Fihrer (germ.)

FULLSTIMMEN

chiti ca formi, Ye totusi exer-
citiul cel may salutar ce se
poate da elevilor pentru a-i
deprinde cu desvoltarea une¥
teme date, baza fundamentali
a culturei gi instructiunei com-
pozitorului.

Fugara (lat.), joc de orgd, cu
taburi de 4 sau 8 p.

Fugal, epitet ce se did stilulu¥

§1 compozitiunilor bazate pe
imitatiuni (v. Confra-punci).
Adiectivul it. fugato se Yea ca
substantiv ¢i se di ca nume’
unor compozitiuni serise in sti-
lul fugei, adicd avind pini la
un punct forma fugey, firi a
pazi cu strictetd regulele sta-
bilite pentre detaliile ei.
Fuggire la cadenza (it.) =a e-
vita cadenta.
Fugheila (it.), diminutiv de la
fuga, mici fugi, cu putine
desvoltiry.
=conducitor (v.),
nume dat temei principale a
unel fugi. Tot acest nume se
dd si la cataloage dind detalii
asupra literaturel muzicale re-
lativd la un instr. sau la un
subiect oare care. (v. Conduce).
Fui sau Kuvan-teki, numele ja-
ponez al flautelor. Japonezii
deosebesc flautul propriu zis,
cu 7 borte laterale, pe care-l
numese simplu F., apoi acel
cu 6 borte (Kagura-F.)si cel
mic, cu 4 borte (Koma-F.).
Fufara = flufer, la Valahii din
Moravia §i. Silesia (v. T. T.
Burada: Cdlditorji).
Fullanthem v. Anthem.
Filistimmen (germ.) -= voet se-
. ‘ :



FULLSTIMMEN

cundare, partide de umplutu-|
rd, ce servesc a complecta ar-|
monia indicati de vocile prin-|
cipale. Sy ki
Fundamental, epitet atribuit in1
muzicd la diferite cuvinte: su-|
net, not#, bas, scari §. a. |

Sunet [., nold [--d sau sim-|
plu Fundamenlald se numeste
in constitutiunea acordurilor
nota cea mal grava cind, a-
cordul fiind complect, notele:
lul sint dispuse in terte supra- |
puse. Astfel in acordul do-mi-|
sol, nota do Te F.-a acestul
acord. De aici expr. de bas [.,
dat in sistemul armonic al Iui,
Rameau, unef partide, suprima-
ti in executiune, furmati din
f-ele acordurilor, indiferent de
ce note ar avea a cinta basul
adevarat al armoniei; misiu-
nea acestul bas f. lera de a
face mai clar mersul armonic
al buciitel.

Acelasi nume se di in cela
ce priveste o serie armonici
sunetului generator, sunetulul
1 al acestei seril. La instr.-ele
de suflare sunmet [. ie sunetul
ce-1 di sau l'ar da tubul ace-
lul instr. vibrind nedivizat in
toati lungimea lui. La unele:
instr.-e, din cauza prea marei
lungimi a tubulul in raport
cu lirgimea lul, acest sunet
f. nu poate fi emis, si exten-
siunea naturald a instr.-ulul
nu incepe decit cu armonica 2|
sau chiar 3. '

Bxpr. Scard f-a e intrebuin-!
tati cite o dati in acelasi|
sens cu serie qarmonicd cind se |

i
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vorbeste despre instr.-e de su-
flare sau cu scara naturald (v.)
vorbindu-se despre game sau
sistemul muzical.

Funebru, epitet dat muzicei si
in special margurilor destinate
inmormintirilor.

Finfstufig (germ.:) v. Penta-
cordal.

Funga v. Ramsinga.

Fuoco (it.) =foe. Con [. sau
fuocoso, termin de expr., cerind
o executiune vioale, plind de
viata.

Furci sau furculifd, mici pedali
inventatd de factorul Krard,
din Paris, si adaptati harpel
(v.) pentru a ridica cu jumi-
tate de ton sunetele -coardelor.
Tot astfel se numeste o specie
de mici maniveli servind la
rotatiunea cilindrelor unor in-
str.-e de alama:

Degital in F., vechi mod de
aplicare a degetelor pe unele
instr.-e de lemn si in special
pe flautele si flulerele primitive,
pentru a se putea obfinea su-
netele intermediare celor eo-
respunzitoare bortelor laterale.
Astfel de ex. lisind liberd borta
corespunzitoare lui fa, % si a-
coperindu-se pe acea corespun-
zatoare lui mi, se obtinea un
sunet intermediar care fera con-
siderat ca un fa,.

Diapazon in F., diapazon de
otel avind forma unui U cu un
mic miner jos; a fost inventat
de J. Shore, trompetist in ar-
mata englezii, la 1711, si¥e a-
doptat azi generalminte pentru
forma oficiald a diapazonulul.
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Furia (it.) = farie. Con f., fu-!Furtuni, nume

ri0s0, furibondo, termini de
expr. cerind o executiune plini |
de vehementi, repede si cu ac-
cente puternice. ]

Furiant, dans bhoem, de o mig- |
care foarte repede, cu accente
bine pronuntate si cu schim-
birl de misari.

Furioso (it.) v. Furia.

Furisare (fr.: Echappée), nota |
esential melodic, succedind
unei note reale si neavind re-
zolutiune regulati, cu alte cu-
vinte fiind urmati de o alti-
notd decit de unul din gradele
iei aliturate. F.Ye o brodirie
trunchiati si dacit aceastii noti |
face parte din acordul urmitor,
ie considerati ca o anticipatie
indirectd. Ie una din notele
melodice ce se intilneste mai
rar si F. inferioars, rezolvindu-
se intr'o notd superioari, maf
nu se intilnegte. F. Ye ahsolut |
exclusi din gcoald si interzisy
in contrapunct. |

Furlana'v. Forlana.

Furnitura, joc de orgi, unul din |
cele mai hizare, care la fie care
tastd posedi in acut o serie de
tuburi ce dau diferitele octave

- isi quinte ale notef corespunzi-

toare tastel si unele orgi chiar
septimele acestel note. Acest
joc mai ie numit si Mirtura.
Furore (it.) = furie, turbare. 4 |

face [ se zice in limbagiul F

teatral despre o lucrare artis- |
tici sau despre un artist in|

e 4 (o
sensul ¢i a plicut in cel mai

:
 inalt grad publiculut.

{

|

1
|
1
|
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dat unor buciiti
de muzied descriptivi avind
misiunea a provoca in auditor
imagina acestui fenomen al
naturei. Cea mai vechie incer-
care de a se imita acest feno-
men prin instr.-e muzicale se
giseste in opera Thetis et Pelce
(1689) de Colasse. Nu mult
dupd acesta Marais scrise o
turtuni in opera sa Aleyon
(1706), unind sonoritatea stri-
denta a sunetelor extrem acute
ale violinel (pini la dog) si
ale obofului, cu sonoritatea lu-
gubri a notelor grave ale fa-
gotulul §i a diribinilor des-
tinse. In urmi, efectele de F.
abundd in operile ma¥strilor,
atit' in muzica pur sinfonici
cu intentiuni descriptive, cit
si in muzica dramaticii, sl mij=
lvacele intrebuintate pentru
a imita diferitele elemente ale
acestul fenomen variazi de la
un maistru la altul, precum
variazi §i valoarea artistica a
acestor compozitiuni. Se inte-
lege ci e mare distanta dintre
furbunile primitive de ma sus
simagistrala furtuni din Pas-
torala lui Beethoven. Se¢ in-
telege asemenea ci pianistil
din inceputul secolului nu au
putut lipsi de a-i apropria a-
ceasti formd si intre altele
I'Orage de Steibelt ficu' cu
adevarat furore pe timpul seu,
‘usa (lat. si it.) vechi nume a
figurei de notd numiti optime.
Fusella si Fusellola, vechs de-
numiri pentru treizeci-doime
§i sasezecl pitrime.
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Fusée (fr)==rachetd; se di a- Fusston (germ.) = picior, ca
cest nume la trisituri diato- unitate de misurd pentru tu-
nice continue, fragmente de burile orgil.
gami foarte repede executate, F-ut-fa v. F.
ce unesc doudi note reale se- Fuxsche-wechsel-noten(germ.)=
parate printr'un interval mai| notele schimbate ale lui Fux,
mare decit o tertd. Se scrie| V. Cambiata. Au fost numite
de ordinar in note mici, a ci- astfel de la faptul ci intrebu-
ror valoare nuintrd in calculul intarea acestor note in contra-
valorei tactului. punct au fost codificatd de

Fusel (germ.) v. Fusa. J.-J. Fux (Gradus ad Parnas-

Fusella (lat.) v. Fusd. ‘ sum; 1725).

Fissharmonika v. Fz'sarmonica.‘le, presc. in loc de forzalo (v.).

e



(;, in notatiunile alfabetice re-!
prezinti al saptelea grad al
sciarel fundamentale incepind
cu la, al cincileaal gamel ma- |
jore tip, numit astdzi general-|
minte sol. Diferitele sunete ce
poarti numele de sol au fost
s1 sint reprezintate prin dife-
rite caractere ale lul G, sau
dublind, sau punind diferiti
exponenti sau indicii, sau chiar
simple liniufl orizontale dea-
supra. Litera G a fost a treifa
introdusia ca semn de chele
(v.) si s’a intrebuintat pe linia
intdia si a doua a portativului,
in special pentru violini, de
unde i s’a dat numele de cheia
violinei. Originea Tel pare a
fi in Franta, de unde inci denu- |
mirea de cheia [rancezd ce 1
s'a mai dat. [ntrebuintarea Yel
astazi Je excluziva pe linia a
doua, tinzind a se generaliza
nu numai pentru vocile si instr.-
ele acute, dar chiar si pentru
cele grave (v. Cheie). Pe linia |
intaia, mentinuti mal cu sa- |
ma in Franta pini insec. 18,
avea acelasi semnificatiune eu
cheia lul fa pe linia a patra,
numai cu doudi octave mai sus,
ceia ce n’a fost striiin dispa-

ritiunel Tel de pe aceastd linie.

In sistemul de solmizare prin
mutatiuni sunetele numite azi
sol, Inau diferitele denumiri
‘de sol, re sau ul, dupi exacor-
dul in care se solfia; de aiei
denumirile complexe de G-sol-
re, G-re-sol, G-sol-re-ut date
acestor sunete.—Ca presc., in
muzica francezi, de piano, g.
Te intrebuintat in loc de gauche
=stinga, si‘anume: m. g.=
main gauche = mina stinga.
Ga, silabi intrebuintatd in sis-
temul de solfiare al lui Wael-
rant (v. Bobisatio) pentru a
denumi al patrulea grad al
scirel diatonice (fa). In siste-
mul muzical indian (v. India),
aceastd silaba se rapoarti la
al treilea grad, corespunzind
oare cum lul mé al nostru. In
fine in paralaghia® (v.) biseri-
ceascd aceastd silabd, gradal
al treilea, corespundé notel fa.
Gabel (germ.) = furci, furcu-
litd (v.). ;
G.-grif = degitat in furculifd.
G-klavier v. Adiaphon.
(i .-ton=sunetul diapazonului.
Gagliarda (it.) Gaillarde (fr.),
vechiu dans de origind italiani,
si anume romani. de unde inci
numele de Romanesca ce i se
mal da. Originar pare a nufi
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decit ultima_parte a Pavanei
(v.). Muzica, adese insofitd de

‘_'—»10_2_: |

GALOUBET

originari probabil din Galati,
de unde a trecut in celelalte

un text, ie in misurd ternari pirti ale firel.
si migcare foarte repede MM. | Galempung, instr. javanez, ana-

timpul = 108). In colectiunile
de dansuri de prin sec. 16 gi|
inceputul sec. 17 (. joacd un |
mare rol; ie in curind insa e-
clipsati (de prin wmijlocul sec.
17) princelelalte dansuri: Giga,
Canaria, s. a. Numele pare a-1!
veni de la  caracterul dansu-
luj, cuvintul in sine insemnind |
.vioi, ,vesel. ,indridsnet,”]
,strengiresc” chiar. {
Gai (fr.), Gajo (it.) = vesel, expr. |
ce se intilnegte une orl ca ter-
‘min de miscare, inlocuind prin |
urmare pe Allegro. In acelasi
sens fe intrebuintat si .adv.
Gaiment (fr.). y
Gaida = cimpoi, la Rominil din
Bitinia si Moravia (v. T. T.
Burada : Calilorii).
Gaillarde (fr.) v. Gagliarda.
Gaiment (tr.) = vesel, v. (Gai.
Gajo (it.) = vesel, v. Gai.
Galant, epitet datin sec. trecut
stilulul intrebuintat mal cu
sami pentru muzica de clavir
si deosebindu-se de stilul legat,
contrapunctic al muzicel vo-
cale sial muzicei de orgd, cu
numirul fix al partidelor, cu
regulele severe, stricte. Acest
stil, desvoltat din muszica de
lauti mal cu sami in Franta
" (prin clavecinigtil d'Anglebert,
Couperin, Rameaus. a.), a dat
nagtere stilului muzicel mo-
derne.
Galdtanca, varietate de hord (v.)

log cu Kin-ul (v.) chinez si
avind 10—15 coarde.

Galop (fr.: GaloppsauGaloppade),
dans modern, de originid ungard
pare, ficindu-si aparifiunea in
saloanele din Viena, Berlin si
Paris intre 1820 si 1830. Mu-
zica, in misurd binard (de or-
dinar 2/) si migcare foarte
repede (M M. ¢ = 168), e de
obiceiformati dindouiperiode
de cite 8 tacte si un (sau doud)
Irio. intr'un ton relativ. Ser-
veste de multe orl drept ultima
figurd in Cadril (v.). S'au scris
si galopuri sinfonice sau mail
cu sami destinate armonielor
sau fanfarelor, incepind cu q
introducere si terminind prin-
tr'o coda.

Galoubet (fr.) instr. favorit al
vechilor trubaduri, azl uzitat
numal in sudul Frantei, si in
special in Provansa. Acelasi
instr. in Bearn se numeste
Chirula (v.). Ie un fluier pri-
mitiv, numai'cu 3 borte late-
rale, douii deasupra §i una
dedesubt. Totusi, prin ajutorul
acestora si prin variatiunea su-
flulul, se obtine o extensiune
de aproape doud octave. De
obicel de o lungime de 30 cm.,
ar avea ca fundamentald pe
re,; dar din cauza prea marel
lungimi in raport cu lirgimea,
aceastd fundamentali nu poate
fi emisii, si extensiunea nu in-
cepe decit cu prima armonici
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a acestela, re;, notat insi cu!
douil octave mai jos:

|
)
:
Y
|
|

f

.

Astfel, notat in unison cu
fautul, G.-ul suni doud octave I
mal sus decit acesta si o oc-!
tavd mai sus decit octavinul, |
decit care totusi nu se poate
sui mal sus.
obtine prin descoperirea suc—!
cesivi, partiali sau totali a
celor trei borte laterale si prin ‘
cele intal armonice ale acestor |
fundamentale, De un timbru;
foarte pitrunzitor, Ye cu atit |
mal greu de cintat in Yel, cu |
cit instr.-ul nu se poate servi
decit de mina stingi, dreapta |
servindu-i a lovicu o baghetd |
tamburinul, acompaniatorul ob-
ligat al G.-ulul.

1;

|
|

Gamd, serie de sunete mergind
treptat in acelasi directiunei
dupa legi anumite. In vechiul |

sistem de notatiune prin litere, |

diferitele grade ale septimeY

ngif,it;:*:i;

lerau reprezintate prin capita-
lele A—G (v. Alfabet). Sune-
tul sof;, sunetul adaugat maf
jos de nota la;, reprezintati
prin A, a fost reprezintat prin
litera greacd [' (gama), octava
lui, sol,, fiind reprezintat prin
G (Odon de Cluny, {942). Dupi
Guido d’Arezzo se admise pen-
* tru denumirea diferitelor grade

Extensiunea se |

seria silabelor: ul re mi fa
s0l la, luati dupd cum se stie
din imnul eitre Sf. Ioan:

Ut queant laxis,

Resonare. fibris,

Mira gestorum,

Famuli tuorum,

Solve polluti,

Labii reatum,

Sancte Johanes.
in” care la silabele cursive co-
respundeau tocmal sase grade
diatonice incepind cu nota pe
care azl 0 numim do (uf). Nu-
mele de G. a fost conservat
insi §1a servit pentru a denumi
intreg sistemul de sunete mu-
zicale intrebuinfat pe atunci,
sistem care pind prin sec. 14
a mentinut ca limitd gravi pe
nota so/,. Cu timpul intrebu-
intarea denumirel (. s’a ge-
neralizat i a luat sensul ce
il ‘are azi,

Gamele se deosebesc intre Tele
prin raporturile reciproce ale
sunetelor ce le formeazi. Dar
legea determinind o dati aceste
raporturi in spatiul unei oe-
tave, celelalte octave nu sunt
decit reproducerea fideld a a-
cestela, astfel cX pentru deter-
minarea speciei unel game ie
de ajuns a considera numal
sunetele cuprinse in limitele
unel octave.

O G. ie diafonicd cind sune-
tele e o formeazi merg trep-
tat prin tonuri si semitonuri;
octava iel cuprinde 7 sunete.
Cind sunetele merg numai prin
semitonuri, avem o G. croma-
licd, si octava YeY cuprinde 12
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sunete. Unii autori deosebesc
incd o a treia specie de gamai,
enarmonicd, s anume formata
din cele 7 grade ale scirel
naturale intre cari se interca-
leazii sunetele diezate si be-|
molizate, firi insi a se tem-|
pera semitonurile, ceia ce ne-ar |
da G. cromatici. Octava acestel |
game ar cuprinde 17 sunete.
Trebuie a deosebi aceasta G. |
de ceia ce se numea (.-e e-
narmonice in sistemul antic i/
se numeste inck in psallichie |
(v.) cari nu admit decit cite]
unul sau doud grade enarmo-
nice (v. Enarmonic).
Pozitiunea respectivi a tonu-
rilor ¢i a semitonurilor in ga-
mele diatonice constituie ceia
ce se numeste mod (v.).
Gamele muzicey vechilor Grect
nu Yerau altd ceva decit deose-
bite aspecte ale acelelagi serii
diatonice (v. Scara nalurald),
deosebite specii de octave di-
ferind intre Yele numal prin
sunetele ce jucau rolurile prin-
‘cipale. Astfel muzica lor avea
un mare numir de modurl.

S

Din aceste moduri mal mult ]|
sau mai putin modificate, s'a
derivat gamele stabilite pentru
cintul bisericesc (v. Ton si
Glas), si adoptate naturalminte
in urmi si pentru muzica pro-
fand care nu intirzie insi a-§l
arita preferintele pentru cele
doud moduri, major si minor
‘in carl s'a mirginit aproape
exclusiv muzica moderna.
Cerintele extensiunilor vocilor
si a instr.-elor insi au fdcut

GAMA

necesari transpunerea mal sus
sau mal jos a scarilor formate
dupi aceste moduri, transpu-
nere care nu se putea efectua
in limitele scirei naturale, ct
necesita introducerea unui' nu-
mir mai mare sau mal mic
de note alterate suitor sau po-
goritor.

Astfel, gamele moderne, ca-
re-s1 Jau numele de la mota
initiald a octavel, daci nu pot
prezinta decit doud modurl de-
osebite, daci nu au de cit doud

legi deosebite pentru consti-

tutiunea lor internd, peatru
agezarea reciprocii a deosebi-
telor grade ale octavei, lele
totusi se deosebesc nu numal
prin sunetele’ ce joacd rolul
principal, dar si prin insisl se-
ria sunetelor ce le formeazi.
De multe ori cuvintul de mod
fe suprimat-din vorbire, si ast-
fel de ex. in loc de a se zice
gama lui do modul major cela
ce insemneazi gama a cirela
octavi incepe cu nota do si
isi are tonurile si semitenurile
agezate dupi modul major, se
zice simplu gama lui do major.

(tamele intrebuintate in mu-
zica primitivi a unor popoare
ar avea aparenfa ci nu s'ar
alipi la nicl una din ' catego-
riile de game de mal sus; pri-

_vite maj de aproape insi se

recunoaste ci aceste game, de
altmintrelea de un interes lo-
cal, nu sint decit ugoare al-
teratiuni sau game diatonice
in cari unele grade au fost



GAMA R L O, S . GARBO

suprimate sau sint de o intre- | Gambe (fr. si germ.;) v. Gramba.
buintare foarte rari. ~ In orgi se di acest nume la
La articolele Mod, Ton, Glas,\‘ jocuri imitind timbrul instr.-
s. a. se pot gisi inci detalit | elor de coarde si arcus. Sinb
asupra acestor chestiunl. } joenri de 8 sau 16 p. cu tuburi
GGama-tip, nume dat seirei| de zine, parte cilindrice parte,
naturale servind de model pen-! in sus, usor conice,

tru formatiunea gamelor. AstfeltGambcnﬂflgel (germ.:) v. Clavir
G.-t. a modulul major e oc-| cu arcus. :
tava din scara naturald ince- | Gambenslimmen (germ.:), jocur(
pind cu do; G-t.a modului de orgi, v. Gambe.

minor Ye octava incepind cu la. | Gambenverk (germ.:) v. Clavir
Gama-ul, in sistemul de sol-“ cu arcus.

mizare prin mutatiuni, numele | Gamelang, specie de armonici cu
ul sol;. | lame metalice, uzitatd in Siam.

Gamba (it.)=picior,v. Viola di G. | Gamme (fr.) V. Gamd.
Gambang, nume generic dat in | Gand, corn abisinian, ficut din-
muzica extremului Orient.unei| tr'un corn de bou.

clase de instr.-e de percusiune | Gandar, Gander, Gender, (ien-
formate dintr’o serie de discuri’\ dir, v. Gambany.

san de lame, de metal sau de | Gandhara—grama, unul din mo-
lemn, ingirate pe marginele| durile muzicei indiene.

unei lizi sau pe un cadru siiGang (germ.) = pasaj (v).
lovite cu unul sau doud cio- | Gangara sau Ghaghara, (beng.)
cane asemenea de lemn sau de | grup de clopotei ce dantuito-
metal. Asifel feste instr.-ul nu-| it indiani isi aninii la glezne
mit Staccado, popular in insulai pentru a marca ritmul.

Java. O varietate care meritd | Ganibri, v. (rhenbri.

semnalati prin inteligenta a- Gantasau Ghanla (beng. si skr.),
plicare a unui principiu_acus-| clopotel de bronz, servind in
tic, Teste instr.-ul numit Gendir.| cultul indian. Kudra-G. (Khu-
Un sunet produs la orificiul dra-G.) e un mic clopotel ser-
unui tub Ye intdrit ¢i fea un| vind pentru a ‘marca taetul.
timbru’ de o dulceati surprin-|Ganun, v. Kanun.

Zitoare dach tubul ie de astfel | Ganz (germ.) = intreg. (1.-in-
de dimensiuni ca si poati vi- strumenten = instr.-e intregi,
bra in unison cu sunetul exci- | instr.-e de suflare, cu imbuci~
tator. In Gendir sint o serie| turd, putind emite fundamen-
de lame foarte subtiri de metal | tala (v. Intreg). ‘
intinse pe doud coarde; sub| Garanila v. Guarana.

Gecare lami se afld cite un tub | Garbo (it.) = gratie. Con g., ter-
de bambu acordat in unison| min de expr., cu gratie, ew
cu lama vibranti. dulceata.

|
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Gari sau Ghari specie de gong
indian, de o sonoritate foarte |
puternica, uzitat in cult.

Garika, una din denumirile in-
diene ale arcusuluf instr.-elor |
de coarde. Acest cuvint, care |
le constatat ci ar avea o vristd |
de peste 1500 de any, Ye unul |
din argumentele in favoarea |
originel indiene 'a instr.-elor |

~ de arcus. J
Garniturd, la instr.-ele de su- |
flare, Ye ansamblul clapelor ; |
la instr.-ele de coarde, Te co-|

lectiunea de coarde, fie intinse!

e instr., fie numay destinate]
pentru aceasta. (. harpel sau
a pianului consti dintr’'un mare ,
numir de coarde, pini la 20
$i chiar mai multe varietit,
prin diametru si material ; la|
violinil si celelalte instr.-e de

_arcus a orchestrei moderne, .
consti din patru coarde, cari
daci sint egale in lungime,
toate variazi intre Yele prin

~diametrul lor,

Garsavim sau Garschavim, unul | .

din accentele (v.) tonice ale

=106

Evreilor. 2

Gasaf, cimpo¥ uzitat pe coastele
Barbariei.

Gias-harmonika nume dat de
mecanicul C. A. Griiel din
Berlin unui instr. maj mult
acustic decit muzical, constind
dintr’o serie de tuburi de sticla,
la al ciiror capit inferior, prin
ajutorul unor robinete, se re-
gula flaciirile produse prin ar-
derea gazulul aerian. Un insir.
analog, dar perfectionat, fe Pj-

rofenul (v.) lui Kastner, care

GAVOTA

totusi
muzici.

 Gallung (germ.) v. Gen si Mod.
Gauche (fr.) = stinga.
Gavioli-flute (fr.), nume dat de

factorul Gavioli, din Paris la
0_specie de mick orgk cu tu-
buri si cu manivels.

Gavoli, vechi daus trancez, Nu-

mele . (fr. - Gavolte) pare a-i
veni de la"Gavots, locuitors aj
provinciei Gap. In forma sa
primitivi G. avea particulari-
tatea ca desi Yera un dans
grav, totusi dintuitorii saltau,
pe-cind in celelalte dansury
grave pasurile obicinuite Yerau
mal mult merse sau lunecate.
De un caracter gratios, muzica
acestul daws ie in misuri hi-
nard, de ordinar in 2/, EE ) 5t
migcare moderati ( Pesxy )
Frazele Telincep pe' = i
a doua jumitate a tactului si
notele cele ma¥ mici intrebuin-
tate sint optimele (vict o dati
urmind insa unel pitrimi punc-
tate). Aria e formatH din dous
pirtl, cari se repetd si la in-
ceput partea inti! consta din
4 jar a doua din 8 tacte: mai
tirziu forma deveni foarte li-
berd. De multe ori dupd re-
Inarea pirtel intiY urmeasi un
Irio, care nu e altii ceva decit
o noud ., construiti de ordi-
nar cu basul in pedald dupli
(Musette). Dupi trio se repeti
in total partea intdi. La sfir-
situl sec. 17, G. apiruin teatry,
in-baleturi §i, ma¥ tirziu, in
opere ; apoi, in sec. 18 tn mu-
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zica instr.-ali{, cind a fost si|
perioda sa de apogeu. Se de-|
osebeau mai multe varietdtl|
de gavote: G. de Seceauz, 6.
de la flore, G. a la Veslriss..
a. In operile luf Gluck se gi-|
sesc multe gavote de aceasti |
din urmi specie. Mal cu samd |
gavotele din Armide §i din|
Orphée de Gluck, acele din|
Céphale el Procris si din Pa-|
nurge de Grétry au fost cele-|
bre in teatru. In suitele engle- |
ze si franceze, ale lui Bach,
in sonatele sale pentru violind, |
incii se gisesc numeroase spe-.
cimene de gavote. In Suild |
(v.) 9. lua loc de ordinar dupﬁL
Sarabandi (v.). O varietate de |
(., de o migcare repede, a fosst;:|
numiti in Anglia Cebell. ‘
Gdur, in terminologia germ.-d|
= sol major. $
(e, silabd intrebuintata in asa|
numita Bebisatio (v.), pentru |
sunetal numit astizi si (3).
Gebrochen (germ.) = frint (\T.).t
Gebunden (germ.) =legat (v.).
Gedack!t sau Gedeckt (germ.) =
acoperit, inchis (v.).
Gedamplt (germ.) = inddusit (v.).
Gedoppelle (germ.) =v. dublu
" si reduplical.
Gefihrie (germ.)=tovarig, V.
Respuns. »
Gefitllte-Note (germ.) == notd ph-
n#, patrimea.
Gegen (germ.) = contra.
G ~bewegung = migcare con-
trara.
(1.-fuge = contra-fuga.
.-harmonie sau

(G.-salz = contra-tema.

- GEMSHORN

Gegitterles B (germ.) = b grilat,
una din denumirile semnului ﬂ
Geige (germ.)= viola, ca denu-
mire genericii a instr.-elor de
coarde si arcug. Acest cuvint
intrd in combinatiune cu multe .
altele, ca: '

Alt-G. sau

Arm-G. = viola de brat, viola
propriu  Zisi.

Bass-G., deosebindu-se in

Kleine B.-G. = violonzel si

{irosse-B.-G. = contrabas.

Diskant-G. = violini.
Knie-G. = viola di gamba.

Licbes-G. = viola de amer.

Tenor-(. = violoncel. Apoi:

G .-n-harz = saciz. .

G .-n-Klavicembal, G.-n-Kla-
vier, G.-n-Werk, v. Clavir cu:
arcus.

G.-n-principal, jocuri de orgd
de 8, mai rar de 4 p., eu tim-
bru intermediar intre Gambe
si Principal.

Geister-harfe (germ.) = harpd

eoliana (v.). 7

Geminate, fluiere . v. Fluier
duplu.
Gemissigt (germ.), ca termim
de migcare = moderat.
Geminale subinteles claves (1at.),
epitet dat sunetelor dintre la,
s1 ‘mi, peatru ¢i in notafiunea
sistemului exacordal Yerau re-
prezintate prin litere inpire-
chiete: aa, bb, cc, 5. a.
Gemischt = amestecat, v. Mizl.
Gemshorn (germ.) = corn de cé-
prioari, nume dat la jocuri de
orgid_cu tuburi deschise, cu
gurd, dar vsor conice citre -
extremitatea superioard, acel
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ce le di un timbru apropiin-
. du-se de acel al tuburilor in-
chise. Sint de 8, de 16 p. s. a.
(ren se numea in muzica vechi-
lor Greci modul de afi a te-
tracordulul (v.), pe care-l de-
osebiau in diatonic, cromatic
. §1 enarmonic (v. a. c.).

Gender sau Gendir, v. Gambany. |
Generala, subinteles A larma, ba- |

terie de darabani si sonerie de |

trompetidi de o migcare repede
- ce se intrebuintazi in armati |
pentru mergerea la atac, sau|
_in garnizoane si tabere pentru
adunarea repede a trupelor. |
General-Auftakt (germ.) numesc |
- unii autori o specie de anacrusd
(v.) care nu face parte inte-
- grantd din ritmul urmitor, ei
‘1e numal accesorie, servind |

- pentru aducerea acestul ritm.l\
General-bass (germ.)=bas cifrat,

General-pause (germ.) = pauzi |
- generali, se zice in special in,!
muzica pentru un numir mare |
de instr.-e. e insemnati de |
obicel printr'o coroni (v.). |
Generator se intrebuintazi in a- |
celasi sens ca si fundamental
(v), dar se aplici in special
vorbind despre sunetul funda-
‘mental al unel serii armonice.

Genunchiere (fr. Genouillere),
mecanism adaptat armoniuluf |
1 destinat a produce deosehite |
efecte prin simpla apasare af
. genunchiulul.

Astfel unele produc efectul
-de crescendo sau decrescendo,
altele deschid registrul de joc

mare, §. a.

|
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Geomeliic v. Diviziune si Scard
naturali.

Germand; nume dat unei specit
de arii (v. Allemande).

Chitard ¢. v. Celera

Corn german, nume dat in
Franta (Cor allemand) cornu-
Iuf cu tuburi de schimb (v.
Corn).

Sextid germand, nume dat in
Anglia (German sixth) acordu-
lui de sextid crescutd eu quinti,
de ex.: do-mi-sol-la%.

Germania. Primul autor la caré
se giseste cea intdl mentiune
despre muzica in G. Ye Tacit
(54—140), care constati in a-
celagi timp ci imnele reshoi-
nice la care face aluziune sint
de o origind cu mult mal ve-
chie decit epoca la care serie.

.Germanil, zice iel in De mo-
~ribus Germanorum, serbito-
~resc prin cintece antice, care
»le sint istoria si analele lor,
sun zeu numit Tuiston §i pe
.fiul seu Mann, ca fondatorit
»natiunel lor. Iel au asemenea
scintece pe cari le numesc bar-
»{it; le intoneazi toti impre-
»und, pentru a-si insufla curaj;
,tot aceste cintece le servesc
»a aungura despre soarta.viitoa- -
.rel lupte §i lel sint terihili
,sau tremuratorl, dupi into-
»natiunea cintecelor trupelor
olor. Aceste voct par mai de-
»grabi un concert al bravurei,
»decit un vunet zadarnic. Tel
ycautd a produce mai cu sami
,asprime in sunete §i un mur-
»mur inadusit punind scutul
yinaintea gurel, pentru ca voa-
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P
cea si devie mai plind, mail
,gravii si mal puternici prin
.repercusiune®. _ ;

le singura menfiune ce se
giiseste despre muzica in G.
si daci Ye vag pentru istoricul
fubitor de preciziune, acest text
dovedeste totusi existen{a in
acele indepartate timpurl a’
unei muzici proprii Germa-|
nilor.

Perioda ce urmeazi le pentru |
muzica in G. o serie de secole
obscure, in timpul cérora de-
sigur arta igi urmeaza drumul |
seu, dar cari pentru istorie a |
remas necunoscut. In timpul|
acestel periode totusi se pe-,
trece un fapt important: cin—!
tul bisericel romane patrunde |
pind in inima G.-iel, se sta-|
bilegte si formeazi muzica asa.‘;
zish religioasi sioficiald. Unul |
din capitularele de la 789 a-|
lung# muzica populari din mo-
nastiri -si opreste _cilugirilor |
de a cinta cintece erotice sau |
de a comunica copil; un act|
al concilinlui din Mainz hoti- |
riigte ci orl cine va compune |
cintece profane sau le-ar cinta, |
va fi condemnat la exil. Aceste |
interdictiuni dovedesc existenta |
alituri cu muzica religioasi, a |
unei muzici profane; dar Tele|
sint singurele dovezi ale acestel
existenti. Toate cintecele an-|
terioare sec. 10, ca acele ce|
celebreazi faptele mirete ale |

lui Carol cel mare, vitejiile ‘

lui Roland, si chiar acel re-|
lativ la suirea pe tron a hﬂl
Ludovic cel blind (814) nu se

i
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poate spune pe ce fel de me-
lopee se cintau.

Cel intdi nume ce istoria mu-
zicel in G. poate revendica pani
la un punct, ie acel al bene-
dictinului Amalarius Sympho-
rius (1 840), elev al lul Alcuin
si fost director al scoalel de
la palatul lui Ludovic cel blind.
Apoiacel al lui Notker supra-
numit Balbulus (840—912),
ciiruia traditiunea ii atribuie
un opuscul: Theoliscum de mu-
sica, in 4 capitule: de & tonis,
de tetrachordis, de 8 modus si
de mensura fistularum organi-
carum, tratat pe drept datorit
unui alt Notker, supranumit
Labeo, care a triit cu vr'o sutd
de ani mal in urmi. |

Sec. 10 acuzi un real progres. -
In Yel se constatd intr’'un mod
sigur existenta diferitelor inst.-e
cari formeazi .embrionul or-
chestrei moderne: flautul si
fluferul, chitara, viola, psalte-
vion, orga de mici dimensiuni,
harpa de asemenea, 5. a. In
acest sec. Te de semnalat exis-
tenta lui Adalbert episcop de
Praga (950—1034), autor ‘2
mai multar imne intre cari
unul in onoarea Maicei Dom-
nului pe cari Polonii I'au a-
doptat si-l intonau inainte de
luptid (Boga Rodzica). Tot pe-
atunci a triit si cilugarita:
Hrotsvitha, celebrid in istoria
literard si care pare cid Iera
§i muzicantd: Tea a pus in
muzici poemul seu Panegirica
Olonilor si altele. :

Sec. 11 continui a nedanu-
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me de eclesiastici raportindu-se |
la istoria muzicel. Astfel Ye
chiar la inceputul secolului aba- |
tele Heriger (+ 1010), autor a |
mal multor imne: Hilperic au-
tor al unul tratat De Musica: |
Herman din Reichenau supra.-}
‘numit Confractus(1013—1054), |
autor a mail multor imne §i!
‘micl tratate muzicale intre cari |
§i expunerea umei notatiunj|
bazate pe literele initiale ale |
diferitelor intervale (v. Nota-|
fiune) In fine tot in acest se-|
col apare figura -impozanti a |
- lul Francon din Colonia, unul |
din acel savanti cari in acea
epocd, plini de naivitate stiin-
tifici se aventurau a scrie de
omni re scibili. Astronom si
filosof, iel a jucatsi in muzi-|
ca un rol considerabil. A Iisat
un op asupra discantului: Com-
pedium de discantu, ciutind a
substitui harbarei diafonii an-
terioare o armonie care azi|
pare stingace fard indofali,
dar care lera bazati pe prin-.
cipii logice; alt op, Musica et
canfus mensurabilis cauti a!
-inlocui notatiunea cintuluf plan .
prin notatiunea preportionali.
Cu sec. 12 Yesim din regiu-
nile intunecoase abordind te-
renul adevirat istoric. In acest
secol, in care apar si primele
- Weinachislieder, cintece de cri-
clun, cintind nasterea luf Isus,
sint de mentionat benedictinul '
Cenrad, de la Hirsehau, autor
a unui op Be musice el diffe-
rentia lonerym, si wmai tirziu,
pe faimosul scolastic episcop |
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la Regensburg Albertus Mag-
nus, grat von Bolestadt, (1193 —
1280), care "asemenea a seris
un op ‘De musica si comentarii
asupra problemelor muzicale
ale lul Aristot. 1

Sec. 13 le pentru toatd Eu-
ropa o epocii strilucitoare.
Cruciadele, deschizind relatiuni
cu Orientul, a produs o specie
de primi renagtere;, pe care o
gisim in istoria literaturei si
muzicel germane realizati prin
asa numitil Minnesinger.
Aparitiunea acestor .cintireti
al amorului® e una din cele
mai principale evenimente ale
istoriel muzicel in G. Acestia
se bucurau de cea mai mare
favoare mai cu sami pe timpul
domniel lui Frederic Barbarosa
(1152—1190). Tei formau o
adevirata castil constituiti, con-
curind periodic intre dinsii la
castelul de Wartburg in Saxo-
nia. Compozitiile lor, cari au
avut o inflienta salutari asupra
niuzicei §i poeziel germane,
nu tratau numail subiecte de
amor, dupd cum s’ar pirea ju-
decindu-se dupii nume, ¢i multe
Terau poeme pline de istorisiri
frumoase, de idei morale si

- drepte. Sint cunoscute aproape

200 de nume cari au apartinut
la astfel de poet! muzicanti.

- Printre acestia unii Yerav bo-

gatl, altil mai saraci, dar toti
ierau nobili. Au fost chiar
suverani ninnesinger, ca im-
piratul Borie VI(1165—1197),
caregele Vinceslas al Boemiel,
ca margravul Oton de Bran-
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deburg, contele Rudolf de Neu- |
bnrg, Oton de Botenlaube conte
de Henneberg,
mal reputatl insa prin. valoa-

—111—

5. a. Intre cei !

rea lor poeticd si muzicala se

citeazi pe:
Klingsor (incep. sec. 13), pe

care unii il considerd ca ima- |

ginar, personificind in Tel pu-

terea muzicel asupra naturel|
omenesti ; Tel ar fi fost arbitrul

concursului din 1208 la Wart-

- burg. Wolfram din Eschenbach, |

(incep. sec. 13), autorul poe-
mului Parzifal; a mai multor

cintece si fragmente conservate
incii. Tannhauser, cavaler cru-
ciat ; unul din cintecele sale.
Venusbery i-a valorat censura

papei Urban IV (1261—1264).

Vagner a imortalizat numele

acestor dol minnesinger. Ulrich

von Lichtenstein, care duapia

ce exalti amorul seu pentru

ducesa de Merania infr'o serie!
de cintece, neputindu-I captiva .

inima, dupi 13 ani isi reshund
printr’o altid serie.de cintece:
fel a l#sat un poem hauen-

dienst compus din 18 mij de |

versuri! Nithart din Reuenthal,
mai mult muzicant decit poet,

a lasat o colectiune de ecele
mai / vechl cintece germane.

Gottfried din Strasburg, auto--

rul poemului Tristan si {solda,
care a servit lui R. Wagner.
Reinmar bitrinul (der
Walther ven der Vegelweide,
Reinmar von Zweter, Alexan-

Alte),

der der Wilde (selbatecul), Frie-

drich din Sonnenburg s. a.

Specimene din muzica pe care |
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se cintau textele lor s'au con-
servat si, transerise in notatiu-
ne moderni, au fost publicate
de diferiti savantl. Aceste me-
lodii par azi destul de pufin
expresive sl cea mal mare parte
sint incircate de ornamente in
cari se recunoagte influenta
cruciadelor.

Cu sec. 14 insa arta minne-
singer-ilor degenera; impara-
ratii, rezil, nobilii au parisit
incetul cu incetul harpa si
viola, si muzica decazu did mina
celor bogati si puternici in
mina cavalerilor saraci, ade-
virati menestrell ca Enric de
Meissen, supranumit Frauen-'
lob (1260—1318), care totusi
fera devotat artel, si cintecele
lui sint sententioase si pline
de principil bune. La moartea
lui femeile din Mainz i-an dus
sieriul pand la mormint.

In curind meseriasii si bur-
ghezil acapararii arta muzicala,
care naturalminte schimbi de
caracter. Acestia dupi mode-
lul minnesinger-ilor -se unira
st formard o corporatiune pu-
ternicil i numeroasa i, sub nu-
mele de Meislersinger (=maig-
tri ‘cintiret) lel obtinurd scri-
sorl patente de la imparatul
Carol IV (1347—1378). Nii-
remberb, Strasburg, Mainz st
Francfort au fost primele cen-
truri ale acestel corperatiuni.
Iei stabilirdi grade ca si la
corporatiunile meseriagilor: u-
cenic, tovaris si maistru, §i
supuseri muziez la regule car
dacd azl par inguste §i mes-
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chine nu Ye mail putin adevéarat
ci au exercitat pe acele tim-
puri o influentd salutard si ca
muzica maistrilor cintareti poa- |
te fi considerati cu adevirat
ca muzica populari germana
in timpul sec. 15 si 16.

Aceasti mozicd nu diferd mult
de acea a minnesinger-ilor;
dar el sint mai sobri in orna-
mente.

Cef mal vechl maigbril cintd- |
retl ce se citeazi sint medicil
H. Miiglin si H.-L. Marner,
" Regenbogen si Frauenlob. Apol
pascarul Kantzler, curilarul |
Stall, birbierul Hans Folz s. a. |
intre cari firii indoiali cel mal |
ilustru dintre toti a fost ciu-
botarul Hans Sachs din Nu-!
remberg (1486 —1567). - |

Totusi arta muzicald nu sei
mirginea pe atunci numai la
maistril cintareti si alaturea
cu iei vedem discantisti s1 te- |
oriciani de valoare. Dar mai |
cu sami citre muzica instr.-|
ali compozitorii germani igi
indreptari atentiunea lor in-|
cepind cu sec. 16. Burney spune |
ci cel intdl muzicant german
care a scris pentru vocl cu|
acompaniament de instr.-e a|
fost un oare care Knefel (sfirs. |
sec. 16). In urmi s'au desco-|
perit lucrari anterioare acestui |
compozitor. Astfel un op tipi-|

rit in 1523, de H. Judenkonig |

contine miel sinfonii, lieder i
dansurl. Un altul de Hoffhei-|
mer (1459—1537) fe intitulat|
Harmonie poelicee si contine |
muzici de toate genurile; a|

S
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fost tipirit la Niiremberg in
1539. .
Incepind cu acest secol mais-
tril germani Teau in istoria
muzicel un rang din ce in ce
mai important, rang ce devine
preponderent in secolil urmi-
torY. Degi diferitil suverani ai
micelor principate si ducate
germane aveau o specie de o-
roare pentru muzicantii natio-
nali si chiemau la curtile lor
maistrii striini, din Franta si
Tirile de jos mai intal (Rol.
de Lassus, Josquin des Pres
s. a.), din Italia mai tirziu,
totusi lista compozitorilor si
teoricianilor germani din sec.
15 i 16 Ye frumos ornati.
Se citeazi pe Traugott Eu-'
genius, cantor la Thorn, citre
1490 care ar fi intrebuintat
cel intiY contrapunctul propriu
zis. Tot citre aceastd epocd
Adam din Fulda (1460—1537)
scriea un ‘cantic in 4 vocl a-
deviirat model de puritate de
stil. M. Keinspeck ie autor al
unui tratat de cint-plan: Li-
lium musice plane, unul din
cele intdi opuri muzicale ti-
parite (de Froschauer din Augs-
burg, la 1498). Martin Agri-
cola (1486—1556) din Magde-
burg a lisat intre altele doud
opuri: Musica figuralis (1532),
un studiuasupraproportiunilor,
st Musica instrumentalis (1529)
op pretios prin corecta §i com-
plecta descriere a instr.-elor
uzitate pe atunci. lel a fost
cel intdY ‘care a pirisit in
muzica instr.-ali vechia tabla-
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Titas Cernes

turid germanit inlocuind-o ey !
notatiunea modernit.  Alitury .
cu acestia Te de ajuns a cita
H. Finck (sfirs. sec. 15 —incep.
sec. 16); Th. Stolzer (1490—
1526): H. Isaac (ciitre 1450- .
1517): L. Senfl (1492—1557) ;
Luscinus,supranumit;\"m:/lli_l/ul
(H487—1536) care intre alfele
a lisat un oop | Musuryia seu
Lraxis musiew) interesant prin |
descrierea instr.—elor de pe
timpulseu; l"mschius(incep. sec.
16): Sixtus Dietrich (mijl. sec.
16) : Gumpelzheimer (1556
1625); Kasp. Krumbhor n
(1542—1621):Glaredn (1488 —

- 1563) mare teorician ; Ornito-

parchus (sfus. sec, 15—mijl,
sec. 16); Reschius (incep. sec.
1612 5. Wirdung (mijl. sec |
Ly—ineep. see. 16), autor al
unul op in care dit o intere-
santi descriere a wmuzicei de
pe timpul seu si a instr-elor
cu claviaturd pe atunei intre-
buintate.

Tot ciitre aceasti epoei. vin
sit se alipeascii cele mai veehi |
nume de factor? germand. Mnff
ntdl Nie. Faber, care  intre
1359 $1 1361 construi faimoasa
orgi de la Halberstadt. (nuj
altul, Bernhard. catre 1470,
1 se atribnie uventiunea pe-
dalelor orgai, a ciiror joe a
fost perfectionat de S. Casten-
dorfer ciitve sfirs. sec. 15. In
fine Burekard din Niiremberg
si H. Crautz din Breslan ines -
att fost renunutl in factura
orgelor in sec. 15,

Conrad Gerle (+1521), din Nu-

Dictionar de muzier. 11
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remberg e cel maivechiu nume
de factor liutist german §i
liutele fabricte de dinsul ferau
reputate in toati Kuropa. Duit-
foprugear, cel mai vechiu factor
de violine cunoscut (incep. see.
16), Te originar tot din (.,
din Tirol, care in sec. 17 a
dat ‘atitea familii de factori-
liutisti celebri: Alboni, Stai-
ner, Klotz s. a.

Iufine inventiunea tipografier*
a cirel prime incerciiri se siie
la sfirs, sec. 15, veni a con-
tribui incil la progresul muzicei
sia cunogtintelor muzicale prin
respindivea operilor maistrilor
si scrierilor teoricianilor,

O alti cauzit didu muzicet
nationale un puternic avint cu
incep. sec. 16, cind muzica
Joacit un rol important in unul
din cele mal marf evenimente
ale istoriel omeniref. Revolu-
tiunea realizatii in incep. sec.
16 in dogmele bisericei cresti-
ne accelerit intr'un mod singn-
lar vietoria urtei populare a-
supra artel conventionale in (.

Dupii exemplal lui Huss s
a_fratilor moravy, cari colpor-
taserd in toati (. refrenurile
lor populare-religioase, marele
reformator  Luther (1484 —
1546), couvins de puterea mu-
zicel, hotiiri a se servi de iea
ca_de un mijloe de propagandi

‘a ddeilor  sule, Ajutat de or-

ganistul-compozitor W alter :
(1496 —1570), Yel eresi-Coralul.
a ciarul embrion il lvit* din ein-
turile minnesinger-ilor si ale
meistersinger-ilor, din muzica
<
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popularii. Cel d’intill muzicantY |
_adeptial doctrinelor lui Luther |
si autori de melodii g1 corale
au fost M, Agricola, H. Sachs, |
‘H. Folz, H. Finck si Heyden
(1496—1561), a cirai op De
arte canendi ne di o ideie
complectii despre starea doe-)
trinelor mugzicale din incep.
sec. 16. )
Sfirs. sec. 16 aduce in Italia
minunata reformd a stilului
monodic, care didu opera si|
oratoriul. Dar G., care mwai
tirziz merge cu un pas aga de
sigur pe calea progresului, re-
mine mult timp credincioasd
vechilor traditiuni si in corul |
natiunilor ce formau lumea
muzicali de pe atunci Tea e
cea din urmi a profita de i-
deile reformatorilor italient.
Din cind in cind vedem pe.
unil mergind in Italia pentru
a studia noua arti; dar in|
general maistril germani re-
min in tara lor, in mediul lor,
luerind incet §i cu ribdare.
Totusi, daci progresul fe ano-|
nim si fird pompd, nu Te insd
mal putin real. .
. La incep. sec. 17 teoria muzi-
cali avu citi-va campioni cari|
o puseri pe baze solide. In|
fruntea lor .Ye Mich. Schulz
(1571—1621), zis Prelorius,
autor a opului Sinlegma mu- |
sicum; in 3 mari volume tra-
tind despre instr.-ele antichiti- |
tel, despre psalmodie §i cintul |
coral in diferitele culturl re-
ligioase, despre instr.-ele timpu- |
lui si in particular despre orgi, ]
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despre nobatiune, misurd si
arta cintului. Dapil Tel, intrun
raug mai inferior vin Bary-
phonus (1580—1630) autor a
18 tratate in limba latind a-
supra muzicel, intre cavi 4
tipirite si care in studiul con-
sonantelor si a disonantelor pu-
neo rigoaresi o scrupulozitate
matematici ; J. Criiger (1598 —
1662); J.-A. Herbst (1588—
1665), zis Adulumnus; M. Mei-
bomius (1626—171:) eare pu-
blici intre altele tratatele mu-
zicale ale” celor sapte autorl
principali greci §ilatini (1657):
Aristoxen, Fuelid, Nicomah,
Alipius, Gaudentiu, Bachiu, si
Aristide Quintilianul; jesuitul
At. Kircher (1601-—1680), in-
ventatorul harpei eoliane; de
o eruditiune imensi, s’a ocupat
si de muzica antichitdtel, =
cercat a descoperiin Teroglifele
egiptene o notatiune muzicali,
a studiat ritmuol si metrul E-
vreilor, Greeilor si al Roma-

“nilor, a discutat asupra ,mu-

zicel misterioase® a pietrelor
si plantelor, si asupra .muzicel
eratice® a celor noui cete de
ingeri (Ars. magnelica, 1641;
Musurgia universalis, 2 v.
1650; Oedipus aegyptiacus, 4
v. 1655; Phonurgia nova, 1675);
J. Kepler (1571-—1630), ma-
rele astronom, se ocupi si de
muziea in opul seu: Harmoni-
cen mundi (Linz 1619).

In compozitiune, maistril ger-
mani tot conservind cu reli-
giozitatevechileformemuzicale,
complicatele combinatiuni ale
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polifoniet, le perfectionari, le !
nnl)ogdtua. §i creard astfel o
arti noui care in mai putin
de un secol ajunge la combi-
natiunile mirete de voei si
mstr.-e, la sinfonia vocali S|
instr.-alf in sensul cel mal |
inalt al cuvintului, 1
Chiar din primii ani al sec.
17 vedem citi-va suverani ger-
mani, doritorf a sustinea arta |
l]:ltl()l]d.l.d., trimitind in Italia,
si mai cu samii la Venetia,
muzicanti cari si se per fectio-
neze in arta lor, studiind prin-
cipiile scoalei 1tdlle.ne Unul |
dintre cei intiY a fost H. Schiitz |
(1585—1672), ,tatil muzicel |
germane®, care-si latimizi m'l-l
mele in Sagitlarius; elev al|
lul G. Gabrieli la Venetia, rein- |
torsin patrie Tel in troduse for- 1
mele stilului dramatic de curind |
inventat. Melchior Franck |
(1580—1639) contribui alfituri
cu Tel la introducerea siper-
fectionarea poilor forme.
Periodul resbofulut de 30 de |
ani (1618—1648) in care tara
a fost succesiv devastati de
diferitele armate, Ye putin fa-
vorabil desvoltiirel. artei ger-|
mane, care remine  stationarii |
pind la suirea pe tron u im-|
piratului Leopold (1658). To-
tust in timpul acestui period
se intimpld un fdpt mportant
in istoria muzicel in G. La
casatoria fiTcei lul George 1 de .
Saxonia cu margravul de Hes- |
sa-Darmstadt (13 april 1627),
ia castelul Hartenfeld din Tor- :
gau s'a reprezintat opera Dafne |

de Rinuccini, tradusit de cele-
brul poetlameat Martin Opitz,
cu’ muzici nouwd de H. Schutz.

le prima operii cu muzici serisi
de un compozitor german. An-
terior acestela arta dramatici-
nuzicald nu Yera 1eple/mtat'v.
in G. decit prin mari baleturt
de curte, in care pompoase ca-
valcade tmeau locul de frunte.

Dupii pace insi muzica na-
tionalii pierde teren. Atit im-
paratul Leopold cit si. diferitit
pun§1 dispretuiesc compozito-
rii. national! si muziea lor.
Santinelli, Caldara, Ziani, Buo-
noneini . a. maistri 1tahem
sint succesiv chiematl la Viena
st incarcati de” onoruri si de.
dl%tmctlum Cu ocaziunea ci-
stitoriel lui Leopold, Santinelli
scrisit opera (ili amori di Orfeo
ed Luridice, care captivii astfel
gustul publiculul vienez ci o-

pera italiani a fost deﬁmtlv

stabiliti.

Cartile din Manheim, Miin-
chen, Stuttgart, Dresda, s. a

urmari. exemplul Vienei; la
teatru nu se mal admira de
cit maistrii ultramontanY sau
cel mult se tolera pe acel
dintre germani cari dupi un
voiaj in Italia isi latinizau.
numele. Aceste pxef:=11n§1 ale
suveranilor germani intirziazi .
mult proglesele muzicel na-

‘tionale.

Totusx muz1cant;n pur. ger-
mani nu se descurajau §i g cnatxe
perseverent;el lor vedem cite-
va incerciri de muzici drama-
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tick, mal cu sami la Hamburg,
un

care in sec. 18 deveni
adevirat centru muzical. Aici
vedem in 1678 primele opere
cu un text german si cu mu-
zica de un compozitor german :
mai intil Adam gi Eva i apoi

Orontes, de J. Theile (1646—

1724). J.-Woltg. Franck
(1641 --1688), J.-Ph. Foertsch

(1652—1708), J.-G. Conradi’
(sfivg. sec. 17) sint cel intal]
compozitori de opere germane. |

Dar cea mai wmare figurd ce
<'a ilustrat in acel timp in
acest gen a fost firi indoiald
Reinhart Keiser (1674—1739),
oviginar din Leipzig, considerat

ca fondatorul operel germane,
autor a peste 100 opere g1 ora-

torii. cari au servit de model
lui Hiindel si succesorilor sel.
Tot la Hamburg gisim pe
Telemann (1681—1767), pe

Mattheson (1681-—1764), pe’

Graun (1701—1759), s. a.

Iu urma acestora Teaun loc
maistrii cari au creat cela ce
<'a numit mal tivzin muzica de
camera: J.-H. Schmelzer
+ 1695), Gottl. Finger (sfurs.
sec. 17—ineep sec. 18), Chr.

Wolf Driickenmiiller (mijl. sec.

17), Mat. Kelz (mijl sec. 17)
s. a. Violonigtii F.-H. Biber
(1648 1705), Dietrich Becker
(sfirg. sec. 17), Strungk (1640
1700), Brans (1665—1697),
organistii si clavecinistii Sam.
Scheidt (1587—1654), Reinec-
ke (1623—1722), Buxtehude
(1635--1727). J. K. v. Kerdl

(1625 = 1690). Froberger o a trela,
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(1637 — 1695), Pachelb el
(1653—1706) fondard marea
scoali de muzicdt instr.-ali ger-
niani.

Factura instr.-alil de caredeste
asa de strins legat progresul
virttozismului instr.-al si a
muzicei de cameri si sinfonici
are a numira in acest secol
familiile de factori liutigti ti-
rolezi Albani, Steiner, Klotz,
pe Denner (1655—1707) orea-
torul clarnetel s. a.

Sfirgitul sec. 17 a fost inci
ilustrat prin figura teoricianu-
lai Fux (1660—-1741), autorul
marelui tratat de compozitie
remas mult timp eclasic: Gra-
dus ad Parnassum (1725), op
care secris in latineste a avut
onoarea traducerei in toate
limbele Europel muzicale.

Muzica bisericeasci si orato-
viul a luat o mare extensiune
in aceasti tarid in care amin-
tirea misterilor si a moraliti-
tilov din Evul mediu Tera inci
puaternici. Aceste reprezinta-
tiuni, a cilror origind se suie
in cela ce priveste Pasiunea
la sec.'8 siin ceia ce priveste
Nagterea lui Isus la vechile
Weinachislieder din sec. 12, se
hucurd in (. de mave favoare
in tot sec. 15 si 16. mai cu
sami la Salzbarg, la Stuttgart
si in tot Tirolul. Existi incd
o astfel de piesi asupra naste-
rei lui Isus de un oare care
Knust, reprezintatd in 1540
si o alta de Benedict Edelpock
reprezintati in 1556: in fine
in 9 acte si en 24
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de personaje de celebrul Hans
Nachs.
Sec. 17 alasat un mare numiy

el e

¥ ‘ - t
de acest fel de piese mustice

cu mazici si mai
drama din Golgota deveni in
acel timp subiectul preferat
al. maistrilor germany. Intre
malstrii cari au striilucit mai
mult in muzica religioasi la
aceasbid epoci se citeazi: J,
Stadlmeyer (1560 1646),
Andr. Rauch (sfirs.
mijl.sec. 17), Zeuschner (+1675).
Bockshorn latinizat in Capri-
cornus  (1629-—1670), J. M.
(ilettle (stirs. sec. IH S

cu sami

sec. 16—

(A)mpoutmmle dce%tm mais-

tri, in cari corurile sint larg

tldtdt(‘ orchestra numeroasi 91‘

vall.ltd. prezic stilul  miret,

imposant care face gloria scoa-
lei germane din see,. I8, peuod \
i h L

mcomp.n.lbll Care numari. pe
Hiiudel,, Bach, jIﬂNl&l, Gluack,
\Iomnt sisfirseste prin cea
mal mare per 30nahtate
riet. muzicel, TNt Decthosen
Aceste  nume sintetlzeazﬁ in
iele intreaga istorie a muzicef
in G. in sec. 18 si prin Beet-

hoven se trece in epoca con-
timporani,

Hindel (1685—1759) deschide
drumul marei periode a sec.
15, Iel se prezinti mai intas
ca imitator al lai Schiitz §t

Keiser si debuteazii in teatru

la 1705 ca opera Aleina, cireia
il urmari citeva altele.
gind insi in Italia si stodiind
arta maistrilor italient, el isi
modifici stllul il mlidiazi oare-

Mer-
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cum, ficinda-1 mai strilucitor,
mai usor chiar, firi a-l1 aduce
totusi la “mtul cintiretilor, de
la eari a intimpinat totdeauna

vil rezistente. Reintors in G.
iel nu obtinu succesul meritat,

astfel et nu stitu malt si pleci

in. Anglia, unde mal tirziu sé

si stabili” definitiv. Ie faptul

pentru care scoala englezi il

revendica. Originea si stilal lul

insa il alipese fird indofali la

scoala germani, Hiindel a seris

aproape 40 de opere, intre cari

se citeazi mal ca sami Rinal-

do (1710) si Radamisto (1720),

muzick dé camerii de toate
felurile, concerte de orgii 5. a.:

dar acolo unde Tel Te tirii sa-

man ie in Oratorin, in care
geniul seu merge tot ridicin-
du-se: Esther (1732), Deborak

(1733), Saul (1738), Isvael (in

Eyipety (1739), Messiah (1742).
Samson (1743), Judas Maceha-
baus (1747), Josuah (1747),

Jephte (1751) sint o serie de
capodopel dintre cari unele
si azl ridied un  adeviirat en-
tuziasm in lumea muziealid din
Angha : llmsiull incepind de
la ]14" n'a fost an in care si
nu fie executat la Londra cu
0 powmpi neintrecuti.

I S. B(lch (‘]()\.)-hu()) e
nu numal cel mai ilustru mem-
bru al unei numeroase familii
de mumc.mtl carl a strilucit
i G i Jdmp de mai bine de
3 secolt, dar Ye unul din cele
mal puternice si mai variate
genil ce au existat in arti.
Desi elév al unchiului seu, J.
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Chr. Bach (1642—1703), unul |
" din cet mai celeb:i din aceasti
familie, J.-S. Bach a fost mal
cu sami autodidact: el furd
si copiazd la lumina lunei o
colectiune manuscrisi formata
dincompozitiunile marilor mais-
tri, colectiune pe care unchiul |
seu 1-o0 refuzase, si parcurge
_ poste pe jos pentru a asculta
un organist gklebrn! Acestea |
ar anuntr o viatd accidentatd,
care totusise petrece intre ca-
binetul sea de lucru, lectiunile
sale si biserica Sf. Toma din
Leipzig, unde numit ca orga-
nist si sef de cor, pastrii acest
post pind la moartea sa. Genin "
muzical prin excelenti german,
tari nicl o alteratiune de pro-
venientit striinit, Bach a abor-
dat toate genurile artei muzi-|
cale. In 1851 s'a format in G.
o societate care a intreprins,
publicarea serierilor lul Bach;
peste 30 de volume apivute
cuprind mal bine de 150 de
cantate religioase, 11 cantate
profane, 5 mese, 2 pasiuni,
oratorii, concerte, fugi, tocate,
fantazil, o cantitate enormit de
muzicii pentru clavecin, inco-
ronatit priu opul care a devenit.
Fvanghelia pianigtilor: Vol-
lemperivies K [avier, muzicd
pentru orgd, canoane, corale
si nenumiirate altele.
> In urma acestor doad muarl
nume, Bach si Hiindel, gdsim
ju G. in sec. '18 o intreagi.
pletadi de elevisi continuatori,
ilustrindu-se -ca organisti, ca
compozitor, la teatru, la bise- |
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rick sau la concert. Astfel an
fost fiii lai Bach: J. Cr. Bach
(1785—1782); K.-Ph.-Em. Bach
(1714—1788);“’.-Friedm,Bach
(1710-—-1784); apoi Altnikol
(+ 1759); J.-L. Krebs (1713 -
1780); J.-C. Kittel (1732—
1809); J.-K. Vogler (1698—
1765); J.-P. Kelner (1705—
1785), cel intii care a lucrat
o fugi pe numele lai Bach
(si >-la-do-sif); Homilius
(1714 — 1785); Kirnberger
(12 T-—21788)5 Gi-H. Stolzel
(1690 — 1749); M. Kirsten
(1682-—1742); F.Benda(1709—
1786); K.-H. Graun (1701—
1759), autorul celebrului ora-
toriu. Tod Jesu ; Zach (1705 —
1773); J-E. Bberliw (1702
1762); Fasch (1688—1758);
Albrechtsberger (1736—1809),
maistrul lui Hummel si Beet-
hoven: J. A. Hasse (1699—
1783); Holzbaner (1711 —1783)
saag

Pe cind insi in ltalia crea-
torii operel si urmasii lor in-
treprind si contiuii opera de
simplificare a orchestrer, tin-
zind a o mirgini la timidul
rol de acompaniator al -vocel,
mafstrii germani mult timp
pitstreazi traditiunile instr.-ale
ale Evalui mediu. In orchestra
lor gisim o mare abundenti
de sonorititi curioaze si inge-
nioase, dar fari ca maistrul
si posedi minunata artd de a
contopi aceste colori multiple
ale paletel sale intr'un armo-
nios colorit de ansamblu.

Nu trece insii mult din a doua



GERMANIA )

Ferth bt )

2 GERMANIA

Jumitate a see. 18 si apare|
Haydu  (1732—1809), .tatal
sinfoniei”, puritatea stilului si|
poezia personificati. Luil i se
cuvine onoarea de a fi stabilit
definitiv. orchestra modernii si'
dacit Tel nu a creat sinfonia
trebuie a constati ci Tel Ve
acel cei-a dat forma el artisticii
care a servit de model urma-
silor sei. Muzica lui Ye admi-
rabili de gratie; de - bogiitie.
de eleganta st simphicitate, si
influenta lul a fost imensi:
cu toata evolutiunea moderni
a muzicel §i azl sintem uimiti
de admirare in fata noutiter
ideilor respindite in serierile
lul Haydn. 120 de sinfonii,
19 mese, 435 de quartete, 12
opere germane si italiene, 4
oratoil, 44 sonate pentru piano
s. a. multe formeazi bagajul
set, in care unele diu sinfoniile
sale g1 mal cu samii ovatoriile
die Schiapfung (1798) si die
Jahreszeiten (1801) sint: capo-

dopere care vor face nemuri-

toare gloria maistrului vienez.
Pe ¢ind Havdn reforma mu-
zica instr.-alil si punea bazele
orchestrel si sinfoniei moderne,
un alt compozitor german,
b (1714 —1787), lua in
mina cauza muzicei dramati-
ce, cauzi pe care o pledi eu
o magistrali eloquenti in ca-
yodopere ca Orphens (1762),
Aleeste(1767) st Paride ed Zlena
(1770). Reforma lui insi n'a
fost. gustati de vienezi, cari
in teatru isi ficean deliciile cu
maistril italien si muziea lor. |

Astfel Tel preteri a merge in
Franta, maicusami ciifera chie-
mat acolo de foasta sa elevii,
regina Marie-Antoinette, sire-
formaoperatfrancezi(v. I"run(a).
Pariisind insd G. Gluck lisi
ca urmas ZAL: 156
1792). Acesta dacii luii de la

- italieni mlidierea melodiel lor,
nu luit mai putin din geniul

sen si din studiul - maistrilor
germani o neintrecutd putere
dramatici si o admirabili pro-
funditate in expresiune. Sin-
toniile sale, quartetele sale,
frumoasele sale partitioni: fdo-
meneo  (1781), Clemenza di
Tito (1791), Nozze di Figaro
(1786). Don Juan (1787). Cosi
[an tutle (1790), Zauberflite
(1791, Entfithvimg aus dem
Serdil (1781). mesele sale, Re-
quiem, toate compozitiunile
sale sint egal de remarcabile
prin_frumuseta civturilor, prin
bogitia armoniel, prin varie-
tatea acompaniamentelor, si
provocarii admiratiunea tutu-
ror, partizani ai melodiel san
adepti al combinatiunilor sa-
vante ale politoniel scolastice.
Daci muzien lui Haydn con-
tinuit a fi subjectivi, ciutind
mial mult o plicere a urechel
decit exprimarea unor senti-
mente, in muzica sinfonicd i
lui Mozart mal cu sami in
ultimele sale sinfonii se simte
clar o tendintii de obiectivitate,
se vede intentiunea de a ex-

- prima sentimente prin graiual

diferitelor instr.-e, de a dra-
matiza sinfonia.

-

”
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Haydn, Gluck si Mozart sint
legiitura intre marea scoali a
lui Bach i Hiindel si scoala
moderni. Cu acesbi maistri mu-
zica germanit arealizat un pas
gigantic si'ajunge pin puri-
tatea, nobleta si bogiitia stilu-
lui la o astfel de stare, la o
astfel de pertectinne relativi
¢ii numal o transformare ar
putea sii-i urmeze. Beethoven
(1770--1827),in a cirul opere
se pot intrevedea toate pro-
gresele ce muzica germand a

realizat, rezumii aceastii trans-

formatiune. [nvederat Beetho-
ven procede de la Haydn si
Mozart: dar mai cu samil in-
fluenta lui Haydn Te simtitd,
mai cusami in primele Jut com-
pozitiuni. Geniu transcendent
prin excelenti, el in curind in-
sii lasit sii se intrevadi in scrie-

rile sale tendintele estetice ca-
racteristice alegcoalei moderne. |
In compozitiunile lui de mu-

zici de camerii, in sinfonile
lui, muzica devine prin iea in-
siisT mal pasionatid, mai drama-
tici. Mai mult inci, sinfonia
insiisl vine si iea in drama mu-
zicalii, in operit (Fidelio 1803),
in oratorin (Christus am Oel-

berge 1811) un rol de o impor-:

tanti necunoseutd pini atuncl.
Astfel cu dinsul limbagiul
muzical se transformii: paleta
instr.-ali se imbogiteste cu

‘noui colori contopite prin arta’

stilulzi sinfonie. melodia de-
vine mal expresiva, mal pro-
fundi.

Daci ¢ traunsiormatiune  se
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realizeazii in muzica sinfonici
prin influenta lui Beethoven,
o transformatiune analoagii se
realizeazi in muzica dramatici
prin C.=M. von Weber (1787 —
1826), pentru care (. are un
cult egal cu acel ce-l are pen-
tru Bach, Huaydn, Mozart si
Beethoven. Prin multe legituri
geniul puternic si inalt al lul
Bevthoven Te strins unit eu
arta clasici a predecesorilor
sei. Acel al lui Weber, mai
inegal, pare cu total indepen-
dent. [n adevitr Jel aduce pe
arena muzicel dramatice, un
element cu totul nou; radici-
nele artel Inl sint in arta popu-
lavii: lied-ul traditional, care
in cursul timpului me-a dat
muzica minnesinger-ilor si acea
a meistersinger-ilor, apoi prin
Luther si Walther a dat nas-
tere coralulul protestant, a fost
prin Weber desvoltat si ridieat
la iniiltimea operel. Weber de-
huteazi- ca muzieant popular
prin cintece patriotice si mili-
tare, eu miuziei pentru piano,
cu miel lueriiri pentru teatru,
s. a. Dar prin opeva Freischiits
(Dresda 1819) Vel siiri printrun
singar pas la celebritage. O-
perile urmittoare, Preciosa
(1820), Euryanthe (1823) s1
Oberon (1826), tie care de co-
lori asa de deosebite, sustinarit
aceasti celebritate care nu pu-
tea f miriti, si influenta sti-
lului sen nu s'a mitrginit numa’l
la  malstrii geoalel germane.
Un contimporan al lui Weber,
. Schubert (1797—1828) a
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tost un alt campion puternie
al lied-uluY german ducindu-l
ln forma cea mal perfectd si
mal muzicalii. Armonie expre-
sivi, melodie delicati si pro-
tundii in acelagi timp, acom-
paniamente bogate si variate
sint caracteristicele stiluluy a-
cestul maistro, care, eu toatd
scurta sa earierdt ava o influenti
puternici asupra muzicel ger-
mane, Unele din lied-urile luY
au remas celebre, ca Erlkinig,
der  Wanderver, Grelichen am
Spinnrade, Lebewohl, taimoasa
serenadd (Standehen) s. a.; dar

nu upumal acesta e genul in’

care a stralueit Schubert si in
serierite sale de muziei dra-
matici (Rosamunde, 1823, Al-

fonso und Estrella, 1822, der
Hiusliche Krieq, 5. a) sint

pagine pline de farmec si. de
expresiune.

O alti mare figuri a primei
Jumititi a see. 19 Je F. Men-

delssohn-Bartholdy (1809~

1847). Acesta, prin forma com-
pozitiunilor sale, procede de la
clasicl a ciror cult dii unora
din compozitiunile sale o infi-
tisare atit de particularii; prin
coloritul orchestrei sale insi.
prin armoniile §i mersul visi-
tor al melodier sale, Yel wmin-
teste pe romanticul Weber.
Desi face si el parte din ple-
Tada compozitorilor cari au
avut o carierii scurti si averea

sa il scutea de nevoia de a.
serie pentrn cistig, totusi Tel

4 Jasat un numir insenmat de

luerari: sinfonii si uverturi,

muzicd de camerd, concerte,
intre care acel de violinii a ve-
mas platra de incercare a vio-
lonigtilor, muzied pentru dra-
me de un caracter romantic ca
Sommernachlstravm, tablouri
tantastice ca Walpurgis-
nacht, muzici pentru A nligone
st Oedipus de Sofocle. pentru
Athalie de Racine, muzicii re-
ligioasi, psalmi, in cari mai
cu sami se vede cultul seu
pentru Bach si Hiindel. melodii,
coruri, lieder olne worte pen-
tru piano s. a.

Inci un maistru a ciirul we-
nin a exercitat -si exerciteazi
inci o influentii considerabilit
asupra muzicei maistrilor ger-
mani din secolul nostru, ie
Rob, Schumann (1810-—1856),
De o naturit aleasii si delicatii.
geniul Tut Schumann Ye un
admirabil traducator muzical
al romantismului luY Byron, lui
Gothe, lul Heine. Popular in
lumea pianistilor prin micile
sale compozitiuni pentru piano
(Foi de album, Scene s. a.). in
acea a cintavetilor prin lied-
urilesimelodiile sale, Schumann
Tea loc intre cel intii malstri
al scoalel moderye germane
prin concertele sale pentru
diferite iustr.-e. prin muzica
sa de €ameri, prin uverturele

() si sinfoniile ‘sale 4). Dar

mai cu sami sub forma sin-
foniel dramatice ne prezinti
Tel gindivea poetilor sei favo-
ity s Das Pavadis wid die Peri.
Requiem [ir Mignon, Der Rose
Pilgerfulrt, Manfred, Scene'
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din Faust, a eirui misticism |
nu Y'a-inspéimintat, §. a.
Aliaturl cu acestl maistri de
carl am vorhit pe cit spatiul
permite, inci au tinut un rang
onorabil in muzica germani
din sec. 18 si prima jumdtate
asec. 19: J.-A. Hiller (1728— |
1804) ; Abatele Vogler (1749— |
1814) maistrul Iui Weber si |
al lul Meyerbeer: P. Winter |
{1754—1825), compozitora mai
multor opere, intre care der
Sturm A794), Tamerlan (1802)
$ a3 5. Mayr (1763—1845)
care s'a bucurat de mare ce-|
lebritate in Italia; Gyrowetz
(1763—1850), corapozitor fe-
cund pini labitrineti: J. Weigl
(1766—1846), Konr. Kreutzer
(1780—1849); L.Spehr (1784 —

1859), avtor a mal multor:
opere, intre cari un  Fausl

(1816); Jessonda (1823); Lind-
paintner (1791 —1856) ; Meyer- |
heer (1794—1869), tipul ee-
clectismulul muzical, care nis- |
cut in G. unde debuti (Jephlas
Gelithde, 1813), mlidiindu-si
stilul sub influenta maistrilor |
[taliel, unde scrise un nunir
insemnat de opere ca Semira-|
mide riconosciula (1819), Em-|
ma di Resburgo (1820), Mar-
gherita d’Anjou (1822), il Cro-
ctalo (1825) s. a, se stabili la
- Paris unde produse citeva dmn
cele mal frumoase mirgiritare
ale scenelor franceze (v. Fran-
ta); Marschuer {1795—1861)
popular mail cu sami prin o-
perile sale der Vampir (1828),
der Templer und die Jidin
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(1829) si Hans Heiling, repre-
zintati pe toate scenele ger-
mane ; Reissiger (1798—1859):
Lortzing (1803-—1851), autor
intre altele a operilor Zar und
Zimmermann (1837), der Wild-
schiitz  (1842), die Undine
(1845); 0. Nicolai(1810-—1849),
un german italianizat, a ciiruia
cele mai principale opere sint :
il Templario, (1840), il Pros-
criflo (1841), si mal cu samil
die Lustigen Weiber von Wind-
sor, care reprezintati numail
dupi moartea lui il ficu a-
devarat popular,

Ma¥ toti acesti maistri au
seris ined oratoril, muzica sin-
tonicll, muzici de camerii g, a.
Afari de acestin sint incd de
citat altil cari s’au deosebit
in genuri speciale. Astfel Te
S. Sechter (1788-—1867), in
muzica bisericeascit, . Hummel
(1778 —1837), K. Czerny
(1791 — 1857), Mayseder
(1789—1863),- Ign. Pleyel
(1757—1831). in muzica de
cameri.

Numirul virtuozilor instr.-isti
Te en adevarat nesfirgit. Astfel
nu se poate cita decit o mica
parte din cel ce s'au bucurat
de mal mult succes: pianistii
Dussek (1761-—1812). Steibelt
(1765—1823), F. Kalkbrenner
(1788 —1849) ; familia Stamitz,
violonisti si violoncelisti; L.

- Mozart (1719—1787), Schup-

pauzich (1776--1830), Krnst
(1745-—-1805), F. Ries (1784 —
1838), violonisti;  Quantz
(1697 —1773) flautist; Reiner
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(1732—1782) Brandt (1773 — i
1806) fagotisti ; Punto (1748— |
1803), Hiilllmandel (1751 — |
1823), Rodolph (1730—1812)
cornisti s J. K. Fischer (1733— |
1800) ohoist ; J. Beer (1744 —
1811) clarnetist; Krumpholtz
(1745—1790) harpist s. a. Din-
tre- acestia cel mal multl au
tost st compozitorl, fie numai
de muziea pentru instr.-ul lor,
fie de muzici de. camerii. |
Arta cintulud, care in G. a
tost totdeauna mai putin in|
floare ca in celelalte tirl mu-
zicale, are- totusi nume care
pot fi puse alatorl cu cel mai
de valoare cintireti ai Frantiei
si ltaliel. - Asttel au fost cinti-
retele Elis. Hesse (la incep. sec.
18), Mariana Pirker (1713—
1783), Regina Mingotti (1728 |
1807), Mara (1749—1833), Ao
nesia  Heyne (1756 — 1(91)
Sontag (1804 —1854), Schech—
ner (thh—lhb()l tenorii Ant
Raff (1714-=1797). Haibel

(1761-—1826), Krebs (1774 — |
Hurka (1762—1805) ;|
basil Forst (1660—1710), Ben- |

1851),

deler (1683-—1724), L. Fischer |
(1745 —1825), Maurer (1777—|
1803) a cironia voce pogora
piani la contra-fa.

In fine trebuie a aminti ci
sec. 18 si prima jumitate a |
sec. 19 formeazi pelioda. in |
care apar cele mai principale
perfectionari ale instr.-elor cu
claviaturit si a inste-elor de!
suflare, dintre care cea mal|
mare parte sint datorite fac-
torilor germani, cari mult timp |
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au avut aproape monopolul

fabricatiunel - acestor instr.-e
(v. Corn, Clavir, Piston, Tul
de schimb, Factor s. a.).

Nu trebuie a uita incid pe
acel oamenl de valoare cari
s'au  consacrat” in acel timp
teoriel si eriticel muzicale. Intre
cel intil trebute a cita pe Mat-
theson din Hamburg (1681--
1764), care in afard de com-
pozitiune se ocupi de acustici
st teorie; Schrioter (1699 —
1782), care revendicit ideia cla-
virelor cu clocanase, Te cel
intal care stabili intr'un mod
clar teoria intirzierilor; Mar-
purg (1718—1795) unul din
cel mai eminenti teoricianiai
compozitiunel muzicale. ' Isto-
ria st biografia se constitufe
ca adevarati stitnti. Walther
(16841748 pubhm lexiconul
sen (1732); abatele Gerbert
(1720—1793) publicd colec-
tiunea sa de Scriptores eccle-
siastier (3 v. 1784); celebrele
lucriivi ale lui Forkel (1749 —
1818) sint contimporane cu a-
cestea. In fine presa muzicald
fea corp; iu 1722 apare la
Hamburg Musica evitica a loi
Mattheson ; in 1736 la Leipzig
Musikalische Bibliothek a lui
Mitzler (1711—1778), ‘urmati
in 1737 de Kvitischer Musi-
kus a lui-Scheibe (1708—1776)
si de altele a ciror numir

. creste cu cit me apropiem de

timpurile moderne.

In sec. 19 incetul cu incetul
evolutluue'{ anuntata plm Beet-
thoven Jea din ce in ce mai
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mult corp in G. La teatru cd
si la concert, muzica dramatica
ca sl cea sinfonici sau de cu-
merit chiar, din subjectivii cum '
iera devine obiectivii: Tea nu
se mai multumeste a produce
o senzatiune vagi pentru dis-
tractiunea si plicerea auzului,
¢i cautd a preciza accasti sen-
zafiune, a exprima o pasiune, |
un sentiment. Daci Te adeva-
rat cit astizi muzica tutulor
scoalelor a intrat in aceastd
cale, nu e mai putin adeva-
rat c¢i mal cu samid in G. a
inceput si s'a desvoltat aceasti
evolutiune filosoficii a muzicel,
care-s1 gitsi in R. Wagner
(1819-—1883) pe cel mail va-
loros campion. Dotat de o ad-
mirabild conceptiane dramatici
st de o magistrala abilitate a
minei, el pare a sintetiza ten-
dintele geniulul muzical mo-
dern al Germaniel. Dupi marii
malstri a ciror splendoare a
umplut secolul trecut si prima
jumatate a secolulul nostru,
trebufa sii vie unul care si
prezinte rezaltanta acestor ge-
nil. Acest maistru a fost R.
Wagner si flienzi (1842), der
Fliegende  Hollinder (1843),
Fannhawser (1845), Loheagrin
(850 Tristan und Isolda
(1865), die Meistersinger (1868)
sint treptele ce suie la glorie
‘pe acest colos al muzicel dra-
matice din mijlocal sec. 19
aimns la apogeu prin tetral -
ata sa Ring der Niebelungen,
formatd din patrn opere se-:
parate: Rheingold die Walkiirve,

A
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Siey[ried si (atlerdammernny,
reprezintate pentru prima oari
la Beyreath in 1876 intr'un
teatra anume construit. Pur-
sifal (1882), lucrare teatrald
de un caracter esentialminte
religios si mistic, incoroneazi
opera marelul reformator.

Wagner a acaparat atentiunea
lumei muzicale din G. Asttel
¢ acel ce au reusib, a-si tace
un  nume - aliiturt cu dinsul
au fost mai cu sami in muzica
sinfonied sau de camerd, in
cantatil, oratorin sau in opera
de un stil mal nsor carve tot
deauna a avub in G. un public
numeros. J. Brahms (1855 —
1897), Ye in prima Jmie printre
cel d'intdl: muzica sa de ca-
merii, sinfoniile sale, cantatele
sale si mai cu sami Deulsches
Requiem 'a suit la acest rang.
J. Raft (1822——1882), F. Hiller
(1811-~1885), K. Taubert
(1811 -—1891), Volkmann
(1815—1883), T. Kiel (1821 —
1885), F. Liszt (1811 —1886)
care pe linga titlul de compo-
zitor camula si pe acel de
pi;mist neintrecut, s. a., sint
dintre cel mai ilustri. In genul
mai usor de muzicii dramaticd,
operit comici sau opereti s'au
distius :

Flotow (1812-—1882j pe care
operile Stradella (1844) si
Martha (1347) Pau facat popu-
lar; F. Lachuer (1803— 1890 -
Nessler (1841--1890) autorul
intre altele a operei deveniti
populard Trampeler von Sik-
kingen (1884): F.Suppe (1320 —
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1895) autor a unuf mare nu-!
mir de operete avind ca emuli
pe J. Strauss (n. la 1825) si|
pe Milloeker (n. la 1842).
lati numele celor mai valo-
rogi represintanti al scoalei
germane contimporane si prin-
cipalele lor opere, toti fiind in
ucelagi timp si compozitori de
muzicid sinfonic, de cameri,
de cantate s. a.

K. Reinecke (n. la 1824):
Kinig Manfred.derGouverneur
con Tours (1891): . Wullner
(. la 1832); K. Golmark (n.!
la 1833) : die Kinigin von Saba
(1875), Merlin (1886), die
Krieysyefangene; Hans Sommer
(n. la 1837): Loreley (1891),
Dei Meermann (1895); Max
Bruch (n, la 1838): Loreley
(1863), Hermione (1872); .J.
Rheinberger (n. la 1839): die
Nieben Raben; R. Becker (n.
la 1842): Frauwenlob (1895),
Rashold ; Aug. Bungert (n. la '
1846) : tetralogia omericd for-
wati din4 pirti : Kirke, Odys-
seus,  Nausikaa si Odysseus’
Heimkehr : 1xn. Brill (n. la
1846) : die Beetler von Samar-
kand (1864), das Goldene Kreus |
1875y, der Land/[riede (1877),
Bianca (A879), Kinigin Ma-
rielle (1883), Steinerne Herlz
(1888), Glovia (1897); Hum-
perdinck (n. la 1854): Hinsel
und Grelel (1894), Kinigskin-
der (1897); W. Kienzl (n. la
1855) : Urvasi (1886), Heilmar
der Narr (1892), Evangelimann
(1896) Don Quischotte: E. Me-
ver-Helmund (n. Ia 1860):
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Maryitta (1889), der Licbes-
kampf (1892; Trichka (1896);

R. Strauss (n. la 1864): Gun-
tram (1897) s. a.

G. prin excelenti patria or-’
chestrei si a muzicei sinfonice
a produs un mare numir de
sefi de orchestri incomparabili:
H. Proch (1809-1878), K.
Rheinthaler (n. la 1822), Des-
sof (1831—1891), Napravnik
(n. la 1839), Levi (n. la 1839),
Sucher (n. la 1843), Hans
Richter (n. la 1843). F. Mott!
(n. la 1856), s. a

Arta cintului a avut in timpul
acestul secol sau are incit in
G. ca emuli pe cintiretele: .

Tietjens (1831—1877), Th.
Vogl (n. la 1845), Lucca (n.
la 1841), G. Krauss (u. la
1842), L. Radecke (n. la 1847),
Materna (n. la 1847), Mallinger
(n. la 1847), Klafsky (n. la
1855) 5. a. ; pe tenorii F. Wild
(1792- -1860), Tichascheck
(1807 —1886), Ander (1817—
1864), Wachtel (1823—1893),
Niemann (n. la 1831), Nach-
bauer {n. la 1835), H. Vogl
(n. la 1845) 5. a.; basii Staudigl
(1807—1861), Scaria ‘(1840
1886), K. Hill (1830-—1893) 5. a.

Nesfirsita ar fi lista virtuozi-
lor instri-iti ce s’au distins in
acest secol ; Tatd citi va din
cel mal renumiti: pianistil
Moscheles (1794 1870), St.
Heller (1813-—1888), Henselt
(1814—188Y) - Kullak (1818—
1882), Tausig (1841—1871)
Biilow (1830—1894), Sophie
Menter (n. Ia 1846); violonistil
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* H-W. Ernst (1814 — 1865), | Ghenbrt sau Guenbri, specie de
Joachim (n. la 1831), J. Becker

(1833—1884), Wilna Neruda
(u. la 1839), Wilhelmy (n. la
1845) s. a.; violoneeligtii ‘N, |
Kraft (1778 — 1853), Merk
(1795—1852), Popper (n. la,
1843), K. Schrider(n. la (1848),
harpistul Oberthiir (n.Ja(1819):
clarnetistii Iwan Miiller(1786—
1854), Teobald Bohm (1794 —
1881) s. a. :

Acustica a ficut in ultimele |
decenil un progres imens §i in
acest progres primul rang il

tin lucriirile lui Helmholtz

tanbur (v,) arab, cu douit sau

| trel coarde; lada de armonie

je de obicei formati dintr’o
membrani intinsi pe o tasti
de broasca.

Gheras sau Gherasch, Gerasaim,
(reres, acceute tonice evreie
(v. Aceenl).

Ghesba, Gosha, Guesha, Gueshale,
Kesbale s. a., o specie de Caval
(v.) arab, cu alte cuvinte un
fluier cu gura transversald, un
simplu tub de trestie sau de
lemn, lung aproximativ de 64
‘cm., deschis la amindoud ca-

(1821—1894). Teoria si istoria ' petele si avind 5 sau 6 borte

muzicel au a semnala intr'o
intreagi pleiada de savanti mu-
zicografi numele de Moritz
Hauptmann (1792 — 1868),
Proske (1794—1861) cu splen-

dida sa colectiune Musica di-
—1850)

-

vine, Kiesewetter (177:
si atitea alfil carora arta wo-
derni le datoreste cele mal
frumoase lucriiri asupra origi-
nel si trecutulul Tel. !
Ges, in terminologia germanii=
sol hemol. :
Gesang (germ.) = cint.

G.-buch v. Choral-buch.

1 Ghu

laterale pentru degete.
Glietel, instr. arab, tormat din-
tr'un tub ecilindric, stribitut
de ordinar de 6 borte laterale,
terminat printr'un mic pavilion
de tinechea; sunetul e pro-
vocat printr’o ancie simpli lo-
vindi. Ca st zumarah, acest
instr. Te intrebuintat cu pire-
che, unul ficind meledia st al
doilea tinind o specie de ison.
Ghirbal, specie de daire arabi.
Ghivonda (lat.) v. Ligurd.
Ghildl v. Chitard.

Geschwind (germ.) = repede, ca
termin de migcare.
- ies dur, in terminologia germ.-i | numi sunetul sol %.
=50l major. . Glamparale v. Castanele.
Geselschall (germ.) = societate. Giga (it.) Gigue (fr.), mal intil
(ies moll, interminologia germ.i | porecli, apoi nume a vechilor
= s0lD minor. " instr.-e de coarde si arcus, cari
Gestopfite (germ.)= astupate (v.). prin lada lor bombati, care
Gielagil, specie de castanete cu se prelungea si forma gitului
-clopotel uzitate la Araby. ' iostr.-ului, aveau cu adevarat
Gha....v. Ga ; | aparenta unul jambon (fr.: gi-

Gi, silabi propusi de D. Hitz-
ler (v. Bebisalio) pentra a de-
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que). G. se deosebea de ante-
riorul rebec prin aceia el avea |

deja lasta pe care apisind de-

getele pe coarde se obtine

scurtari acestora. Numele a-

pare in Lexiconul luY J. de|

Garland (1210) siaceste instr.-e

se mentin mult timp in favoa- |

re alaturi cu noile viole, late
st cu gitul cu totul deosebit

de ladi, mal cu sami in (Ger-
mania, unde porvecla francezi

se transformi in Geige pentru |

a se generaliza cu timpul la

toate instr.-ele de coarde i
arcus (v. Geige). M. Agricola,
in opul Musica instrumentalis

germanica (1515) descrie o in-

treagid familie: sopran, alt, te- |

nor si bas. ‘

Numele de G. se mai di la
o arie de dans, foarte in fu-
voare in sec. 17 si 18, Mat-

theson (1737) deosebeste la |

inceputul sec. 18 mai multe

specii de G. si anume: G. en-
glesd, care e G. propriu zisi,
G. spaniold. care se mal nu-
megte si Loure (v.), G. cana-

+

rie/(v.) si G, italiand, destinati |

numai pentru a fi executati|
pe instr.-e Tar nu dansati. In|

general G. e un dans de un|

caracter vesel, viol, si o mig-

care foarte repede. Muzica e
formati de ordinar din doui |

reluiri de cite opt tacte. Mi-

sura variaza:3/, 8/ sau com-
6/ 6/ 9/ 9/ T

puse]e lor _/S; /47 /37 /47“//3’

4/, sau 2/,, cu triolete, In scrie-
rile maigtrilor giisim speci-

GIRAFR

Bach si Hiindel afectionau mai
cu sama masurele in 12; Gluck
st compozitorii de baleturi de
pe timpul lui, pe cea in 6,
care o vedem preferati si in
ariile populare in Anglia sub
numele de Jig. Caracteristic
pentru G. Te ritmul s stilul
P A
03 B i bl

B g O TN s ks
lm—_a”hgr

fugat. In Suiti insi unde fea
lua invariabil loc la sfirsit i se
da o desvoltare cu mult ma¥l
mare. Cuvintul G. a fost unul
din cele Intal intrebuintate ca
termin de migcare (v.).

Gimnaziu, titlu dat unor seoli
muzicale (v. Conservalor), si
in special la acele destinate a
da instructiunea necesari pen-
tru a putea fi un bun sef de
muzicd militard. Cea intiY scoa-
li de ncest gen a fost infiin-
tatd la_ Paris in 1836.

Gimnopedic v. Dans.

Gingras sau Gingria, nume dat
la vechil Greci unel specii de -
mic aulos, pe care-l numeau
[enician; din cauza timbrului
seu melancolic fera intrebuin-
tat in cortegiile funebre si pare
ca lera identic cu ginglaros al
Egiptenilor. Mai tirziu, nume-
le de Gingrina a fost dat instr.-
ulul numit in urmi in Germania
‘Schalmei si in Franta Ohalu-
meau.

Giocoso (it.) = sagalnic, Gigjoso
/16 §- 8. §i chiar cite o datd |

(it.)=vesel, ca termini de expr.

Gique v. Giga. :
Giraf, nume dat in sec. 18 si
mene in toate aceste miisuri;

pind in inceputul sec. 19, mal
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cu sami in Franta (Girajfe),!
la o specie de clavire cu coar-
dele verticale, urmind vechilor
Clavicytherium si prezicind mo- |
dernele pianine.

iirin, :nstr. japonez, specie de
violind primitivii cu lada sonori
tormati dint'un tub de bambu -
sau de lemn de sicomor scobit
induntru, si dintr’o membrani,
Perpendicular in acest cilindru
ie implindat gitul instr.-ului,
lung de vr'o 45 cm. Are douni
coarde de matasa, ce se pun;
in vibratiune prin ajutorul unui
arcug. Desi se bucurdi de o
mare favoare in toata Japonia
si ehiar in China, unde Ye nu-
mit  Urh-sien, sonoritatea lul
aminteste urechel europene zice
A. Kraus, vuetul produs deo
roatd ce s'a uitat neunsi.

Girliel = Carava (v. Foalele.

G

wiro (it.) = invirtire, v. (rrupel.
in terminologia germ.-i =
sol diez. (is dur=s0l diez
major. {risis = sol dublu diez.

titsmoll = sol diez minor.

il se numeste la instr.-ele de
coarde pwcate sau de arcus,

partea mail mult sau mal putm
{um_» a si ingusti ce prelungeste
lada de 1'esouan§ﬁ si deasupra
ciirela  sint intinse coardele.

Gitul Te facat 'dintr'un lemn
tare, pentru a nu se uza, $i,
dupi ce prezinti ciltre extre-|
nitatea opusa lizel de resonan-
ta o specie de scobituri (cuier)
in care sint implintate cuiele

1S,

- =sau suruburile ce intind eoar-

dele, la celalalt capit fixate

s

GIUCANTE

de cordar, se termind printr’o
spiralid san alti figuri de or-
nament, numitd cap. Pe cind
la unele instr.-e gitul Je asa
de scurt cit mal nu existid, ca
la cobzi, la altele Te de 4 sau
5 ori mat lung decit insusi
lada de resonanti, ca la flan-
burvele arabe s. a. In lungu!
gitulul, pe partea deasupra ci-
refa sint intinse coardele,
afld fixata o suginita subtire
de abanos sau de alt lemn tare,
numitd limbd sau ltasld, pe care
se aplici degetele pentru «
obtinea scurtarea coardelor s
prin urmare varatiunea de tuil-
time a sunetelor. Tasta la u-
nele instr.-e Te lipita fix atit
de G. cit s1 de lada de resu-
nanti; la altele, cala violini
st celelalte instr.-e din acelasi
familie, fixati de G.. Tea numai
se prelungeste hberi deasupra

S

tablel superioave a lizei de
vesonantii. La mandoelinii, la

chitara; la cea mal marve parte
din instr.-ele indiene si avabe
de coarde piscate si chiar 1la
unele instr.-e de arcus, tasta
poarti diviziuni, linii subtiri
de fildes, de metal s. a., ticind
ocazional tunchunea de p1 aguri
st intre care se afld locul fix
unde trebuie a apisa degetul
pe coardi pentru a obfinea
sunetul dovit. Partea opusi =
gitulul Te rotunziti si neteds,
pentru a nu prezinta asperititt
minel stingl in  misecarile Tel.
Giubilo (it.) = bucurie, Con ..
ca termin. de expr.

Giucanle sauw giuchevole (it.),
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ca termini de expr.,
sens cu gi0c0s0 (v.).
Ginsto  (it.), = drept. Se pune |
pe lingi alti termini, may cu
| sami in privinta migeirey, in-
tirindu-1. Allegro ¢. Ye aproape
identic cu Allegro assai, adici |
| un Alleyro pronuntat. Tempo
. Te o expr. care arati ci e-
xecutantul sau cintiiretul tre-
buie sii. consulte gustul seu
pentru a gasi miscarea potriviti
i caracterulul bucifey.
 Glas, sinonim cu voee (v),
| In muzica bisericei noastre
se di numele de G. (Eh, Echu,
dchos) diferitelor game intre-
buintate. Sint 8 glasuri, dintre
cari 4 proprii si 4 liturage
sau plagale, derivate, prin mu- ;
zica bizantini, din vechiele mo-
duri grecesti. -

Vechea muzici bizantini in-
trebuinta 4 glasari principale
sau autentice (Kiz:2) corespun- |
zind seviilorz:

G. 1= sol,— sol,

G. 1= fa,— fa,

G, Il = mi, — mi,

G IV=re, — re,
si alte 4 playale sau laturage,
{=nd ey cari ca si modurile hipo
antice se glisean cu o quinti|
mal jos de cele autentice:

Liturasul 1= do, — do,

n o IE=st— i,
Al =la, —la, |
X IV =sol, —sol, |
astfel ci cel mai grav G. al|
acestel muzici se baza tocmai
- Pe nota sol;, limitdi gravi a
sistemului muzical de pe atunci,
notd reprezintati si in apus|
Titus Cerne: Dicticnar de muzick. IT

in acelas |

?
|
|
|
i
|
|
i

1
i
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GLAS

chiar prin litera greaci I, care
cu timpul stim ce semnificatiu-
ne a luat (v. Gama). Traversind
secolil aceste glasuri ale mu-
zicel bizantine s’au modificat,
nu numai intervertindu-se or-
dinea lor, dar si in structura
lor internd suferind alteratiuni.
rezultate din gustul si carac-
terele popoarelor la cari au fost
practicate, gi mai cu sami din
ale acelor cari au contribuit
la propigirea Tel.

u cred cil s'ar putea preci-

‘za, bazindu-ne pe scrierile au-

torilor romini cari s’au ocupat
cu muzica noastrii bisericeas-
cd, fazele anume prin cari au
trecut cele 8 glasuri ale vechel
muzici hizantine pentru a se
transforma in cele 8 glasuri
ale muzicel noastre bisericesti.
Totusi Teste, ci dupi scrierile
teorvicianilor ca Macarie, Anton
Pan, D. Suceveanu s. a. ma¥
moderni, nici azi chiar aceste
glasuri n'ar fi fixe i ar primi
modificatiuni dupi miscarea in
care se cintd, dupi diferite alte
Imprejurdri si pare chiar dupi
caprieil ; apol, Tele, in structura
lor, ar continea intervale mai
mici de un semiton, altele ceva

"mai mari, altele inci ma¥ mari

de un ton fird a fi de un ton
st jumatate s. a. neadmise de
Acustic, de Stiinti, la care
totl trebufe si pleciim capul,
fie adepti al Muzicei, fie ai
Muzikiei (v. Ftora).

Mai mult incii, lisind la o
parte aceste mici alteratiuni

ale sunetelor, ce nu pot fi decit
9
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rezaltatul intonatiunilor nazale |
si defectuoase ale unor cinti-
reti cari au cercat a le erija
in principii, altfel sint date a-
ceste glasurl teoreticeste si alf-|
fel sint executate in practicd
(v. Muzicescu-Dima-Gheorghiu:
Anastasimatariu 1884),

Orl cum, iatd, dupd eum sint
‘date, aceste deosebite glasuri. |

G. I numit ined doric sau
dorian : scara naturali bazatd
pe pa, teoreticeste avind pe

r
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i

gradul 6 natural, dar in prac-
tic facindu-1 ifes (bemol). In
forma stihiraricd inceputul, ca-
dentele perfecte si finale, le
face de preferintii pe gradul 1,
cele imperfecte pe gradul 3.
In forma ermologicit inceputul
il face pe gradul 4, pe care
face si cadentele 1mperfecte.
cele perfecte si finale ficindu-le
pe gradal 1. Scara sa ar putea
fi reprezintati prin seria:

e/

G. II numit inci lidic sau! pe ke alterate pogoritor asa
lidian: scara naturali bazati| ci acest glas s'ar putea tra-
pe ni (do) dar avind pe pasi| duce prin scara:

AL 2 S

~

[ {ay
AT

e S
P ]
~
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~

=

care nu Ye altd ceva decit cro- |
maticul oviental. In forma stihi-|
raricd, baza lmpresiunel o are |
pe gradul 5 (di) cu care side
obicel incepe, i pe care face
si cadentele perfecte si finale,
cele imperfecte ficindu-le pe|
gradul 3. In forma ermologica |
inceputul, cadentele perfecte |
si finale le fade pe gradul 1,!
cele imperfecte pe gradul 4.
G. III, numit si frigran, dupd |
d-nii Muzicescu-Dima-Gheor- |
ghiu s’ar practica urmind scara |

s

13 ~
Y (4 e

majord (gama lui fa), cu ca-
dentele perfecte si finale pe
gradul 1, Yar cele imperfecte
pe gradele 3 sau 6. Teoricianil
insi (v. I. Popescu-Pasere) dau
pentru scara acestul . o sca-
rii enarmonicd, dgem, care nu
fe alti ceva decit scara natu-
rald bazati pe pa avind, pe z0
ifes sipe vu diez; astfel aceasti
scarfi ar avea un interval enar-
wonie vu-diez ga si ar putea
fi reprezintati prin scara:

3
o g

:
>
A O .

I ——
SR

 ticind atit in forma stihirarici |
- cit §i in cea ermologici caden- |

tele perfecte in pa (re) cele
imperfecte in ke (la) §i finale
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in ga (fa). Astfel ci luind ca[
punct-de plecare nota ga (fa)
ce serveste de finaliin ambele |
forme, g1 lisind la o partein-}

- e Sl

avind cadentele finale pe gra-|
dul 1, cele perfecte si imper- |
fecte pe gradele 3 sau 6 (v,
mai sus). ‘
G. IV, numit si milesian sau |
mizrolidian, urmeazi scara na-'
turali bazati in forma stihi- |

Sl - 2T O S IR S e SRR I A

7 o

tervalul enarmonic, care nu
se face in practici, scara a-
cestul glas ar fi:

- e
I TR

rarici pe pa, in cea ermologici
pe vu, §i in cea papadici pe
di, ficind insi totdeauna ca-
dentele finale in vu (mi), asa
ci luind aceastii nots ca punct
de plecare scara sa ar putea’
fi reprezintati prin seria

si acest G. ar fi miirgiritarul |
muzicel bisericesti, fiind iden-
tic cu anticul doric (v.), modul
grec prin excelenti. In prac-
tici insii pare c¢i se confundi
scara sa cu scara glasuluf intii
luind ca finali gradul 2 sau,
cela ce revine la acelasi lucru,
in scara de mai susschimbin-
du-se locul primului semiton

intre gradele 2 si 3 si trans-
formind astfel vechia scari do-
ricd in scara minori modemﬁ!
fard notd sensibili. J
G. V, numit incd si /u'podo-i
rian, ca lituray al glasuluy I,

. de care nu se deoseheste decit |
| prin cadente, pe care le face
in forma stihirarici pe cele
perfecte in pa, pe cele imper-
fecte in ke sau di, si pe cele
finale in di, far in forma er-
mologici pe cele perfecte sl
finale in pa «re) si pe cele
imperfecte ir ga. O anomalie ;

Unii teoriciani spun ci atitin
forma stihiraried cit siin cea pa-
padici-acest G. intrebuineazi
foarte adese oriscara agem (v,
G. JII). Dar atunci s'ar pirea
cd nu mal leste G. V, nict
liturasul celui L, ci pur si sim-
plu G. III! Observind mai de
aproape insi, nu-iaga: practica,
a-tot-puternicii, inlatureazi in
G. I (si prin wrmare si in 13-
turasul seu G. V) pe si natu-
ral, inlocuindu-1 prin si hemol,
si ‘tot Tea am vizut ¢ in G,
HI neglijazi intervalul enar-
monic mig-fa, astfel i toate
aceste se reduc..... la scara
minorii fird notd sensibily !
G. VI, numit inci hipolidian,
ca lituras al glasului II, Ye
format din scara naturali ba-
zatd pe pa avind pe tu si zo
alterate pogoritor si pe ga si
ni alterate suitor, astfel ci slar
putea reprezinta prin seria :
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acelagi scarii cromatici orien-
tal¥ ca si la G. II, numai trans-
pusi. e de observat cé adese |
ori tetracordul al doilea nu se |
face cromatic, ¢ simplu dia-
tonic. In forma stihirarici se
face inceputul de preferintd pe |
gradul 1, pe care se fac §l
cadentele perfecte si finale, cele
imperfecte facindu-se pe gra—‘
dul 4 Yar in forma ermologicd
baza impresiunei oare pe gra-
dul 5, cu care se si incepe de
preferinti §i pe care se fac 1|
cadentele imperfecte si cite o
datd si cele finale chiar, cele\
perfecte ficindu-se pe-gradul
3, pe care de obicel se fac §i\
cele finale. '\

G. VIIYe numit si kipofrigian,
ca liturasul glasului III, de
care se deosebeste numal prin
cadente, pe care le face atit in
forma stihirarici cit si in cea
ermologicii, de preferintid cele |
imperfecte in di si cele per-
fecte si finale in ga.

G. VIII, desi lituras glasulul

1V, de unde fe numit si Aipo!
milesian, intrebuinteaza teore- |
tic scara naturali bazati pe
ni, cu alte cuvinte gama ma-,
jord a lul do, ticind inceputul
si cadentele perfecte si cele
finale pe gradul 1, lar cele|
imperfecte pe gradele 3 sau 5.
Si acest (., apt, dupd parti- |
zanii puterel expresive a to-
nalitatilor (v. do major) a ex-l

prima ,naivitatea, sinceritatea,
inocenta® sufere modificaiuni
in practici : ,cintireii cel mai
de sami o cintd in pogorire
(gama) cu si D, precum §i pe
gradul 2, re, il fac dese ori
diez*. Aceste alteratiuni trans-
formi glasul astfel ci desigur
if di un caracter patetic cu
totul indepartat de caracterul
inherent naturei lui.

Fie care din aceste glasuri
Ye prezis in notafune printr'un
semn particular numit mariu-
rie (v). si in practicii, inainte
de a se incepe cintarea, se in-
toneaz# o micik frazi, pentru
a prepara impresiunea; aceste
mici preludii purtau nume-
le de ananes (G. I), neanes
(@. 1), nana (G. 1), aghia
(G. 1IV), aneanes (G- V), nehea-
nes (G. VI), aanes (G. VID),
si neaghia (G. VIII). Afard de
scirile deserise mal sus, mu-
zica bisericeascil mal intrebu-
inteazi ocazional scirile asa
numite Mustar, Nisabur si Hi-
sar, sciri provenite din altera-
tiunea scirel naturale sub -
fluenta ftoralelor cu acest nume
(v. a. ¢. si Psaltichie).

| Glas (fr.) sunetul clopotului fu-

nebru anuntind moartea cuiva.
Prin extensiune s’a dat .g@est
nume in armati bateriilor de
diribini si someriilor funebre
executate in convoiele mor-
tuare. :
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Glaschord, Glasharmoniea, Glas- |
stabharmonica (germ.) = armo- |
nica de sticli; v. Armonica si|
Cristalocord. |

Glee (engl. pr.: gli), formi e-'
sentialminte englezi. G. Ye o
compozitiune pentru cel putin |
3 voci, fird acompaniament, i
de ordinar numal biirbitesti.
Stilul vbicinuit Te o armonizare |
bine cadentatii, adese noti con- |
tra nota. Cel intdl maistri cari
an seris (. au fost Arne si
Boyce; S. Webbe, Attwood,
Battishill, Callcott, Cooke, Hors-
ley, Mornington §. a. au afec- |
tionat aceasti forma, care, ca
si acea numiti Calch (v.) s'a
bucurat la Londra de protec-
tiunea unui club specialminte
infiintat pentru propagarea si|
sustinerea Yel, si care, infiintat
la 1787 a durat pinila 1857,
Cuvintul G. in sineYe mai vechiu

decit forma si vine de la an-|

 GLOSSOKOMION

Acest instr. imita timbrul clar-
netel si pe acel al fagotulul
s1 avea posibilitatea de a emite
mail multe sunete simultaneu,
cela ce i-a valorat la inceput
numele de Polifono, schimbat
mal tirziu in acel de G.
Glied (germ.) = membru.
Glissando sau (slissalo (it.), Glissé
(fr.), s. a. termini cerind in
executiune, usurinti in emiterea
sunetelor, ca lunecind oare cum
asupra lor. La instr.-ele de ar-
cus se obtine acest efect tri-
gindarcusul departe de scaunasg,
ca si la flautando. La muzica
de piano se intilneste aceasti
expr. in game pe tastele albe,
indicind c¢& trebule si fie exe-
cutate numal lunecind unghia
(deobicel a degetulul marep
pe deasupra tastelor. Une orl
aceastidi expr. le inlocuitd prin
acea analoagi: con un ditto
(it.) =cu un deget.

glosaxonul gligy, care insem- Glocke (germ)= clopot (v.).

neaza in general musicd, sau (Glocken-Aecordion (germ.), spe~
cintec. De aici denumirea de| cie de Carillin construit de
glee-men dati mal de mult! factorul V.F. Cerveny din Ko-

muzicantilor in general.
Gleich (germ.) = egal (v.).
Gleichheil (germ.)=egalitate(v.).
Gleichschwebende
(germy) v. Temperament.

Temperatur

niggritz.
Glocken-Spiel (germ.) = joc de
clopote, v. Carillon.

lorta (lat.), primul cuvint al
Doxologiilor bisericei apusene

“Gleichzeilige Bewegung (germ.) (v. Dozologie). Se di ca titlu
= migeare directi. . uneia din pirtile meselor mu-
Glicibarifon (sau Gly...) instr.  zicale, si anume la a doua,
de suflare, imaginat si construit| scrisi petextuldoxologiel mari.
de Catterino Catterini, din Mon- | Gloria Dei (lat) = mirirea luf
selice, catre 1833, cu care a!| Dumnezeu, titlu dat la o specie
obtinut mari succese in diferi-| de armoniu cu tuburi, sau maf
tele orase italiene pe unde a| bine zis de micd orgi portativii.
concertat si chiar o medalie.[Glcssol&omion, mici cutie pe care
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auletil greci o aninau la glt
sl in care igi conservau ancule
instr.-elor 101 - ‘
Glola se numeste spatiul cuprins i
intre coardele vocale (v. La-|
ringe). i
G an in terminologia germ.-d i
= $0/ minor. |
{i0arnil, denumire populari dati |
instr.-elor de semnale sau de|
viniitoare ficute dinti’un corn
(v.) de animal sau alt material. |
In special insi se di numele

de G. unul instr. de alami

servind pentru semnale in ar-
| mat#, mai cu sami in infanterii.

Te un tub conic, destul de larg,
astfel ci dd cu ugurintd sunetul
fundamental. De ordinar le in
si) , avind o lungime de 1 m.
475 mm. Instr. na,tula.l,_ fara

nici un mecanism ventru schim-
barea sunetului fundamental,
extensiunea lui ie marginita
la seria armonicelor intre su-
netele 1 g1 8

sl inci, desi sunetul 1 se emite
cu usurinta, din cauza ca Je
prea departat de celelalte, Te|

vrajitoril din Laponia. Acelas
instr. Norvegianii il numesc
Runebom siSvedezii Troltruma.

neglijat ; asemenea sunetul 7, God save the Kiny sau the Queen

care, se stie, nu e exact, ast-|
fel ci semnalele de G. se mir- |
ginesc a mtrebumta numai su-|
netele 2 2,13, 4,5, 6 51 8 si mal[
cu  sami octfwa. soly-soly. Se!
noteazi in chela de sol pe linia |
a doua; dar cum se constru-
iegte de ordinar in si 3, notelei
scrise sundi un ton mai jos. |
Se construlegte insi si in do,_
st atunel sundi cum Tie scris.
Din G. s'a derivat familia l)ul/le- |
lor (v.) cu chei si 4 saxhornilor | ‘
(v.), elementul principal al ar- [
monielor gi ul fanfarelor mo-|
derne. ‘
Gobdas sau Kobdas, specie de‘i
dairea, fard clopotel nici dis-|
curi metalice, intrebuintati de

(engl.) = ,Dumnezeu apere pe
rege* sau ,pe regina®, imnul
national englez, a cirui muzica
a fost succesiv atribuitd lul
Hiindel, lui Lalli, organistulul
A. Young, lui J. Bull, st in
fine s'a constatat cx atit tex-
tul cit si muzica le datoriti
lut H. Carrey. In Popular Mu-
sic of the olden time de Chappell
se giseste un lung articol a-
supra paternititel acestul imn,
care a fost exeecutat pentru
prima oardi ca imn national in
sept. 1745, dar care fusese deja
cintat in public de autorul lui
la 1740, cu ocaziunea ludrel
orasului Portobello de amiralul
Vernon. Ca muzicd ie un in-
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teresant exemplu de asimetriel
a frazelor. .
Giokkin, specie de Kin (v.) ja-|
ponez cu 5 coarde. ‘
Goliat,
contrabasulul seu, instr. de|
dimensiuni extra-ordinare si
putindu-se desface in mai multe ‘
buciti, pentru usurinta trans-
portarel.
Golpe (sp.) v. Castanete,
zo-muka (beng. si skr.) =guri
de vacil, conci (v.) marina ser- |
vind ca instr. de semnal.
Gondoliera (it.) = barcaroli (v.).
{ong, denumire genericil a unor |
instr.-e de percusiune foarte
uzitate in Extremul Orient. Fa-
cind abatlactle de dimensiuni,
carl variazi, aceste inst.-e se
impart in dou categorii. Unele
constau intr'o calotii emisferici
de metal cu borduri relativ
foarte late, cela ce-I di apa-
renta unel pilirii; sint cunos-

cute in special sub numele de |

tam-tam. Altele constau dintr’-

nume dat de Kimpfer .

un dis¢ cu borduarile intoarse |

in unghiu drept, ca la otava

sint numite in special kwmipul.
Sunetul ie produs prin lovirea
€u un clocan sau Cu un maiu
de lemn, avind capitul invilit|
in postav sau in pilele. Sint
de diferite dimensiuni, incepind
de la citeva centimetri de dia-
mebru. Mai malte la ua loc,
ingirate pe un cadru sau pe
axe, formeazi diferite carillone
foarte n favoare in China, in
Japoma, in India . a. Dan‘
cele mal interesante sint .de-
sigur acele de dimensiuni mary, |

GONG

ajungind pind la un metru de
diametru. Lovite, produc o so-
noritate cu adevirat inspiaimin-
tatoare, Pentru ca aceasti so-
noritate si uu-gi pieardi din
puterea Iel, in apropiere de
borduri se afli o taleturii prin
care se frece un giitan de
matasi sau o curd, de care se
tin. suspendate.

Nu se poate precisa cind si
unde aceste instr~e au luat
nastere; totusl se poate afirma
ci lele sint de origind chinezi.
Trecerea lor in Kuropa insi
s'a facut prin Indil. le de ob-
servat cil in Europa specia mal
cunoscuti Ie a doua, dar 1: nu-
mita tam-tam. Desi factoril eu-
ropei fabrici de aceste instr.-e,
totusi sonoritatea acestora Te
inferioard celor fabricate in
Orient. Analiza chimici a de-
terminat exact natura aliajulul
intrebuintat (cupru, zinc si bis-
mut in raportul 10-3-1); dar -
batala si ricirea pare ci tre-
bule ficute intr'un mod par-
ticular, mod care a remas un
secret pentru factura euro-
peana. i
Indispensabile instr.-e ale or-
chestrelor orientale, in Europa
n'au fost intrebuintate decit
in muzica dramatici, in scene
infernale, in momente teribile,
in efecte de oroare, sau in ce-
remonii funebre de mare pom-
pi. In forte sonoritatea lor,
insotitd de acordurile ishucni-
toare ale instr.-elor de suflare,
face cu adeviirat si te cutre-
muri; in pianissime, daci nu
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le prea acopelitb'. de celelalte| si se poate obtinea fundamen-
instr.-e, e nu mai pufin de tala si mal multe sunete din

un_ efect misterios, lugubru. |
Pare ci prima aparitiune in|
orchestra europeanii a ficut-o
Gr.-ul la 4 april 1791, la in-|

mormintarea lul Mnabeau, in-

tr'un mars funebru compus de |
Gossec. In teatru apiru prin|
Steibelt(Romeo et Julielte, Paris |
1793), dar firi mult efect, si
numal de la inceputul sec. 19
mal des intrebuintat;

a fost

Lesueur in Ossian (1804),

Spontini in la Vestale (1807)
si in Fernand Cortez (1809),
in la Juive; Meyerbeer

Halevy
in Robert le diable (efect de
pianissimo in invocatiunea no-
nelor) siin A4 /ricana; si chiar
in muzica religioasii: Cherubini
in Requiem s. a.

Gongon v. Gorah.

honstmm una din tonalititile
muzicel mdlene, coxespunzmd
oarecum sciirel majore fird
gradul al sasele.

‘Gopi-iandar, o specie de casta-
nete metalice, intrebuintate de

danfuitoril indient.

Gopi-iantia (beng. si skr.), mo-,

nocord indian analog cu 4nan-
da-lahari (v.).

Gorah, numit incd Gongom si
Jum-jum, unul din instr.-ele
cele mal originale, intrebuin-
Consti |

tat in sudul Africel.
dintr’un arc format cu o coardd

de intestine intinsi pe o ba-'

ghetd ; la una din extremititile

coardel Te fixat un tub de pani
de strut, cam de vr'o 5 cm.
Suflind i tub, coarda vibreazi

| tate pe aceasta parte slabii a

seria armonici.

Gorggheggiare (it.), = a eciripi.
Se zice si in acelasl sens cu
a fredona siincid pentru a de-
numi un mod defectuos de a
face trilul in cint.

Giorgon semn din notatiunea psal-
tichiel §i anume dintre tempo-
rale, avind efectul ca nota sau
notele la care se rapoarti si
se cinte pe partea slabd a timpu-
lui-notel precedente. Astfel se
prezinta simpla, <7, cind se ra-
poarta la o singuri notd, dublu,
digordon 7+, cind se rapoartd
Ia doud note, sau chiar triplu,

| trigorgon. ==, cind se rapoarti

la' trel note ce trebuiese cin-

timpulul.

Gornist, soldatul care cinti din
qoarnd (v.).

Gosba v. Ghesba.

- Golt_erhalte Franz den Kaiser
(germ.) = ,Doamne piizeste pe
imparatul Francisc“, imnul na-
tional austriac; textul e de
poetul Hasehka, muzica de
Haydn. A fost executat pentru
prima oari la 12 fevruar 1797,
in toate teatrele din Viena, cu
ocaziunea aniversarel impara-
tului, si a obtinut un succes
stralucit.

Gribind, sub inteles miscarea,
expr. ce indicd o miscare din
ce in ce mal repede; se intil-
neste mai cu sami citre sfir-
situl unei compozitiuni, si ie
insofitdi mal totdeauna de o
crestere in nuantare. Expr.-ile
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stringendo (it.), accelerando (ii.), |
schneller (germ.), immer ge-|
sehwinder (germ.), presses, ser- |
rez sau accelerez le monvement |
(fr.), se intrebuintazi toate in
acelasl sens,
Graces (engl.) = ornamente (v.). |
Gravieux (fr.) = gratios, ca ter-
min de expr. |
Grad e locul ce ocupi un sunet |
in gami, luindu-se ca punct
de plecare nota ce di numele |
Tel gamei. Astfel in gama luf
do, acesta Te G.-ul intai, re al |
doile, mi al treile si asa mai
departe. Sint sapte grade in
gami, pentru ci dupi al geap- |
tele ar veniun al optulea care |
nu ie decit repetarea in octavi |
a celul intii. Cel mal impor-
tant dintre toate aceste fe de-
sigur intiiul, care dind numele |
seu gamel i s'a dat numele de |
lonica. Cu timpul si celorlalte
grade i s’a dab nume speciale.
Astfel s’a observat ci dupi|
tonici, rolul cel maf important
in gama il joaci G.-ul al cin-|
cilea, cirula i s'a dat numele |
de dominanti. Acest nume a-|
pare in Franta, deja lainceputul |
sec. 18; Brossard ii di defini- |
tiunea (Dictionnaire de musi-|
que, 1703), dind in acelasi |
timp s1 denumirea de medianldi j
gradului al treilea. Ma¥ tirziu, |
Rameau adange pe acele de
sub-dominantd; G.-ul al patru- |
lea, si de sub-medianti, terta
acestela, adicd (r.-ul al saselea.
Rousseau propune a se numi |
sub-mediantd G.-ul al doilea,
care se afla un &. mal jos de |

GRAD:

mediantd, precum sub-domi-
nanta e un grad mai jos de
dominanti. Asemenea G.-ul al
saselea a fost numit supra-do-
minanti gial seapteleasensibild.
Afarii de acestea s'a mai numib,
de diferitl autori: supra-fonici *
gradul al doilea, supra-median-
td gradul al patrulea, sub-
sensibild gradul al saselea, con-
lra-dominantd gradul al doilea.
Din toate aceste denumirf insi
astiizi cele mal uzitate sint
tonica, dominanta, sub-donii-
nanla, si sensibila.

Cind douil G.-e sint aliturate
in gamil, se zic ci sint unife.
Astfel notele fa-sol sint G.-e
unite. In caz contrar avem G.-e
desunite. Astfel do-fa sint G.-e
desunite.

Intre cele 7 G.-e ale gamei
sint unele cari sustin tonalita-
tea, prin aceia ca acordurile for-
mate pe lele o determinii intr’un
mod precis; aceste G.-e sint
cele mal des intrebuintate ca
fundamentale armonice si con-
stitulesc ceamal simpli formulit
de cadentii; ele sint G.-ele 1,
4 51 5 si in Armonie sint ca-
lificate de G.-e bune, sau prin-
¢ipule. In modul major toate
aceste G.-e poartd acord per-
fect major, Yar in cel minor
acord perfect minor, afari de
G.-ul al cincilea, care, prin
alterativnea semsibilei, devine
major. Pe lingi aceste G.-e
considerate ca bune prin ex-
celentii, G.-ele al doilea si al
saselea inci sint considerate
ca bune, din cauza relatiuni-
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lor lor armonice. lele poarti
in modul major acord minor
si in modul minor, uunl, al
seselea. are acord major, lar
celalalt, al doilea, acord mic-
surat. G.-ele al treilea gi al
saptelea nu numai nu sustin
tonalitatea, dar acordurile lor
tind cele mai de multe ori a
ti atribuite altor G.-e sau la
combinatiuni armonice aparti-
nind altor G.-e. Astfel ci a-
cordul de pe G.-ul alsaptelea
nu se intrebuintazi decit in
marge armonice sau ca un a-
cord incomplect, avind ca fun-
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damentald dominanta suprima-
ti. Acel de pe G.-ul al treilea
in minor nu poate fi decit ex-
ceptional intrebuintat, si cel
din major numal ca trecator,
intre alte armonil mal sustii-
toare a tonalititel sauin marse
armonice. Rolurile indolelnice
ce joacia acovdurile de pe a-
ceste (G.-e au ficut si fie ca-
lificate de G.-e rele ale gamei.
Se did numele de G.-e sau coar-
de modale G.-elor al treilea si al
saselea, prin cari se deosebesc
intre lele cele doud moduri,
major §i minor, ale unei game.

MR RO A

5+

In do major avem gradele]
3 si 6naturale ficind cu tomc&
intervale majore; in do minor |
aceste (.-e sint bemolizate si|
fac cu tonica intervale minore ;
aceste (.-e se numesc modale. |

G.-e academice v. Buacalau-
reat, Doctor si Maistru. '
Glddd (a) v. clecompter '
Gradalio (lat.), mergerea Ura-‘
datd -in melodie, prin O‘ldde:
unite. !
Gradevole, gradevolmente sau |
deelamm{e (it), ca termini!
de expr.= gratios, cu dulcea- |

td, linistit.

Y

cinta de oficiant pe treptele
(grades) anvonulul. Apoi sa
dat acest nume pirtel din An-
tifonar cuprinzind aceste imne
§i in urma insusi intreg anti-
fonarului.

Graille sau Graisle (fr.) specie

de mic corn uzitat in Evul
mediu pentru’ semnale.
Gramalici muzicald, titlu dat de
unil autori unor opuri tritind
despre compozifiune sau rela-
tive numal la unele parti ale
acestela. :

Gran, sau Jrande (it.) == mare.
[Gran cassa (it.) = doba- (v.).

Graduale (lat) s'a numit malt(n«md {fr.) = mare.
intdl un imn al bisericel ca- | Girand-choeur (fr.), in orga, uniu-
tolice, numit astfel fiind ciise| nea tuturor jocurilor.
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Grandezza (it.)=miretie. Con (. |
sau grandioso. ca termin de
expr. == mivet, !
Grand jew (fr.) = joc mare, in|
armoniu, unirea futuror Jjocu- |
rilor, efect ce se poate obtinea
sau printr'un registru special, |
insemnat de ordinar prin G,
sau prin ajutorul unei genun- |
chiere. ,

Grand’orgue (fr.) = orgd mare, |
nume dat in orgi primei cla-|
viatw¥, primulul manual, care |
contine jocurile cele ma¥ prin-
cipale. ‘
Grappa (it.) = ucoladii (v.).

Grassayement (fr.) numese fran-
cezil modul afectat si defectuos
de a pronunta litera R, pre=
lungind-o oare cum atit in vor-
bire cit si in cint. |

‘Griunle Te partea cea mai in-
gustd a imbucitaret (v.) instr.-
elor de alami, prin care vi-
bratiunile, provocate in basen,
sint comunicate colonei de afer,
Forma acestel pirti a imbu-
caturel influenteazi mult asu-
pra timbrulul.

‘Girav, calificativ aplicat sunetelor
prin opozitie cu acul (v. Indl-
{ime) si anume un sunet se
zice ci Te mail g. decit altul
cind vibratiunile ce-l produc
sint mal rarl. Deprinderea dii
omului facultatea de a putea
face aceastii deosebire intre su-:
nete, care ie studiatd stiintific
prin ajutorul aparatuluf numit
Sireni (v.). Desi Gravitatea,
proprietatea ce au sunetele de .
a fi unele mal grave decit al-|

practica a intrebuintat totusy
calificativul G. intr'un mod ab-
solut.  Astfel deja Hucbald
(sec. 9) si - mal tirziu Guido
d'Arezzo (sec. 11) numese wo-
ces graves sunetele mai g.-e
decit do,, adici acele cuprinse
intre aceastd noti si so/,, limit
g-i a sistemulul muzical de
pe atunci, cu alte cuvinte cele
4 finale ale tonurilor plagale
bisericesti. Chiar astizl cind
aceastil * limitd (v.) Ye impinsi
mult mai departe se numesc
sunete g.-e acele ce fac parte
din octava do,—do,, acele din
octavele do-p-do-, si do-\~do,
numindu-se sub-grave, sau con-
tra-grave (v. Regiune). Aseme-
nea dupi extensiunea vocilor
sl a instr.-elor se di epitetul
de g. registrulul care contine
notele cele mai g.-e. Cind Ye
chestiuneinsi devoci sauinstr.-e.
epitetul de g. Ye ceva cu totul
relativ si un sunet g. pentru
G voce sau un instr. poate fi
tnall sau acut - pentru o alth
voce sau instr. Astfel sunetul
ey care aparfine regiunel me-
dil a sistemului muzical; Ye g.
pentru un sopran, flaut, oboi
$- a. g1 Ie inalt pentru un bas,
fagot, tromhon s. a. In general
vocile i instr.-ele sint califi-
cate de g.-e cind registrul lor de
putere apartine regiunelor g.-i
$i sub-g.-i a sistemului muzi-
cal; acestea sint bhasul intre
vocl, contrabasul, violoneelul,
fagotul, trombonul, 5. a. intre
instr.-e.

tele, Te o proprietate relativi, | Grava (a) Ye a sapa pe place
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de metal, de ordinar de zinc,!
muzica, pentru a o imprima. |
(ravura prezinti asupra tipo-|
grafiel multe avantaje; intre
principalele sint ca Tea Te mult |
mai plicutd privirel gi mai|
usor de cetit si ci placele pot |
fi indefinit pastrate, aga ci se
pot avea ori cind la dispozitie
pentru un nou tiraj. Muzica
gravatid se recunoagte mal cul
sam# prin continuitatea Jiniilor
portativalui, care la muzica |
imprimati cu caractere tipo-|

grafice sint adese foarte nere-|

S rezinta 0
gulate si prezinti la fie care

pas solutiuni de continuitate
(v. Impresiune). ;
Girave (it.) = grav, e intrebuin- |
tat ca termin de migcare, echi-|
valind cu ,foarte incet*, cerind |
in acelasi timp nobleti, serio-
zitate in executinne. le aproape |
acelagl lucru cu largo si- Te
intrebuintat adese la introdu-|
cerile primelor pirti ale sin-|
foniel, sonatel s. a. '
Graves (lat.) v. Grav.
Gravicembalo (it.), Gravicymba-|
lum (lat.) v. Clavir. {
~ Gravita (it.) = gravitate, serio-
zitate. Con G., ca termin de |
expr. !
Grazia (it.) = gratie; Con (.
sau grazioso, gratios, ca termin |
de expr. ‘
~Great (engl.) = mare. G.-organ
v. Choir. ‘
Grecl. Pare constatat astizi ci
in cefa ce priveste adeviirul|
istoric, autorii greci n'au fost)
tocmal scrupulosi; el I'auim- |
brobodit, 'au intors dupi pla- |
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cul lor, scofind totdeauna in
relief superioritatea concetite-
nilor lor, exagerind importanta
faptelor din viata lor politicd,
injosind pe nedrept pe cBlelalte
popoare, barbare cumlenumeau
Yei, desi unele aveau institu-
tiuni incontestabil superioare
celor grece. Ori cum insd, in
cefa ce priveste artele, supe-
ripritatea lor Ye evidentd. Ci
muzica, ca §i celelalte arte se
bucura la vechil G. de mare
consideratie, ci titlul de mu-
zicant iera departe de a se
egala, ca in Evul mediu, in
Occident, cu acel de vagabond
sau altul apropiat, nu poate fi
niei o indoiali. La marile ser-
biri ale G.-ilor, la jocurile
olimpice, pitice, si celelalte,
concursurile muzicale ~tineau
un rol principal si nu putem
de cit si admirim suprema ra-
finare cu care vechil G. con-
siderau estetica, filosofia artel.
In special jocurile pitice Terau
la inceput pur muzicale (mu-
zicd si poezie) ; Tele Terau tinute
in onoarea lui Apolo si invin-
gitorul Yera incununat cu lauri,
adugi cu o pompi exceptionali
din valea Tempe. Istorieil ne-
au pistrat numele mai multor
invingitorl de la aceste con-
cursuri, dintre cari unii au ob-
tinut premil in deosebite rin-
duri.

G. dideau muzicel un loc in
religiunea lor si o incunjurau
cu legi divine si omenestl, pe
cari Tera un sacrilegiu a le
cilea; in fine ef ficeau din

PR S



GRECT

B

GRECT

muzied o adeviratd regulatoare | rat istoric s'ar putea pune pe

a vietel si a plicerilor lor. |
»Nici o dati stilul muzieal nu |
se schimba, zice Platon, fala

ca 5% se schimbe insusi prm--

cipiile statului“.

Dar daci istoricil si filosofii
greel au lisat la fie care pas
in scrierile lor pagini despre |

maretia muzicel si a efectelor |

iel, daca legendele si anecdo- |
tele asupra inventiunei Tel si

a diferitelor instr.-e muzicale

ce ne-au {ransmis, ar procura |
materia a mai multor volume, ' 1
in privinta faptelor cu adeviirat |

istorice, a documentelor mu-
zicale autentice, mostenirea Ye
cu mult mai putm 1mp01tantd
Perioda cea mai vechie a is-
toriel muzicel la G. e invi-
luitd in legende si povesti, in
care ie greu, daci nu unposx-
bil, a distinge alegoria, sim-
holismul, de adevaratul fond !

istoric. Inventiunea muzicei $i

a diferitelor instr.-e ‘muzicale
Ie atribuiti zeilor si diferitelor

personaje mitologice, in frun-|

tea cirora gisim pe Apolon,
pe Minerva, pe Mercur, pe Pan. |
In urma acestora vin altii,

daca nu mitologici dar cel pu- !

tin legendary, ca Amhon Orfeu,

care msuﬁei;ed stincele, 1mblm-:

zea fiarele, is1 deschidea portile
Tadului ; Lmos Midas, Marsias, |
3 A

Cadrul nu ‘permite reprodu- |

cerea legendelor si anecdotelor |

curente asupra lor, asupra fap- .

telor si luptelor lor; de alt-

rintrelea ce interes cu adevi- |

fapte de genul acestuia: ,Cro-
toniatii, in resboi fiind cu Si-
baritii, pentru a invinge, in-
trebuintard stratagema urmi-
toare. Iel adunari un mare
numar de flalerari, pe cari-i
agezard in fruntea armatei; la
sunetele date de acesti instr.-
istl, call mal intdi cahrari,
apol incepurd a dansa, restur-
nind pe cavalerii lor, si in fine

~ trecurs cadem}at in 1Indunle

Crotoniatilor, cari nu mai avu-
it niel o gleutate ainvinge pe
dugmanii lor.® e de admis
poate ca Crotoniatil si fi da-
torit victoria lor spaimel pro-
vocate in caii Sibaritilor prin

_sunetele stridente ale fluferari-

lor lor, si invilmigelel iscate’
din aceasta spaimi ; dar faptul

- astfel amplificat Ye istorisit de

Aristote, si repetat de Ateneu
st Pliniu!

In schimb alte anecdote sint
pline de un simbolism poetic.
Minerva a inventat-fluierul ;
dar viazind ci suflul if umfla
olnaju si-i altera fr umuseta, il
aruncii. Marsias il Jui si obtinu
strillucite succese. Apolon, in-
ventatorul lirel, se simti jignit,
si provoci pe Marsias la un
concurs in fata Lidienilor ca
judecitori. Apolon suni din
lird, Marsias din fluer ; si vo-
tul Lidienilor a fost favorabil
acestuia. Cind insi Apolon re-
veni, pentru a-si acompania de
astd datd vocea cu lira, trium-
ful -a fost indiscutabil si Mar-
sias a fost jupuiat de viu.
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Te evidentd aici alegoria pen-
tru a ariita superioritatea vocel
asupra ori cdrul instr.

Liisind ins¥ zeil in iniltimele
lor uimitoare de stralucire si
prin urmare neaccesibile cerce-
tirilor noastre, si crufind ce-
titorulul anecdotele gi alegoriile |
asupra efectelor miraculoase |
ale muzicel, cele intii nofiuni
mal precise le giisim la Omer |
(sec.—9) care la fie. care pas!
in lliada 31 Odisea vorbeste
despre muz1ca, §i totdeauna
cu cele mal marl laude. !

Dupii Pausanias primul con-
curs muzical a avut loc la/
Delfi §i subiectul fera un imn
in ~onoarea lul Apolon ; invin-|
giitorn]l a fost Hrisotemis, din
Creta (sec.—9), creatorul kifa-
rodiei, artel kitarei. Pe acelag\
timp a triit si Ardalas, di:
Trezena, care stabili 1eO'ulele
aulodiet, artel Aufernlut, t

In urma acestora, in isteria
muzicel grece Teste o lacuna’
de mai hine de un secol, cicl
autorii incep partea istorica
propriu zisi cu inceputul.see. |
8 inainte de Kra. noastrd, si
deosebesc cinel perioade.

Prima periodi o formeazi anii |
dintre 730 si 665; Sparta ie|

_cenfrul muzical si artistic al
Greciei. Arhilohos (citre — |
. 688), cel intai care pare a fi
~adopfat. alte ritmuri decit exa-|
metrul dactilic intrebuintat pi- |
ni atunci; Terpandru (citre|
—676), creatorul diferitelor !
specil de nomos; Taletas (citre
—670), fondatoral dansurilor |

l
|
|
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corale spartane; sint princi-
palele nume parvenite pani la
noi din aceastd perioda.

In perioda a doua, 665—510.
Atena si Teba isi disputii scep-
trul muzical; serbirile si jo-
curile sintin floare, toati Gre-
cia, de la insulele asiatice si
pind la hotarele barbare, re-
sunii de muzici. La aceastd
periodid apartine Polimnast,
aulet din Colofan (catre—640)
cdrela i s’a atribuit ideia no-
_ tatiunei alfabetice, ideie atri-
buiti si Jul Pitagora (sec.—6)
fondatorul scoalei zise pilago-
rice, care haza principiile mu-
z.cale pe calcuiele matematice :
apoi Klonas, creatorul forme-
lor auteticel; Lasos, maistrul
Iui Pindar si cel mal vechiu au-
tor muzical al vechilor G., din
a cirul scierl insi nimic n'a
parvenit pind la nol; Sakadas,
kitarist si aulet, primul invin-
giitor pe aulos la jocurile pitice
(585); cintaretil kitarezi Ste-
sthore, Xenodam, Xenocrat,
poetil liriel kitarezi Alceu (in-
cep. sec.—7), Anacreon, (citre
563—478) Safo, cea mal mare
poetd a Greerel §. a.

In perioda a treia, 510—450,

muzica progreseaza din ce m

ce mal mult, conecursurile se
inmultese, arta pare ajunsala
apogeu. In diferite orase se
infiinteazd scoll special muzi-
cale, intre care cea mal ilus-
tra e acea din Teba, din eare

Jesird auletul Pronomos (catre

—450), alt inventator presu-
pus al notatiuneigrece, si per-
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fectionator al fluferelor, si ilus—{
trul poet Pindar (522—442)’
care pare ci a fost tot atitl
de ilustru muzicant si ciruia
1 se atribuie unul din putinele |
fragmente de muzici greaci|
ce au parvenit panid la noi. |
Tot ciitre aceasti periodd se
alipesc liricul Simonide (559— |
469) din Keos, Melanipide s. a. |
A patra periodid (450—338)|
1e 0 epoci de lupte si evolu-f
tiunt; indrisneti reformatory
aduc discordie in muzie, ima- |
ginind modurf nou#, adaugind
coarde lirvel, instr.-ul sacru al
G.-lor. Muzicantii se cearts |
intre Yel si filosofil, pizitory af
traditinnilor, 7 anatemizeazi
pe totl. In aceasti periodi au-
lodia si kitarodia Yeau o mare !
desvoltare. In fruntea reforma-
torilor vedem pe kitaredul Ti- |
moteu; dupd Tel vin aulet;i‘i‘;
Antigenide, Dorion, Telefon"l
din Samos; s. a. |
In fine periodaa cincea (338— |
50), dupi care muzica greaci |
se plerde in oceanul lumef la-|
tine, dind nastere muzicelor |
intrebuintate in bisericele apu- |
sului (v. Cint-plan) si resiri- |
tulul (v. Psallikie) sau remi-;
nind numay implintatd in popor, |
care si astazl piistreazi urme |
ale anticel muzici a G.-lor,[
dacd ne di mal putine nume |
de muzicanti. ne di insi un |
mare numir de teoriciani si|
de filosofi cari ne instruesc |
astizi asupra artel vechilor G.%
Aceste fiind triisiturele gene- l
rale ale istoriei muzicei la G. |

si vedem dupi tratatele aces-
tor teoriciani si filosofi si dupi
putinele documente pur muzi-
cale ce ne-au parvenit, in ce
consta aceasti muzicd atit lau-
dati,

Trebuie a observa aicy cii, la
G. cuvintul Muzicd imbritisa
mal multe deoschite ramuri:
Rilmica, care trata despre mig-
ciri, fie in muzici fie in dans:
Metrica, trata despre cadente:
Organica trata despre instr.-e
si muzica instr.-ali; Poelica,
despre versuri: Odica, despre
arta cintulul; Hipocritica, des-
pre arta dramatici; si in fine
Armonica, arta muzicali pro-
priu zisi, se ocupa de sunete,
de scari, intervale, modury, mo-
dulatie (metabola), compozitin-
ne (melopea). 4

Cel mai vechTu si unul din cef
mai importanti autori la ca-
re se giisesc mentiuni despre
muzicd,. ie filosotul Aristote
(384—322) care in Problemele
sale (cap. 19) si in Republica
sa (cartea 8 cap. 5) vorbeste
mult despre muzici. Anterior
lui se mai giisesc cite-va no-
tite in scrierile lui Platon
(429—347). Un elev al lut
Aristote, Aristoxene (sec.—4)
a seris un mare numir de tra-
tate asapra muzicel, dintre cari
au parveuit pind la nol doud:
Armonica i Rifmica. Un re-
zumat din scrierile lui a par-
venit sub unumele Iui Eueclid
(Pseudo-Euclid, sec. 1) pe cind
un  tratat asupra impirtirel
coardelor (intervale) Ye datorit
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adeviratului Euclid, matema- |
tecul (sec. —2). Numaj mau
tirziu vin Plutare (50 — 120)
cu dialogurile sale, pitagori-|
cianul Ptolomeu (incep. sec.
2), Avistide Quintilianul (sec.
2), Gaudentiu (sec. 2), Bacchius
batunul (ciitre 150), Theo din |
Smirna (incep. sec. 2), si Ni-|
komak din Gerasa (sec. 2). In
sec. 3 si 4 apar:
luf Porfirios asupra lui Ptolo-
meu, tablele Jul Alipius (ciitre
360) si tratatul lui Martianus |
Capella (sec. 4). Ateneu (sec.|
3) §i Jamblicos (sec. 4) inci
dau notite despre muzici. In
sec. 6 apare un tratat clasic
despre muzica greaci, seris in '
limba latini, de Boetius (475—
524). In sec. 11 avem incid,
Sintagma, de Pselos, si in sec. |
14 Armonica de Briennius (¢ii-

tre 1320), ultimul autor asupra.

muzicel grece. Totl acesti seril-
torl se impartin pztagmzczmn

sau canonict cari bazeau doc-
trinele muzicale pe calculul.

matematw in arisloreniant sau
(lTﬂlO?’li(‘Z cau conblderaunuma'

partea pxact;m a muzicel, sl

eclectici, ocupindu-se si de una
si de alta. Incepind de prin
sec. 17 comentatorl ingeniosi
si savaufl au tradus, interpre-.
tat si publicat aceste ‘tratate;
- astfel au fost Meibom (1652).
Wallis (1682), Burette (incep.
sec. 18), Perne (incep. sec. 19),
Bellermann (1840), Fortlage
(1847), Vincent (mijl. seec. 1H

0. Paul (1872), Westphal
{1854—~1883), Gevaert (1875— |

SATAL

comentaral |

81) . a. in urma ciirora s'a
reusit a se scoate oare care
luminii asupra acestel muzici.
Ie drept a constata insi ina-
inte de toate, cit, in ceia ce
priveste tratatele teoretice si
anrmagmmle filosofice, adeviirul
e departe de a fi Tesit intr’'un
mod absolut la lumind. Com-
paratiunea doctrinelor emise
de ex. de un Aristide, cu faptele
mentionate de un Platon sau
de un Pausanias, nu numai
dovedesc ¢ii acestl autori n'au
dat lucrurilor muzicale un a-
celasi sens, dar nici chiar ter-

- minilor acelasi acceptiune, cea

mai mare -parte din el nefiind
muzicantl. 9i chiar scrierile
lui Aristide, examinate din pune-
tul de vedere muzical, ne fac
a- ne indoi cd acest teorician
si fi fost muzicant. Iatdi un
exemplu : ‘
.Coardele acute trebuiesc con-
sacrate imuelor in onoarea mu-
zelor sia lui Apolon ; cele me-
dii poeziel ditirambice si cele
grave genului tragic.* Cu alte
cuvinte - Apolon nu poate fi
cintat decit de tenorl in regis-
trul wucut, poezia ditirambici
trebuie rezervati registrului
mediu al baritonilor st fariile
tragice registrului grav al ba-
silor! Te drept ca aberatiuni
de acest gen intilnim $i azi in
unele criticl, dar nu in Jele
desigur s'ar ciuta doctrine a-
supra stiintel si esentel muzicel
moderne.

In privinta muzicei atice a
trebuit insi a se mulfumi ca

GRECT
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scrierile acestor filosofl, mun-| duce 1a 3 sau chiarla 2 specif
cind pentru a scoate o]ic’érire' principale : lira si aulos.
cit de slabi, spre a putea |y pvn livd greacd. numity
zari adevirul, ficind ipoteze | forminz, a cireia inventiune
atunel cind lumina nu vroia | ie atribuity lui Apolor, avea
si se arite de loc. | ;

: 3 | O constructie foarte simpli:

Astfel considerind “aceste, | : :
considerind ¢i in privinta ter-‘i' \\Q{\
minilor muziealf vechiy autory | ()
Terau departe de a fi in unison, |
i in notatiunea muzicali ta- |
blele lui Alipies ne day 1600
de semne, nu trebufe de loe
4 ne miera daci, chiar in urma
Incririlor merituoase ale savan-
tilor citaty; acesty sayanti in-|
susi si discipolii lor sint departe |
de a fi de acord asupra inter- |
pretiirel muzicale a celor cite- |
va fragmente de muzic greaci |
e se gisesc prin diferitele ma- |
nuscripte in bibliocetele Euro- |
pei si cousiderate de unit chiar| - 41. Lira.

ca apocrife. Recenta descoperire | intr'o tastd de broasci pe care
la_ Delfi intre altele g unul | Yera intins§ o membrani for-
imn ciitre Apolon ne-a dat 0| mind tabli de armonie, se im-
vsuidl dovadi de insuficienta, | plinta douf brate numitecoarne,
nesiguranta ce ie inci in isto-:' unite printr'o traversd, de care
ria muzicei in ce¥a ce priveste | prin ajutorul unor inele de piele
arta vechilor . se mentineau intinse coardele,
OrY cum, Yats in rezumat ceia | fixate la celalt capat de baza
ce se stie despre instr.-ele mu-  instr.-ului. Numirul coardelor
zicale ale vechilor @, L cela| a variat: 3, 4 si mal multe,
ce se crede a se sti despre no-| fie care adiugire de coarde
tatiunea si sistemul lor, des- | anuntind o revolutiune in arty
pre imnele si muziea Jor., f s1 provocind ‘un adevirat res-
Numiirul instr.-elor muzieale | hol muzical, :
reprezintate pe monumentele |  Numirul coardelor crescind
remase din  antichitate Ye i- | $1 constructiunea instr.-uluy -
mens ; totusy, eliminind pe cele| cindn.se cu mai mult ingrijire,
evident importate de la Orien-} s'a dat nastere asa numitel
tall, si grupind pe cele remase, | Kitara: aceste doui instr.-e

vedem ci numirul lor se ré~| se asamind astfel intre Yele,
Titus Cerne: Dictionar de muzics, IT 10
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ci e foarte greu a le deosebi!
cu siguranti. Gramaticul Po-
“lux; in sec. 2, dd o listd de |
instr.-ele intrebuintate pe tim-|

|

42, Kitara. - g [

pul lui, listd in care lira sl |
‘kitara au mai mult de zece
sinonime. ‘
Aceasti multime de nume pro- |
vine din faptul ci fiecare mu- |
zicant care a modificat cit de
putin' forma instr.-ului sau i-a |
adiugat coarde, a ciutat si-1
“dea si un nume nou. Unadin
caracteristicele ce deosebeau ki-
tara de lird Yera forma bazel
sale, adevirati ladd de reso- |
nanti dveptunghiulard, cons-
truiti in lemn, pe care-execu- |
tantul o rezema pe piept, de|
unde numele (Kifzpo: = pieph) |
pe cind lira fera tinutii pe brat. |
Numirul coardelor s'a suit;
pini la 18. - ;
Helis (= tastd), Peklis, Bar-|
bitos, nu Yerau decit varietifi|
de lird sau kitara. |
Afari de aceste instr.-e ori-|
ginare ale G.-lor, prin reshoa- |
Yele si relatiunile continue cu |
Asia micii, s'a importat in Gre- |

cia un mare numir de alte| 3 Anlos.

instr.-e de eoarde: Epigonion,
instr. a cdrul inventiune ie
atribuitd lui Epigonos din Mi-
let, fera o specie de harpd de
origind asiriand, cu un mare
numir de coarde; poate ace-
lagi lucru cu Magadis, harpi
mare avind pini la 40de coar-
de, cela ce permitea a se ma-
gadiza, a cinta in octave: Tri-
gonon asemenea o specie de
harpi orizontald, sau de psal-
terion; si multe altele, dar cari
nu s'au bucurat de favoarea
poporului, a cirui oroare in
urma resboaielor cu Persii, pen-
tru tot ce amintea Asia, l'a
ficut si remilie credincios ve-
chilor lui instr.-e, lira si kitara.
Reprezintantul instr.-elor de
suflare fera Aulos, termin prin
care sé infelegea atit cela ce

4 numim nol fluier si

/" flaut, cit st instr.-e cu
ancie, de specia oboiu-
lui sau a clarnetel. Ie

1

e

{5
foarte mare -numirul
) varietitilor de aulos
- (peste 37) si auletica,
@*) I arta de a sufla in au-

S s b

los, pare ci lera o artid
cit se 'poate de com-
plicatd. Figura ne arati
un aulos grec conser-
vat in muzeul capitolin.
Numirul mare de denu-
miri st de epibete ce
luau aceste instr.-e, se
explicii prin faptul ci
aceste nume varlau nu
numai cu forma §i mi-
rimea lor, dar §i cu ma-
terialul din care Terau

I BB
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ficate. Asttel monaulos fera|
un simplu tub ; diaulos—fluver |
dublu: plagiaulos—fluier ce se |
tinea oglic, ca flautul ; awlos
libian sau folinz, fluler ficut
din’ Jemn “de lotos;-aulos par-
tenian Tera destinat a insoti |
procesiunile tinerelor fete ; gin-|
yrina lera destinat funerariilor:
$. a. Sirina Yera naiul, a ci-
ruia inventiune Yera atribuity
lui Pan. \

Pentru a evita deformarea 0~ |
brajilor cind suflan din flujer
G. intrebuinteau specia de eil- |
pastru numiti de iel Forbeia
(v. Capistrum). :

In atari de fluiere G. mai|
cunosteau ca instr.-e de snflare
trompeta (Salpinz) si cornul
(Keras) pe cari le fabricau din
0s, din lemn, din metal si le'
intrebuintau mal mult in cult |
decit in reshoi. ;

Genul de instr-e care pare
a fi fost cel mai putin in fa-
voare la (., a fost instr-ele
de percusiune; in adevir dife-|
ritele specii de castanete, cro- |
tale, dairele, talgeve, sistre §1
triunghfuri importate din Asia, |
si Kigipet nu ferau intrebuintate |
decit la serbirile sgomotoase |
date in onoarea lui Bachus, |
st Terau cu totul excluse dels |
serbirile intime si de la con- |
cursuri. ; ‘

Arta executiunel la . se nu- |
mea culodie sau aulefica, cind f

|
|
|

|
|
[
:
}
{

" GRECE
se raporta la aulos, si, cind se
raporti la instr.-e de coarde
kitarodie sau kitaristica, si a-

nume dupi cum. fera chestiune .

de acompaniarea vocei san de
executie pur instr.-ali (v, a. c.).
Sistemul muzical al G.-lor a-
vea ca hazi o scari dmtonick
de douil octave (disdiapason)
care corespundea prin ordinea
tonurilor “si a  semitonurilor
sciirel naturale cuprinsi intre
la) si la, din muziea noastri,
abstractie ficind de iniltimea

-

absolutd a sunetelor. Ie de ob-

servat ¢i (. in argumentirile
lor considerau sunetele i sci-
rile procedind de la acut spre
grav, contrar de cum procedem
noi de la grav spre acut. A-
ceastd scard fera impirtitd in
grupe de cite 4 sunecte, felra-
corde, in care sunetele se suc-
cedau prin ton-ton-semiton (de
la acut) astfel ci ultima noti
a unul tetracord servea de pri-
ma a tetracordulul urmitor,
afard de cele douii tetracorde
medil cari Yerau separate prin-
tr'un ton. Fie care tetracord
avea -denumirea sa proprie si
fie care noti din tetracord a-
semenea primea un nume par-
ticular. In tabloul aliturat se
poate vedea aceastd scari im-
partitd o tetracorde, ca nu-
mele lor si a diferitelor lor
grade
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lati semnificatianea acestor oy
vinte: hiperboleon==al celor
inalte; diezeugmenon=al celor ;‘
separate; meson = al celor mij- |
locii’; hipalon = al celor prin- |
cipale sau grave: nefe — cea |
mal inaltii; paranefe = alitu- ,
ratid celel mal inalte; frife — |
a trefa: paramese = aliturati |
celel mijlocii; mese — cea mij- |
locie ; lihanos = cea atinsi cu |
indexul (pe kitari); p(n‘/n'pa,le;
= aliturati celel mai prinei- |
f
{
!
|
|

pale; hipale = cea  mai princi-
pali; proslambanomenos — ceq
adiugiti. —
Cele doui tetracorde mijlocis |
fiind separate printr'un  ton, |
adese se practica in aceasta !
parte a scirel o alteraﬁune,@
formindu-se prin pogorirea luf }
s¢ un nou tetracord, sinene- |

non=al unitelor : |

B2 !
1 |
| Il i f
Mese || 110 o |
il Sy |
BEET B |
| 2 g - }
Trite 1. | | | B !
[;!0 = !
R @, t
T 3 |
Paranete | | i ! j $ g {
5 ) 2 3
‘;H!!h g
Netcii,” 3
=
R

|
|
!
|
!
i
Scara astfel format} se numea |

sistemul complect (sistema te-
leign) variabil, apt modulatiu-
nilor (metabolon) pentru cf in-
trebuintarea tetracordunlufy
sinemenon aducea o modulatin-
ne in tonul quintel inferioaref
considerat ca cel ma¥ invecinat,
pe cind noi considerfm astfel
pe acel al quintel superioare ;
fird acest tetracord, sistemul
Tera incomplect, invariabil (a-
metabolon) impropriu modula-
tiunilor.

Acest sistem a servit de bazi
nu numai consideratiunilor teo-
retice ale G.-lor, dar si teori-
clanilor din Evul mediu, cind
gisim in toate pirtile aceste
denumiri ale {tetracordelor sl
a diferitelor lor grade. 91 chiar
extensiunea la; — la, "a fost
mult timp in Occident strict
piziti si notatiunea alfabetick
din sec. 9 si 10 se baza pe
aceasta scard de doui octave,
conservind pindsimiscarea cro-
matici din mijlocul sistemuluy,

Ca si muzica modern¥, muzica
vechilor G. admitea deosebite
game sau mal bine zis deose-
bite specii de octave, cari, dest
fragmente ale acelelagi sciry
diatonice, se deosebeau intre
fele prin modul dispozitiunet
tonurilor si a semitonurilor,
mod determinat prin rolul ce
Jjucau diferitele note in consti-
tutiunea melodiey. Principalele
moduri ale G.-lor Yerau:
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Aceste 4 modurl, in care ro-|
lul de tonied il joacd nota de|
la mijlocul scéirel, nota carei
formeazi limitele scirel jucind |
rolul de dominantd, Jerau oare |
cum modurile principale, pre-
cum cele 4 tonurl ale cintului
plan purtind nume analoage,
dar de constitutiuni deosebite |
(v. Ton) formeaza grupul au-|
tenticelor. Alte 4, plagale sau
liturase, purtiu acelasl nume, |

numai precedat de particula
hipo (=sub); iele se deosebeau
prin acela cii octava lor Yera
cuprinsii intre tonicd gi octava
fei, far nu intre dominanti si
octava acestefa. le de observat
ci aceste modurl laturase sint
o quintd mal jos sau o guartd
mal sus decit principalele lor,
pe cind in cintul plan pla-
galele sint o quartdi numal
mat jos. :

Hipodorian. :
e e e e SN ___._5V, e Mo PR EY
qf — = AR AR S B T
(7.4 - P [ R i e at
z & e D R R L
Hipofrigian.
pofrig e
- .
N 5“',__. T 3 e = e
’ . R \ & 2
r/ = Tae 7*7A 5 5
s — RS A UL .a__.___..-v__'._
Hipolidian. ;
4 —
! -

:*a—_:;?*f' i BE T o B T
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Hipomirolidian.

Acest din urmit Ye confundat |
de unii autori cu dorianul,
astfel cii numirul lor 1¢ redus |
la 7. \ ;
Cum insi muziea greach nu
tera mirginitit, cum a fost mult |
tmp cintul plan, in limitele |
dubleY octave diatonice la,—{a, |
fird nicl dun semn de altera- |
tiune, ci intrebuinta atit gra-

i

dele eromatice

intermediar e,
cit si un numir de sunete maj’
Jos sau mal sus, se cipita un
numir de sciri si de sisteme
transpuse. Astfel dacii in sis-
temul de mai sus, complect,
luim octava re—ve cu tetra-

cordul sinemenon, cu sip in
loc de si natural, aceasti
gami

au vamal fi modul frigian, ¢i
hipodorian, ciici propriul modu- |
rilor Te agezarea semitonurilor. ‘,

Astfel se intrebuintau game |
cu note diezate si cu note be- |
molizate si unele din aceste
game transpuse au primit chiar
nume speciale, ca eolian. io-
nian sau tastian, plagalele lor
hipoeolian, hipoionian sau hi-
poiastian. Altele numal cu par-
ticola hiper (= supra), ariitind
prin asta ci sint o quintii mai
sus de principalul lor. Din
nefericire atit in privinta nu-
melui cit §i a numiralui lor,
teoricianil nu sint de acord.
Si nu numai prin trecerea a-
cestor moduri in ecintul plan
§i in psaltichie s'a ficut con-
fuziune de nume, dar chiar
pe autorii vechi il gisim in
diverginte de opinii, atit in 1

privinta numelul cit si a nu-
mérului modurilor principale.
Astfel pe cind Aristide si Bac-
chius le reduce la 7, Aristoxene
numird 13 si Alipius 15!
Dupi teoricianii si filosofif
greci fie care mod avea carac-
terul seu propriv, imposibil de -
alterat si Tera considerat cao
dovadi de cea ma¥ netigiduiti
ignoranti sau cel putin de cel
mal rdu gust, a cinta o poe-
zie intr'un alt mod decit in
acel strict indicat de caracte-
rul Tel. Plutarc ne spune ci -
Euripide, la o repetitiune, vi-
zind pe unul din executanti

- rizind, i1 zise: ,Daci n'al fi

lipsit de ori ce instructiune -

s1 de ori ce inteligenti artis-

ticd, n’ai putea ride auzind
1

Jcintindu-se in mocul mixoli-

dian®,

eyl
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Putinul ce existi insi din!
muzica vechilor G. si slaba
concordanta - in mterpletmem
acestul pugm nu poate si ne |
defe nicY cea mai mick idefe |
de stricteta raportului obser-|
vat intre caracterul poeziel §i/
a melodiel acompaniatoare. |
In afari de genul diatonic de !
care am vorblt bazat pe te-!
tracordul dlatomc, teouclanul
Aristide atribuie G.-ilor 1nc‘t|
un gen cromatic si unul enar-!
monic.
In genul cromatic gradul al'
: treilea al tetracordului doric
lera pogorit cu un semiton, |
astfel ci acesta iera format
din doui semitonuri sio teri;a
minori :
mi—fa—fa%—la .‘
Genul enarmonic Yera insuﬁt
de doua feluri: vechiw, in'a ci-
rul tetracord gradul al trelleal
lipsea :
mi—fa—"* —la \
sau se confunda cu al doilea:
mi—fa—fa—la
sl now, in tetracordul C&lul&‘
intervalul dintre gradele inta |
st al doilea Yera impirtit ini
doua sferturi de ton: il
mi—mi 1/, —/a—la

Ie de observat c3 aceste genuri|

nu au decit numele comun cu
cela ce s'a numit in timpiil
moderni cromatic oriental (v.)
si cu gamele enarmonice ale
psaltichiet,

De altmintrelea in afarid de
descriptiunile teoretice ale lul
Aristide nu se posedi nimic
mai precis asupra acestor ge-

R VU
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nurl decit doar glumele si sar-
casmele lui Platon in Republica

a: ,Nu-Ioare glumet Socrate,
de a vedea pe muzicantii nogtri
discutind: asupra cela ce Tel
numesc nuante diatonice, in-
tinzind urechia ca pentrn a
surprinde un secret? unil pre-
tind a deosebi un interval, cel
mal mic ce s'ar pubea aprecia,
pe cind alfil sustin ca aceasti
diferentdi e neinsemnata; si
tobusi totl, in pracbica artel
lor, neglijeazi teoriile spiritului
lor pentru a nu urma decit
legea urechei lor.*

O alta chestiune mult agitata
de muzicografi a fost acea a
armoniei la G. Periodic apar
| opuri relativ la aceasti ches-
tiune, o discatd, arati proba-
bilitati pro si contra si termimi
fard a o rezolvi. G. au avut
cuvintul armonie, si tratate a-
supra iel; dar in sensul de
simetrie, proportie, in cela ce
priveste sunetele succesive si
nici decum simultaneitatea lor.
Desigur armonia in sensul care
1 se di astizl ie o stinta re-
lativ cu totul modernd; totusi,
cind vedem popoare in starea
cea mal primitivi, amestecind
in muzica lor intervale armo-
nice de tertd, quintd §. a., 1e
greu de admis ca un popor
ajuns la unaga grad de culturd
cum au fost G., si nu fi ob-
servat sonoritatea intervalelor
armonice, ale ciror raporturl
numerice le cunostean, inter-
vale date cel putin din intim-
plare pe instr.-ele lor cu mal
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multe coarde, si si nu fi ciiu-
tat a imita, intr'un mod ar-
tisbic, aceste sonoritiity, acci- |
dental, din cind in cind, in |
imnele lor. Ori cum insi asu-|
pra acestel chestiuni nu se pot |
face decit ipoteze.
Din timpuri foarte vechi G.|
s'au servit de o notatiune mu- |
zicald si chiar de douii, dintre |
carl insi una pare a nu fi a-
vat nici o dati o intrebuintare |
practici (v. Alfabet). Dar siin |
ceia ce priveste a doua, care
dupi tablele luY Alipius consta ‘
din peste 1600 de semne, unele |
pentru muzica vocald si altele |
pentru muzica instr.-ali, semne |
derivate din literile alfabetuluf, i
drepte, resturnate, culcate, trun- |
chiate, accentuvate, dintre toti
autorii cari au cercat ale ex-
plica si aplica diferitelor mo-
durf, nu se gisesc doi cari si
fie absolut de acord in tradue-
tiunile lor; si aceasta de la
Alipius, Aristide, Gaudentius,
Bacchius, pini la cel modern‘ii
Meibon, Burette, Perne, Bel—E
lermann, Fetis, 5. a., toti avind |
in paificular dreptate si toti‘]
contrazicindu-se unul pe altul. |

Astfel fiind, nici chiar desco- |
perirea unor noui documente !
muzicale nu ar aduce o mai
‘mare lumini asupra muzicel|
grece, decit doar un fragment'f
de muzici cu o dubld notatiune, |
cea greaci si cea boetiana, care |
ar aduce notatiunei grece a- |
celagl serviciu ce I'a adus no-
tatiunei neumatice antifonarul |
de la Montpellier. !

Pe lingi semnele cari repre-
zintau sunetele notatiunea grea-
cd intrebuinta altele raportin-
du-se la durati acestor sunete.
In muzica vocali durata se
deducea din metrul textului,
dar in muzica instr.-ali sau
in acompaniamente aceastii du-
rati se indica prin semnele:
— (=2timpi), | (=3 timp),
| (=4 timp¥), == =y
timpi), lipsa ori ciiruf semn
mndicind un timp.

Semnul de pauzi fera A si
pentru a se indica durata ti-
cerei, acest semn se combina
cu cele de durati.

In solfiare (. intrebuinteau
silabele te, ta, ti, to atribuite
diferitelor grade ale tetracor-
dului.

Cela ce se posedii din muzica
vechilor G. se reduce la foarte
putin lucru. Trei imne, unul
citre Caliope, altul ciitre Apo-
lon gi un al treilea ciitre Ne-
mesis, cele douil dinti1 atribuite
unui oare care Denis, ultimul
lui Mesomed, un muzicant din
sec. 2. Au Yost gisite in hir-
tiele savantului episcop angli-
can Usher (+1656). Apo¥ cite-
va exercitil de kitard fard multy
importantd si cele intii cite-va
versurl din prima pitici de
Pindar, manuscript descoperit
de P. Kircher in biblioteca
unel ‘monastiri din Sicilia, pu-
blicat in Musurgia s1 dispirut
in urma, ceia ce-iface auten-
ticitatea foarte indofelnici.

Aceste tragmente au fost tran-
scrise de Chilmead (1672), Bu-
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~rette, Marpurg (1759), Beller-} tei muzict; §i cunoscind pe de
mann (1840), Bockh (1821),| alti parte puterea expresivd a
Fétis (1872) Clément (1885), tonalititilor derivate din vechie-
g. a. Totl acestl savanti au| le modwri grece, ie cu afit

dat 1ntelpleta§1um deoseblte,
nu numai in privinta uml’glmu
absolute a sunetelor si a va-
lorel notelor, dar chiar si in|

privinta tonalitatilor si a in-|;

tervalelor melodice.

In Martie 1893 s’a descoperit |

ta Delfi, sapat in dou lespede |

de marmori, un imn citre A-|
polon, iusotit de notatiunea
sa muzicali. In ceia ce priveste |
autenticitatea ie cel mal au-
tentic document ce se poseda |
si intr’acelasi timp cel nl:u‘
important prin faptul ci, dupd |
toate probabilitiitile, apartine
inceputului sec. 3 inainte de|
era noastrd, cu alte cuvmte\
unei periode de inflorire. Dar|
in cela ce priveste interpreta-|
- rea lul, savantil sint tot asa|
de putin in acord, si cu tot
succesul ce au obtinut transcrie- |
rile acestul imn pe ori unde

a fost executate, nu- se poate‘
spune cu sigurantd daca un1
vechiu atenian 'ar 1‘ecunoa§tei
si dupd care versiune.

Cu toate aceste, cunoscind pel
de o parte locul ce a tinut |
muzica la Greci, carl o int1e~
buintau in pace §i resbol, in|
cult, la teatru (v. Cor) sila
petreceri, la cele mal intime

dioase festivititl publice, con-|
siderind cela cg spun autorii|
greci, muzicanti si filosofi, a-
supra puterel expresive a aces-:

serbiri cit si la cele mai gran- LGl'egorian,

mal mult de regretat ca astizi
nu avem decit cunO§tm§1 teo-
retice asupra acestel muzicl s
inci si acestea une orl atit de
problematice.

In adevir atit in muzica bi-
sericeascid a cdrel scirl sint
derivate din vechiele modur (v.
Psaltichie) eit si in -muzica
populard a G.ilor de azi, care
ne prezinti specimene de o
puritate in tonalitate cu ade-
virat antica si de care savantul
profesor al conservatorulul din
Paris d. Bourgault-Ducoudray
a 'publicat o admirabili colec-
tiune, se simte puternic influ-
enta arabi si chiar acea a mu-
zicel italiene.

Astiizi la Atena, in conserva-
tor, se studiazi muzica bazati
pe cele doud moduri moderne,
se dau auditiuni de muzici
clasici europeani, existd tea-
truri in carl trupe striine re-
prezintd operile maistrilor ita-
lieni, germani, francezl, gus-
tate de publicul atenian, siin
ultimil ani, un maistru grec,
Spiro Samara a obtinut succese
chiar pe scenele striine: Flora
mirabilis (1886), Medge (1888),
Lionella (1891) Martire (1894).

epitet dat cintulul
bisericel occidentale, reformat
prin papa Grigorie cel ‘mare
sau prin unul din succesorif
sel (Grigorie II sau III), la

pPRppep—
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sfirsitul sec. 6 sau la inceputul | timp, i, in notatiune, cu cozile

sec. 7. y. Cint gregorian. . legate intre Yele, prin una sau
Grelol (fr.)=zurgaliu (v.). | mal multe linii de durati. In
Grenadil (fr.: Grenadille) v. A-' special insi se di numele de
banos. (. sau mai adese acel de Grupet
Gresald v. FExceptie. ~ | (it.: Gruppetlo) la o figurd de

Greu se zice cite o datdl in ace-| ornament formats din 3 sau 4
lagl sens cu fare (v.) vorbin- nots de valor? mici. Acest or-
du-se despre timpil misurel. nament, insemnat prescurtat

Griffbrelt (germ.) = tastd, la  prin semnul “—se executy
_instr.-ele de coarde. . ornind succesiv nota realid eu
Groppo (it.) v. Circolo. . gradele Yei aliturate, superior

Gros-bois (fr.) nume dat fn sec.| i inferior. el se poate intilni :
17 celor doua mai grave instr..e. 1) intre dou# note de pe a-
din familia numitid Pommer (v.), celasi grad :
cu alte cuvinte instr.-e cu an-|
cie dubld si tub conic. |

Gros-fa (fr.) denumire populari
datd in secolil trecu{l muzicel |
bisericesti, serisi in note de|
valori mari. Numele apare in |
Dictionarul lul Rousseau. !

Gross, (rosse (germ.) = mare |
(v.) si major. Pentru cuvintele
compuse a vedea articolele re- |
lative la cuvintele pe lingi
care Ie pus acest adjectiv.

Grosse (fr.), (rrosso (it.) = mare. |

Grund (germ.) = fondament,
baza. ‘1
(r.-accord = acord fundamen- |
tal. :
(1-bass=bas fundamental. |

G.-harmonie = armonie fun- |

|
|
|

2) intre doud nofe de pe gra-

de deosebite:

damentali.
(;.-nole = noti reali.
G.-ton cind Ye vorba de un!

acord = sunet fundamental;  3) deasupra unei note:

despre o gamd —tfonica; des- . , =~ &

pre o bucatd de muzichi =to- ~f—— e e

nalitate principali. % i - .
Grupd, intrunire a mai multor | o i

S s : ; :
note aparfinind unui acelagi| §i atuncl se executi:
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GUEK-KIN

3 f

luindu-gi dupi cam se vede
totdeauna valoarea de la nota
reald ce orneazi. !

Un aceident pus deasupra sau |
de desubtul acestul semn in-
seamnii ¢ nota de ornament su- |
perioari sau cea inferioari si |
fie afectatd de acel accident. |

Unif aytori fac o deosebire in- |
cepind grupetul cu nota de or-
nament superioars daci semnul |
ie agezat ca mal sus sau (—)|
cu cea inferioarii daci e age-|
zat invers. Astfel

}
{
|
i

|

execuba: ; i
{

S ar

Aceastd deosebire e insi in-
vechitd s nu se 'mal {ine inl
sama ; daci compozxtorul do- |
reste a avea un grupet mcepmd
cu nota de ornament mfeuoam,
il scrie in note micY sau chiar
in note ordinare.

G-schliissel (germ.) = cheia lu1l
sol.

G-sol-re-ut v. G. : |
Guaracha (sp.), dans populal '
spaniol, care dacad nu fe agal
respindit ca. Bolero, Fandango |

§. a., nu e mal putin -adevi-
rat ci se obicinueste mult in
unele parti, mal cu sami in

* Andaluzia. Ie dansat de o sin-

gura persoana, care de obicel
i1 face §i muzica, eu o chitari.
Migcarea, moderatd la inceput,
merge din ce in ce insufletin-

{du -se. Compozitorii nu aun llp\lt
de a adopta aceasti formii: in
opere si baleturi se intilneste
adese G. Ie formati din douid
partl si un {rio, Partea intil
se mentine in tonalitatea pri-
mitivii; @ doua moduleazii in
dominantii si aduce repetarea
pirtel intii. Ambele sint in ¥/
s m1§cale moderati. Urmeazi
Irio, in */,, in misecare mai vie
si tonalitatea subdominantei,
dupi care se inchele cu par-
tea intal.

Guarana sau Guaranita (sp.)
specie [de chitara wuzitatdi in
Brazilia si in terile Americel
de Sud.

Gudalo = arcus, v. Gusla.

Gudol\ (rus.) instr: de coarde si
arcus, popular in Rusia. Ie o
specie de violini primitivii cu
3 coarde acordate in quintd,
cariinsi din cauza scaunasului,
drept, sint aticdte simultaneu
de arcus, astfel ci melodia, e-
xecutati pe coarda acutd, e
acompaniati continuu de un
hang in quintd. Instr.-istul se
numeste godoeinic.

'Guek-kin, nume dat unor instr.-e
japoneze cu coarde piscate. Smt
stcu 6 coarde, dar cele mai u-
zitate sint cu 4 coarde §i cu
lada de resonantii sau lunga-




G UEK-KIN S e 7 ; o GL‘SLA‘--
" reatil sau rotundi. Iele sint de| a ugura studiul degitatulu, Ia
origind din China, unde cele' instr-sle de coarde.
cu lada lungireati se numesc' Guide-main v. Chyroplaste.
pipa Tar cele cu lada rotundd | Guidon (tr.) = custos (v.).
ine-kin. Guidoniand, Mindg g. (v.), Silabe
Guenbri v. Ghenbri. . L g-e (V).
Guerriero (it.) = reshoinic, ca| Guimbarde (fr.) = drimbi (v.).
termin de expr. Guitarra (sp.) Guitare (fr. si
Guesha sau Guesbate v. Glaesba.l germ.) = chitari (v.).
Gueleh v. Gheteh. - Guilare-violoncel . Arpegione.
Gug, monocord algerian, cu ar- | Guilarion = chitari cu arcus.
cus. Unica-i coardi fe de pir Guilerne (fr.) sau Guiteron (fr.)
de cal si Ye intinsi prin aju-| v. Chitard si Chitarone.
torul unef curiile resuciti im- | Gumra, instr, african analog cu
prejurul gituluy tostr.-uluy, La- | ghenbri (v.).
da Ye formatd dintr’o emisferdt| Gunibyi -v. Ghenbri.
scobitd in lemn pe marginele | Gurd, tafetarii circulari sauldon-
cirela le intinsi o membrany, | gitudinali practicatd in tubu-
Guida (it.) = ciilduz; in fug¥, rile unor instr.-e pentra a se
= tema. Se mal zice inci sem-| putea insufla aferul necesar pro-
nului numit custos (v.). ; ductiunel sunetului. Pitura de
Guida-voce (it.), instr, inventat| aler se loveste sise sfarmi de
de Pontoglio; Ye o specie de| margina acestel tdfeturi pro-
acordeon destinat a wsura stu-| ducind pulsatiuni regulate ce
diul solfegiului san a sustinéa | provocd migcarea vibratoare a
vocea ‘cintiretilor. colonei de aler. Instr.-e cu G.
Guide (fr.)= cil}uz. - sint diferitele specii de flufere;
G.-acord, mic diapazon dindi astfel la articolul Fluier se
cele 4 note ale acordului vio-| pot vedea detalii asupra dite-
linel. Tot acest nume a tost| ritelor specii de guri: frans- -
dat de abatele Coutures n| versald, lalerald si cioplita.
Paris, la 1856 unui diapazon | In unele tuburi de orga inca
complex format din 13 diapa-| productiunea sunetului fe pro-
zoane agezate-intr'o ladi so-| vocati in acelagi mod ca la
nora si dind semitonurile gamei| fluierele cu gurd cloplitd (v.
cromatice (v, Partitiune). . Tub cu guri).
(r.-archet, aparat imaginat de| Gura v. Gorah.
Guhmann si construit de fac-| Guracho v. Guaracha.
torul Gautrot din Paris, la|Gusla, Ye numele unui instr. de
1855, pentru a ugura studiul arcus foarte uzitat la toate po-
tinerel arcugului. ' f poarele slave de Sud. le format
(r.-doigls, nume dat de Temple | dintr'o ladi bombats, ca la
in 1754 unui mecanism pentru | cobzi, si gitul lung ceia co

|
|
|
!
{



GUSLA

a facub a o semana cu o gisca,
de unde numele (qus = gisci).
Unica-1 coardii, de pir de cal,

fe pusd in vibrafiune prin fre-|

carea cu um arcus primitiv (v.
Arcus, fig. 2), numit Gudalo.
Coarda nuare un diapazon fix,
ci Te acordatid dupd vocea ce
are a acompania. Instr.-istul
se numeste Guslar.

Gusli (rus), pare’a fi o specie
de titeri sau harpi orizontala
populard in Rusia.

(3ust in muzieh, vorbindu-se des-
pre un executant, Je maniera
de a interpreta dind fie cérei
fraze, fie carul sunet expr. cu-

_ venitd, astfel ca si facd asupra
ascultitorilor maximum de efect

* posibil. Vorbind in general se,
zice cil cineva are G. muzical,
cind gtie si aprecieze compo-
zitiunile de o valoare artistici
si si le deosebeasci de flon-
flonurile de modd. S intr'un
caz si in altul G.-ul e un dar
de la naturd, dar pe care stu-
diul, si experienta il desvolta
si perfectioneazi.

GY

Gul-kom, specie “de mandolini
chirezi ; ladd piriformi, tabli
fard urechi, gitul relativ scurt
culerul intors in unghiu drept
si 4 coarde de intestine (fa,-
sty D-do,~fa;) piseate cu un plec-
tru, sint partile. din cari se
compune acest instr. Gitul si

| o parte din tabli poartd divi-

| ziunl fixind tonurile si semito-

nurile. Acest instr. Te numit
tncd Pepa sau Pipa.

'Gutru san Ghulru, darabani in-
dian¥, cu o sibgurd membrani
si cu lada dé teracotd in forma
unui uleior cu gitul lung. Ca-

_racteristic 1e ca partéa opusid
membranei (gura ulclorului) ie
deschisii. Diametrul membranel
ie de aprox. 16 em.

Guturalis (lat.). semn din nota-
tiunea neumatici (v. Newme).

Guzla v. Gusla.

Gwerziou (breton) specie de cin-

tec popular cu un subiect na-
| ratiy, tratat intr'un mare na-
| mar- de cuplete foarte scurte.

boY.s Y. Ot

|

Guslo (it.) = gust. Con. (., ca'

termin de expr. v. Gusl.

G-ul, v. G.

el ]
o

: i@:@& s

L




H, in notatiunile alfabetice mo- Halali v. Alali.

derne, reprezintd sunetul nu- | Halb (germ.)=jumitate.

mit generalminte s7, al saptele H -cadenz=semi-cadenti (v.).
grad al sciivel majoretip (v. B).| H.-e-nole = jumitate, figuri
Habanera, Havanera, cintec po- -de noti (v.).

pular spaniol, originar din Cu- ~ H-e-pause = semi-pauzi (v.).
ba (de Jla Havana); Ye de o H.-e-lakinote = jumitate, fi-
migeareZmoderatd, milsurd */,| guri de noti (v.).

si ritmul caracteristic in acom-|  /l.-instrument, expr. vechfe,

paniament : denumind instr.-ele de suflare

Y O R cu tubul relativ strinit, astfel

e R e e ¢i nu pot da fundamentala (v.
At g B Intreg). ;

Bizet a ficut acest cintec ce- H.-mond:senntluna (v;). :

lebru prin ‘aria din Carmen, Z.-.;’chluss:sgr;n-cadenta KEa
: aty i G ¥ S - von.—:_.seml- on (\{.)._

e o HLOTRC Bl Bt Ghatil, kil g

Haborn-sip (ung.), specie de o- | 01‘5_03"351 analoage, flufer
boi primitiv, vechiu instr. a]iﬂe,vl}e‘l' 5 e
tiganilor din Ungaria. Iera in- | a.”_’f’«" Sl S o il G 5
trebuintat si pentru semnale, | 843 Izl;gcale moderatd gi mi-
in armatd, mai cu sami pe| SUrd "y

timpul lui- Ragoti, de unde [Hals (germ.) = git (v.).

1 s'a dat inei numele germ. iHam[l v. Camil.

e Hammer (germ.) = clocan.
de Ragoczi-Pleife. 3 ok :
Hackbret (germ.), Hakberd (o- H"'_Clam’g H.-pantalon, H -
land.) v. Timbald. . werk. vechi denumiri ale pia-

Hagocera, altil ortografie a instr. | nulul. 3. 18).

evreu deseris la art. Chatzo-  Hanakisch, nume dat in sec.
1zerah. : - trecut, in Germania, la o specie
Haduba, specie de trompetd ro-| de dans in ’/;» analog cu po-
mani: ie citatd de Du Cange. | lO"fza (v.), dar de o migcare
Hagadah, numele unei melodii| mal repede.

tradifionale cintatd de Hyrei ! Hand (germ.) = mina.

in amintirea Tesirel din Egipt.| H.-bassl v. Fagol-geige.



BAND e A R S L e T  HARMONTHARPE

H.-bildner v. Chiroplast. me ‘dat instri=elor: de coarde
H -klappern = castanete. piscate.
H -leiter v. Chiroplast. Harmalios se numea la Greci

H.-stiicke nume dat la micl| (3ppdzeieg) un cint resboinic sau
buciti, exercitil ugoare desti-| funebru, dupid cum Tera inso-

nate incepitorilor. : tit de cuvintele nomos sau me-
M .-trommel = dairea. los.

 Hang, nume dat la cimpol (v.)| Harmodion (gr.: ‘Aguésioy)= cin-
unui tub cu ancie ce tine o| tecul lul Armodios, cintec de
specie de pedali continui, in‘ masi.
timp ce carava face melodia.| Harmomello, nume dat citre
Numele de H. se di incH gi| 1806 la o specie de pianino.
insusi acestel specil de pedali.|Harmonelle (fr.), instr. pus in
Unele cimpoie au cite doufi| miscare de o maniveli si exe-
de aceste tuburi, unul mare| cutind arii notate pe hande
si altul mal mie, dind de obi-| perforate.
cel quinta celul mare. 'Harmonica (fr.) v. Armonica.
Un dans popular inci poarti ' /1. a bouche = A. de guri, v.
.~ acest nume; ie executat numai| Kolind.
de bharbatl, cari tinindu-se pe! /. de bois = A. de lemm. v.
dupa’ git sau pe dupi talie,in-| Xilofon.
cep intr'o migcare moderatd,| M. melalique = A. cu lame
Iutind din ce in ce pind la| melalice, v. Armonicd.
foarte repede. Muzica Ie de or-| Hirmonicello (it.), nume dat in
dinar in */,s1 deunritm bine| 1794 de J.-C. Bischoff, din
prontntat. Dessau, la un instr. de coarde
Haravi, nume generic dat cin-| si avcus, o specie de violoncel
tecelor populare ale Mexicului| cu 5 coarde pe tasti si cu alte
s1 ale terilor spaniole din A-! 10 coarde de metal, sunind nu
merica de Sud. Pelingh acesta’ numal prin simpatie, dar gi
li se mai di totdeauna inci| piscate. :
unul complementar. | Harmonicon (fr.) v. Armonicon. )
- Hardanger-Fiedel, violini de Harmonicorde (fr) v. Armoni- ‘
Hardanger, instr.-ul favorit al| cord.
taranulul norvegian. Are for- Harmonicor (fr.) v. Armonicor.
~ ma obicinuitd a violinel, cu 4, Harmonie (fr. g germ.) v. Ar-
- coarde pe tasti si 4 coarde| monie. .

. simpatice. Acordul variazi. fHarmonilh‘ne (fr.), mic armoniu
Harfe (germ.) = harpi (v.). [ (v). :
- Harfen-bass (germ.) v. Bas al- Harmonifon v. Armonifon.
bertin,  Harmoni-harpe, (fr.) specie de

- Harfenett (germ.) v. Arpanetta.! harpi orizontald sau mare i-
_Harfen—instrumente (germ.), nu-| teri.
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Harmonina sau Harmonino, mic| a fost forma, care in general

armoniu (v.).

Harmonipan (fr.) specie de orgi |

portativi, cu tuburi si mani-
veld. ‘
Harmoni-phrase (fr.) nume dat
de casa Dumont si Lelidvre,
din Andelys, unui mecanism
destinat a da o armonizare
mecanicd unul cint executat
pe un armoniu la care'ar fi
adaptat. Se intelege c¢# fune-
tioneazi dupii voie.
Harmoni-piano  (fr.) uniune a
unui piano si a unui armoniu
(v. Armoni-cord).

Harmounista

(fr.) v. Armonista.

i
{
|
|
{

!

»
|
|

Harmonium (fr, s germ.) v. Ar-|

moniu.

Harmonométre (fr.) v. Armono-
melru.

Harpg (t.: Arpa, fr: Harpe,
engl: Harp, germ.: Harfe),
unul din instr.-ele cele mai
poetice si din cele mal vechi
in acelasi timp. Principiul seu
totusi a remas acelasi din cea
mal adincd antichitate: coarde
de lungimi deosebite puse in
vibratiune prin piscarea cu de-
getele seu cu un plectru.

In vechime H. a purtat deose-
bite nume si Yerau de deose-
bite dimensiuni, de la instr.-e
micY ce putean fi tinute pe bra-
te, pind lainstr. intrecind sta-
tura unuiom. Numele modern
nu apare de cit ciitre sfirgitul
sec. 6, la poetul Fortunatus;
desi H. Ye cumult ma¥ vechye.
Numirul coardelor a variat
tot-deauna de la un instr. la

altul. Cefa ce n’a variat insi
litus Cérne: Dicfionar de muzics. II

|

|

K

|
|

=

a fost acea a unui triunghiu
mal mult sau wai putin regu-
lat, doud laturi servind pen-
tru intinderea coardelor, Yar
a treia pentru sustinerea aces-
tora. Astfel pirtile din care
se compune corpul harper sint:
1) lada de resonants, construi-
ti de ordinar in lemn de ar-
tar, mai largi jos de cit sus
$i acoperitd cu o tabli de lemn
de brad, in care sint fixati
bumbii ce tin coardele : 2) con-
sola, afectind mai mult sau
mal putin forma unui S, in
care sint culele sau suruburi-
le ce intind coardele siservesc
la acordarea lor; 3) colona, a
cirel functiune proprie ie sus-
tinerea celorlalte doui parti.
Ca o a 4 a parte ie conside-
ratd bazi instr.-ului, cuvela,
care la unele instr-e contine
mecanismul pedalelor.
Origina harpeY se pierde in
legendele populare si, in stare
rudimentari, o gisim la popoa-
rele cele ma¥ primitive:in A-
frica, in America, in Oceania,
pretutindene. Ceia ce Ye curios
ie ci pare a nu fi patruns
nici o datd in Extremul Orient :
China si Japonia n'au cunos-
cut-o si mnicl n’o cunose. In
schimb insi Asirienii, Evreif,
Egiptenii au avut deosebite
specil de harpe si tineau H.
in mare favoare : Biblia Evrei-
lor, sculpturele asiriene, pic-
turele egiptene ne dovedesc
aceasta. Mai cu sami Egiptul

ne procurd minunate speci-
1
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mene superb ornate gi dintre |
carl unele au mail bine de 2|
m. de indlfime. Cefa ce fe mal |
important inci Te ei s'an gi-|
sit chiar mal multe de aceste
instr.-e intr'o perfecti stare de
conservatiune: o H. de la Te-
ba avea si coardele pe lea, si|
dateazi de 13 secole inainte de
Christos! Unele picturl contim-
porane piramidei celel mari
atesti ca Kgiptenii an cunos-
cut H. cu 40 de secole inain-
te de era noastra.

Harpele ce se viad pe'sculp-|
turele asiriene sinf in general
si mal mici i mai putin ele-|
gante ca cele egiptene, dargi!
la Yel fele lerau de dimensiuni |
foarte variate. Grecil §i Ro-
minii n’au  intrebuintat H.,
sat cel putin n'an cunoscut-o
decit foarte tirziu. In schimb
popoarele din Nordul Europei|
au avut-o in mare favoare.
Deveniti populardi in Evul
mediu Yea a fost instr.-ul fa-|
vorit al barzilor, al trubaduri-|
lor si al celorlalte specii de!
poeti muzicanti. Harpele occi-|
dentale insi sint in general
mici sau cel putin de dimen-|
siunl mijloeil, si toate porta-|
tive. Foarte simpldla inceput, |
coardele Tel, de ordinar in nu- |
mir restrins, Yerau natural-|
minte dispuse in ordinea dia-|

tonicH, si astfel se mentinu
H., in tot Evul mediu. Cerone|
descrie H. din sec. 16 si spu-|
ne c¢i Yea avea de obicel 15]
coarde. Praetorius, la inceputul i

sec.’ 17, cunostea 3 specil; 1)
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H. ordinara, acordatd diato-
nic: fa,— lay; 2) H. dubld, cu
doua rinduri de coarde, acor-
datd cromatic: do,—do.; 3)
H. irlandesd cu 43 de coarde,
“acordatd in grav diatonic: do,
—3i; 2 §i in sus, pind la mi;,
cromafic.

Galilen asemenea descrie o H.
dubld care s'a bucurat in lta-
lia. de o mare favoare insec. 16.
Dar Mersenne in 1636 descrie o
H. cu nu mai putin de 78 de
coarde, dintre cari 58, dispuse
pe doud rinduri dideau scara
diatonicii do,—do; si celelalte
20 gradele cromatice.

Dispozitiunea cromaticd inaa,
din cauza prea marelul numir
a coardelor, a fost totdeauna
excepfionald § dispozitiunea
diatonicil, care de altmintrelea
s'a mentinut pianid in zilele
noastre, a fost totdeauna pre-
feratd instr.-istilor, cari se mul-
tumeau a ciiuta procedeuri cari
si le permiti a modifica a-
ceastd dispozitiune schimbind
momentan sunetul coardel.

Cea intif perfectionare e da-
toriti unul factor tirolez, care
pe la sfirsitul sec. 17 aplicd
harpel o serie de cirlige dis-

puse astfel ca si poati mic-

sura lungimea vibrantd a coar-
delor, pentru a putea obtinea
semitonul superior. Miscarea
cirligulul se ficea cu ajutorul
minel, sistem de altmintrelea
care fusesii practicat la kita-
rele antice. Extensiunea ordi-
nari a harpel pe atuuei Jera
do,—do.. Cirligele aplicate mat

L
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intdY coardelor do, fa si sol, |
nu intirziarii a se aplica si la |
celelalte, dar greutatea aces-'
tul sistem devenea de neinvins |
indati ce modalatiunile Yerau
prea neasteptate, |
C3tre1720 factorul Hochbrue- i
ker din Donauwérth imaging |
mijlocul de a pune in actiune |
aceste cirlige prin ajutorul pi- |
cioarelor, astfel ca minele si |
nu aiba a seocupa decit direct |
de coarde, si construi H. cu 5,1
apol cu 7 pedale, a ciiror efect;'
Tera cii sunebul fiecfrel coarde !
Tera instantaveu ridicat cu un |
semiton. Mecanismul acestor |
pedale Yera astfel c¢i o pedali
actiona nu numai asupra unef |
coarde unice, ci asupra tutu-|
ror acelor ce dau acelasi sunet |
in_diferitele octave. Aceasta a-|
duse insi defectul ci pe H.|
unele combinatiuni de sunete.
lerau absolut imposibile, de- |
fect ce s'a mentinut in cursul |
timpului. - ;
Extensiunea in acest timp a |
variat ; astfel la mijlocul sec.g
18 H. Ye acordati in si b
major cu extensiune: St~ D]
s0l;; ma¥ tirziuYe in mi » ma- |
jor, cu extensiune mﬁb-rq.;
Krumpholz, Nadermann §imal|
cu samid Cousineau contribui- |
ri a perfectiona H. cu cirlige. |
In 1782 acest din urmi inven- |
ti H. cu 7 pedale duble, pe.
care o acordi in dop major,
acord ce se generalizeazi §i
care a remas pind in zilele |
noastre. Prima pedali ridica |

. |
coarda cu un semiton. produ- |

HARPX

cind astfel nota naturali, Yar
a doua pedali o' ridica ines
cu un semiton, producind ast-
fel nota diezatd. Astfel fie ca-
re coardd diidea cele tref stiry
ale unel note: bhemol, becar,
diez.

Cirligele insi prezintan in-
conveniente; intre altele pe a-
cela ci luerind asupra coar-
delor, le trigea din pozitiunea
verticald, ceface ficea ci tim-
brul isi perdea caracterul sey.
In 1786 Seb. Erard invents
mecanismul fareulitei care di-
dea coardei lungimea voiti
tird a o scoate din pozitiunea
verticald, i in 1801 fYel luj
la Londra o patents pentru
H. cu 7 pedale cu migcare du-
bla (fr. a double mouvement)
care nu lera decit o perfec-
tionare a sistemului. cu furcu-
lith. Dupi aceastit inventiune
a lul Erard, H. n'a mat pri-
mit decit modificirY de micy
importants, asa ci se poate
spune ci Yea s'a mentinut ast-
fel pind in zilele noastre.

Aceasti H. are 47 de coarde,
acordate diatonic in do b ma-
Jor, cu o extensiune dela do-,
—s0l;. Coardele de do sint de
ordinar colorate in ros, cele
de fa, in albastru sau galben.
Mecanismul celor 7 pedale per-
mite suirea fiecirel note cuun
semiton sau cu un ton, astfel
cd se poate obfinea ori ce ga-
mi voitid. Muzica se scrie pe
doud portative, ca cea de piano.

[nstr. prin excelenti acom-
paniator, formele cele mai prin-
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cipale carl reugesc mai bine
harpei sint: acordurile, cari
suni bine in toate registrele,
atit in forte cit §i in pianosi
cari pot fi foarte intinse, o
min# cuprinzind cu usurintd
decima si chiar undecima; ba-
teriele si mal cu samid arpe-
giile, cari gi-au luat chiar si
numele de la iea. Sint mal
.«cu sami o specie de acorduri
in note repetate, in acordurl
de noni firi fundamentald si
in unele acordurl de septimai,
cari foarte grele pe celelalte!
instr-e sint de o ugurinti de|
necrezut pe H. Aceste arpegii |
sint posibile chiar si glissan-|
do, care Ye unul din efectele
cele mal reusite ale harpel.
Sunetele armonice au pe H.
o sonoritate cu adevarat ce-
reasci; lele se obtin atingind
coarda la wmijlocul Tel cu pal-
ma minel,” pe c¢ind degetele
produc sunetul; efectul Te o
octavi mai sus. Cel intii care|
le-a intrebuintat in orchestra
a fost Boieldien (la Dame
blanche 1825). Dar mal cu sami
unite cu note tinute de flaute|
giiclarnete in ‘mediu, produc |
un efect incomparabil (Berlioz,
Roméo et Julietle 1839).
Intrebuintarea harpel in or-
chestrii a traversat trel peri-
. oade. Introdusi mal intdl ca
- instr.-ul cel mai apt pentru
aluziuni istorice, pentru amin-
tirf antice, pentru culoare lo-
cald a operilor petrecute in
Antichitate, astfel ie intrebuin-
tati pénd la sfirsitul sec. 18,

L ighin:
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gi in acest sens o gisim la
Hindel (Esther 1720), la Gluck
(Orphée 1762) la Beethoven
(Promethdius 1799).

Cu 1800 incepe o a doua pe-
riodd, prin excelenti francezi,
care coincide cu perfectionirile
moderne gi eu gustul pronun-
tat al publicului francez de pe
acel timp pentru operile cu
subiecte antice, luate din Bi-
blie sau din 1storia greacii sau
roman#, sau cu acfiuni petre-
cindu-se in Scotia, in Irlande.
in Nord. $i in adevir, harpele,
intrebuinfate in mase, convin
minunat reprezintatiunilor de
serbiir antice, scenelor poetice
legendare, pompelor :religioa-
se, marsurilor solemne. Astfel
o gisim rind perind la Méhul
(Uthal 1803, Joseph 1807), la
Lesuenr (les Bardes 1807), la
Spontini (la Vestale 1807, O-
lympie 1819), 1a Catel ( Wallace
1817), la Boieldieu (la Dame
blanche 1825) la Rossini (le
Siége de Corinthe 1826, Moise
1827).

Atreia periodd incepe cu ro-
mantismul ; H. ie din ce in ce
mai intrebuintati. Berlioz,
Meyerbeer, Halévy, si ceilalt

" maistri contimporani o intro-

duc in toate scenele de visuri
poetice, de aparitiuni, de exal-
tatiune liric, aga ci Tea devine
aproape un instr. obligator al
orchestrel moderne,

De obicei se serie o singurd
partidia de H. in partifiune;
dar combinarea a dound parfide
prezintd avautaje reale. Wag-
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ner a mers pund la 6 partide
in finalul din Rheingold, cind
cortegiul zeilor Germaniel pi-
sesc spre Valhala pe podul
gigantic format de un curcu-
beu intre pamint si cer.
Totugi cum misciirile croma-
ticl repezi sint imposibile; cum
unele modulatiuni necesiteazi
un numir aga de mare de
schimbiiri de pedale ci sint
aproape imposibile firi un re-
pauz; cum modul minor mo-
dern cu gradele lui variabile |
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necesiteazi dese schimbirl de
pedale, chiar cind nu sint mo-
dulatii pronuntate; s'a cercat
in diferite rinduri a se da har-
pel coarde dispuse cromatic.
Am viizat deja descrise in sec.
17 de Praetorius si Mersenne.
In timpurile mai noui s'au
ficut alte incerciri. Astfel sint
acele ale lul Bothe si Pfran-
ger, din Berlin. Coardele ierau
diferit colorate, albe pentru
notele naturale, rosii pentru
cele alterate. Din cauzid insa
ci coardele lerau prea nume-
roase si prea des dispuse, §i
cereau un mecanism cu totul
deosebit, n’a obtinut mnici un
succes. In 1845 factorul J. H.
Pape a luat in Germania un
brevet de inventiune pentru
o H. cromaticid cu coarde in-
crucigate. Nicl aceastd inven-
flune insd n'a avut urmiri.
In 1897 in fine G. Lyon, ge-
ful casei Pleyel, Wolf st Co.
din Paris a inventat i brevetat
o noua H. cromaticd, tot cu
coarde incrucigate, dar dispuse
pe doud rindurl, astfel ci un
rind reprezinti notele naturale
(tastele albe ale claviaturel)
pe cind celalt notele diezate
sau bemolizate (tastele negre).
Coardele sint diferit colorate
si corpul instr.-ului Te de alu-
miniu, ceia ce prezinti o maf
mare siguranti coardelor, de
cari in harpele ordinare se face
0 mare cousumatie.

Exceptind efectul deglissando,
care pentru moment pe aceasta -
H. nu ie posibil decit in scara
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lui do major, pare ci fea nu]
ie intru nimic inferioard ca}
joc si sonoritate celei cu pe-.
dale, si nu numal usureazi |
mult unele pasaje grele pe H. |
ordinard, dar chiar “tace [)OSI :
bili executiunea orf ciirul genl
de pasaje.
Un alt gen de incerciri an |
fost ficute incd si anume pen-|
tru a se adapta hatpei ) cla-;
- viaburrd. Astfel deja in 1774,
un fuctor, Boyer, din Grenoble, |
inspirindu-se de vechiul clavi- |
eytherium (v.) imagini ¢ L aga ceva. |

Planurile sale tnsi Y-au fost |
furate de un lucriitor, i H. cu.
claviaturii muri mamte de a|
se fi niiscut. In timpurile mai
nouil ideia a fost reluati. In|
1814 de J. C. Dietz si Segond
din Paris, §i acum cifi va ani
in urma (pe la 1888) de C.|

¢ Dietz, din Bruxelles, care didu
harpei cu claviaturi o exten-
siune cromatiti de 7 octave
(v. Clavi-harpd). Tot acum citt
va ani in urmi un brevet de
inventiune a fost luatin Ger-
mania si Austria pentru o cla-
viatur-harfe de factorul Ign.

Liitz, din Viena.

Existd un mare numar de
metode de H. intre cari mal
reputate sint acele de Cou-
sineau, Gatayes, Pollet, Bochsa,
Desargus, Nadermann, Dizi, T.
Labarre, Prumier s. a.

" H. armonici a fost numit in
1809 de Keyser din Lille un
instr. in care coardele puteau
dupd vole fi piscate direct cu
degetele sau lovite de c10<:a-|
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nage, prin a]utorul unei cla-
viaburl. :

H. ditald v. Dital-harp.

1. Chitara v. Chitara #H.
H. eslicd san eoliand e un
aparat ce nu'are de eomun cu
H. ‘decit numele. e o specie
de cutie, mal mare sau mal
mieit, in care sint intinse un
numir-de coarde de aceiagi lun-
gime acordate in unison. Ex-
pusd la actiunea vintului, un
mic curent tace sii vibreze coar-
dele, mal intal in unison, a-
pol, indatd ce puterea curen-
tulul ereste, sunetele variazi,
producind acorduri, cari daca
nu sint toemal muzicale, nu
sint insa lipsite de ori ce far-
mec, si produc un efect stra-
niu. Cind sint dispuse mal multe
de aceste aparate la distante
apropiate unele de altele, Tele
se interpeleazia, isi respund
producind un efect foarte dis-
tractiv. Aceste aparate se intre-
buintazi mai cu sami in An-
glia, prin gridini. Origina har-
pel eolice se sule departe, la
Sf. Dunstan (sec. 1) si chiar
la regele David, care-si gisea
inspiratiunile poetice sub in-
fluenta armoniilor ceresti ce
in zori adierea zefirului scotea
din H. sa suspendatd la ferea-
strd. Totusli inventator real
pare a fi cilugirul At. Kireher
(sec. 17). Se citeazi o H. e.
gigantici, construita citre 1785
de abhatele Gattoni, la Como,
a cirela coarde, in numir de
15, nu aveau mal putin de
100 m. lungime! Pope (1792),

R R R SRR RS we——
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H. €. Kock (1800), perfectio-
nard inventiunea lui Kircher.
Pe principiul harpei eolice s'a
cercat a se construi diferite

instr.-e muzicale, adici in cari|

sunetul Yera produs de coarde
puse in vibratiane printr'un

curent de aer: Anemocord, Pia-|

no eolic §. a. Savantul muzi-
cograf francez 1. G. Kastner
a consacrat harpel eolice un
volum: la Harpe d'Eole el la
musique cosmique (Paris 1856).
In armoniu se di numele de

H. e. unui joc oscilant (v.)!

analog cu vocea cereascd, dar
diferind prin timbru. Prima
aplicatiune a fost ficutd de
factoral  parizian V. Mustel
in 1854.

H.-lauld,
Dital-harpe (v.).

H-lira@ (fr.: Harpo-lyre) a
fost. numit citre 1829 de So-
lomon, profesor Ta Besengon
un instr. cu 21 de coarde in-
tinse pe 3 gituri ale unei Lzl
de resonanti. Cele 6 coarde
ale gitulul mijlociu dideau a-
cordul chitarei, lar celelalte
doud gituri aveau unul 7 coar-

de invillite gi celalt 8 coarde|
de intestine. Instr.-ul avea o
mare extensiune si prezinta re- |

surse noua.

Harpége (fr.) Harpeggio (it.) v.
Arpegiu.

Harpicorde (fr.) v. Arpicord.
Harpinella (lat.) v. Arpaneta.
Harpist ie acel ce cinti din
harpi.

Harpo-lyre' v. Harpa-lira.
Harpsi-chord, Harpsi cord sau
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acelasi instr. cu|
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} Harpsi-con, (engl.) vechie nu-

| me date clavecinului in secoli

. trecuti. :

Harpu, instr. finlandez, acelast

cu Cantelo (v.). )

'Hart (germ.)==aspru, intrebuin-

. tat une orl in acelasi sensecu

major (dur). H.-verminderter—

major-micsurat, epitet dat de
unil autori acordului cu terti
| majord si quintd micgurati.

Hasor sau Hazur v. Asor.

‘Hatamo, timbald abisiniani.

Haupt (germ.) = principal, fan-

damental. Pentru cuvintele

~ compuse a ciuta cuvintele pe
| linga care ie pus.

Hausse (fr.), cileaiul®arcuguluf

| instr.-elor de coarde.

| Haul (fr.) = inalt, acut.

H .-bois=oboi.

. Ml.-dessus = sopran acut.

- Haute-contre se numea in Fr.
o specie dé altighi sau ma¥l
bine zis de tenori suind foarte
sus. In operile lul Lulli, Ra-
meau, Gluck se intilnesc so-
lurf pentru aceastd voce si
Dumeny, Jélyotte, Legros, Lai-
né au fost cel mal renumity
dintre cei ¢e le tineau. De la
Rossini aceasti voce a fost
scoasa din teatru.—In sec. 17
a fost numiti H.-c. si o specie
de viold.

Haute-laille = tenor inalt. — In
sec. 17, o specie de viola.

Havanera v. Habanera.

Hazur v. 4sor.

H dur, in terminologia germa-

" na, = si major. :

Heang-leih, instr. cu ancie du-
bld §i tub conic, specie de o-
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boi de lemn cu capibul supe-
rior §i pavilionul de metal;
ie instr.-ul favorit al Chinezi-

lor, cari-l intrebuintazii la nunti |

§i la inmormintiry. Deschide-
rea succesiva a celor 8 horte
laterale di gama diatonici ma-
jord fa,—fa, plus un semiton
(fa, %). Lungime totald 46 cm.
le numit §i Hsiang-ti.

Hedicomos v. Edicomos.

Heerhorn (germ.), corn de sem-
nal al vechilor Germani, uzitat
in armati.

Heirat, fluier arab.

Helicon v. Elicon.

Helis (gr.: y¢hug)=tastd de broas-
cd, nume dat cite o dati lirel,
a cirelaladd sonori Yera adese
ficutd dintr’o tasti de hroasci.
Din acelasi cauzi acest instr.
fera numit si la RomanY Tes-
tudo (v. Grecl.).

Hembra (sp.) = femeie, v. Cas-
fanele.

Hemi v. Emi.

H.-diapente v. Emidiapente.
H-ditonus v. Emiditonos.
Hemiola v. Emiolie.

Hemiopos (gr.: #piomsc), mic flu-
ler grec. _

Hemitonium (lat.), din gr. = se-
miton.

Henonic v. Kenonic.

o= BRI

Heptacord v. Eptacord. |
Hero.... v. Hiero..... ;
Heruvic, cintarea cea mai S0- |
lemnZ si maf importantd a li-
turgiel bisericei orientale. Se
cintd de cintireti sau de cor
parte inainte, parte dupi adu-
cerea sfintelor darury, cam pe|
la mijlocul liturgiei marY sau|

HERU vIC

la inceputul liturgiel ecredin-
ciogilor (v. Liturgie). Textul
obicinuit al acestui imn Ye:

1) Cari pe heruvimi cu taini
inchipuim.

2) Si cel de viatd dititoaret
Treimi, intreit sfinti cintare
aducen.

3) Toati grija cea lumeasci,
acum si lepadim.

4) Ca pre imparatul tuturor
sd primim, pe cel nevizut, in-
cunjurat de cetele ingeresti.
Alilufa, aliluia, aliluia.

La unele serbitori, ca la joia
si simbiita mare, la liturgia
sf. Grigore, sint alte texte, dar
acestea se prezinti numal ex-
ceptional. :

Muzica corali pentru acest
imn, ciruia compozitorif Y-au
dat totdeauna cea mai mare
ingrijire §i de care maistriY
din gcoala rusi (Bortnianski,
Bahmetef, Simonovski g. a.)
ne prezinti minunate specime-
ue, se compune de ohicef din-
tr'o frazi mal mult sau ma¥
putin desvoltatd, cintati rar,
care frazi le repetati adese,
aproape neschimbat, pentru
toate cele trel fraze d’intiY
ale textulul. Alte orl fie care
frazi a textulul 151 are fraza
sa muzicald deosebild, sau cel
putin traza a treifa se deose-
beste de celelalte doud. Dupi
aceste trel fraze, in timpul
carora in bisericd se cadeste,
preotil Yes cu darurile si zic
pomeniry, la cari corul respun-
de Amin. Terminindu-se aceste
rugiciuni corul Yea fraza a

3
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patra a textuluy, zicind-o sau
pe una din frazele de mai sus,
care naturalminte din cauza
lungimei textului trebute a £
mai desvoltati, sau chyar pe
o frazi noui, incheind in am-
bele cazurf cu Aliluia. In ge-

o6y

neral, toati aceasti parte finali
(fraza a patra) Ye intr'o mig-
care mai repede decit partile
precedente. H.-ul pare a fi in uz
in biserici de prin sec, 4.
Hes," nume dat cite o daty in
terminologia germani notey s
bemol, numiti de obicei B,
Heses, in terminologia germani
= si o
Heteron v. Eleron. Semnul seu
is <+—og

Heteros v. Eleros.
Hexacord v. Eracord,
Hialemos v. Trenii.
Hibride, epitet dat de unif au-
torl gamelor formate din te-
tracorde de deosebite specil.
Astfel gama minorj e o gami |
hibridi. :
Hichi-richi, instr. Jjaponez, ficut
dintr’un tub cilindric de bamby ,
sau alt material si cu ancieJ'
dubli. Acelagi instr. in China
se numeste Pi-li. Se fac in‘
!

diferite dimensiunf. |
Hidraula (gr.: USpavhoe, lat.: or-
ganum hydraulicum) specie|
de orgd a cirei inventiune fe
atribuitd lui Ktesibios din A-|
lexandria (Egipet), citre 1
inainte de era noastri. Dupi
descriptiunile ce fac Heros din |
Alexandria, Vitruv si Ateneu, |
H. fera un instr. cu claviaturi |
a cirefa taste pare ci Teran |

e HIEROFONOS
puse in actiune cu multii ugu-
rintd, cu un numir destul de
mare de tuburi de aramid, in
care curentul necesar produc-
tiunei sunetelor Tera regulat
prin presiunea apei. Nu se
poate insi preciza care jera
modul de actiune a apey pen-
tru a provoca curentul, cu atit
mal mult i dup unii autory
in unele orgi apa Yera inlocuits
prin vapory,

In Evul mediu multi autory
fac inci mentiune despre orga
hidraulici, care se mentine a-
tit in Orient cit §itn Occident
aliturea de orga pneumaticy,
pind prin sec. 11. (v. Orga).

Hidsaf sau Hidschaf, mod arab
corespunzind oare cum seriei:
do-re-mi h-fa-sol-la-si p-do. (.
Macamat).

Hieraules se numea la Grecy
(tzpowitc) flulerary Intrebuintaty
in serviciul divin.

Hieroschord, nume dat in 1830
de Schmidt, din Greifswald s
0 specie de monocord destinat
a servi de ciliuz vocef in sty-
diul eintulul. O claviaturi de
-doud octave punea in actiune
o serie de tangente care de-
terminau lungimea vibrantyi 3
coardel, pusi in actiune prin-
tr'o specie de arcus.

Hierodram, din gr. — drami sa-
crd, v. Oratoriu.

80 | Hierofonos, nume dat la Grect

(ispégwvos) cintiiretilor templu-
lul.—Factura moderni a dat
numele de /1. sau Herofon unuia
din micele instr.-e cu lame de
otel, cu manivel si cu muzica
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notatd pe discurl de carton sau
de metal perforate.

Hifthorn sau Hifthorn (germ.)
mare corn de viniitoare ficut
dintr'un corn de animal. De
obicel se poartd aninat prin-
tr'un cordon de git, spinzurind
astfel pe sold, de unde numele
(Hiifte = sold).

Him v. Hiven.

Himeneu v. Imeneu.

Himenos v. Imeos.

Himn v. Imn.

Himnerofon, sau Hymnerophon
nume dat de mecanicul danez
Riffelsen, in 1812, unul instr.

_in care sunetele lerau produse

de o serie de discurl metalice,
prin rotatiunea unui eilindru.
Hipali sau hépate nume dat la
Grecl (tmawq) notelor celor mai
grave din cele doud teracorde
meson si hipalon (izazw) care
insugi se didea tetracordulul
celul mal grav. (v. Greci).
Hiper, particuli greacd (imép)
ce se adaugea pe lingd unii
termini muzicall si corespun-
zind particulel moderne supra.
Pusd pe lingd un interval, a-
rita cd acel interval Jera con-
_siderat in sus. Astfel h.-diapa-
son, h.-diapente, "h.-diatesaron,
h.-ditonos exprima oclava, qu-
inla, quarta, levta superioard.
Pus pe lingd un nume de mod,
se raportd la scarl transpuse,
~ exprimind de obicel scara trans-
pusié cu o quartd mal sus.
Hiperboleon ($=zp3chaivv) numeau
Grecil (v.) tetracordul cel mal
acut al sistemului lor.
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Riperdiazeuzis se numea la Groet

_(v.) separatiunea (v. Diazeuris)

de o octava intre cele doud
tetracorde hipaton i hiperbo-
leon. ; '

Hipo, prep. greacd (iné) ce se
adiuga pe lingid unii termini
muzicali §i corespundea prep.
moderne sub. Pusi pe lingi
un interval, arita pogorirea.
Astfel h.-diapason, h.-diapente,
h.-diatesaron, h.-ditonos expri-
ma oclava, quinta, quarta, terfa
inferioard. Pusid pe lingd nu-
mele unufa din'modurile prin-
cipale, indica modul aflitor cu
o quinti mal jos. Astfel de
ex. doricd Yera octava miy-mi,,
hipodoricd Tera octava la,-la,.
‘In sciirile transpuse insé siin

“ tonurile bisericesti ale Evului
mediu, H. indica Sscara cu o
quarti mal jos. Astfel dacid
scara doricd transpusi Tera
fa,—fa, (cu 5 bemoli) scara
hipodoricd corespunzitoare
fera do,-dos(cu 3 bemolY); in
tonurile bisericestl, doric se
numea primul ton, octava re,-
req, hipodoric iera al doilea,
octava la,-la,.

Hipocritica se numea la Greci (v.)
partea muzicel care se ocupa
cu arta dramatica, atit in ce
priveste declamatiunea si cin-
tul, cit si in ce priveste mis-
cirile si mimica.

Hipodiazeuxis se numea la Greci
intervalul de o quintd format
dintr'un tetracord g1 tonul de
desunire (v.) ce separa tetra-
cordele hipaton §i diezeugme-
non sau meson s1 hiperboleon.

Hinodorian sau Hipodoric, nu-

S—
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HIPODORIAN -~ .
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wme dat la Greel (Srodas

S

st in cintul plan (lat;: Ai-|

Acest mod fYera calificat de cei |
vechi ca ,mindru, superh, sin- |
cer, simplu, miret, de o sono-|
ritate gravi“. - Unif autori il
numesc st eolic (v.). Modul mi-|
nor modern nu fe decit H.-ul |
caruia i s'a alterat gradul 7|
pentru a avea sensibils, schim- |
bindu-se astfet si caracterul.
In psaltikie se di numele de
H. glasului al cincilea, ldtu-
rasul glasului intdi; in prac-
ticd insi atit glasul intii, cit
si al cincilea, cit si acele al
treilea, al patrulea si al sap-
telea nefiind decit minorul firj
alteratiunea graduluY 7 nu sint
altd ceva decit H.-ul. Astfel
multe melodii populare (intre |
. cari §i ,Degteapta-te Romine*) i
i cintiri religioase sint in |
acest mod. In cintul plan fai-
moasa melodie Dies irae (v
si unul din fragmentele de mu-
zici antici parvenite pini la

_!)___;__’%..v

cu alte cuvinte gama Iui so/
cu fa natural, gama majord |
fird not# sensibild. Tera califi-
cat de cel vech ca ,pasionat,
entusiast, religios, estatic®. Tera
numit giionic. Desise preteazi
admirabil armonizireY, maf nu
sint exemple de intrebuintarea
lul la compozitorii modernf. |

g | —-_

HIPOFRIGIAN
podorius) modulaf sau speciel
de octave

noi, acel atribuit luy Pindar,
sint ined in H. Compozitorii
moderni asemenea s'au servit
de acest mod, uniiin fragmente
mai importante (Berlioz in
UEnfance du Christ, Saint
Saiéns in les Noces de Prométhée,
Gounod in balada din Faust
§-a.) altil intrebuintind numay
cadenta h.-i (Berlioz in Invo-
catiunea naturei din /o Dam-
nation de Fausl, A. Thomas
in cintecul groparilor din Ham-
let . a.).
Hipocolian sau hipoeolic, unul
din vechile modury grece; al
- patrule dupi nomenclatura lay
Alipius, numit inei i hipoli-
dian gray. In cintul plan, dupd
Glarean, Yera tonul al unspre-
zecelea, plagalul eolianuluy, cu
alte cuvinte scara mi,—mi, cu
finala la,.
Hipofrigian se numea la Grec
(bmogplyog) specia de octavy

—

T__ai;‘ﬁﬂé

In schimb multe melodiy po-
pulare i melodiile cintuluf plan
din tonurile 7 si 8 sint in a-
cest mod. Numa in ctntul plan
numele de hypo-phrygius se
dd tonuluf al patrulea, scara
lui 57 cu finala mi. In psalti-
kie numele de H. Ye dat gla-

swul 7,



HIPOTASTIAN

7

fog i fdel HIRTIA

Hipoiastian, hipoionian sau hi-| doisprezecelea, scara lui sol
poionic, unul din vechile mo-| cu finala do.

v

duri grece, al doilea dupi
nomenclatura lul Alipius, nu-
mit si  hipofrigian grav. In‘
cintul plan s’a numit tonul al

Hipolidian sau hipolidic nume
dat in muzica greacd (imoni-
gwc) speciel de octavia

A
J

[..‘_‘_ﬁg,ﬂﬂ ]

cu alte cuvinte scara lui fa
(cu si natural). lera singura
gami greacd bazatd pe tonicd
si avind o sensibilid. Prezenta
tritonulul format cu tonica (/o-
s5i) di acestui mod un caracter
aspru si I-a valorat epitetele
de ,bahic, imbititor“. Filosofii
nu-1 gustau de loc §i Platon
il alungd fird crutare din re-
publica sa. In muzica populari
si la compozitoril moderni
exemplele sint mail rare decit

pentru hipodorian ; in schimb
e unul din modurile intrebuin-
tate de Beethoven: in celebrul
adagio din quartetul 15. In-
troducerea lul s in gama
H.-i a dat nastere tonalititel
moderne. In cintul plan (lat.:
hipolydius) s’a numt tonul al
6-le, scara lui do cu finala fa,
jar in psaltikie glasul al 6-le,
cromatic oriental.
Hipomixolidian, la Greei (v.) se
numea scara

‘6 T -><;a-__‘
y . e = ] ]
E@_—_éj_.—— e
Se confunda cu doricul. In! cu tetracordele hipaton, (si-do-

cintul plan s’a ‘numit astfel
(lat.: hypomixolidius) tonul al
8-le. scara lul re cufinala so/|
far in' psaltikie glasul al 8-le|
(hipomilesian).
Hipoproslambanomenos se nu- |
mea la Grecl o notda adaugata
mai jos de proslambanomenos,
cu alte cuvinte un sol;, care
a dat numele seu, [, intregu-
lui, sistem muzical (v, Gama).
Hiposinate (gr.: Smoouvaph) se nu-
mea la Greel legiitura a doua |
tetracorde printr'un al treilea |
care avea cu fiecare cite o noti |
comuni. Aceasta se intimpla |

re-mi) meson (mi-fa-sol-la) s
sinemenon (la-si p-do-re).

Hiposkenion (imsoxiuicv) se nu-
mea in teatrul grec partea de
sub scend rezervata maginérii-
lor.

Hipostas v. Ipostas.

Hipsil v. Ipsil.

Hiroun-clasma v. /postas.

Hirlia intrebuintati in muzica ie
linietd cu portative fie dispuse la
distante egale, fie imparechiete
cite 2, pentru muzica de piano
sau harpi, sau grupate cite 3,
pentru voce sau un instr. cu
acompanianient de piano, si

Iy = r——m——



HIRTIE

alte dispozitiuni.
poate gisi hirtie cu 8 pini
la 30 de portative pe pagini,
si in diferite mirimYi. Se deo-
sebesc 2 formate: francez, cind
iniltimea Ye mai mare decit
litimea, si italian sau oblong,
in cazul contrar.

His, in terminologia germ.-§—
si diez.

= g

Y (== =

numai teoricianiy consideri pel

di diez ceva mai sus de sof
§i pe z0 ifes. ceva maf Jjos,
asa cd aceste trel sunete ar
forma un grup foarte strins
(v. Glas), o specie de amalgami.
Hiscen v. Hiuen.

Hisis, in terminologia germ.-i
= s¢ dublu diez.

Ihistrion (fr.), cuvint de origini
etruscd, servea la Romant (lat -
histrio) pentru a denumi o spe-
cie de actorf primitivi cari
reprezintau piese numai prin
ajutorul dansulul si al schi-

melor. La 364 inainte de Era
noastri iel apar pentru prima
oard la Roma, veniti din B-
truria pentru a lua parte la
jocurile romane (ludi romani).
Mal tirziu. au tnceput a repre- |
zinta farse cun cintece si acom- |
paniati de flufere. Cind insy
au inceput a se juca piese re-
gulate (pe la 237 in. de Chr.,
prin. Livia Andronicus), his—l
trionii au dispirut, reminindu-le
numal numele aplicat actorilor ’
in sens batjocoritor. |

HOCETUS

[n comert se | Hisar, in psaltikie, numele unef

ftorale, a cirei semn Ye G Za
se pune pe ke si are de efect
a face pe di diez i pe z0 ifes,
transformind scara diatonics
intr'o scard enarmonicd (v.)
care Tea insd-si numele de H.
Aceasta scarii ar corespuude
pind la un punct scirei

Hitoiokiu, specie de flufer ja-
ponez (v. Teki).

Hiuen, Hiven ‘sau Him, instr.
chinez, de origind foarte ve-
chie (dupi Spusa eronicarilor
chinezi de aproape 50 de se-
coll), de o formi ovald, cons-
truit in teracotii; are o des-
chiziturd pentrn insuflat aeryl
s1 mai multe pentru variarea
sunetelor, cari mai cu samj
in registrul grav pare ci au
un timbru foarte melodios. Ie
un stribun al Ocarines,
Hlzbl, in partitiuny germ.-e,
presc. in loc de Holzblassin-

l strumente = instr.-e de suflare
| fabricate in lemn.

H moll, in terminologia germ.-i
= §¢ minor.

Ho v. Ceng.

Hoboe v. Oboi.

Hocetus, Hoche tus, Hoquetus,

- Ochetus . a., denumiri date
in Evul mediu unul artificiu
al artel cintului, care consta
in acela ci nu se didea note¥
valoarea fel intreagi, ci trun-
chiatd, urmati de o pauzi, ca



HOCETUS

un pronuntat sfaccalo, ceia ce]
se asemana cu un sughit. In.
sec. 15 Yera dispirut, cicl Tinc-|
tor nu-l mal mentioneazi.— |
Tet acest nume s'a dat i unov
compozitiuni in 2 sau 3 voel, |
in care textul Tera hiicuit oare |
cum (W. Odington: dum unus|

3 ri

HORTAMBOS

unul sau doud periode de cite
opt tacte in 5/, intr'o miscare
moderatii ( g.=68) si cu ritmul
PP pE PP

i 50 e s e e
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De la fluier, scripci st cobzi

cantat, alter tacet), specie de| hora a trecut la m;istdcraticul
jucirii ale contrapunctigtilor —Pplano, care are azl la noi un
din sec. 12 si 13, una din cele| bogab repertoriu de hore. Mi-
mai vechi forme muzicale alei
cirel urme se viad in forma | aplicat unor hore -‘nfl
englezi numitd Calch (v.). | Ye gresitinsii; cit pentru ritmul
Hohlflote (germ.) joc de orgi,

sura 2/, si ritmul # @ @ @

. o P P -
de 8 sau 4 p., mairar de 16 J l .l?p i rer o
sau 2 p. ! SH'; o |

i

|
Holzblassinslrumente (germ.),= ‘
instr.-e de suflare constrnite| Te exagerat sinu se potriveste

t

_inlemn. | de loc cu mersul triginat al
Holzharmonika (germ.)== Xilo-| horel.
fon (v.). : | Horagia v. Cor si Choragus.

Homophonie (fr. §i germ.) v. Horagion (gr.; yspdyes) v. Cho-

Omofoni-. ragiuwm.
Hopser (germ.) = galop (v.). | Horagos (gr.: yopayss) v. Cor si
‘Hoquetus v. Hocelus. . Choragus.

Hori, arie si dans popular. Se Horaulos (gr.. yepaiigg) v. Cho-
danseazii in cerc de mal mulli,: raula.

barbati si feme, finindu-se de | Hordotonon (gr.: yeplssévey) v.
mind si ficind citi-va pasi la| Chordaloron.

dreapta, citi-va pasi la stingii, Horeia (gr.:gyopsia) v. Chorea.
intr'o miscare linigtitd, intre- Horegia (gr.: yepsyiz) v. Cor st
ruptd din cind in cind de tro-| Choragus.

piituri fortate sau de chiuituri; | Horegos(gr.:zoenvée) v.Choragus.
Iutari¥ insotesc de multe ori Horeios (gr.: ycosioc) v. Choreus.
aria dansului cu cuvinte. Ori- Horcuma (gr.: y2gevpa), evolutiu-
gina acestul dans se pierde nea corulul pe sceni in teatrul
in vechime §i deja la Grecil| grec.

antic! cuvintul Horos (yépe2) | Horeules (gr.: yemevsis) = corist.
insemna atit cor cit i un dans | Hori sau Hofi, imn indian in
executat de un mare numir de ' inonoarea IuY Crigna (v. India).
persoane cintind, Muzica ho- Horiambos (gr.: yepuawfed) v.
relor populare se compune din | Choriamb.




HORTFEU R i S HUMMELCHEN

Horifeu v. Corifeu. Horodia (gr.: 1opw3ta), la Greet,
Horn (germ. si engl)=scorn. | cint in cor,
Hornbugle (engl)) v. Bugle. | Horodidascalos (gr.: yepsdBdava-

Hornist (germ.) = cornist, 2sg), titlu dat la Greci majs-
Hornmusik (germ.) = fanfard, in | trului care instrufa corurile
sensul de bandi. | pentru o tragedie sau comedie,
Hornpipe (engl), instr. cunos-| La Inceput insusi autorul Yera
cut numai dupd nume, Toti insiircinat cu aceasta, dar maji
astfel a fost numiti o arie de| tirziu s'a lisat aceastd sarcing
dans uzitati mai cu sami in| specialistilor,
sec. frecut, in misura 3/5 cu | Horodincd, dans popular, o va-
titayal sincopat @ @ “ P e g rietate a ace}ui mgmll; De bre'u;
F 4/4 cu ritmul o | ‘ i__l {Hm"ns (gr.:‘ '/.9{13;) lera la Grecy
006 00 s | atib cor cit §i un dan§ execu-

Era | tat de multi, dansind st cintind

ko) Bl lasi timp.
Hornquinten (germ.), nume dat | i 2¢€lasT timp

de e R ‘v Hosana v. Osana.
o i teoriciant quintelor di- | fyeein sau Husein, unul din
recte de genul

cele 12 macamat (modurl) ale
SR A muzicel arabe, corespunzind

!
Ty @8 5 Tl eum seriei:

oo

— I g g
S LA e
¥ PR R S T ETRETNRE S o SR S e e
bW T oG e Bl e
AL S R e e \q:ﬁf;_i}f_,, ST T _:3
S I

Holi v Hori. uzitat mal cu sami in sec. 15
H quadrat, gechye denumire a| si 16,

becaruluy aplicat luY si (v, B). |Hu-cin, instr. chinez, analog cu
Hroa (gr.: yptx) — coloare, nu-| ravanastron al Indienilor.
meau Grecil dispozitiunea gra-(Hue huell, specie de darabani
delor mohile in tetracord, cefa| a vechilor Mexicant. ‘

ce determina genuyl, Hu-hu v. Ur-heen.

Hroma v. Croma. Huils-pieds (fr.) = opt picioare,
Hromatic v. Cromatiec. | epitet ce se di cite o datd or.
Hsiang-i v. Heang-feih. | gelor a ciiror cel maf grav joc

Huara-puara, sau Huayia-pu-| Ye de 8 p-. pogorind prin ur-
hura, =Specie de nal, ficut de| mare pind la do,
piatrd, gisit in sipiturele de | Bula, mici darabani indiani.

la Palanke. Hammelchen (germ.), dupi Prii-
Huayalaca, specie de flufer pe- | torius (Synlagma, 1619) Yera
ruvian. - : . una din varietitile de cimpoi

Huchet (fr.), mic corn de apel,\i uzitate in Germania pe acel



HUMMELCHEN

. timp, si anume avind hargurile
acordate fa, si doy si carava
dind scara dintre fa, §i fa..

Huno-fui. specie de Ceny (v.)
uzitat in Japonia, avind 26 de
tuburi. Ie pare cea mal mare
varietate.

Hunting-horn (engl.) = corn de
vinatoare.

Hiipfel-polka (germ.)=Polca sal-
tatd, v. Polka-tremblante.

Huruk sau Huruka (beng.) spe-
cie de darabana indiani, cu
lada in forma unui ceasornic
de niisip; membranele sint in-
tinse prin ajutorul unul sistem
de sfori.

sl RS

HZB

Husein v. Hosein.

Hwang-leih, trompetd chinezi,
formata din dou#l sau trel tu-
bury intrind unul in altul, ca
acele ale unei ochiane. De o-
bicei di 2 sau 3 sunete din
seria armonicelor.

Hydraulis v. Hidraula.
Hymenée (fr.) v. Imeneu.
Hymne (fr.) v. Imn.
By o invaalis

Hzb, in partifiuni germane,

presc. in loc de Holzblassin-
strumente.



1 articolul plural it. birbitesc. 1

Tagdhorn v. Jagdhorn. |
Ligerlrommel v, Jagertrommet.
Takumo-kolo, instr. japonez, spe-
cie de Koto (v.) cu 2 coarde.
Talemos numeau Greciy (trhepac)
un cint funebru (v. Trenir),
Tamato-kolo, irstr. japonez, spe-
cie de Koto (v.) cu 6 coarde. |
Tamb, piclor poetic format din-
tr'o silabd scurtf urmati de
una lungd ~ ~—; in muzicy |
e o formd anacrusici: I
At é
Ll ' 1
lang-kin, instr. chinez, specie
de timbali, format dintr'o lads |
sonord ftrapezoidald, pe care|
sint intinse un numir de coar—’
de, de obicei 28. Aceste coarde;
sint impértite prin ajutorul a
2 scaunage agezate transversal |
eladd. Sunetele sint produse’
prin lovirea cu 2 baghete. Te|
un instr. de origini modern,
de undenumele (= Kin striin). |
Unii autori il numesec ined |
Tseny. : f
Taniceri v. Meterhanea. ‘
laponia v. Japonia. :
Iaslian, sau dastic, intrebuintat
in acelasi sens cu ionian (v). |
Icitali v. Tanbur. - g
Icos v. Condac. _ |
Ictenie v. Ectenie. '

i
Titus Cerne: Dictionar de muzics. II

ctus (lat. = loviturs) cuvint in-
trebuintat pentru a denumi ac-
centul initial si cel final al
unui ritm; trebufe a-l deosebi
de ftesis, care Ye accentul tare
al fie cirul tact si cu care chiar
poate sii nu corespundi, iclus
putind cidea pe ori ce timp
al tactuluf.

| ; .
Idete, in muzick Ye o frazi sau

un simplu motiv ce serveste
compozitorului la construirea
unel compozitiuni. Facultatea
de a crea idei nuof, originale
e un pretios dar ficut de na-
turd unor privilegiati si in
general e cu atit ‘ma¥ greu
pentru un compozitor a deo-
sebi insusi dacii o ideie Yo
originali sau o reminiscent,
cu cit giiseste o reali plicere
In a se ingila singur, ficindu-st
iluziunea ci a creat-o. Se vid
insd compozitiuni cari, desi ba-
zate pe lidel striine (motive
populare 5. a.) sau pe simple
reminiscente involuntare, prin
arta .cu care sint expuse si des-
voltate aceste idef si prin si-
tuatiunele in cari sint aduse,
devin cu mult superioare com-
pozitiunilor insisi din cari sint
imprumutate; astfel se poate
spune chiar ci arta muzicef

moderne consti mai mult in
12
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variatiunea expunerel si a des-
voltirei ideilor, in bogatia le- |
giturelor armonice ce le inso- |
tesc, in combinatiunile cu|
adeviirat nesfirsite ale paletel
orchestrale. Totusi banalitatea
ideilor sau lipsa lor de ori ce|
originalitate scade enorm valoa- !
rea artisticd a unel comp0z1-{
tiuni si compozitorului care
nu simte in Yel aceasti facul-|
tate creatrice si, pentru a scrie, |
are nevoie-a recurge la idei
striine, i se poate spune cul
drept cuvint ci si-a gresit calea. |
Ideomelar, colectiune de cintari|
biser 1ce§t1 Un L_a fost tiphrit |
la noi de D. Suceveanul (Neamt |
~ 1856) impreund cu Doxastrul. |
Idild, mic poem cu un coni;mut}
cimpenesc, pastoral. Unele
compozitiuni muzicale cautmd‘
‘a face o astfel de descriptiune
incil poartd numele de L. Iml-!
tatiunea cintulul piserilor, a|
murmuruluiapel curgind, ecoul, l
sonoritatea flulerului, a ohoiu-
lul si a cornuluil sint mijloace
obicinuite ale muzicey descripti-
ve cari nicl o datil nu-gi lipsesc |
tinta in ast-fel de compozitiuni. |
Teniceri v. Meterhanea. |
Ifes sau ifesis (gr.:
gorire) semn, 2, din notatiu-
nea muzikiel, ftom (v.) ajuti-|
toare care pus sub o vocali!
pogoarii intonatiunea notel a |
doua cu un semiton; joacd prin |
urmare rolul bemolulut.
_alt ifes, &, pogoari numai |
cu 1/, de-ton. ‘ \
11, articolul it. birbitesc. 5

Iliul a jucut un rol in istoria |

muzicel si a acusticel. In ade-
viir Nicomah din Gerasa (sec.
2) istoriseste ca Pitagora ocu-
pat fiind cu teoria raporturilor
numerice ale intervalelor, tre-
cind pe lingh o fierarie, aude
loviturele ciocanelor succedin-
du-se si dind diferite sunete,
care sunete Terau tocmal in
raporturi de quarti, qumta s
octavii; cercetind gisi ci se
lucra asupra 4 ilaie de diferite
mirimi, pe care cintarindu-le
le giisi in raportur de 1, o
2/, si '/, Aceasti legendi a
fost reprodusi de la Nicomah
de un mare numir de autori
si chiar in sec. 16 M. Agricola
o pune ca emblema in titlul
opulul seu Musica instrumen-
talis (1529): numai acustica
moderni a dovedit inexactita-
tea lYei. — In schimb muzica
dramaticd a timpurilor moderne
a dat il&uluf un loc in diferite
scene, pentru culoare locali.
Astfel 'a intrebuintat Spontini
in Alcindor (1823), Verdi in
Trovatoare (1853) si R. Wag-
ner in Rheingold, (1869) unde
in tabloul al 3-1z 18 ilaie acor-
date resuni indirvdptul scenel.

jg2cic = po- | Hustratiune nume dat mal intdl

de Liszt (fr.: Hlluslration) unel
fantazil pe motive din opera
HI(J’II(’HOI‘IZ de Meyerbeer, si
in urmd si de altif altor aran-
jumente analoade

Un | Tluzil muzicale, nume sub care

unil autorl cupund niuzica des-
cripbivi, imitativi, caloarea lo-
calii, caracteristicele tonaliti-
tilor . a.



. Imbucidtuid  (tr.: Embouchure,

IMBROGLIO

a8 G

IMBUCXTURK

Imbroglio (it.=incilceal) nume’
aplicat intrigel unor piese de
teatru si chiar unui gen spe-
cial de comedii in care diferi- |
tele scene astfel de incurcaturi
formeazii, e}t prezinti publiculuf |
o adeviirati enigmi din caref
nu-§i inchipuie cum are si Yea- |
si gl a ciirela desnodamint vine |
printr’o serie de peripetii ne- |
agteptate unele maf hazlil decit |
altele. Acest gen de piese de
care gisim exemplele in toate |
epocele artei dramatice a pro-|
curat muzicantilor subiectele |
multor librete de opere comice |
st operete. —In teoria muzicals |
se di acest nume complicatiu- |
nei provenite din amestecarea |
simultanee de miisuri deosebite,
a ciror accente se contrariazi.
Astfel, de ex. pe cind o partidi
sau un grup de partide Ve in
°/; alt grup Ye in /.. In operile
maigtrilor se giisesc exemple
clasice de astfel de I. ~

germ.: Ansalz, Mundstinck) in |
general ie partea unui instr.|
de suflare pe care se aplicé_‘
buzele instr.-istului: La flaute |
si flufere, I. poarti in special |
numele de gurd(v.), care poate |
fi o simpli tileturi practicati |
la capitul tubului (ca la ca-|
val) sau intr'o lature (ca la |
flaut) sau un plisc (ca la flufe- ;
rul propriu zis). La obol, sa-|
rusofon, fagot, I. Yeo ancie (v.)!
dubld, care se aplici direct la |
‘capittul tubulul sau prin inter- |
wediarul unui tub intors in‘

formii de S, numit bocal (v.)

ca la fagot. La clarneti, saxo-
fon 5. a. L Ye o ancie(v.) sim-
pld, care se aplici direct la
capitul tubului, cioplit in for-
mi de plise (v.).

Dar instr.-e cu L. se numese
in special acele, cari ficute
dintr’un tub mai mult sau ma¥f
putin lung sau dintr’un alt corp
prezintind o capacitate de afer,
buzele instr.-istului, aplicate
la capitul tubului, joaci rolul
de ancii sonore, vibreazi §i
provoacd vibratiuni in colona
de aler, producind sunetul.
Cel mai simplu si cel mat
vechiu instr. cu L Ye desigur
conca (v.) marinid, in care bu-
zele aplicate direct provoacd
sunetul si care a fost intrebu-
intati din adinci antichitate
ca instr. de semnale. Tot ast-
fel sint unil corni primitivy,
la cari o simpli tieturs prac-
ticati la capiit serveste de I.
Dar la instr.-ele formate din-
tr'un tub de oare care lungime,
L are forma unei micY lefei
ce se adapteazi la capitul ti-
bulul opus pavilionuluy. Tea
Joaci un mare rol in purita-
tea si usurinta intonatiuney §1
instr.-ishil if poarti mare griji.
Partea cea mal largd a acestey
L. poartd numele de “basen, Yar
cea mal ingustd, de unde in-
cepe lungimea proprie a tubu-
lul instr.-uluy, graunte. Forma
Tel influenteazi mult asupra
timbrului instr.-uluf si aceasta
Te usor de inteles cind ne gin-
dim ca-in Yea isY feau nastere
undele sonore. Basenul emis-
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feric gi griuntele in unghiu, |
al trompetei, contribuie a da|
acesteia timbrul Yei patrunza-}
tor, strilucitor; cu cit unghiul
grauntelul se 1otunze§te base-i
nul devine mal adinc, §1 tim- |
brul fe dince in ce mal putin
pitrunzitor, mai putin strilu-|
citor (trombon, cornef, sax-
horni); timbrul Te din ce in|
ce mal moale, mai dulce cu|
cit basenul se apropie mal|
mult de forma conici a base-
nului cornului, al ciirui graunte
je atit de rotunzit ca se con-
fundd cu intrarea tubului, cela
ce concurd a da cornulul tim-
brul cel mai dulce din toate
instr.-ele cu L

Instr.-ele cu I., numite ineca,
desi impropriu, instr.-e de ala-
mi, pot fi naturale sau cro- |
matice. In instr-ele naturale!
facute dintr'un tub, de corn,
de lemn sau de metal, scara
instr.-ulul ie formata din scara
armonicd a sunetului dat cind
tubul vibreazi nedivizat in toa-
td lungimea (v.) lui. Extensiu-|
nea acestel scdri variazi cu|
forma tubulul si chiar cu abi-
litatea instr.-istulul, care, in
instr.-ele cu tubul lung, poate
ajunge pind la armonica 16
si chiar mal departe. le de
observat aici ca tuburile conice
i largl produc mai usor fun-|
damentala. si armonicele grave, |
pe cind cele cilindrice si ingus-|
te nu pot produce fundamen-|
tala, dau greu armonicele grave
si relativ cu usurinti pe cele;
acute. ‘1
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Instr.-ele cu 1. cu tubul rela-
tiv scurt, formate din coarne
de animale, din lemn sau chiar
dintr’un tub de metal, ca goarna
(v.), cari nu dispun decit de
un mic numir de armonice gra-

- ve, 1 aceste indepartate une-

le de altele, suind cel mult
pini la armonica 8, au fost
intrebuintate in toate timpurile
numai pentra semnale, la vinii-
toare, la resboi s. a. Singur
acele cari pot trece peste ar-
monica 8 pot fi si au fost
utilizate de compozitori; aces-
tea sint cornul (v.) §i trompeta
(v.) cari, intrebuintate din adin-
ci antichitate, de mal bine de
un secol au luat in orchestra
un loc aga de important.

Cum insé uceste instr.-e na-
turale nu pot da decit o serie
de sunete anumite, pentru a
putea fi utilizate in toate to-
nurile, s'a imaginat a li se da
tub‘ul de schlmb, tuburi su-
plementare, cari, adaptindu-se
instr.-ulul; it schimbi lungimea
si prin urmare fundamentala
si seria armonicd (v. Tub de
schimb.)

Aplicarea tubului de schimb
insd cerind timp, factorii au
cautat si au gisit mijloace pen-
tru a modifica instantaneu sca-
ra armonici §i a transforma
astfel instr.-ele naturale in in-
str.-e cu o scard cromaticd, in
instr.-e cromatice. Aceste mij-
loace au variat si variazi inci.

Astfel cel mal vechiu, chiar
mai vechiu decit tuburile de
schimb, Teste culisa (v.) care
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aplicati din Evul mediu trom-1
bonului, a fost aplicatd, desi|
fardi succes si trompetel. Apoi |
bortele laterale si cheile, apli-
cate la instr.-e de specia goar- |
nel in acelagi mod cum sint
aplicate clarnetelor, flautelor |
si celorlalte instr.-e de lemn;
rezultatele insid nefiind satisfi-
catoare, aceste instr.-e an dis- |
pirut (v. Bugle, Cornet). In|
fine mecanismul pistonilor (v.)
care aplicat mai intal cornului !
a fost aplicat ueintirziat si|
trompetel si trombonulul si
care a reusit chiar din goarni
sa produca o intreagd familie
de instr.-e care formeazi baza
bandelor de armonie si fanfare
moderne (v. Sarhorn).
Imeneu se numea la Greei (Gpé-
vareg) un cintec de nunti into-
nat de cortegiul ce ducea pe
mireasi la locuinta mirelul. (v.
FEpitalam). Hesiod zice ca 1.-1
ifera cintat de bietl si de fete
impartiti in doul coruri, Jar|
Omer spune ca ,la lumina tor-|
telor Terau condusi mirii prin |
orag si pe strade resuna [.-1°. |
Imeos se pumea la Greci (i;}ais;)§
cintecul celor ce scoteau api
din fintini. i '
Imitatiune (germ.: Nachalmung), |
artificiu de compozitiune care
constd in reproducerea de ci- |
tre o partidd a unui motiv pro- |
pus deja de o altii partidi. Tre- |
buie a deosebi L.-a de cefa ce |
se numeste marse melodice sau
rozalii, cari sint reproducerea
unui motiv pe grade deosebite
dar la o acelagi partidid. Parti-|

ATEihEs
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da care propune motivul iea nu-
mele de anlecedent, acea care il
reproduce, consequent. Se poate
ca mal multe partide si repro-
duci succesiv. un motiv dat, s
atunci avem mai multi conse--
quenti. Se intelege ci propu-
nerea §i reproducerea trebuie
sia fie destul de apropiate pen-
tru ca urechia si poati aprecia
acest artificin, si pentru a face
mal marcantd intrarea conse-
quentului e bine a o preceda
totdeauna de o pauzi mai mare
sau mal micH.

I.-a se poate face in unison
sau la ori ce interval. lea se
zice prin migcare directd sau
asemeneq cind intervalelor sui-
toare ale antecedentului le co-
respund intervale suitoare in
consequent, $i vice versa; prin
miseare conlrard sau resturna-
td, cind intervalelor suitoare ale
antecedentulul le corespund in-
tervale pogoritoare in conse-
quent si vice versa. l.-a se
poate face inci prin ereslere.
sau agravare (v.) sau prin di-
minutiune (v.). si inci aceste
diferite moduri se pot combina
intre iele astfel ¢ putem avea
1. directi prin agravarve, 1.
conlrard prin agravare s. a.
Vechil contra-punttisti deose-
beau, inci un mare numir de
imitatiunl a ciror caracteris-
tice sint lesne de inteles: /. in-
treruptd@ sau alla zoppa (in

~consequent intre fie care note

se intercaleazi pauze); I. in
conlra-timp sau sincopatid; 1.
convertibild (v.); 1. periodicd,
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reproducerl numai de mief mo-|
tive; 1. canonicd, conlinud, per |
pelud, nesfirgili, circulard, fo-
tald, legald, cind 1epr0duce1ea:‘
seface asupraunor fraze intregf,
de o intindere mal mare sau
mai micid. Dintre toate cea mai|
curioazi iera desigur acea re-|
{rogradd@ (v. Cancricans) cind |
- consequentul repeti pe ante-
cedent luindu-l de la ultimm
nota citre inceput; se mtelegm
cd acest gen de . nu existd!
de cit pentxu ochl si ascultitbo-|
rul nu poate si-si dea samil
de Tea. |
Dintriun alt punct de vedue
L-a poate fi riguroasd, severi |
sau constrinsd, cind intervalele |
© corespunzafoare sint de aceiasi
- specie in consequeunt ca si in
antecedent, cu alte cuvinte cind !
unei secnnde majore din ante- |
cedent i1 corespunde in con-|
sequent o secunda tot maLJoxa
© sl aga mai departe. L-a rign-|
~roase nu se poate face dec1t
in unison sau octavii, si pini
la un punct in quinti sau quar- |
- ta (evitindu-se in .antecedent |
Aintrebuintarea unor grade);in|

alte intervale Yea aduce ton-'lmntam

deauna modula,gmnl Cind insi |
nu se tine sami de specia in-|
tervalelor, respunzindu—se lao
secunda maJOIa printr’o qecun~
di minord, la o terti minori |
‘ prm una majord §. a. L-a le;
- mai mulf sau mai [ putin liberd, |

mal mult sau mal putin nere-;
; gulam Libertatea poate merge
: pana acolo cil nefinindu-se sa-

mi de desenul melodic al an-|

ol e AR
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tecedentului, consequentul nu

reproduce decit desenul ritmic,
cefa ce ne di o simpld /. ritmicd.
In perioda de inflorire a con-
trapunctului vocal arta.imita-
tiunilor a luat o desvoltare de
necrezut, pana la aga punct cit
pare cd muzicantii nu aveau
altd tinta in scrierile lor decit
de a face imitatiuni. Astfel ci
aceasta periodd ne-a transmis
unele compozitiuni cari trebuie
sd le consideriim.mai de graba
ca. jocuri scolastice pentlu a
incerca rabdarea deeit ca lu-
criteY de arta. Ca o cousecinti
rbistica insi a artei umtapu-
ilor Te canonul (v.), care nu
alti ceva decit o I. conti-
nud si cite o datd chiar per-
pebud, Fuga (v.) si stilul fagat,
carl nu se bazeaza decit pe I.
In muzica moderni [.-ile j joa-
c¢d un rol foarte important si
tin mare loc, dar fele sint mai
mult considerate ca un mijloc
de hgumtmne. ca un mijloc
de a face mai mteresant mer-
sul armonic, decit ca insusi
tinta §i intemfiunea compozi-
torulul. .
epitet dat stilului unufi
gen de muzick descriptiva (v.)
bazat pe. reproducerea, inbr’un
mod mai mult sau mal putin
artistic, a deosebite fenomene
natarale sau alte efecte de un
caracter mai mult sau mal pu-
tin pitorese. Vijiitul vintului,
murmurul piraulul, tickacul mo-
rel, cintecul piserilor, galopul
calulul §1 atitea altele sint e-
fecte pe care compozitorii au
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ciutat a le reproduce si le-au!
reprodus cu mal mult sau may |
putin succes. : '

Deja ‘in sec. 9 vedem pe Not- |
ker Balbulus (840—912) spu- |
nind ci s'a inspirat in unele |
din  imnele sale de astfel de |
fenomene naturale, ca tictacul |
morel (in . Sanctus Spiritus
adsit nobis gratia®) 5. a: Imi-
tatiunea cintecului paserilor e
de o data si mai vechYe, eciici|
o gisim deju la lirieil greci.
Dar lisind la o parte aceste
periode nebuloase si ocupindu-
ne de perioda moderni a mu- |
zicel, deja la contrapunctistii
din sec. 16 gisim muzica de- |
seriptivii intr'o stare destul de |
desvoltativ i cu efecte imita- |
tive: cintecul paserilor, dife-|
rite strigiite, groziviile reshoa- |
Telor §. a. si unul din cef mai!
de valoari muzicant ai aceste; |
periode, CL. Jannequin serie o
intreagi serie de citece in 4|
sau 5 vocl imitind cintecul pa- |
serilor, descriind vinidtori, res- |
hofe 5. a. (v. Pranfa). Mai|
tirziu, in sec. 17, compozitoriy
cercarii a merge si mai depar- |
te, introducind alituri cu pé-|
serile shieretul diferifelor ani- |
male ; apol murmurul codrilor |
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ritoare, contrarul pentru cu-
vintul ,ridicat* sau altele a-
naloage.

Nu poate fi nici o indofals,
aceste exageratiuni sint desi-
gur condemnabile, Dar, atit
cit efectele introdu-se nu fesi
din cadrul artel, cind nu sint
decit imitatiuni, repoducery,
prin mijloace muzicale, ale u-
nor circumstante caracteristice
de fapt sau conventionale (v.
Culoare locala) si nicY de cum
insiisi realizarea acestor cir-
cumstante, Jele nu pot desigur
decit concura la expresiune, si
prin introducerea lor, bucata
muzicalii, fie de muzici drama-
tici sau pur sinfonici, nu poate
pierde nimic- din valoarea Yef
daci o are, chiar dacii ascul-
titorul nu ar fi initiat in in-
tentiunile imitative ale compo-
zitorulni. Cadrul nu permite a
detalia aceasta printr'o serie
de exemple de care nu lipsesc
a ne oferi scrierile maistrilor,
dar ‘unul pentru toate: sinto- -
nia pastbrali a lui Beethoven
va fi totdeauna un cap de o-
perii chiar pentru acel ce nu
urmireste in lea intentiunile
lel descriptive si imitative, pro-
gramul fel.

si al piraielor, picuratul plofet, Imn (gr.: duvés, lat.: hymnus)

tunetul, furtuna toate gasird |
loc in incércirile descriptive |
ale compozitorilor, dintre cari |
unil cdzurd intr'un adevarat |
exces, pini la aceia a nu pu-|
tea spune intr'un text Acuvin-i[
tul ,pogorit* firk a-l tnsoti in |
muzicd de o trisiburi pogo-|

denumire generali dati in an-
tichitate la poemuri cintate,
de diferite dimensiuni, rapor-
tindu-se la diferite circomstan-
te ale vietel si mai cu sami
la cintirl de laudi in onoarea
zeilor. Astfel sintla Evrei Can-
ticul lui Moise, dupi trecerea
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Mirel rog., acel al Deboref, |
psalmii, la Greci imnele lui|
Orfeu, la Roma acele numite
Assamenta, . a. Ma¥ tirziu vin |
imnele lnf Omer, cari formeazi |
o transi{iune intre adeviratele |
imne $i acele propriu litelare,]
cari incep cu Pindar a cirul
imne s'au pierdut, dar cari a-
vu imitatori de la cari au par-|
venit ping in timpurile noastre
diferite imne, cea mai mare|
parte numai texte, foarte putin |
cu muzica. Aceste imne au avut |
in antichitate deosebite denu-
miri, dupd zeul la care se a-
dresa: Pean in onoarea hu!
Apolon, Ditiramb in onoarea
Iui Bachus §. a. ‘

Tot acest sens 1i se di in bi-|
serica crestind, unde se di in|
general numele de 1. cintirilor
intonate in serviciul divin. Sf.|
Pavel (f341) imparte cintiirile
bisericegtiin : psalmi, imne sau|
laude st ode spirituale. Cultul |
crestin fiind derivat din cultul |
evreu naturalminte psalmif (v.)|
au tinut chiar de la tnceput
un loc important. Alituri cu!
psalmii insi de timpuriu s’au |
admis alte cintiir} cu texte lua- |
te din Scripturi; aceste cin-;
tarl au luat in biserica rHsi-|
ritean#i numele de imne sau|
laude Tar in cea apuseani pe]
acel de cantica (v.). Citre a- |
cestea in diferite timpuri si de |
diferitl autori sau adiugat alte
cintiri, cu texte palte luate
tot din, cari;lle sacre sau dato- |
rite numai inspiratinney lor.
Aceste cintéri au tost numite |

imne sau ode spirituale. Totusi
aceasta clasificatiune a Sf.-tului
Pavel nu Te riguroasi si nu-
mele de I. se di in general
cint#rilor religioase ce fac parte
din serviciul divin, fie cintate
fie numai recitate, si -chiar in
textele sacre verbul grec co-
respunzind cuvintulul imn (Jp-
véw) Te intrebuintat cind pentru
cintarea psalmilor cind pentru
cintiri de laudd in general.:

Cel intaY cari pare ci an in-
trodus oficial in serviciul divin
imne spirituale au fost episco-
pit leroteu in Orient si Hilariu
in Occident, ambii in sec. 4.
In acest sec. 4 diferite cauze
au conlucrat la inmultirea im-
nelor; intre acestea au fost
desvoltarea ce a luat liturgia
prin proclamarea crestinismu-
lui ca religie de stat, prin in-
stituirea regimului monastic,
§i mal cu sam# prin necesita-
tea de luptd in contra ereti-
cilor.

Gnosticil i Arienil expusese-
ri preceptele lor in poeme
cintate pe melodii ce le ficeau
populare §i cari contribuiau
astfel enorm la respindirea lor.
Bardesan (sec. 2) numal a scris
peste 150 de astfel de imme.
Efrem Sirul (320—379) in E-
dessa si foan Chrisostomul
(347 —407) in Constantinopole
le opuserd imne contra imne,
cari cintate mal intdl in adu-
nirile nocturne i in procesiuni
stirsird prin a lua loc in ofi-
ciile regulate ale hisericel.

Imnografia greacd lua o mai
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mare desvoltare inci prin Sf. |
Andrei din Creta ( 724), prin |
Sf. loan Damaschinul (700—
760), prin Cosma Melodistul
(sec. 8), Teofan din Nikea (sec.
9), Teodor Studitul si fratele
seu losef (sec. 9), la epoca
rezistentel contra iconoclag-
tilor.

Citre aceastd epocid au luat
nagtere marile imne numite in
special canoane, formate de
ordinar din 9 ode. Aceste ca- |
noane sint compuse pentru di-
feritele serbditori si intr'o a-
celagi zi pot si fie mal multe
chiar, prin potrivirea a maj
multor serbitori. ‘

Imnele bisericel apusene se}
impart in émne propriu zise |
cari sint de facturi metrici,
si proze sau sequentia, cari
sint formate din versuri fird|
misurdi, dar de un numir ho- |
tirit de silabe si cu rimd, A-
ceste din urmi apar cu sfirsi-
tul sec. 9 si inventiunea lor
Te atribuitdi Iui Notker Bal-|
bulus (840—912). Cea mai mare ‘
parte au fost scrise intre see. |
9 si 13 siintre cele mai prin- |
cipale sint Dies irae, Lauda
Sion, Stabat Mater, Veni Sancte i
Spiritus cari au procurat com- |
pozitorilor muzicet polifonice!
-ocaziune pentru frumoase ca-|

IMNOLOGIE

St. Bernard (1091—1153), Sf.
Toma d’Aquino (1227--1274;"
i

Unele imne poartd nume spe-
ciale; astfel sint: /[-ul ange-
lic sau evangelic = doxologia
mare (v.); L-ul Treimei — tri-
saghion (v.); L-ul triumfal =
,Sfint ieste Domnul Sabaot :
L-ul ambrosian = Te Deum
i B

In timpurile moderne s’a dat
numele de I. la cintirY cu con-
tinute diverse contind maf mult
pentru efect pe vigoarea si mii=
retia executiunel, destinatid ma-
relor mase corale, cite o dati
cu acompaniament de bande de
armonie §. a. Astfel sint /.-ele
nafionale, imne adoptate de
diferite popoare pentru a fi
cintate in solemnititile oficiale
gl in alte ocaziuni, cu textul
de obicel ficind apologia su-
veranulul s implorind spri-
jinul divin ca: ,Triiasci re-
gele, , Bojii fart Sahrani®, al
Rusiel, ,Goll erhalte Franz den
Kaiser al Austriel, ,God save
the King (Queen)* al Angliet
§. a., saude un continut simplu
patriotic si unele chiar revo-
lutionar, ca ,Desteaptii-te Ro-
mine*, la Marseillaise, la Bra-
banconne, ,Rule Britania®,
» Yankee Doodle* s. a.

podopere. Cel mal renumiti Imnerofon v. Himnerofon.
autorl de imne latine au fost Imnograf, compozitor de imne,

Sf. Hilariu (+ 367), S£. Ambro- |
siu (333—397), Fortunatus|
T965), Gregoriu cel Mare!

se zice despre autoril biseri-
cestl si [.-ie, arta de a scrie
imne.

e

(540—604), Alcuin (735—804), | Imunologie, stiinta imnelor, ca

Carol cel Mare (742—-814), |

trateaza despre forma lor, o-
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rigina lor, cunoasterea epocelor | Im vonenle (it.) = impuniitor. cu
g ) § P P s

ciror apartin §. a. q

Imparibus (lat.) = neegale, vor-‘
bindu-sedespre fluiere duble(y.). }
Imperfect, epitet dat cite o dat !

intervalelor de terti si sextd, |

pentru cd pot fi majore sau |

minore si tot fiind consonante |
au raporturi numerice maji com- |
plicate de cit octava, quinta. |
§1 quarta.Se mai intrebuinteazi |
vorbindu-se despre cadenti (v.) |
sau despre un cint (v. Cantus). |
In muzica vechie se diidea inci
epitetul de 1. tmpirtirer biua-;
re a timpilor, prin opozitie cu
implirtirea ternari numiti per- |
fectd (v. Zmperfecfiune). f
Lmperfectiune (lat.: imperfectio) |
se numea in vechia muzici mi- |
suratii reducerea valoreY unef |
note cuo treime. Aceasta avea |
loc atit cind miisura (v.) Yera |
binari (imperfect#) cit si une |
ori in misura ternari (per-|
fectdl), st Anume o noti deve- |
nea imperfecti adici perdea|
o treime din voloarea Yel cind |
i1 urma o altd noti de va-
loarea imediat inferioardi, sau
mai mult de 3 note egale de |
aceasti™ valoare imediat infe- |
rioarii sl apol Jar una mal
mare sau un punctum divisio- |
nis (v. Nolafiunea misurats), |
Imperiosn (it.) = poruncifor, ca 1
termin de expr. J
Impetuoso, impetuosamente sau
con impeto (it.) = impetuos, cu :
violentd, ca termini de expr.
Impins (fr.: poussé), in minuirea
arcusulul (v.) se inseamny prin
semnul [T] sau A,

indrisnealdi, ca termin de expr.
indicind ma¥ eusami un atac
viguros a acordurilor.
Impiessario (it.) = antreprenor,
de concerte sau de teatre.
Imprimarea muzice! nu - intir-
zie a urma inventiuney tipo-
grafiel. PrimiY tipografi, in ciir-.
tile liturgice s. a. ce Imprimau,
lisau loc liber pentru muzici,
st se indeplinea, aceste lacune
cu mina. In curind a inceput
a se tipiri (cu ros) liniile por-
tativalui pe care numai se
scrieau notele sau chiar se
Imprimau cu caractere mari
direct cu mina. (el intal pro-
gres a fost intercalarea, intextul
cirtilor, de exemple muzicale
gravate intr'un bloc de lemn,
ca figurele. Pare cii cel maf
vechiu op parvenit pinii la noi
cu astfel de exemple fe Jfu-
sices Opusculum de Nic Bur-
tius  (1450—1520) tipirit de
Ugone de Rugeriis la Bologna
1487. Tot astfel sint Flores
musice omnis cantu gregoriani
de H. von Reitlinger (1285—
1359) tipait la Strasburg n
1488, Practica Musicee de Ga-
fori (1451—1522) la Milan in
1496, Lilium musice plane de
M. Keinspek tipirit la 1498 de
L. Froschauerdin Augsburg s. a.
Aceste blocuri de lemn Yeran
grosolan gravate, ceia ce ficea
cd Terau departe de a se bu-
cura de favoare, chiar la in-
ventiunea procedeulud, care nu
lera intrebuintat decit pentru
opurl cari cereau o repede res-
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pindire. Se prefera a se scrie |
colectiunile de ecinturf cu mina, |
pe pergament sau pe hirtie
frumoasi, cu o notatiune mare,
ochioasd, eici la execufiune |
Cintiiretii citeau toti pe pat- |
tituril asezati Pe un mare pu- |
pitru. Aceste colectiuny, prin |
desemnurile si initialele ar- |

‘mate ce aveau, si prin grija |

cu cari Teran scrise, Yerau a- |
deviirate obiecte de arti, J
" Adevaratii imprimare a mu- |
zicel nu dateazi decit de la|
aplicarea caracterelor mobile. |
Cel int&i care intrebuinti ca- |
ractere de metal turnat a .fostg
Ottaviano Petrucei (1466 — |
1523) din Fossombrone. In pre-
fata primului op tipirit de Tel |
(Harmonice muygsice Odheca-
tgn, 1501, care fe o colectinne
de compozitinny a maistrilor fla- ;
manzi) spune ci inincercirile |
luY a avut a se folosi de sfa- |
turile lui Bart. Budrius dip|
Capodistria. Modul luf de jm- |
primare cerea un dubly tiraj : |
portatival mai intiy, §1 nu- |
mal in urmi notele, textyl $i |
celelalte semne. Opurile im- |
primate de Petrucci sint mo- |
dele in cefa ce priveste tiparul,
prin frumuseta, claritatea sii
corectitudinea lui. j
In Germania asemenea s'au|
facut incereliri in aceasty di- |
rectiune dejadin sfirsitul sec. |
16 ; un Misal tipirit 1a Wiirz-|
burg in 1484 pare ci ar aves |
notele de eint plan pe un por- |

|

tativ de 4 Iinii imprimate ast. |

|

fel si unii opineazsi ci Li-|

lium musice plane de  care
am vorbit mai sus ar fi astfel
imprimat. Totust cefa ce. Yo
constatat Te ci deja in 1507
in Germania se cauti a se a-
duce o perfectionare procedey-
lui, si anume Erh, Oeglin din
Augshurg imprimi simultaney
notele si portatival in odele
lul P. Tritonius, cu caractere
de lemn. In 1512 del reveni la
caracterele de metal cu dubly
tiraj. Tot acest sistem a fost
intrebuintat si de Pet. Schif
fer din Mainz in- 1513,

Imprimarea cu caractere mo-
bile avu o influents si asupra
modului de a scrie notele, sl
anume aceleasi caractere tre-
buind a servi cu cozile in jos
§i in sus, s'a lisat la o parte
deosebirea de directiunea cozey
in. privinta valorei notelor.

In curind noua arti avu multy
reprezintantl atit in Italia gi
Germania cit si in Franta si
Térile de jos.

Astfel an fost pe ling#_ cet
deja cibati: 1.-A. Junto la Ro-
ma, Gardane si fiif sef precum
si Ric. Amadino la Venetia s.
a. In Germania: Hieronim Form-
schneider zis Graphiius (+1556),
J. Petrejus (+1550) la’ Nurem.
berg, Ad. Berg (+ 1550) la
Miinchen, G. Rhan (T 1548),
la Wittemberg, s. a. In Tiarile
de jos: Tylman Susato (1564),
P. Phalesius (t1579) 5. a. In
fine in Franta cel mai vechiy
tipograf muzical a fost P. At
taignant, clitre 1525; apof A-
drien Le Roy, G. Le Bé, care
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catre 1544 relui metoda du-|
blului tiraj ; N. Duchemin, care |
in 1550 publici minunata co- |
lectiune de mese a compouto— !
rilor gcoalel franceze ; Granjou | '
la Avignon ; Rob. Ballcudfon-]‘
datorut (in 153: 3) faimoasel |
case care mal tirzin deveni u- t
nica tlpooxahe privilegiati $i |
tipari mal toati muzica dml
epoca lul Ludovie XIV, ‘
Totusi acest gen de imprimare |
prezinta marl inconveniente. }
Intre altele pe acela ci prin |
modul de turnare a caractere- |
_lor, o singurd notii cu coada|
iel ocupa toatii iniiltimea por- |
tativalui. Astfel primul avint!
ce lui stilul pohfomc al ono‘(ﬁ{
trebuia desigur si aduch un |
nou gen de imprimare, care |
sii permiti a se imprima, pe |
acelasi portativ mal multe note |
suprapuse. ' Aceasta Yera de;
previzut si prin faptul ei in |
urma resholulul de 30 anf, |
in Germania ma¥ cu sami, arta |
tipografiel deciizuse; opuule‘
tiparite in a doua _]umatate a|
sec. 17 sint grosolane, pe hir-|
tie p:oasta si pline de. greseli. '
Astfel s'a ciiutat a se intoarce 1\
catre vechiul sistem, la blocu- ‘
rile de lemn cari nu fusese nici |
o datd cu totul paraSLte Nu-,
mal in locul gravurei groso-
lane pe blocuri de Ipmn Q‘ll
adnpt‘x‘ maiingal gravura mult | ’
- mal find pe place de arami. |
Cel intdi care intrebuinti a-|
cest proceden a fost Simone |
Verovio citre 1536, la Roma. !
Dar numai citre stirsitul see. |

17 iel a fost introdus si per-
fectionat in Gerrmania prin W.
M. Eundter din Niiremberg si
in Franta prin Ballard. Citre
aceasti epoca placele de ara-
mi au fost inlocuite prin place
de cositor mai intdi si apol de
zine, metale cari permit cu
mult mai mare ugurinti co-
rectura.

La inceput muzica pe aceste
place Tera gravata ca un de-
semn, cu mina liberd si cum
nu se putea avea ca lucritorl
buni desinatori cari si inde-
plineasca si conditiunea de a
fi buni muzicanti, lucrul lisa
de dorit si in privinta corec-
titudinel si a frumusetei pen-
tru ochi. Probabil acestea sint
motivele cari au ficut pe J.
S. Bach a-si grava insusi mai
multe din compompumle sale.

La 1730 englezul Cluer in-
ventd pentru gravarea notelor,
literilor, cheilor, s. a. semne,
stampilele de otel de ecari si
azl se servesc gravorii, remi-
nind pentru mina liberd numai
liniile de dispiirtire a tactelor,
cozile notelor, legiturele s. a.
micl liniutl, portativul liniin-
du-se cu ajutorul unei specil
de triagator cu 5 dinti (furcu-
litid). Acest procedeu care di
o mult mal mare uniforumitate
lucrirel a fost introdus pe con-
tinent de J. Andree din Offen-
bach numal citre sfirsitnl sec.
18 (1774).

Cit timp imprimarea muzicel
s’a facut cu caractere mobile,
se conservase notelor forma
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rombici sau patrati ce aveau |
si in manuscriptele din sec. |
14 st 15; incercarea ficuti la |
Avignon de tipograful J. de|
Channay de a le da o formi
rotundi (intr'o colectie de mese |
§i imne a compozitorului Car- |
pentras, in 1532) a remas i-|
zolatd, si numai citre sfirsitul |
sec. 17, cind s'a inceput a se |
grava pe place de metal s'a
vizut ¢id forma rotundi e mult |
mal avantajoasd si aceastd for-
mi a fost preferati si in urmi |
adoptatd chiar si de tipografi. |
Tot ciitre aceasti epoci, sfir-
situl sec. 17, a inceput a se
trage liniile verticale de dis-|

pirtire a tactelor. ;
Ciitre sfirgitul sec. 18 com- |
pozitorul F. Gleissner se aso- |
cie eu Falter din Miinchen i

aplici muzicel litografia care |
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de pe placele de metal se trece
mal intil cu cernealid chimici
pe platrid si apoi de pe aceasta
se face tirajul pe hirtie.
Pentru ciirtile de scoald insi
si opurile cu text mult, Ye pre-
ferabil sistemul tipografic, cu
atit mai mult ci pe la 1755
acest sistem a primit o perfec-
tionave care-i permite a fi a-
plicat la ori ce gen de muzie.
Aceasta perfectionare, datoriti
lui Got. Em. Breitkopf din
Leipzig, consti in aceia c¢i o
notd ie formati din mai multe
fragmente : capul, o, coada |
si cirligul Z. Acest mod de zaf
ie mult mal migifos §i mal
costisitor decit vechiul proce-
deu, dar i rezultatele sint mult
mal elegante, si in privinta
pretului face concurenti gra-
vurel.

pand atunci nu servisi decit | Impromplu (fr.), propriu fe si-

pentru titlurf. Cel intdi op |
muzical litografiat a fost un|
calet de lieder de Gleissner
(1798). Acest procedeu de im- |
primare serveste astiizi aproa- |
pe exclusiv pentru opuri de!
muzied pur instr.-ald, editiuni
de lux, si rezultatele sint cu|
adeviirat excelente. Pentru e-|
ditiunile ordinare, partitiuni si |
partide separate, muzici de cint |
cu acompaniament instr.-al., |
se preferd gravura pe place de |
metal (aliaj de zine si plumb),j
cari trec direct sub presd. Nu-|
mai la editiunile mari, sub a’

nonim cu improvisatie (lat.:
in promplu = la dispozitie, sub
mind) si se da mal intii ca
nume unor miei compozitiuni
fard formd hotiritd, presupuse
ca improvizate, In timpil mo-
derni s’a dat acest nume unor
compozitiuni, ca formi con-
stind din doui pir{l cu repe-
tarea celel dintii, sau chiar
din trei pirtl, ca menuetul, dar
fird ritm special. Mai cu sami
in muzica de piano se intilnesc
de aceste compozitiuni, formi
pusi in modi prin Chopin,
Schubert, Heller s. a.

caror tiraj placele de metal  Improperia (lat. = mustrirY), an-

s’ar uza prea tare, se combinil
zincografia cu litografia, adics |

tifoane §i respunsurl ce se
cinta iu biserica rvomani vineri



IMPROPERIA

— 190 —

IMPROVIZATIE

dimineata in septimina pati-|
melor. Textul ie o lamenta- |
tiune a lul Tsus pe cruce far!
muzica melodie gregoriani. In[‘
1560 Palestrina a prelucrat a-
ceste melodii in mai multe
voel, in acorduri simple, noti |
contra notd ; aceastd prelucrare |
se executd §i azl in capela
sixtini. ‘
Improprietas v. Proprietas. i
Improvizatie, executiune fir pre- |
paratie si firi anotatiuni pre- |
alabile, ci simplu ez improviso
(lat.) = pe negindite, firi veste. |
Totusi I. urmeazi o forms a-
numiti oare care, si cere prin
urmare o intensi concentratiu-
ne a imaginatiunei, cefa ce o
deosebeste de fantazie (v.), care ;
Ie de o libertate complecti de.’
formd, ne ascultind decit de
gustul s1 caprictul compozito-:
rulul, o specie de caleidoscop |
de figur s1 desvoltir muzicale. |
Un gen mtermediar intre L i/
fantazie ietema cn variatiuni,
serie de infitigeri ale aceluYa.giiI
obiect, lucrare accesibili ori|
carul muzicant. Din contra a- |
devirata I. cere de la cel ce|
0 practica pe lingi facultatea
de a crea motive nuoi (v. /deje), |
arta de a le desvolta si pre-

zenta de spirit pentru a putea

trage instantaneu foloase din
aceste motive prin artificiile ce-
pune la dispozitie stiinta sa,
conditivul ce implici lungi)
studil asupra compozitiunei.
Astfel cei mal mari maistri
s'au glorificat cu titlul de im-
provizafort; J.-S Bach, Hiin-|

del, Beethoven s’au comportat
in aceasta intr'un mod cu a-
deviirat uimitor. la timpurile
mal nuoi Hummel, F. Hiller,
Taubert, C. Reinecke, Saint-
Saéns 5. a. an fost calificaty
de improvizatorf incomparabili.
Piano §i orga sint instr.-ele
proprii L-ilor si mult timp una
din probele de mafestrie a unut
muzicant Tera acea de a im-
proviza o fugi pe o temi datii.
Dar mai cu sami in studiul
orgil, care prin multimea tim-
brelor si facultatea emisiunef
simultanee a unui mare numir
de sunete permite artistalui a-si
desvolta resursele stiintei si i-

.maginatiunel sale, se consacri

un timp special exercitiilor de
improvizare, astfel ¢ii in general
organistil sint cel mai de va-
loare improvizatori. De multe
orl insid se vid mai cu sami
printre piazisti de acel cari
fird a fi primit o educatiune
muzicald complecti, asa zis im- -
provizeaza cu multi usurinti,
inlocuind conditiunile enume-
rate mal sus prin practica in-
str.-ulul si o bund dozi de
indrasneald. MaY cu sam# co-
pil sint adese dotati de o usu-
rintd de improvizare uimitoare,
care insi adese dispare dein-
datdi cé au abordat studiile se-
rioaze. Acest gen de muzicd
produce mai totdeauna efect
asupra ascultitorilor, dar, o
datd notatd, pierde mal totdea-
una tot farmecul Tei si in a-
ceste compozitiani joacd mat
mare rol memoria decit inven-
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tiunea: fraze banale, formule |
melodice §i armonice cari au
defilat sub degetele a nenuma-
rati aga zisi improvizatory. Ast. |
fel slabele rezultate ce ay ob- |
tinut inventatoriy de melografe |
(v.), de improvizalori mecanici |
sau mai bine zis de inregisira- |
tori de improvizatiuni’z nu sint

f

de loc desiluziy prea amare |
pentru arts.

|

note alte- |
rate sint acorduri de impru- |
mut. Scopul introduceret lor |
Te usor de inteles: varietatea
In armonie. In general se im-
prumutd de la tonurile vela-
tive. Modul major imprumuty
foarte adese orf acorduri (in
special acele de pe gradele 2,
4 sau 6) de la omonimul mi-
nor. Reciproca d3 cele mai de
multe ori rezultate pufin  sa- |
tisficitoare, ‘
Inddasit, epitet dat unuf sunet |
a cirul sonoritate Je micsurati, |

?
fie printr'un defect de emisiu- |
ne, fie printr'un mijloc oare |
care, pentru efeet. —Surdinele |
(v.) aplicate unor instr.-e, au|
acest scop. La piano inddusi- |
loarele au alt efect. Acestea
constau din micy bucitele de |
lemn invilite ey postay cari |
Se razemd pe coardi. Cind de- |
getul apasi pe tastd, inidugi-
toarea Ye ridicat¥ si coarda vi. |
breazi in libertate s dar imediat

I & ik

INALJIME

Numele de L. se di tnei une-
ori unor micy compozitiuni may
cu sami pentru piano, in ace-
lasi sens cu impromptu,

Impramut, se zice, in studiul
armoniel, despre acordurile cari
tot fiind striine tonalititel fra-
zel din cari fac parte, nu de-
termind insi o modulatiune.
Astfel in fraza

ce tasta Te parisitd, inddusi-
toarea cade pe coardi si-i su-
primil instantaneu sonovitatea,
Pedala mare suprimi actiunea
inddugitoarelor astfel ¢i coarda
‘nu numai vibreazi in lihertate,
dar toate inddugitoarele fiind
radicate, coardele corespunzind
armonicelor coardel lovite vi-
breazi prin simpatie.— In par-
titiuni se intilneste cuvintul I.
(tr.: élouffé, germ. : gedampft)
pe portativele instr.-elor de
percusiune : cimbale, tam-tam,
dirdbini, si insemnind ca in-
dati ce s'a atacat sunetul sd
fie suprimat, la cimbale apro-
piindu-le de pYept, la diribins
atinzindu-le cu mina s. a.
Iniltime, una din calitatile su-
netului si anume rangul  ce-1
ocupd un sunet in scara ge-
nerald. Astfel un sunet se zice
mal fnall decit un altul cind
Tel ocupd in scara generald un
rang mal indepirtat de punctul
de plecare decit celalt, acest
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punct de plecare fiind sunetul
produs de cel mal mic numir
de vibratiunl pe secundd (v.
Limita). Astfel iniltimele su-
netelor sint in raport direct cu
numirul vibratiunilor lor; o
urechie cit de putin muzicalid
apreciazii foarte usor diferenta
de iniltime a sunetelor; stiin-
tific aceasti diferenti se de-
termini  prin ajutorul apara-
tulul numit Sirend (v.). Pentru
determinarea loculul ce ocupi
un sunet in scara generali, a
in&ltimei lui, aceasta scari ie
impartith in octave (v. 4/fabet,
Claviaturd, Indiciu) astfel ci
Ye de ajuns a spune numele
sunetulul si octava din care
face parte: din nefericire insi
autorii intrebuinteazd diferite
sisteme pentru determinarea di-
teritelor octave (v.).

Desi iniiltimea Ye o proprie-
tate relativi, si un sunet cali-
ficat de inalt cind ie chestiune
de o voce sau un instr. poate
fi grav cind il raportim la altd
voce sau alt instr. (v. Grav),
totusl e ohiceiul a se da in

_ general numele de sunele tnalle
sunetelor din octava do,—do;,
acele din octavele do;—do; 1
do,—do- numindu-se supra-i-
nalte (v. Regiuni). De aic epi-
tetul de ‘nalf se aplici i vo-
cilor sau instr.-elor - a ciror
registru de putere Te in aceste
regiuni ale sistemulul muzical,
sl chiar in extensiunea fiecirei
vocl sau instr. se deosebeste
un registru (v.) inalt si chiar
unul supra-inalf, cari cuprind
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sunetele cele mal inalte ale
acestel extensiuni.

Incalzando (it. = urmarind), ter-
min de expr. echivalind cu
stringendo = gribind.

Incarnatus (lat.), nume dat in
mesele muzicale la prima parte
din Credo (v.).

Incatenare, relatiune intre doud
acorduri, trecere de la un a-
cord la altul. In studiul armo-
niel aceasti relafiune e con-
sideratd ca efectuati intre fun-
damentalele acordurilor, ori
care ar fi notele cele mai grave.
Astfel in acest ex.

=Y = 7

-z 3
’@"_9“ N - U

intre acordurile intii si al do-
ilea avem o I prin quinta su-
itoare, fundamentalele fiind do
si sol, intre al doile gial treile
o I. prin quintd pogoritoare,
fundamentalele fiind so/ si do.
In consideratiunea calititei
L-ilor srebuie a tinea in sama
mal intdl intervalul prin care
se face aceasti L. si apol ca-
litatea gradului caruia apar-
tine acordul al doilea. Asttel
1.-ile sint calificate de ordinea
inlat, excelenla, cind sint efec-
tuate prin tertd pogoritoare,
quartd sau quinti suitoare sau
pogoritoare, orl care ar fi ca-
litatea gradelor puse in pre-
zentid. Cind I. se face prin
tertd suitoare sau secundid su-
itoare sau pogoritoare, lea e
calificati de ordinca a doua,
bund, dach se trece la un grad
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bun, si de ordinea a trefa, rea, |
dacid se trece la un grad reu.’
Timpul din misurd pe care se
prezinti noul acord. starea in |
care se prezintd, influenteazi
a face tolerate aceste incate-
nari de ‘ordinea a trela, si in|
L-ile modulante trebute a tinea
mai’ eu sami' cont de calitatea
gradulul ciruia apartine acor-
dul al doilea. Astfel de ex. in|
do major incatenarea acordu-
rilor de pe do si mi ar fi ca-
lificati de ordinea a trefa, prin
tertd suitoare, mi fiind up grad
rem, si n'ar fi corect tolerati
decit daci acordul de pe mt |

}
|

e

rezolvii repede pe nota ce ur-
meazd ; 51 Tean valoarea de la
nota precedenti si se intre-
buinteazi foarte adese la sfir-
situl trilurilor. Astfel

Se executd

3 I S e
g%;.j:.&f ‘?‘3
1 s

SR, e

sar prezinta pasajer, pe un  Inchis, epitet dat tuburilor cari

timp slab, sau in resturnarea |
intdl. Daci insi aceasta ar fi
in i minor, acordul al doilea |
ar fi acordul tonic si I. cali-
ficatdi de ordinea a doua, A-.
semenea daci pe miin loc de
4 pune un acord minor (mi- |
s0l-5i) am pune un acord ma-
jor l’_il'zz'-sol';l'-sz') am avea o in-
catenarve de ordinea a doua, |
acest acord astfel prezintat
v'ar putea decit se provoace |
0 modulatiune, impunindu-se |
¢a unul din cele trei grade
bune (in {a, in mi sau in $i). |
ExplicatiunY mai amanuntite |
sint de domeniul armoniei, |

Inchelere, 1a cadente, Te rezo-

lotiunea ultimului acord a} for- |
mulel pe acordul tonic sau pe
alt acord, dup¥ eare se claseazs ;
cadentele (v.). (a figuri de
ornament leste un grup de!

: =% “Urahang
doud note mici, brodiria in- |
ferioard si nota reali care se |
Titus Cerne: Dicionar de muzies. 11

au un capiit astupat, ca tubu-
rile nafului de ex.,, prin opo-
zitie cu acele cari au ambele
capete libere, ca trisca, cavalul

sl mai toate intri-ele de su-

flare. Cea maf simpli idefe de
un tub 1. ne-o di chefa bor-
tith. Sunetul unui‘tub I. e oc-
tava gravi a tubglui deschis
de acefasi lungime, sau pentru
4 avea sunetul dat de un tub

L am avea nevoie de un tub.

deschis de doudi orf ma¥ lung.
Astfel de ex. un do,
de un tub inchis lung de 1 m.
315 mm., pe ¢ind tubul deschis

ce ar da acest sunet ar fi de -

2 m. 63 em. Te coia co fach
ca tuburile L-e sint preferate
In orgd mai cu sami, pentru
Jocurile grave, pentru econo-
mie, cici un joe de 32 p. 1e
reprezintat in realitate prin tu-
buri inchise de 16 p. In fac-
tura instr.-ali li se di in spe-

13 -

INCHIS -

ar fi dat.

'
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cial acestor tuburi de orgh nu-

mele de burdon, din cauza tim-
bruluY lor mai mult sau mai
putin intunecat, biziitor.

O particularitate a tuburilor
inchise Ie ca fele nu dau decit|
armonicele de rang nepareche,
din cauzi cd la capiitul astupat
nu se poate forma decit unnod |
de vibratiune, ceia ce nu per-|
mite diviziunea tubului deeit,
in partl de numir nepiareche : |
3, 5, 7 s.a. (v. Tub). Aceasta
Te cauza pentru care naful quin- |
teazd, adica sare la duode- |
cimi si nu octaviazi ca flulerul
si celelalte instr.-e. Singur clar- |
neta dintre instr.-ele orchestrei |
moderne se comportH in aceasti |
privintd ca un tub inchis; Ye|
cauza pentru care lea are su-
nete asa de grave relativ uh
lunmmea, fel: 16y, sunetul cel!
mai grav al unel clarnete 111~
$i' 1 ar cere o lungime de tub|

TN o |
teoretica de 1 m. 17 em. pe|

cind clarneta n’are in realitate |
de ¢it 0 m. 585 mm. Dar tot|
aceasta Te sicauza pentru care
-necesiteazi un asa mare numir |
de chel, cela ce unphca un de-
gitat asa de complicat: intre|
fundamentali §i. prima armo-
nici (duodecuna) fiind 18 se-|
mitonuri Te necesitate de 18
borte latérale, dintre cari 5 a-
coperite direct de degete si 13
cu ajutorul cheilor.

Epitetul de I. se di incd ea-|
noanelor’ serise pe un singur.
_portativ, avind numal semne,
mdicind momentul intrirel ce-|
lotlalte -voci, cari naturalminte |

y: mm;@xmam

au a executa. acem@l melodie
(v. Canon).

Incisi (fr Incise) mnume dat
de unii autorifragmentelor de
fraze formate din_ doud tacte.

Incomposita (lat.) = firi ordine,
‘epltet dat de teoricianii vechY
unel fugl a cdrela temi nu
merge prin grade unite, _prin
op021§1e cu composila, a cirela
tema merge prin grade unite.

lncrucisare se numegte in stu-
diul armonieiintervertirea mo-
mentana a ordinului mnasural
al diferitelor voci. Astfel daci
se dia basulul note mai inalte
decit tenorulul sau acestuia mal
inalte decit altistulul sau in fine
acestuia maiinalte decitsopra-
nulul avem I. In armonia simpli
in general o I, Ye defectuoasii
s1 ca astfel interzisa incepiito-
vilor. Mai tirziu, dupi ce se
capatd o oare care abilitatein
conducerea vocilor si in dife-
ritele artificii contrapunctice,
incrucigarile sint permise, mai
cu sama intre partile medii,
in interesul melodic al acestor
parti.

Ludeciso (it.) =nehotirit, ca ter-
min de expr.

Indepariol, epitet dat tonurilor
ce nu intra in conditiunea to-
nurilor relative (v.) si~ modu-
latiunilor intre astfel de tonuri.
Pentru modulatiunile intre to-
nurile 1.-e folosese acordurile
enarmonice.

Lndependent, calificativ dat lao
specie de-pistoni (v.) aplicati
instr.-elor de alama i mventatl
de factorul Ad. Sax din Paris.



Index (lat.), = indiciu, intrebuin- |
tab in acelast sens cu custos (v.). |
India. S’a atribuit eivilizatiumey |
ariene o antichitate anterioars
celorlalte civilizatiumy ; s'a a-
tribuit arienilor cunoasterea §i |
practicarea artelor gi stiintelor |
intr'o epoci in care mu poate |
fi chestiune de asa ceva la ce- |
lelalte rase. $i totugy Indieniy |
considerd muzica de origini ce- :
reasci, o inventiune a zeilor |
cu mult anterioari acestef ci- |
vilizatiuni, Zeitel Sarasvati, so- |
tiel Iul Brahma i se atribuié |
onoarea inventiunei muzicef gi‘
primul instr. muzical, e atri- |
buit lui Nareda, fiul fef. 1
Primul nuime de muzicant ce |
se citeazii in istoria Indief Ye |
acel alinteleptuluf Berat, crea- |
torul aga numitelor Naktak,dra-
me amestecate cu cintece i
dansuri, si antor al unuia din |
vechile sisteme ale muzicey in- |
diene, sistem ce a purtat_nu- |
mele seu. Pare cii vechia mu- |
zicih 1ndiani avea 4- de aceste |
sisteme, numite mata, cari ar,
fi descrise in ciirtile sacre, carty |
carl insi n’au fost nicf o dati |
traduse in intregime, Maf multy |
savantl au  intreprins aceastd |
traducere, dar ¢au oprit: in |
lueriirile lor, impiedecati de |
obscuritatea textelor, Principa- |
lele resurse asupra antice mu- |
zicl indiene sint serierile ‘sa-
vantulut Soma : Ragaviboda(— |

|
|
|
|

stiinta moduriler s a mstr.- |/

elor muzicale), Ragasnava (
oceanul modurilor) s. a. ‘,
Sistemul indian casi toate ce- |

=
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lelalte sisteme muzicale Yo ba-
zat pe scara diatonick in ‘J;-
mitele a 3 octave, sau may
bine zis a 3 eptacorde (sap-
laka) : gray (9ana), mediu (ma-
dia) s1 acut (nifria). Cele 7
grade ale eptacordului an fost
personificate in 7 nimfe, Svara
dindu-se in solfiare fie cirul
grad prima silabi din numele
acestor nimfe : '

Sa, ri, ga, ma, pa, da, ni.
Scara intreagi a fost perso-
nificatd in zeita Svara grama,
nume, care precedat de eg-
vintul maha (= mare) ne g
numele intregului sistem my-
zical. :
Autorii nu sint de acord a-
Supra_corespondentei exacte a
acestel seril, unii considerind-o
ca minori (scara natural a lut
la), altii ca majord, trans-
criind-o insi  unif prin scara
lui la (cu 3 diezi) Yar altii prin
scara naturald a luf do. Citre
acesti din urmi se alipesc si
muzicantil modernY din Bep--
gal, cari fac s§ corespundi sq
din eptacordul mediu cu do, al
nostru. Impirtirea octavel in
sruti st regula antici de dj-
viziune a coardef pentru a ob-
tinea aceastd scari, dovedesc
cii iea Ye majord ; cib pentru
faptul ci sa ar corespunde luf
la sau luY do, nuse poate pre-
ciza, indienif n'au avut nict o
datd un regulator pentru fixa-
rea indltimel absolute a sune-
telor, :

Teoricianii impart octava in
22 de intervale minime numite
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sruti, ficcare avind numele seu| din 2 de aceste srulz, iar tonul
propriu ; dup# evaluatiunealor, | cind din 4 (tonmajor) cind din
care de altmintrelea Ye arbi-| 3 (ton minor). Aceste srufi sint
trarii, semitonul s’ar compune| astfel repartizate in octavi:
01234 5 6 7 '8 9101112 13 14 15-16 17 18719 2021 22
* ] ton major [fon minorfjum. ton] ton major | ton major jton minor Jium. tonj
Regula anticii prin care se| de clasare, Je de observat ci in
determinaexact, prindiviziunile | transcrierea lor unil autori lau
coardei, diferitele grade ale a-| dupd cum am spus ca bazi ga-
cestel octave, didea ca formuli! ma majordi a lui /e, pe cind
numerici a acestei scari ur-| -altil pe acea a lui do; astfel
matoarea : | de ex. modul Carnati e re-
1959/ 45 3y P[5 /s 2 |- prezintat pri‘n una din scirile :
Sa ri ya ma pa de ni sa  Tsol f,. la, si, do #, re, mi,fa g, sol #

in care, abstractie ficind de|
gradul 6 (da) care Te acel al|
scirel pitagorice, aceastd scarid |
corespunde exact scirel noastre
majore, sau mai bine zis s'cﬁrei}'
fizicianilor, care are acelagi for- |
muld afari de gradul 6 repre-
zintat prin raportul /. |

Vechia muzicd indiand intre- |
huinta un mare numar de mo-
duri, clasificate in 3 categoril.
Int#Y, ceamal vechie, confinea
modurile formate din scara na- |
turald, ca si in muzica vechi-
lor Greel (v.),cu alte cuvinte
game bazate pe fie care grad|
al acestei sciri. A doua con-
tinea game bazate pe sciricu
note alterate, astfel ca repar-|
tizarea tonurilor s1 a semito-
nurilor nu corespundea cu nici |
un mod din cele 7 primitive.
In sfirgit o a trela, cuprindea |
tonalitatl buzate pe game in
care lipseau unul sau doui gra- |
de. Lasind la o parte faptul ci!
aceste modurl sint confundate |
de autorl si ci in diferite pro-|
vincil lerau diferite procedeuri

sau

si, do, re, mi, fa, sol, la, si,

cari in fondsint acelasi lucru:
gama cu cele2 semitonuri intre
gradele 1-—2 si 4—35. Cit pentru
taptul lipsei unor grade, a-
ceasta nu poate constitui cu
adeviirat un nou mod; §t in
muzica europeand sint melodii
cirora le lipseste unul, 2 sau
chiar mal multe grade, fari ca
aceasta si constitule un nou
mod. Pare insi ci teoricianil
indianl nu erau de aceastd pa-
rere, si considerind apol faptul
ci fie eare noti putea fi luati
drept @nsa (tonicd), de la care
se putes forma o gamid dupi
unul din modurile de mal sus,
ne putem face o 1dele despre
cantitatea enormi de moduri §i
game ce avea muzica indiani.
Ji in adeviir abstractie ficind
de numirul fabules de 16 mil
de pe timpul lui Crigna, Soma, in
unul din tratatele lui, numiara
960 de varietiti posibile, cari to-
tusl sint reduse la 36 principale
dintre cari Tel alege 23 practica-
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bile! Aceste 36 de modun prin-!
cipale sint _personificate in t)i
genil, fil al lui Brahma si a|
Sarasvati, numlte'laga fie cam‘
avind cite 5 muze, numite m-!
gint; din aceasta familie de 7 aga | .
§i ragird Yesi melodiile, copii
numerost ca valurile mirel.
Aceste cuvinte, raga si mqmz
traduse inlimba muzicali prin |
cuvintul wod,insemneazi pro-
prin o pasiune, o afectiune a
spirituluy, si fie care Ye desti-|
nata, dupi definitiunea lui Be- |
raf, a trezi o anumiti sensa-
tlune in ascultiitor. Trebuie de
observat ci aceste cuvinte nu
exprimi insusi gamele pe care
se bazeazit aceste diferite to- |
nalitiiti, ¢i teme, formule melo-
dice ce determinii aceste game,
pe cart muzicantili brodeazi,
stabilesc noud cintece, variin-
du-le ritmele, adiugindu-le
melisme, amplificind cu alte.
cuvinte. lele ierau afectate res- |
pectiv la diferitele anotimpuri,
la’ anumite ceasuri de zi sau |
de noapte, a provoca anumite !

fenomene atmosferice g. a.. si:

chiar azi un indian ar consi-|
dera ca pe un ignorent pe mu-
zicantul ce ar cinta intr'un se- |

“Zon un vaga apropriat unei|

alte epocia anului. Anecdotele
si fabulele abundii asupra mi- |
raculoasel. puteri expresive ale |
acestor melodil. In cele mal |
multe insi ie o frapantd ana- |
logie cu acele ale Grecilor, cari!
pare cii le-au semanat in toai&el
piirtile sau le-au cules din toate |
partile. : i

i

Ca muzicd vechie indiani nu
existd notate de cit doudi arii,
facsimile reproduse dupii tra-
tatul lui Soma, tratat dispi-
rut in urma. Savantul india-
nist W. Jones di o traduc-
tiune ; Fetis di o altd, pe ca-
re altii propun a o modifica !
Ori. cind se viid astfel de oa-
meni in desagord, o conclusiu-
ne naturali Ye ci siin privinta
acestel muzici stntem in fond
in acelasi cazcasi la celelalte .
popoare ale antichititel. Nuie
tot aga insa in cela ce pri-
~ veste muzica moderna. Muzica
europeand a striabitut in In-
dia g1 trupe de operd au dat
si dau reprezintatiuni in prin-
cipalele orage. Dar si muziea
indigeni, descendenti directd a
anticel muzici indiéne, are par-
tizanil Tei credinciosi in cla-
sele culte. st nu numal in po-
por sau in pagode o gisim. La
Calcuta existii oscoald de mu-
zica indigeni infiintatd la 1871
st organizatid dupd modelul con-

_ servatoarelor europene de cifre

rajahul Surindro Mohun Tagore,
care a contribuit mult in a face
cunoscute in Furepa notiunile .
de muzicii indiani si instr.-ele
muzicale intrebuintate in In-
dia, de care a oferit minunate-
colectiunl muzeelor instr.-ale
din Paris si Bruxelles.

Ca si muzica antici, muzica
niodernd indiand se bazeazi pe
o scarda de 3 eptacorde. lea
admite notatiunea bazati pe
mltlalele numelor notelor, ast-
fel cd, daci inlocuim literile
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alfabetului indisn prin acele
latine, scara indiani ar fi re-
prezintatd prin seria, -

SRGMPDN SRGMPDN SRGMPHN |

s s e |

corespunzind sciirel noastre na- |
turale mcepind cu do, si ter-|

~‘minind cu si,. Daci ex-cept,io-]

.

-nal aceste limite sint trecute,f

mai cu samid in “transcriptiuny |
de muzicl europeani, sunetele

|
1

se reprezinta prin aceleasi li- |
tere, numai avind dous puncte

- sub literd pentru eptacordul | -
contra-grav si deasupra Iiterai!

pentru cel supra-acut. Ser:nele |
de alteratiune sint komala A, |
care joacd rolul bemolul nos-
tru si se poate pune notelor #, |

ga, da, i, si tivra, N, diezul |

“goare mal mult de un semj-|
] ety ‘
- ton; sint siaict rezultatul spe-|

nostru, care nu se pune de cit |
pe ma. Cite o datii aceste sem- |
ne sintcomplectate cn un mic!
cerc, carve le. miveste efectul!
ficindn-le si sufe sau si po-|

culatiunilor teoretice bazate pe !
defecte sau afectatic in into-|
natiune (v. Sfertde ton). Ast-
fel muzica indiani dispune pe
lingd scara naturaly sl de ga-
mele ce s'ar putea forma e
un diez, cu 1, 203 sau 4 bes
moli side seard cromatics | Vi-/
krita-svara-gramay. ‘
In privinta seirei naturale
Insi fede pbservas oif practica
a inlocuit. regula antici de di-
Vizitne a coardel printr'o alfa,

f mai -expeditivi, dar in acelasl

timp 1 dind rezultate mal pu-

S o hin . exaete s aceasty noul re- |

- - - . AR ey et T b
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gulii, bazati pe diviziunea prin
sruli, di ca formuli numerich
seria; Tk :

O A R R 13,
Sa ri ga ma pa da ni sa
in cari numai gradele 1, 2 i
4 corespund vechel sciri in-
diene si seirel fizicianilor,

In general muzica a fost si
Teste foarte cultivati in [ Daci
tradifiunea incunjord zeif de
cete ‘de muzicanty (/ndra, A-
polon al Indienilor, are pe lingi
iel 7 gandarba $ 7 aspera;
Kuvera, Pluton al lor. are a-
semenea o orchestrd de Kinara),
rajahii Y-au imitat gt intretin
in palaturile lor trupe de mu-
zicantl st muzicante, si unif
chiar cite un poet-compozitor,
velalifta. In -pagode muzica si
dansul sint intrétinute ca in-
stitutiunt sacre si in general
fiecare pagodi intretine cinti-
refl si instr-isti si o trupd de
devaiasis, specii de vestale in-
struite in- dans §i muzici st
dedate oficiilor liturgice.

Ca i celelalte popoare Indie-
nif, au deosebife genyii de cin-
tece: de veshol (durpad sau
kurka), de leegiin (palma), ero-

tice (dudra san nukla), de a-

mor  (keal), in onoarea -lui
Crigna (hoti sau hovd), de seari
(bisnupud) s. a. Si mal mult
ingd fel au chiar drame mu-
zicale, actiuni teatrale insotite
de soluri g coruri, baleturi s.
a., in a caror antichitate insi
savantii indianisti nu. vor a
crede. S
Muzicid Ropulard, ariile tradi-

iF
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tionale, cari pare ¢i se deo-
sehesc in rektah, tupah sau
lerana, dupa cum sint de ori-|
gini persund, mongold sau a- |
rabid, sint foarte in fayoare §i |
unele nu lipsite de farmee. Vo- |
fajorii- au adus multe laude
acestul gen de muzicd in scrie- |
rile lor i au cercat chiar a.!
transcrie - din  aceste melodif.
Numitrul instr.-elor muzicale
ie foarte mare: catalogal mu-
zeului instr.-al din Bruxelles |
numira peste o sutd de varie-|
tatl, dintre. cari unele sint de
o 'reald antichitate, pe' cind|
altele sint viidite imitatiunt de |
nstr.-e europene. . ﬁ
Instr.-ele de percusiune, au-|
tofone sau de membrane, s’au
bucurat totdeauna de o mure
favoare, ca in tot Orientul:
dansul, cintul; eultul

|
1
!

potel - (gantu,

samii diribinl
mele simirimele (dac, dayara,

dam/a dol,’ dara, bania, kan-

Jani, panaba, tasa. nagara,
gutru, mridanga, hurnk, mas-
dala, wdukai 5. a.). In temple |

mai cu sami smt intr ebumtabe ;

gongurile de tot felul (kansi,

kansara, gard), cari in acelasi
timp sint si anstr.-e” oficiale,

sonoritatea lor pubernici a- |
mintind poporulul cultul Iui
Brahma si inspirvind astfel res-
pectul autorititel. O serie def
msti-e tocnte in favoare mnt

relizios |
sint totdeauna insotite de «li- |
ferite feluri de castanete (man- |
dira), talgere (karatala), clo- |
gangara) inelg
metalice (nupura), si mai cu
de toate for-!

acele formate din lame de lemn.

sau de metal, sau din discuri
metallce diferit acordate, lovite
cu ciocanage (gambany, Lmen
gendir s. a.).

Instr.-ele de suflare asemenea
sint - numeroase, Sint flulere
de diferite mirimi (bilancoiel,
alyoja, murali, vansi, otu, car--
na, matalan s. a.); oboxe (lm-

! lama, sanat, moshk a) intre cari

cel mai or lgmal ie aga numitul
niastaranga, instr. clasic a ci-

ruia imbueiturd, in loc de a fi

aplicatid pe buze, Te apisati pe
git, in dreptul coardelor yocale,
carl vibrind provoaci vibra-
tiuni in ancie, prin simpatie ;.

tubri. _magondi, tiktivi, sint de-
numiri ale unei specii dé cim-
poi, al’ cirui timbru are un e-

la anzul acesttf instr. iel nu’

numat devin absolut mofensw:, .

dar vin ‘ori de unde ar fi, Ca

instr.-e de apel se intrebuin-

teazii diferite conci marine
(sanka, go-muka, barataca) s
coarne de  animal (sringa);

rana-sringa ie un mare corn
intrebuintat in vechime in cult

51 la resbm, in muzicele mili-
tare, inlocuit in urmi printi'o

nmt‘ttmnc a trompetel euro-
pene (heré, comby san Imz), sl
mtxebmn'mt astizi, namal in
ceremoniile T eligioase,

In instr.-ele de ‘coarde insi

‘fect miraculos asupra gevpxlor AR

~

varietatea e si-mai mare. TeY

au 1nstr.-e de coarde piscate
st_de coarde frecate cu arcus.

Coardele simpatice carin Ku- +

ropa nu au' primit o aplica-

.
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_tiune dectt ciitre sec. 17, par!
a fi fost intrebuintate in terile
indiene din timpi imemoriali
s1 sint §i azi foarte in favoare
(taraf). Cel mai original dintre |
instr.-ele de coarde Te fird in-
doiali acel numit vina (v.), a
edrul inventiune Te atribuitd
lui Neruda, sicare a servit ca
tip la o multime altele mai!
mult sau mai putin modificate, |
de forme mal mult sau mai

3| -

INDICIU

lanului Ravana, cigml'e domnea
acum vr'o 50 de secoli! Acest
instr. a dat nastere celor cu-
noscute sub numele de wii, o-
merti, savoh, sarangi, esrar,
serinda, sikara g. a. dintre cari
unele sint instr.-e  perfectio-
nate cn lizile bogat ornamen-
tate, de forme capricioase, lar
altele isi pitstreazi forma rn-
dimentarii -ce le-au dat inven-
tatorii lor.

putin capricioase, dintre cari| Indicatiuni metrice v. Mdasuri.

cele mal multe insi amintindi
forma chitarelor si ceterelor|

1. metronomice v. Miscare si
Metronom.

europene, adicd instr.-e cu lada | Indiciu, mici cifrii pusi jos lingi

de resonanti latid san bombati, |
variind prin numérul coarde-
- lor siacordul lor, prin prezenta’
sau absenta diviziunilor pe tas-
ta 5. a. Unil au atribuit In-
dienilor inventiunea arcusului’
pe care Tel il numesc:garika,

numele unei note, pentru a
indica din ce anume octavii a
sistemulul muzical face parte,
cu alte cuvinte a-1 determina
indltimea absolutii. Pentru a-
ceasta intveg sistemul Te im-
pirtit in 8 octave, dintre care

(v.) onoare ce le Ye contestati cele 4 mijlocii sint accesibile
insd de alti autori. Ori cum ' atit vocilor cit si instr.-elor,
insil Tel posedi instr.-e de ar- pe cind cele doudl contragrave
cug, in stare rudimentardi, ¢i-| s cele 2 supra-acute nu sint
rora le atribuie o adinci an-| accesibile decit instr-elor. Cele
tichitate. Astfel Te acel numit! 4 octave medii sint indicate
ravanastron, care si-ar fi tri-| prin indiciile 1, 2, 3 si 4 st
- gind numele de la regele Cei- anume:

: . i

Octava,

Octava, Octara, Octava,

—
e
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Cele 2 octave mal grave de-| inalte de octava, sint indicate
T 3, A e - - 2 AR ) b
cit octava; sint indicate prin| prin indicile 5 si 6.
mndicii negativi, Yar cele 2 may |

)

\
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Octava-, Octava-,
LR e
= E= 3
8" bas: ... ., Teco:

Sistemul e complectat prin-|

tr'un do.. ;

Trebuie a deosehi indiciul,
care-se pune jos si le intre-
buintat mal cu samii de teo-
ricianii francezi, belgiany si ita-

lient, de exponent (v.), eare se |

pune sus si ie intrebuintat in

notatiunile alfabetice, mai cu |

samii de teoricianii germani si

englezi. Astfel ¢* si do, re-

vrezinti acelasi sunet »

ek
Indivect v. Auficipatio.

Inegal, epitet dat conmtrapunc- |

tulul inflorit, prin opozitie cu

egel, dat contrapunctului noti

contra noti.
Inel v. Cheie si Flaut.
Ine—kin, instr. chinez, cu coarde

piscate si cu lada de resonanti

rotundd, de unde numele, ase-
manind-o ¢u o luni. Coardele
sint in numir de 4: do,-do,-
fas-fay. Englezii il numesc
Moon-guitar.
lnferioarii, epitet dat vocei celet
mal grave dintr'o compozitiune

e e

INGOMBA

(Q“’ﬁ.

. Octava, ; Oc‘ta:va,; 2

bitese, contraltul intr'un cor
femeiesc. I
[nfibulatio (lat.) =-castratiune (v.
Castrai), :
Inflatilia dat.) denumire gene-
rica datd de vechii scriitort
instr.-elor de suflare.
[Inflexiune Te proprietatea ce au
undele sonore de a incunjura
obstacolele ce intilnesc in ca-
lea lor, pierzind totusi prin
reflexiune o parte din intensi=
tatea lor, cela ce produce ca
| un fel de umbri a sunetelor.
- Fiiril L-a sunetelor o persoani
asezata de o parte a unui zid
nu ar putea-auzi cefa ce se
. petrece de cealalti parte.
nflorit, epitet dat contrapunc-
tulul care contine note de de-
osebite valorf.

Infiorituri v. Ornamente.
Infrabas, joc deorgi de 16sau
32 p. numit ineid Swbbas; fe
de obicei pus in pedalierii 31
constd din tuburi inchise.
Inganno (it.) = amigire. Caden-
- za per 1. v. Cadenti rupti.
Inglese (it.) = englez (v.).
1Angomba, specie de darabani u-
. zitatd in Guinea: e formati

in mal multe voci. Astfel Yeste ' d'intr'un trunchy de arbore sco-
basul intr'un cor mixt sau bir- | bit si d'intt’un sistem de frin-

7
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AInlocuire sau subslilu[iuné se nu-

* claviaturi trecerea unui deget
= in locul altuia pe o tasti (v.

ghu pentlu tensiunea mem-
branel.

Ingressa v. Introitus.

Inimid, la instr.-ele de coarde,
V. Pop.

nezi.
~In levare (it.) = in 11d1care, pre-
supus cuvintul ,minei*, denu-
- mire data timpului slab al mi-
surel,

meste in jocul instr.-elor de

Degitat).

 Tuno (it.) = imn (v.). :
Innocemente (it.) = inocent, ca
termin de expr.

Inguiele (it.) = ingrijat, cu el

siguranti, ca termin de expr.
Invezistrator v. Melograf.
Tnrudit v, ‘Relativ,
Inselittoare, se zice despre ca-
cdentd (v.) in acelasi sens cu
ruptd. 7 |
Insensibilmente (it) == pe nestil- |
tite, Inmtlt -ca termin de expr. |
Insml una din partile ce for:
meazi nuba (v.) arabi.
Inspiralic se zice une ori in a-|
“celast sens ‘cu aspirafie (v. a|
aspiray. ‘
!

{
i
i
:

~ Adustitul de France (fr.) = Insti-

. tutul Frantiel, e numele ma~|
rel corporafiuni. franceze de!
savaotl st artistl formatd din |
mal multe sectiuni numite tele |
insusi academii (v.) Sectiunea |
mﬂzwala fe formati din 6 mem- i

“bri ordinari, un secretar si|
mai mul{i membri coxespon—‘
dentl.” Membril - actuali sint :

\

§

A PRI AT R

‘Bruxelles, €.

S INSTITUT

E. Reyer (n.la 1823),1. Mas-
senet (n: la 1842) €. Saint
Saéns (n. la 1835), E. Pala-
dilhe (n. la 1844) T. Dubois
(n. la 1837) si Ch. Lenepveu

(n. la 1840). Ca membri co-

respondentl sint: Verdi s
Sgambati in Italia, Gevaertin
Cui in Peters-
burg, P. Benoit tn Anvers,
Deftés in Toulouse, Grieg in
Copenhaga. " -

Sub nuniele de premiul insli-
tubului se intelege o sumi de
douiizeci mil lel acordati ca
incurajare unul artist de va-
loare. Acest premiu fondut la
1859 de Napoleon se di la fie
care doi anl; cum insi mer-
oe ‘succesiv la  diferitele sec-
tmm fie' care din acestea nu
poate ('llSpune de Tel de cit la
zeee ani (fiind einci sectiuni).
_Un alt premiu de care dispu-
ne sectimiea muzieala le aga
numital -premiul ~Romei cave
se -acordd in- fie care an siin

“yirtutea eiirnla titularul Te sti-

pendiat. de citre stat timp de
patru ani, pe care frebufe sa-i
treach parte la Romn st in Ita-
lia, ‘parte in Geérmania, si in
timpul ciarora trebuie a pre-
zinta mal jmulte partifioni g
alte lucriiri. Cel mai mari com-
pozitori francezi din secolul
nostru au trecut. prin . aceasta
filierd, premiul Romei fiind
decernat anual de la 1803.
Afara de aceste premil, aca-
denia muzicali dispune ined de
mai multe altele, de mai micd
| importantd, pe care le distri-
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buie pentru incurajarea si sus—[
tinerea artel muzicale, in vir—|
tutea unor legate ; astfel sint
premiile nunrite J. Cartier, Ros—!
sini, Niccolo s. a. - ' \
Instrument muzical s'a numit |
ori ce aparat, care prin sine
insusT sau provocind vibratiuni |
in aler, produce sunete apre- |
ciabile, sunete muzicale. Pe |
lingi acestea, prin extensiune, |

}

s'a mai dat inci numele de L-¢
muzicale unor aparate, cari desi |
nu-produc sunete muzicale, to-
tusi vuietul produs de fele, Ye |
admis in muzici in oare ecari _-
anumite circumstante. |
Marea majoritate a instr.-elor |
muzicale intrebuintate astizi
isT plerd origmele in cea mai
adincit antichitate. Céle mai
vech sculpturi si picturi cari
contribuie a ne dao ideie des-
pre primele civilizagiuni ome-
- nesti, ne prezintii cu profusiune |
instr.-e muzicale, harpe si liute, |
fluiere si trompete, talgere si
daribini. Nu se poate precisa |
carel clase de instr.-e apartine
dreptul de primogenituri, e |
In ageste anticl reprezintatinny |

_iele’ apar simultaneu, La Bgip-

tenY, la Asirieni giisimi de toate
speciele de instr.-e si in mare
abundenti. Evreil nu ne-au
transmis reprezintaiuny gra-
fice, dar textele lor constati
marea favoare de eare se bi-
curaw instr-ele muzicale siin |
special harpa cu varietitile Tol, ;
Chinezii si Indienif asemenea
vorbese de antichitati fabuloase |
ale instr.-elor- lor. La Greci |

ot e 208

ferul dublu si fluferul luy Pan,

glisim peste 30 de -speci‘i'dq"“
flulere deosebite, intre cari flu-

1
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imstr.-e cari daci n'au primit -

perfectioniry, in starea lor pri-

mitivi le gisim si azi in minele p
poporulul. Tot la Yel giisim lira,

regele -instr.-elor muzicale ale

antichitited, instr.-ul grec prin
excelentd, contra ciirufa in za-

dar lupti fluferul indian. Ci-

vilizatiunea romani nu aduse

nimic nou in privinga instr.-

elor muzicale, decit doar ma-

rea importanti ce se diidu trom-.

petelor in sacrificii si resboaie.

Dar in medaliile si monumen-

tele romane gisim cele intii
reprezintatiuni ale . instr.-ului
celul mal complicat ce mintea

omeneascd a imaginat si care
contine in Tel o astfel de aglo~ -

neratiune de sunete cii poate

“fi_eu adeviirat comparat unei

orchestre. Cele intil secole ale

Cregtinismului ne dau cele in-

ti41 mentinni despre o1y, care
deja’in primif secoli al Evulu¥
mediu ajungeaaveapeste400 de

(v Organum). :
ar- mai cu sami - instr.-ele

de coarde Yeau in Fvul mediu

0 mare desvoltare, §i doui tipuri *

a acegtel clase jucard in isto-

ria muzicel un rol capital. Vio-. :
la, tipul instr.-elor de coarde *
si aveus, a cirela urme in Hu- -
ropa se urca la sec. 9, ciirefa .
unii il atribule o origind in- -

diani (v. Arcus), deja in see.

_tuburl i care joaci un rol atip
de important ¢i di numele seu-
embrionuluf armoniet. moderne -

i
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~16.ne di violina i intreaga |
familie suveranii a orchestrei |
- moderne, aproape in starea de|
perfectiune in care o ghsim |
astizl. Al doilea tip Te lidula,
care introdusa in Europa prin
cruciati, didu nagtere familiel |
numeroase de instr. de coarde
piscate a ciiror favoare nu in-|
cepe a scadea decit cu secolul
trecut. Tot prin cruciati an
fost introduse in Europa fim-
panele, singurele instr.-e de,
percusiune, cu adevarat muzi- |
-cale. Un alt instr. remarcabil |
prin favoarea de care se bu-
curd in Evul mediu gi prin |
multele reprezintatiuni ce gi-
sim in manuscriptele din acel
timp e aga vumitul psalferion,
care, avindu-si originele in an-|
ticele harpe orizontale, pe de|
o parte, cu slabe modificatiuni
~ se mentinu pini in zilele noas-
tre in plebelana fimbald, Year
pe de altid parte didu pagtere|
aristocraticulul piano. 5
" Instr.-ele de suflare se men-|
tin astfel dupi cum Yesi din
_ antichitate, mult timp in Byul |
mediu: flufere si obole primi-
tive, corni §i trompete natu-
rale dind un singur sunet sau
cu o scara foarte siraci. Cn
- see. 13 vedem apiirind cele in-
til instr.-e grave cu ancie, in-
str.-e greu de maniat, cari nu
dispar decit numal dupi apa-
«vitiunea fagotului si primele
- lui perfectioniiri. Ca instr.-e
cu imbucituri Evul mediu a
cunoscut inea un mare numir
de cornete de toate felurile st

2 godieE
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cu sec. 14 gisim cele intil
urme ale trombonului, care in
curind se perfectioneazii astfel
ci Jjea aproape forma actuald
(cu culisd).

Marea desvoltare ce Yea con-
trapunctul vocal. in secolil ur-
mitori, care mecesiti clasifi-
carea vocilor. siobiceiul de a
urmari partidele vocale prin
instr.-e, ficu ¢ in sec. 15 si
16 giisim toate instr.-ele de
suflare grupate in familii nu-
meroase, construite pe acelasi
principiu §1 varimd prin di-
mensiuni, de la sopran acut
pind la contrabas. Dar pe cind
in inceputul sec. 16 deja gii-
sim instr.-ele de coarde intr'o
stare vecini de perfectiune, a-
bia sec. 18 transformi instr;-ele
de suflare astfel ca si poati
lIupta aldturea cu lele. In 1691
Denner cred clarneta (v.) si
nu mult dupii aceasta vedem
trompa de vinatoare transfor-
mindu-se in cornul de armo-
nie (v. Corn); perfectionirile
succesive aplicate acestuia si
trompetel ficuri si se nasca
noud familii de instr.-e cu im-
buciiturd, in fata cirora dispi-
rurii vechile familil de cornete
ce stralucean inci in sec. 17.

Sec. 19 prin inventiunea lui
Bohm a sistemului de pitrun-
dere st diviziune rationald a
tubului (v. Flaut) transformi
cu totul factura imstr.-elor cu
gura si a celor cu ancie, ast-
fel ca astdzi instr.-ele de su-
flare nu au nimic a invidia ce-
lor de coarde.
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Dupé natura covpului vibrant, |
toate aparatele sonore cunos-
cute pani astazi pot fi impir-
tite in 4 mari clase:

I I.-e autofone, in cari sunetul
ie produs prin wibratiunea in-
susl a unor corpurisolide des- |
tul de elastice pentru a putea
intretinea migcarea necesari |
productiunei sunetului, ‘

II L-e eu membrand, in cari’
sanetul Te produs prin vibra- |
tiunea unor membrane deve-|
nite elastice prin tensiunea lor
pe cadre de forme s§i méarimi
variate. A

1 L-e de suflare, in cari
sunetul e produs prin misca-
rea vibratoare a alerului, mis-
care provocatd . prin ajutorul
unui curent luerind asupra u- |
nor organe speciale. !

IV Il.-e de coarde, in eari
sunetul e produs prin vibra-|
tiunea coardelor, cari, ca si
membranele, nu devin elastice
sl prin urmare vibrante, decit
prin tensiune.

Unii autori unifici primele
doui clase sub denumirea de /.-e
de percusiune sau de lovire, uni-
ficare improprie cicl in aceste |
clase nu e lovirea singurul mij- |
loc de punere in vibratiune, §ii
pe de altd partein clasa IVavem ‘
instr.-e de coarde puse in vi-|
bratiune prin lovire. Astfel ni |
se pare mal nmimerit a stabili!
aceste mari clase dupi natura |
corpulul sonor. |

|
:
1

Dupa modul de punere in vi-
brdtiune sau dupid prezenta
unui organ special pentru a-

=905 e,
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v
ceasta, aceste clase se subim-
part in ramuri, cari ne dau
la vindul lor diviziuni mal mici,
sectit deosebite prin natura su-
netului produs, prin forma a-
paratului special care provoaci
migcarea vibratoare; in fine

‘unele sectil cuprind la rindul

lor un numéar mai mare sau
mai mic de subsectit in cari
se grupeazd instr.-e carl nu
difera intre lele decit prin de-
talii de constructiune, in forma,
dimensiuni sau maniare. Ter-
minul familie e intrebuintat
in clasificatiunea instr.-elor
pentru a denumi un grup de
mstr.-e construite dupi acelasi
tip si nediferind decit prin di-
mensiuni.

I l-ele autofone isi au ori-
gevele in Orent si au fost in-
troduse in Europa la epoci
greu de determinat. Unele din
iele, chiar in scarea lor pri-
mitivd, sau dupi slabe perfec-
tionari, au reusit a se introduce .
in orchestri. Dupi modul de
punere in vibratiune aceasti
clasi de instr-e ne d& trel
ramuri: lovile, piscale si fre-
cate.

A. L.-e aulofone lovite. Acestea
la rindul lor se impart, dupi
natura sunetulul produs, in a)
sqomotoase, numite astfel fiind
cid sunetul produs nu are un
caracter muzical determinat si
nu ie intrebuintat de cit nu-
mal “ritmic, st b) cu sunete
determinale.

In instr.-ele din sectia a; su-
netul i¢ produs prin lovirea
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fie eu o bagheta sau cu un
clocan, fie unul de altul, cind
sint intrebuintate impirechiete.
Aceste instr.-e se fabricii din
lemn, din metal 5. a. mate-
riale si cimbalele, gongul, tri-
unghiul, -castanetele, vechile
crolale sint atitea instr.-e cari
ne pot da o ideie de aceastit
sectie, la carl se alipesc Inci
sistrul si diferitele instr.-e for-
mate cu zurgaldl. i
- Instr.-ele din sectia b, desi ne
dau sunete muzicale, sint to-|
tusl mal putin intrebuintate.i
Aceastii  sectie se subimparte |
dupd modul cum Ye realizati|
lovirea in trel subsectii: !
aa) direct cu clocanase sau cu -
baghete, instr.-e formate din
vergl, lame, discurl, timbre s.
a. forme, din materiale foarte
deosebite : lemn (zilofon), pie-
tre (king);, sticli (armonica)
metal (carillon) s. a.
Aplicarea unel claviaturi la
instr.-e din aceasti subsectie
ne procurd o noud sub sectie |
_bb, (tipofon, partitiune Mustel |
8. a) sl acea a migcirel au- |
_tomatice o atrela, ce, din care |
fac parte carillon-ele automate |
din turnurile cu ciasornice s. a. |
B. L-e autofone piscate. Nu- |
mal lame foarte fine, "de me- !
tal pot fi puse in vibratiune |
prin acest procedeu, care nu |
- ne di decit instr.-e firi im-|
-portantd muzicali. [/ al Chi-|
nezilor, drimba si unele auto-|
‘mate (cu pleptene) apartin a-|
cestel ramuri. f
-G 1.-e aulofone frecate. Casi|

l
‘
|
.

cele precedente, instr.-ele din
aceastd ramuri sint putin nu-
meroase si de slabii importanti
muzicald. Sint unele frecate
direct de deget sau de arcus,
ca armonica lui Frawnklin,
Nagelharmenica ; altele frecate
de un cilindru migcat de o pe-
dald i sunind prin intermedi-
arul unei claviatury. Miscarea
automaticd n'a fost aplicati.
II I-e cu membrand. Ca si
cele autofone aceste instr.-e
is1 au originele in Orient. Din
cea mal adincd antichitate gii-
sim de aceste instr-e la A-
sirieni, la Egipteni, la Evrei,
la Chinezi, la Indieni. Primele
civilizatiuni europene, Grecit
si Romanii nu le-au avut in
favoare, dar prin ArabY si prin
cruciatl iele au stribitut in
inima Huropel si deja in sec.
XIMI gisim o bunii aglomera-
tiune de instr.-e cu membrane
de tot felul cari s'au mentinut
pand in !zilele noastre fird
multe transformiri. Singurul
mod de punere in vibratiune
Ie lovirea, fie cu mina, fie cu
baghete sau cu o specie de maiu.
Numai exceptional se intrebu-
inteazii frecarea sau mai bine
zis lunecarea degetului pe mem-
brand (v. Daired). Astfei a-
ceastii clasi nu cuprinde decit
0 singurd ramurii, cu membra-
ne lovite. i

Dupa natura sunetului produs
avem doud sectil ;

a) sgomoloase,’ intrebuintate
numai ritmic §i earl la rindul
lor ne dau trel subsectil :
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aa) o singuri membrani in-

tinsii pe un cadru; tip dairea. |

bb) o singuri membrani in-
tinsi pe gura unui recipient;
tip darabukeh.”

cc) doud membrane intinse la
cele doudl extremititi ale unuf
recipient, cele ma¥ de multe ori
de o formi cilindrics ; tip : da-
rabana. Indltimea ecilindruluf
nu are nici o influentd asupra
sonorititel, care nu depinde de-
cit de la mirimea membraney.
In timpurile maf noui sau con-
struit dobe formate dintr’o sin-
gurd membrani intinsi simplu
pe un cadru circular, de forma
daivelei, si nelasind nimic de
dorit in privinta sonorititey.

b). Cu sunete determinate, for-
mate dintr’o singuri membrani
intinsd pe un recipient emis-
feric sau simplu pe un cadru.
Timpanele sint singurul repre- |
zintant al acestei sectif in mu-
zica moderni.

III 1.-e de suflare. Nu fe dea-
‘juns a sufla intr’un tub pentru
ca colona de aler cuprinsi in
tel sii intre in vibratiune pro-
ducind un sunet. Pentru a ob-
tinea acest rezultat fe necesar
a provoca la extremitatea prin
care se sufli a tubulul o suc-
cesiune repede si regulati de |
condensatiuni si dilatatiuny ale |
alerului, cari propagindu-se in |
interior. provoaci vibratiunea
colonel de afer. Vechia clasi-
ficatiune ‘a acestor instr.-e in |
l-e de lemn si 1-e de alami
azi nu mal are ratiune de a|

|

“fiin urma experientilor ficute

B0 e
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si “a cunoagterel factorilor ce
determind timbrul. Astiiz{ Yo

constatat ¢ii toate ‘nstr.-ele de

suflare pot ft fabricate indife-
rent in metal, lemn. gutaperci -
sau alt material, fir{ nicf o
alteratiune in caracterele tim-
brului lor, numai materialul
intrebuintat si fie suficient de

- resistent, $& nu prezinte nere-

gulatititi, solutiuni de omo-
geneitate, cari nu ar putea fi
de cit in dauna sofioritigey.

Mai toate instr.-ele de suflare
constau in general sau din aglo-
meratiunea matl multor tuburi,
cel putin unul pentru fie care
sunet sau dintr'un singur tub
din care prin diferite proce-
deuri se reugeste a se obtinea
o scard mal mult sau mai pu-
tin intinsi (v. Tub).

Dupi modul de provocare a
vibratiunei aferuluf instr.-ele
din aceastd clash se impart-in
mal multe ramuri.

A. l-e cu ancie (v.), cari
dupd forma acestefa ne dau
mai multe sectil.

a) Ancia liberi n'a fost: in-
trebuintatid pini astiizi cu sue-
ces decit in instr.-e cu rezer-
voriu de afer, cari formeazi o
ramurd a parte. Instr.-ele cu
ancii libere primind suflul din
gura executantulul sint de slabi'
importantd mugzicali si consi-
derate mal mult ca juciirii de
copil. Astfel sint fipotonul, eo-
lina, armonicorul Jaulin . a.

b) Ancia simpld lovindi poate
fi asociatd la doui specil de
tuburi cefa ce ne di doud
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subsectii: aa) fub L‘zlzndrzc,f
qmntomd tip clarneta si hb) |
tub conic, octaviind, tlp sa-}
rofonul. ;
¢) Ancia dublid asemenea a
fost asociatd la doud specii de
tuburi: aa) fub conic, tipuri
obotul si fagolul; bb) fub ci-
lindric, subsectie care azl nu
are reprezintanti decit in terile '
orientale (Krakieh, Selamuri,!
Kvanlze s. a.); in secolii tre-
cuti aceastd subsectie iera re-
prezintata prin familia cromor-
nilor. '

B. [-e cu qurd (v.) cari dup:‘i;

forma acestela se subimpart. in |
trel sectii: |
a) Cu gura ctopluu, tip /[u-l
zerul propriu zis. ,
- b) Cu guralaterald, tip flautul. .
¢) Cu gura dreapld sau trans-|
versald, care ne di doud sub-|
secgiun‘i aa) cu tuburi inchise, |
unul pentru fie care sunet, tip |
naiul; bb) tub deschis, cu|
borte laterale. tip cavalul.
C. l-e cu rezervoriu. Aceste;
instr.-e sint de origind foarte
vechie. Cengul chinez Ye cu-|

noscut din timpuri imemoriale |

st multimea regiunilor in cari
ie respindit cimpoiul dovedesc
aceasta. Mal mult incH, sipi-
turele ficute in Asia au des-
coperit reprezintatiuni de astfel
de instr.-e a ciiror vristi trece
peste doua mil de ani. Dife-
ritele sectil ale acestel ramuri
sint:

a) /.- /am tuburi, coustmd'
dintr'o serie de ancii libere
dispuse pe una din fetele in- |
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terioare 'ale unei cutii alimen-
tate cu aler prin ajutorul unor
foi. La fie care dncie cores-
punde o deschiziituri cese poate

-acoperi sau descoper1 dupi voie

prin ajutorul unui bumb pro-
ducind sau interceptind astfel
curentul ce poate pune ancia
in vibratiune. 4cordeonul, Con-
certina s. a. sint instr.-e din
aceastﬁ sectie.

b) f.-e /am luburt cu clavza-
lura. Acelasi puncxpm in con-
structiune, numal mai desvol-
tat : foile sint puse in actiune
prin intermediarul unor pedale
si cheile sint inlocuite printr'o
claviaturii. Armoniul si diferi-
tele lul varietiti apartin acestel
sectil.

¢) L-e [ara tuburi. cu miscare

automatica : anlifonel, armo-
nista.
- d) /e cu luburi. Ceng-ul chi-
nez si cimpoiul cu diferitele
lui varietdti apartin acestel
sectil. Tuburile sint cu ancie
si rezervoriul Te alimentat fie
de un foiu, fie direct din gura
executantului.

e) 1.-e cu tuburi si claviaturd :

orga.
f) 1-¢ cu tuburi st miscare
automaticid: erga de barbarie
si diferitele el augmentative
sau diminutive.

D) l.-e cu imbucdturd (v.)
Aici buzele instr.-istulul aph-
cate pe aceasta parte a instr.-
ului vibreazia sub actiunea su-
flului i joaci rolul de ancii
provocind vibratiuni in colona
de aler. Aceste instr.-e se cla-
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seaza in trel sectil: si anume]
a) l-e simple sau naturale,
cele mai vechi si de cari ne
dau o ideie un simplu corn (v.)

de animal sau o conci (v.) ma- .

rina cu virful retezat. In iwmi-
tatiunea acestora s'au ficut
instr.-e formate din tuburf mai |
lungi, cela ce permite a se ob-
finea un numir mai mare de
armouice ; totusl siiriicia scirei
acestor instv.-e naturale a iseat |
perfectioniirl succesive cari ne- |
au dat: f
b) f-e cromatice cu borfe:
lalerale, sectie care la rindul
iel se subimparte in: aa) cu
borte laterale libere, cu sau |
fard chei, de care avem e-
xemple in instr.-ele cornef a
bouguin, serpent . a., si bb) |
cu borte laterale acoperite de |
chei, sistem aplicat la bugle,
la trompetd s. a. "
¢) L-¢ cromatice cu lungime |
variabild de cari avem asemenes |
doudl sectii: aa) ew culisi (v.)
care a fost aplicati trombonulut |
i lrompetei s bb) cu pislonil
{v.) cari au fost aplicati la toate |
speciile de instr.-e cu ‘'imbuci- |
turi, _ "
Tipurile principale ale instr.-:
elor cu imbucituri, pe care le |
regisim sub diferite stiri sint: |
1) Cornul, cu tub conie, lung |
i relativ strimt, basen comic:
timbru dulce, moale; exten-|
slupe intre armonicele 2 i 16. |
2) Trompeta, cu tub cilindric |
in cea mal mare parte, lung si|
strimt ; basen emiferic : ,tim-}
bru pitrunzitor, strilucitor ;|
Titus Cerne; Dicfionar de muzied. IT

extensiune intre armonicele’
2081 12, :

3) Goarna, cu tub conic, larg
in raport cu lungimea, si basen
conic dar mai putin adine ca
acel al cornului :*timbru in-
tunecat, firi expresiune; ex-
tensiune intre fundamentali i
armonica 8.

4) Cornelul, cu tub conic ma¥t
putin larg decit acel al goar-
nei, si basen apropiindu-se de
acel al trompetei: timbru pi-
trunzitor, dar vulgar ; exten-
siune intre armonicela 2 si 8,

La aceste patru tipuri prin-
cipale se alipesc toate varie-
titile de instr.-e cu imbuei-
tura de care factura moderni
ne prezinti un aga mare nu-
mir de spedmene, dar cari in
fond nu diferi decit prin nunie
§i micl detalii de.constructie
sau mecanism,

IV I-e de coarde. Timbrul
acestor instr.-e nu depinde nu-
mai dela materialul din caresint
ficute coardele, dar si de la
modul cum sint puse in vibra-
tiume si de la forma lizei so-
nore. Kiind trel moduri de a
se punein vibratiune o coardi,
aceasti clasia se subimparte in
trel ramuri deosebite : I.-e de
coarde frecale, piscale sau lo-
vile.

A. L-e decoarde frecafe. Sint
doud mijloace de a freca o
coardi : arcusul si roata; ast-
fel avem doud sectii: a) cu
arcus si b) cu roald.

a) Aceste instr.-e, care tin
primul rang in orchestra mo-

14
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dernd nu par a fi intrebuintate |

in Europa inainte de sec. ‘8.
Iele au coarde de acefasi lun-|
~gime, nevariind decit prin|
grosime, si material (v. Coar+
da). Sunefele care nu-s produse |
de o coardi liberi sint obti- |
nute prin scurtarea facultabivi |
a partel vibrante, scurtare;
obtinutii prin apiisarea ce exe- |

cutantul exerciteazi asupral

coardel pe tasti. Violina si
diferitele iel augmentative sint |
cele mal perfectionate instr.-e
din aceastdi sectie. Privind a-
ceastid familie de instr.-e vedem
ugor ci lea le departe de a fi
perfecti: viola are o sonori-|
tate prea slabd; intre iea si/
violoncel Te un interval de o
octavd, cela ce indicid  lipsa |
unui membru din familie ; vio- |
loncelul, ‘instr. bas, reugeste
mai mult in regiunile tenoru-|
luY sia contraltului, si contra-|
basulul chiar is’ar putea cere
mal multi sounoritate. Dar in- |
cercirile de perfectiondri n'au
adus nicl un rezultat satisfd-.
cator pani acum, §1 pentru a-
ceasta poate nu ie strilin fap-
tul cd aceasti familie astfel
constituitdi, a fost consacrati
prin capodoperile marilor!
maistri al muziecel clasice. = |
b) Frecarea coardelor eu o
roatd a dat instr.-e cari s'au
bucurat de favoare intr’un timp.
Asifel a fost vechiul organis- |
trum, din care a derivat ligura ]
cu diferitele Tel varietiity. Tot |
din aceastii sectie fac parte di- |
eritele clavire cu arcus. 5

ool

f
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B. 1.-e de coarde piscate. A-
ceste iustr.-e par a fi fost cu-
noscute din adinca antichitate
sila toate popoarele. Sint unele
cu coardele pigcate de degetele
executantului direct sau prin
ajutorul unui plectru, sectia a,
s altele eu coardele piscate prin
imtermediarul unei claviaturi,
sectia b.

Sectia a) ne prezinta doui
subsectii: . : :

aa) Instr.-e fiird git. In primul
rang Te harpa, a cireia coarde,
una pentiu fie care sunet, sint
de diferite lungimi. Lira, chi-
tara antici si filera modernd
incid apartin la aceastd sub-
sectie, desi eu coarde egale.
bb) L-e cu git, fiecare coardi
dind mal multe sunete. Fanta-

zia factorilor a dat o mare va-

rietate de astfel de instr.-e, di-
ferind prin forma ldzel, prin lun-
gimea gitului, prin prezenta sau
absenta diviziunilor pe tasta,

st alte detalii; in fond insi a-
ceste iustr.-e pot fi clasate in
doud tipuri: laula, cu lada de
resonantd bombati, formats din
doage, si chilara, culada de re-
sonanti latd, formati din douit
table de armonie reunite prin
fageil laterale.

Sectia b) ne prezinta ca tip
clavecinul, instr. cu coarde pis-
cate prin intermediarul unel
claviaturi.

C. L-e cu coarde lovile. A-

‘ceastd ramurid ne da douid sec-

tii: a) coarde lovite direct cu
doua ciocanage sau b) prin in-
termediarul unel claviaturi.
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i aa. direct,

b ¢u sunete determinate .. 4 bb. ea claviatnri,
CC. automitt.

o]
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frecate. & cu sunete determinate,.
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. ub cilindric.
o, duhix. fva. tub cilin
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i g % bb tuh deschis.

= a. fird taburi.
b. fiird taburi cu claviaturd.
C. cu rezervo-)e. fird tuburi automat.

riu. d. vu tuburi.
€.'cu tuburl. cu claviaturs.
f. en tuburi automat,

4. simple sau naturale. Frd Hhdr
b. cromatice cu horte Tateraley acoperites

D. eu imbuei-

tari. & : - faa. cu culisi.
C. cromatice cu lun 3 =3 s
: yiabils. Ea0e xa Lbb. eu piston.
A. frecate. - (8 cu arcug.
. b. eu roatd.
\e. antomat.
B. ﬁiscat-e. [ a. direct.

lb. cu claviaturx.

a. direct.
C. lovite b. e claviaturi.
¢. eu arcas,

bb. pe un recipient.
¢, dubld memhranit
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Santirul persan ne [)l'E‘ZIIltd. ti- |
pul primitiv al acestei ramuri. |
Transformat acest tip ne-a dat |
succesiv o serie de instr.-e pina !
a ajuns la modernul piano. |
O a patra ramurd ar putea fi |
consideratd ca formati din in-|
str.-ele de coarde puse in vi-!
bmtlune punt: un carent ae-
rian, a caror tip primitiv ie
kmpa eoliand (v.). Dar aceste
mstri-e tin in muzici un loc
atit de secundar cii pot fi cla-,
sate intre instr-ele de coarde
piscate, cu care prezinti ana-
logii.
 Insirumenta (a) Te a determina
fie cirul instr. dintr’'o bandi
instr.-ali partea ce are a ti-
nea in executiunea unei com-
pozitiuni. In a.(‘elasl sens se
intrebuinteazi si terminul a,
orchestra, cari insi ar trebui|
rezervat ca raportindu-se ex- |
clusiv la orchestri, pe cind al
instrumenta se rapoartd la ort |
ce fel de grupare de instr.-e.
Aceastd lucrare presupune ci
bOlTl[)OZItOllll si-n - schitat m-i
mal compozx’gluuea sa, eonce- |
pind-o mai mult din punectul
de vedere melodic si armonic i |
numal in urmi ocupindu-se a|
detalia efectele pur instr.-ale
provenite din varietatea thn-
brelor si & combinatiunilor de
grupari posibile in masa instr.-
ala, cireia e definifiv destinati, |
Tot in acest sens se intrebu-
inteazii verhul a instrumenta
cind ie chestiune despre aran-
Jjarea pentru orchest:ii, bandi
de armonie sau fanfarfi a unel|

el T
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compozitiuni destinate primi-
tiv unul singur instr. polifon :
a instrumenta o sonati de
piano s. a.

Cea mal mare parte din com-
pozitiunile orchestrale anteri-
oare sec. 18, pentru a fi exe-
cutate, au nevoie de a fi din nou
instrumentate, ciel multe din
instr.-ele uzitate pe acel timp
nu mai gisesc adep{l ashizi.
Astfel sint teorba, viola di
gamba, s. a. Numal arare ori
vedem concerte istorice sau re-
prezintatiuni model dind com-
pozitiunile secolilor trecuti ast-
fel dupi cum au fost instru-
mentate de autorii lor. Aceasti
prelucrarve ie posibild si chiar
tara daune pentru compozi-
tiunile acelor timpuri, efcl
1nstr.-ele nu aveau in orchestra
altd misiune de cit a duaplica
partidele yocale din corurl sau
a forma un acompaniament
umil si servil vocel in soluri.
Cind insi timpurile moderne
transformari orchestra, adacind
perfectioniirile succesive ale di-
feritelor instr.-e, studiind mai
aprofundat. caracterele ‘expre
sive ale fie cirul wstr., h'nh -
giul propriu, care adese variuz
nu numai de la un 1nstr. la
altul, dar chiar stin diferitele
registre ale unul acelulasi
nstr., efectele minunate pro-
venite din grupirile diferitelor
familii de instr.-e, se intelege
ch o noui instrumentare ar
transforma cu totul compozi-
tiunea, dindu-1 un nou colorit,
care ar putea fi superior poate
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celuf primitiv, dar desigur deo- |
sebit de acel vroit gi dat de
autorul Tei. le clar asemenea
cd schifa wunel compozitiuni
moderne destinate orchestrei, |
va avea un cu totul alt aspect
decit acel al unel reducerf pen-
tru piano: fea va fi un rezu-
mat al partifiunei. in care vor |
fi prescurtat notate nn numaf!
partidele armonice ce tormeazi |
acea compozitivne, dar si- in-|
tririle diferitelor instr.-e si cel
putin principalele efecte pur|
instr.-ale pe care compozitorul
trebule si le aibi in vedere
raportindu-gi chiar de la in-|
ceput ideile sale la intregul a-
parat instr-al de care dispune.
Partea studiulul muzical care
ne invati a instrumenta se|
numeste fnstrumentafie (v.)
lnstrumental, adiectiv ce poate
fi aplicat la tot cefa ce se ra-
poartd la instr.-e; astfel se!
zice : composzitiune instr.-ald, |
bucata de muzici destinati a|
fi executatid de instr.-e: con-|
cerl instr.-al, auditiune muzi-l
cald la care Yau parte numai
executanti instr.-isti; ]‘(wturﬁ%
instr.~ald, fabricatiunea inst.-
elor muzicale s. a. :
Expresiunea Muzicd instr.-|
ali se aplici muzicei destinati |
a fi executati de instr.-e, prin |
opozitie cu Muzica vocali, des-
tinati a H executati de voel. |
Intre aceste doufi- avem genul |
mixt, acel al muzicel vocale
acompaniatd de instr.-e, care|
naturalminte, vocea tinind pri-|
mil rang, se alipeste 'ciitre

1
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muziea vocald propriu zisi, dar
care, in_ceia ce priveste acom-
paniamentul instr.-al, merge in
fata istorieY mini in mini cu
muzica instr.-ald propriu zisi.

Desvoltarea muzicef instr.-ale
a fost dependentii naturalminte
de desvoltarea polifoniei si de
progresele facturei instr.-elor
muzicale. Fie care pas spre
progres realizat in aceste direc-
tiunt deschidea nouit orizonte
muzidel instr.-ale.

Nu se poate precisa dacil
primul pas in istoria artef in-
str.-ale il are muzica instr.-ald
propriu zisd sau muziea instr.-
ald acompaniatoare. In ceia ce
priveste insdintrebuintarea
mstr.-elor, se poate spune cit
instr.-ele de suflare au fost mai
intal practicate izolat, fird
cint, si cid cele intii instr.-e
acompaniatoare ale vocei an
fost de coarde; aceastii afir-
matiune are ca bazi faptul i -
un acelasi mndivid poate cinta
acompaniindu-se in acelagi’
timp cu un instr, de coarde,-
lucru ce i-e imposibil cn un
instr. de suflare, si pe de altd
parte cintarea impreuni, a
mali multora, fiind deja un pas
spre progres.

Lisind la o parte antichiti-
tile fabuloase ale popoarelor
extremului Orient, precum si
legendele. asupra personajelor
mal mult sau mal putin mito-
logice, cele intii urme de o
muzicd instr.-ali le gisim la
Grecl in sec. 9inainte ‘de era
noastra: Hrisotemis din Creta
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stabile.gte 1ecrulele artel kita-|

rodier si AzdaIOa din Tlezena

- pe Senle ale aulodier. Atit una

cit §i alta insi se rapoartd la
instr.-e ca acompaniatoare ale

_vocer ; Tele nu sint privite ca

arte adevarate decit in sec.-6 :

‘in 585 Sakadas din” Argos ob-

.}uati
Jurma, dcavoltam prin AgPLwa

tinu un premiu la jocur ile!
pitice executind un solo “de’
aulos si aulﬂlz'm ilera  consa~
in 559 Litaristica i\
din lenea

Mauzica insbr.-alk acompa,ma-
toare acelor vechi nufera altd
ceva decit urmirirea mai mult

sau mal pufin neintrerupti, in

unison sau in octava a unei
acelelast melodil, le cauza care’

‘a ficut a se prefera totdeauna |

pentru acest scop instr.-ele de |
o sonoritate moderatd, dulce:

harpa, lira, [iutid 5. a. ca in-|
str.-e de coarde, diferitele specii |
de flulere ea instr.-e de suflare. |

Anterior Evulul mediu instr.- |

ele de forma cornuluisi a trom- |
petel n'au fost intrebuintats in |
muzica propriu zise; Tele feran |
wiirginite fa semnale,in vini-

_ tb:ue sauin reshol, la sa,crlﬁcu, \:

la pompe 1ehgx0ase san pro-.
fane, unde eeia ce se dorea iera |
sonoritatea puternici a maselor.
Numai festivitdfile Evalui me-
diu, citsitoriile princiare, apol |
executmmle misterelor, ne pro-
curd cele inti lnceputurl de a-
devdratd muzici instr.-ald. Dar |
de la aceste mirete manifesta-
tiuni, muzica instr.-ali nu in-|
tirzie a Intra in favoarea gene-|

.
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rald. Dacih marif seniori feodali
~aveau bande numeroase demu-
zicautl, cel mai miel baroni nu
se putebu lipsi d= a avea pe
linga Yel eel putin cite doisan
trel muzicanﬁ cart si-1 facia
suporta mai usor lungimea zi-
lelor de limgte si de pace for
tnatc.

Aparitiunea instr.-elor de ar-
cus marcheazi un . important
pas spre progres al mugzicel
instr.-ale. Primele urme ale a-
cestor instr.-e apar in terile
occidentale citre sec. 9, dar
in curind acesti stribuni ai
violel (fidula; giga s. a.) se
respindesc  pretutindene, atit
ca: insir.-e solo, cib si ca in-
str.-e acompaniatoare a vocel
§i ca executante a muzicel de
dans. Numiirul muzicantilor in-
str.-istl se - inmulteste colosal
siin 1321 vedem in Franta
fondindu-se corporafiunea nu-
meroasid  a menestrelilor (v.
Menestrandiey gavernati de un
puternic rege, corporafiune
consacratia in 1401 prin secri-
sorl patente de la regele Ca-
rol VL ¢
Repertorul de muzici instr.-
ala se compunea pe atunci din
dansurile i eintecele de modsi,
executate din memorie sau din
bucati vocale pentru mal multe

voel dispuse pentru instr.-e.

Pe ‘timpul reformel seniorit
hughenoti fubeau a asculta co- -
rale executate de 1instr.-e in
timpul prinzarilor si b&lbdll-
lor lor.

Instr.-ele de coarde si arcus
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facurii repezi progrese, si deja

intirind i sustinind voeile in
conduceren complicatd a com-
binatiunile contm.punctm ale
acelui secol,

Dupi Burney cel mai vechit
compozibor care a ser is pentru

voci cu un adevarat acompa-

Ly ey
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| chiar sila instr.-ele de suflare,
la inceputul sec. 16 vedem un
mare numir de aceste instr.-e, |
fabricate in dimensiuni diferite

carl nu simteat de loc nevoia.
Vechia: muzici instr.-ald se

- manifesta sub trei stiluri deo-
_sebite: acel de orgi, de liute

si- de acompanmiament.  Direct
din “stilul muzicel vocale se
desvoltid acel -de orgi, care isi
atinse apogeul prin fugele lui
Bach. Aliiturea se desvoltd
stilul = de liute, perfectionat

niament instr-al arv fi un oare; prin davecumtn francezi (Ra-

care Kuefel, la sfirsitul sec.

16. In urmi s'au descoperit:

Funeriivi anterioare acestulia.

Astfel Judenkonig a publicat|

in 1523 o ecolectiune de miel

sinfonii, lieder si dansuri; Hoff: |
heimer o alta in 1539. Acestea |

pentru  Germania. In Franta
editorul Attaignant publlca a- |
semenea o ecolectiune in 1538:

Dizhuit basses-danses etc. Din |
acestea vedem ci in afarii de
cintecele dispuse pentru in- |
str.-e, eele mal vechi buciti
scrise expres. ca muzici inser.-

ald in wai maulte paltlde sint
dansuri. Niel acestea insi nu|
au un stil pronuntat insbr.-al. |
Un astfel de stil nu apare
decit prin bucitile de solo
pentru instr-e de coarde si!
claviaturd (clavire) sau pentru

mult,

neau, ()oupc.;m, Chambonniere)
si itabieni (D. Scarlatti 5. a.),
care stil, pria Bach.si mai cu
sami prin fiill sei se contopi
eu. acel al orgail. Cele intaf
forme ale acestul siil sint : in-
venfinni, riceveari, sonale, lo-
cale, fugi; clavecinigtil afec-
tlonau mal eu sami . formele
buciitilor de- dans, cari carac-
terizindu-se din ce in ce mai
concuravi ln formarea
suitel, sonata de camerid, i in
tine sonata de biserici.

Muzica de orchestri, acom-
 paniatoare in teatruc care la
inceput nu avea deeit a inlocui
in introducerile si riturnelele
primelor opere, cele 4 voci ale
scheletului armonic prin in-
str.-g, profitd succesiv de pro-
gresele diferitelor stiluri si si

ldutd. Aceste instr.-e ne putind’ le apropie. Solurile de eint a-

imita. vocea in sustinerea su-|

netelor de o durati lungi,
cintau a suplini acestuf defec'r
repetares toarte repede a notel.

Acest -mod de atac, caracteris- !

tic coardelor piscate, nu intirzie
insii a trece la celelalte instr.e
de coarde si arcus, la crgi §1

companiat, practlcate in teatru
si in bisericd, serviri ca tip
bucatxlor pentru un mstr. me-
lodic sau mai multe instr.-e
concertante, acompamate de
altele secundara st de un bas
countinuu (v.) en mdlcai;mnea
armoniei.
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Cu sec. 18 se niiscu o nout !
~formi care jucd un rol capital
in desvoltarea muzicel instr.-ale
propriu zisd. Virtuozii violo- |
nisti italieni, cari nu giiseau
un cimp suficient pentru a-si|
desfisura artificiile talentuluni
lor in nici una din formele|
precedente, ereari concertul
(v.), care desyoltindu-se chiar
de la inceput sub doudi forme
principale, prin una, concerto
grosso, conduse direet la sin-:
fonia moderni, punctui culmi-
nant al muzicel instr.-ale pro-'
priu zisd. ‘
Dacii acum aruncim o privire
asupra constitugiunel artel mu- |
zicale in diferitele epoel, vedem
‘it Antichitatea nu cunostea
decit melodia: o acelagi me-
lodie cintati de una sau mai|
multe voel pe care le acom-
pania in unison sau octava u-|
nul sau un numir cit de mare:
de instr.-e. Evul mediu pre-
coniza o polifonie complicati,
aproapé lipsitd de melodle,:
contrapunctistil crearii compo-
zitiuni pentru un mare numir
de partide, destinate voeilor,
cari adese, Terau sustinute 1nI
unison 1espectlv de diferite in- |
str.-e. Timpurile moderne sta- |
biliréi  principiul predomnirel
melodiei in polifonie si aceasti |
‘stabilire duse muziea instr -al&»
_tu pasi giganticl pe calea pro-.
gresulul. Prin acest pmmpxu,
‘rolul muzicei acompaniatoare |
Tera modlﬁoat acest’ rol nu|
mai Ye acel dea mentinea vo- |
cea urmind-o melodic, ci acel

INSTRUMENTAL

de a sustinea continutul ar-
monic- al melodiel principale.

Unirea muzicei instr.-ale cu
drama, unire care dateazii de
aproape trei secoll, a dat in-
cetul eu incetul nagtere unui
stil particular, asa z1s expresiv.
De la mceput chml pe lingi
scopul de a sustinea vocxle
muzica instr.-ali acompania-
toare avea ca tema a sustinea
expr, - dramatici a textului, a
diferitelor situatiuni scenice.
Formatiunea acestul stil, aju-
tat de perfectionirile aduse di-
feritelor timbre ale paletey
orchestrale moderne, diddu un
puternic avind artel iustrumen-
tatiunel (v.). De la orchestra de
acompaniament, acest stil trecu
la muzica instr.-ali puri, care
ne prezintd specimene de com-
pozitiuni, adevirate tablouri
in cari se desfasurd un eveni-
ment dramatic, in cari instr.-ele
Jjoaci adevirate roluri, expri-
mind anumite caractere si si-
tuatiuni. le cel mai inalt grad
al muzicel deqcnptlve, care in
secolul- nostru mai' eu sami
a numarat atitea campioni de
prima forth.

Muzica instr.-ali se manifes-
teazi in diferite moduri, cu
stilurile Tei deosebite. Astfel o
vedem sub forma de solury fie
pentru instr.-e polifone (orga,
piano, armoniu) fie pentru in-
str.-e monodice acompaniate
(violind, flaut, clarneti, violon-
cel s. a., acompaniate de piano
sau de alte instr.-e) sau in
~grupari miel, de la duet p#ni
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la nonet concertant, formind |
cela ce se nwmesbe muzici de
camerd (v.). In grapiiri mari
asemenea iea se prezinti sub
diferite forme, dupi natura in-|
sur.-elor intrebuintate. Astfel |
avem gruparea exclusivi de |
mstr.-e de imbucituri, cefa ce |
ne di o fanfari: adiugirea
instr.-elor cu’ gurd i ancie
transformi fanfard in armonie. |
Aceste douit specii de grupird, |
sint practicate mal cu sami |
pentru bandele militare (v.)
de unde li se mal di inci nu-

mele de muzict sau orchestre
militare. In fine adaugirea, pe |
lingét inst.-ele unel armonii. a |
instr.-elor de coarde, consti- |
tule cefa ce se numeste o or-[
chestrd sinfonicd sau o orches-
trii propriu zisi. Aceste diferi- |
te grupiri au forme speciale |
preferate, si detalil asupra lor

se pot incd vedea la articolele

respective.

Instrumentatie Yeste atit lucra-

it i T LR

rea compozitorulul care deter-

mini diferitelor instr.-e dintr’o
orchestrii sau alti gruparein-
str.-ald rolul ce fiecare are a

tinea in executiunea unel com-

pozitiuni (v. a. inslrumenta)

eit si ramura studiului muzical |

care ne invati a face aceastii
“lucrare. v

L ca stiinti cuprinde doui |

partl: 1) Studiarea fiecirni
mstr. luat in sine: extensiumne,

registra. caracterele timbrului,
modul de minuire; 2) Studia- |
rea instr.-elor in combinatiu-
nile lor, caracterele expresive |

INS‘}EEUMENTAT1E

ale diferitelor combinatiuni de
mnstr.-e siale diferitelor familif
instr.-ale,

Tratatele de L.; casi acele ra-
portindu-se la melodie sau la
armonie, expun principiile ge--
nerale si studiazii procedeurile
tecnice ale marilor maistri.
Dar ea si melodia si armonia,
fal mult chiar poate decit Tele,
I. depinde de gustul mai mult
san mai putin desvoltat al com-
pozitorului, de imaginatiunea,
de geniul lul. Numai in aceste
surse poate el gasi efecte noud
i chiar aplicarea oportuni a
procedeurilor cunoscate. S'a
comparat I. muzicalii cu arta
coloritului in picturd si in a-
deviir nimic ca 1. nu poate da
desemnului sonor ce ne repre-
zintid 0 compozitiune, acel su-
flu puternic de viati care o
face si atingi maximul de
intensifate in expresiune, fie
i ie chestiune de muzici pur
instr.-alii, fie ¢i e chestiuns
de voce acompaniati.

Desi instr.-e au existat din cea
mal adinca antichitate, si a-
glomeratiuni instr.-ale vedem
participind in toate timpurile
la serbari si la tot felul. de
pompe, arta si stinta [.-el Ye
cu totul moderni. In adevir,

-Ye clar de inteles ca I, cea

mal supremi expresiune a po-
lifoniel, nu putea lua nastere
decit in urma desvoltdrei si
stabilivel prineipiilor acestela,
Asemensa nu ne putem ima-
gina aceasti artd, bazati ex-
clusiv pe nuantele rafinate ale
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timbrelor diferitelor instr.-e, a~'
tit cib. marea majoritate ale
timbrelor ce formeazi orches-
tra lipseau, sau cel putin in-|
str.-ele. din cari au . derivat
aceste timbre moderne Yerau.
intr'o stare atit de primitivii’

L edy chiarin pHVll)td 1nbonatiu-.

nel lera adese de ajuns apro-
ximativul. |
Astfel istoria I-ef propriu
zisid, a. actel combinatiunilor |
instr.-ale, nu poate avea nimic

comun nu numal cu -Autichi-

- tatea.

SNy

- Dar cu ¢it- muzica voecald in-|
~ timpind mal multe greatiifiin |

A.formate din-instr.-e constxunte

-mensiuni corespunzind exten-

dar mici chiar cu Evul
medin, cu fob nimoblal de in-!
str.-e. din acele timpurt, ce au
parvenit pani la nol. In ade-
cela ce se. cerea de la
instr.-e in acele epoel indepir-
tate Tera sau o diseretd %ustl-‘
Dere a Vocél in cintare, sau|
sonoritatea sgomotoasi a ma- |
selor de: muz:cantl in pompe]
s1 serbiirl. I
Primii secoli al polifoniel nu
adue nici o schimbare artel|
instr.-ale in aceastd privingd.

interpretarea artificiilor com-
plicate ale.artgl contrapunctice, |
cu atitisersimtea nevola a sus-|
tinea voeile din coruri prin
instr.-e.  Astfel vedem deja in |
sec. 16 1str.-ele grupate in
familii, dupi modelul voeilor, |

pe acelasi tip, dar prin -di-|

siunilor de sopran, alt, tenm,
si bas. In astfel de familii ve- |
dem constituindu-se trompe- ‘

‘stilului monodie,

INSTRUMENTATIE

tele, trombonii, fluterele si flan-
tele; obolele, chitarele, vio-
lele s. a.

Modal de 1. a acelui timp Yera
foarte simpla si foarte natu-
ral : sau o familie complecti de
instr.-e sustinea diferitele voct
ale corului urmirindu-Je cu mat
multd sau mai putinid stric-
teta partidele, sau grupul instr.-
al acompaniator fera format
din indivizi lvati din diferite
familii de instri-e, dar cores-
punzind vocilor ee aveau a
susfinea; Acest procedeu de I.
Tera practicat chiav gi pentru
muzica pur instr.-ali, a ciireia
stil nu lera decit o imitatiune
a stiluluy vocal.

Caracterul particular al I.-el
pand la inceputul sec. 17 fe
aglomerarea agentilor sonort
si.a timbrelor variate intre-
buintate dupd genul vocilor ce
aveau a acompania si mal tirziu
chiar, ‘dupid caracteral perso-
najului acompaniat. Apariti-
unea basulul continuu (v.) didu
orchestrel sohditatea ce-1 lip-

-sea, farid ca prin aceasta insi

modul de L si primeasci mo-
dificatiuni simtite.

Reforma realizati insi la in-
ceputul sec. 17 de ciitre mai-
stril floverntini (v.) in favoarea
necesita na-
turalminte o schm)baxe a pro-
cedeulul de 1. uzitat pina a-
tunci, procedeu care totusi se
mentinu, mai cu sami in Ger-
mania, pentru muzica destinati
serbirilor si pompelor si pentru
corurile bisericesti. In teatru
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insa orchestra ciutind a se re-
trage din ce in ce mai mult

infata solistului, care devine

totul, se viazu redusi in eurind
la basul continuu, executat de

clavecin, si la quartetul de!

coarde,

le adeviivatul debut al T.-ef]

“moderne; debut -cavacterizat
printr’o excesivi modestie,

Acest sistem de orchestri re-
dusi la cea mal simpli ox-|
presiune, ie. in favoare. mai

cu sawi in Italia, pind la sfir-

sibul see. 18, in care timp or-
chestva de teatru nu consti

decit din quartetul de courde

ciltre, care se adaugd ocazional |

unele mstr.-e de soffare, ade- |
varatul loc al acestora filnd in

pompele mirete si serbirile!

sgomaotoase.

Mai mult inef, gcoala italiani’
a sec. 17 stabilise in locul ve- |

chilor forme contrapunctice,

formule de acompaniament. for- |
mate din citeva acorduri, cele |

mai simple posibil, numai s

poatii sustinea vocea. le usor |
de inteles ci in aceste condi-

tiuni, L Ye redusii simplu la

chestiunea de realizare a ar-

moniel 1ndicate de cifrele ba-
sulul continau.

Favoarea de care se bucuri

sfilul italian trecind muntii,
facu pe compozitorii francezi

st germani a adopta formele de |

acompaniament 5i modal de L.

al acestul stil. Totusi pe cind |

in Germania vedem  in bisericii
mentinindu-se vechile progce-

dewri de L, cu un mare numir

INSTRUMENTATIE

de instr.~d, si chiar cu formele

contrapunctice ale secolulut

trecut, in Franta vedem pe
b} . 3

compozitorii de muzici dra-
matbici imbogitindu-si succesiv

orchestra ciu noi agent{ sonori

carl, o datid introdusi, se men-
tin si fac prin aceasta ca I. s
realizeze pasi importanti spre
progres. Astfel vedem succesiv
admist in orchestei flautul a~

litarea de finfer pe ecare nu -
intirzie a-1 suplanta, trompa de

vinatoare care se transformi in

cornul de armonie, 'clarneta, -

trombonul, harpa . a.
Incetul cu incetul orchestra

igi alipi astfel toate instr.-ele

cari prin mina factorilor pri-
meau o perfectionare si la sfir-

situl sec. 18 Te complect consti-
tuitd, le periodul in care arta’

L-el capitd un noa avinb,
afari de teatru, prin maistrii

clasici - al muzicel sinfonice, .

Haydn, Mozast si- Beethoven
o pls 9

dar cave avint nu intirzie a
aves influentele sale in arta

L-1 teatrale, influente cari ca-
racterizeazi tocmal evolutiunea
modernii a acesiei arte. Gluck
st Mozart sint numele cari se
impun_in fruntéa acestei evo-
lutiuni, si mai cu samii Mozart,
a ciruia . dramaticii fe poate
cea mal apropriati efectelor
scenice si servi mult timp  de

model maistrilor francezi si.

germani. Mai tirziu, cu We-
ber, L. face un nou pas ina-
mte; cu iel orchestra nu se

mai multumeste a face un a-

companiament mai mult sau
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mal putin interesant vocilor,!
cautind a intiri eXplebIUlle{—L
dramatici a textului ; Yea tinde !
a lua un rol cu totul specml
in artii i L lul Weber, a ci-|
reia influentd Te colosali in
tlmpul secoluluf nostru, tinde |
a prezinta spectatorului in tea- |
tru ca un decor somor pe (,,uel
-se desfagurdl diferitele peripetii |
ale actiunel scenice. In tot se-|
colul influenta L-ef tul Weber |
Te- simtiti la cel mai mari|
maistri, de la Herold pind lal
R. Wa«rnm
In aceasta periodi modenm.,
in care L. sinfonicii si cea dra-|
matici sint cuntoplte intr'o a-|
cefasi artd, se observi o spe-|
cie de reintoar cere ciitre vechiul |
procedeu din sec. 16, de familii |
mstr.-ale; astfel vedem recon-|
stibuindu-se familii : flaute, o-|
boile, clarnete, saxofoni, saru-
sofoni, saxhornl, trompete,
tromboni §. a. formind grupe
similare de indivizi de la so-
pran pand la bas, procurind |
succesiy  compozitorulul miel
orchestre variate si omegene, |
prin cari poate obtinea efecte
nenumerate §1 pe care intrunin-
_du-le ajunge la sonout.atl inac- |
cesibile celor mal mari aglo-
- meratiuni iustr.-ale ale tlmpllm
trecuti. In schimb eu toatid
multimea si varietatea timbre-
lor de care dispune paleta mo-

|
|
i

dernd, niciiri nu se gasesc e- |

fecte de o sonoritate mai dulce '
st mal moderatd ca in scrierile
maistrilor moderny, ne enep—
tind nief chiar 1. meschini a|
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maistrilor italienY din sec. 17.
Astfel paradom emisii si pre-
conizati cum ca, indrumati de
L. modern#i, muzica va sfirsi prin
celace ainceput, adiciprin vuet,
Te mai mult produsul dorintef
de a face spirit pe seama unef
arte incomplect cunoscute de-
cit acel al observatiunei rigu-
roase a realititel: Te tot o specie
de reintoarcere sau de conti-
nuare a secolilor trecoti a
ciror savanti iubeau a scrie
si vorbi de omni re seibili,
De la Organographia (1618)
st Theatrum instriomentorum
(1620) ale lui M. Praetorius,
de la Musurgia (1636) lui
Mersenne . cele iatii lucriiri
de valoare asupra instr.-elor
‘muzicale, sau scris sipu-
blicat un mare numir de
tratate de L., unele, cele mal
vechi, mirginindu-se natural-
minte la partea intil a acestel
stiintl, aitele, abordind intre-
gual fel. Marele opuri asupra
compozitiunei ale lui Marx,
Lobe s. a. confin in Yele si
tratate de 1. Alti autori au
dedicat I.-el opuri speciale;
intre acestea tratatul lui Ber-
lioz Ye clasic §is'a bucurat de
onoarea traducfiunei in toate
limbele lumel muzicale. Intre
autorii mai noi (evaert a scris
un tratat de I. foarte desvol-
tat s1 ca lucrirl mal modeste,
dar de o valoare incontestabilid
se pot cita intre altele opurile
lul* Guiraud, Riemann s. a.
Instrumentist e .muzicantul e-
xecutant pe un instr.
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luld\ulmu (it) =& pune in ta-!
blaturid (v.), expr. intrcbumi;atd'
in secolil trecuti pentru a ex-|
prima lucrarea transerierei u- |
nel compozitiunt din vechia |
notatiune misuratii in una din
tablaturele uzitate, pentru orgi,
lautd . a. !
Intavolatura (it)=lablatura (v.).
Integer valor notarwm (lat.)|
expr. intrebuintati in
nologia vechei notationi mi-|
surate pentru a denumi valoa- |
rea exactit a figurelor de noti, |
acea obicinuitd, prin opozitie

cu acele modificate, pe care le | Inlensilale Te energia cu care

lua sub influenta diminutioner
{v.) proportiilor (v.) 5. a. Sem- |
nele: cari “restabileau aceasta |
ierau cercul si semicercul pl'in:
opozitie cu acele ale diminu- |
tiunei (aceleasi traversate de
o linie verticald) sau -cu frac- |
tiunile proportiilor. Astiizi va-|
loarea absolutiv a figurelor de |
noti depinde de la terminul |
de migcare sau -de la cifrele |

metronomice. Anterior sec. 17 |

n'au existat asemenea indica- |
tiuni, dar cum miscarea totust
- varia, influentati de caracterul |
textulul in muzica vocald sau|
de ritmul dansului in cea in-
str.-ald, se intelege ci si va-|
loavea absolutd varvia, Dar li-
sind la o parte aceasti modi-
ficare a valoarel sub influenta |
migcdrei, chiar in mlacaxea‘l
moderatd aceastd valoare a |
variat cu timpul. Astfel breva, |
nota prineipali a vechei no-!
 tiunel proporfionale, avea in|
sec. 13 aproximativ acefagl va- |
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loare pe care o are minima
in sec. 16 g1 semiminima
de la sec. 17 in coace. M.
Praetorins (in Ohganographia,
1618) fixeazi in migcarea mo-
derata valoat ea absoluti a bre-
vel la 1/;, de minut, cela ce
di 80 de semiminime pe wmi-
vut sau M. M. g=80, aproape
acelasi valoare ce are si azl.

epitet dat de unii au-
tori notelor ce fac parte con-
stitutivit dintr’'un acord : ie in-
trebuintat deci in acelasi sens
cu epitetul real (v.).

se -produce un sunet. lea Te
proprietatea ce face ca sunstele
si fie auzite la distante mai
marl sau mai mici, si impre-
sioneze mai tare sau mail slab
urechea. In condifiuni incun-
jurdtoare egale, propagatiunea
sunetului mcmdu-ae in sfere

concentrice, 1 suprafetele a-
cestor sfere fiind in raport di-
rect eun patratul razelor, ur-,
meazi cii L, care se distribule
intr'un mod egal pe diferitele

~puncte ale acestor suprafete,

va fi in raport invers cu aceste
patrate cu alte cuvinte in ra-
port invers cu patratul distan-
tel dintre corpul sonor si or-

-ganul auditiv. Astfel de ex. un

observator pus la 2 m. distanti
de un diapason va auzi sune-
-de 4 ori mal mici
decit acel ce pune dlapdSOlllll
in vibratiune, presupunind, ci
Tel an aceiasl putere auditivi;
pus la 4 m. L va fi ‘de 16

ori mal mici,
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Principalul factor al I.-ei fe|
amplitudinea vibratiunilor; ast-
fel ea depinde in primul rang
“de putelea de atac care pxo-‘
voacd vibratiunea. Rapmtul
dintre dmphtudme s1°L Ye va-|
dit in vibratiunea coardelor:
ficind si vibrezi o coardd, |
vedem cii cu cit specia-de am- |
fiituri ce se observi citre
mijlocul el scade, cu atit s,
L scade.

In afarf de amplitudine ins¥
alte cauze exterioare influen-,
teazd mai mult sau maf putin
asupra L-ef. Astfel feste na-
tura 'si densitate mediuluil
propagator. Sub clopotul de- |
sert al unel masin{ preumatice
vibratiunile ne putindu-se pro-
paga, L. va fi nuli.

Presenta altor corpurf capa-.
bile a vibra prin simpatie mé-|
reste 1. sunetului emis. Pe a- |
ceastd circumstanti Te bazati
_teoria lazilor de 1esonan§a cari |
‘Joaci un rol atit de important |
in constructivnea instr. -elor |
de coarde. Instr.-ele de suflare’
lipsite de acesti agenti af so-
noritatel au altd circumstanti
care le mireste 1. sunetelor

IL‘Q
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eit prezenta lazilor sonore. Ie
cela ce explici faptul cum ei
un instr. de suflare are tot-
deauna o sonoritate mai pi-
trunzitoare de cit un instr.
de coarde.

Localul in care se produce
sunetul influenteazii asemenea
asupra l-el. In aer liber I. va
fi cu mult mai micid decit in-
tr'o salii, a cirela pireti, prin
reflectiunie - (v.) concentreazi
undele sonoresi intiirese astfel
sunetul produs.

In fine puterea de perceptiune
a organului auditiv al audito-
lulul, fard a mﬁuenga direct
asupra l.-el insasy, joacd totusi
un rol: ori cit de intens ar
fi un sunet in sine, nu existi

.. decit pentru acel ce au aceasti

facultate, dovadi zicere .bate
doba la wrechea surdului® zi-
cere care din nefericire nimene
mai bine decit artigtili i in
“special muzicantii nu-t cunoagte
marea aplicatiune ce are in
viata practica.

Interfudium (lat.) denumire duts
unei mici buciiti . de orgd ce
se executi intre un coral s
altul.

emise; prin natura- lor (tuburi Inlermedmm se zice in studiul

sonore) Yele concentreazi un-;
dele aruncindu-le intr'o acefasy |

directiune. Aparatele destmate§
‘a duee vocea la distanti (v
Propagafiune) sint bazate pe |
acelagl principiu : a impledeca |
pe cit posibil propagatiunea |
;sferlca. a sunetulul, -cireum-
stantd care are chiar o malf
mare influentii asupra L-el de- |

armoniel despre vocile sau par-
tidele. mijlocii prin opoqltle cu
cele extreme. Vocl i. sint in-
tr'un cor mixt altistul gi te-
norul, intr'un cor birbitesc
baritonul si tenorul II. Rolul
lor de obicel fiind de a com-
~ plecta armonia schitatd de par-
tida’ melodica i de bas, au
mai totdeauna partidele cele
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mai putin interesante melodic.
Stilul concertant insii-cautit a |
da acestor voci tot acelasiin-
teres pe care-l prezinta si cele
extreme,
Intermediu

(fr.: Intermeéde, it.: |

Intermezzo, germ.: Zwischen

spiel) nume dat in secolii tre-
cutl unor .buciti corale, sau |
mal cu samid unor miel actiuni |
coregrafice sau dramatice-mu-
zicale intercalate intre actele’
unei opere, a unel drame sau
chiar a unel comedil. L-ul hu
ie o' inventiune moderni si
deja in teatrul grec gisim a-
dese corul ne avind alti mi-
siune decit, ficind reflectiuni |
asupra actiunel dramatice; si |
indeplineasci spatiul prea mare
dintre un act §i altul si chiar
s luminezi spectatorul asupra |
punctelor ce T-an remas poate
obscure din cefa ce s'a petre-
cut in fata lui. In Evul mediu
asemenea vedem intre diferi-
tele pirti ale dramelor reli-|
gioase intonindu-se immne si
psalmi.. Mal tirziu, in unele
tragedil moderne vedem inci |
mmtermedii corale tot legindu-
se de actiune §i mirindu-i e-
fectul; dar cu timpul s'a inceput |
a se scrie mici piese avind
destinativnea de a indeplini
golul dintre acte si triitind
subiecte cu totul striine ac-
tiunei principale ; atit teatrul
francez cit 1 cel italian si cel
spaniol ne prezinti specimene
de asemenea intermedii: mici

|
|
)

baleturi, farse, sau chiar mici |
? 7

opere comice interpretate de

= e e

INTERMEDIU

L

douil sau cel mult trei persoane,
ca - Serva padrona de Pergo-
lese, le Devin du Village de

Rousseaun g. a.

Foarte in favoare in sec. 17
si 18 acest gen a decizut cu
totul in sec. 19 sau mai hine
zis a lust in spectacol un loe
mult mai convenabil, pierzind
in acelasi timp si dreptul la
denumirea de I. Daeil si azil
se mal scriu mici opeve, bale-
turl sau alte piese intr'un act
sau se mai reprezintii de acele
cari alti dati se numeaun L
locul lor propriu Ye la ince-
putul spectacolulul (fr: lever
de rideau) san cite o dati chiar
mal multe impreunii indepli- -
nesc intreg spectacolul, si' in-
tr’un caz siin altul neaducind
nici o daunii unei alte lucriiry
de o mal mare importanti.
Numai la teatrul operei marf
din Paris se obicinuieste incH, .
a se intercala, intre actele o-:
perilor lipsite -de momente co-
regrafice, cite un balet striin
actiunel; ie un obiceiu insi -
care Ye deparfe de a adiugi
ceva la prestigiul acestui tea-
tru (v. Balel).

Prin analogie s'a dat inci
denumirea de I. bucitilor mu-
zicale ce se executd intre ac-
tele unei opere sau precedind
imediat ridicarea cortinei pen-
tru a se juca un nou act s
chiar bucitilor de muzicy sin-
fonici executate a meszza voce
de citre \orchestxji in unele
drame si tragedii in timp ce
pe sceni se desfisuri unul din

/



.

INTERMEDIU

momentele principale ale ac-
tiunei dramatice (v. Melo-
dramd). _
I muzica mal nouid se di|
numele de [, de preferenta |
terminul itaiian Infermezzo, la |
micl buciti sinfonice. analoage |
pinii la un punct in forma si|
caracter cu - clasicul ‘scherzo,
cu alte cuvinte la compozi- |
tiuni bazate pe idei usoare,
delicate, cu desvoltari ale ca- |
ror calititi sint gingiigia, gra-|
tia, eleganta. Bizet, Massenet, |

Delibes, Mascagni s a. ne|
prezintd modele in acest gen.

In fine umi¥ compozitorl au |
dat ined acest nume unor mici |
bucati destinate pianuluf; fari
a 'avea .insi pentru aceasta alt
motiv decit doar convingerea
¢ Tele mu vor servi nicl o
dativ altfel decit ca linie de‘

trecera de la o bucatit la alta.
Interval se - numesgte relatiunea

dintre douii sunete in privinta
inéltimei lor. Din Antichitate
sl pini in timpurile moderne !

apreciarea L-elor si clasificarea |-

lor s'au ficut atit dupd legile
acustice cit st dupa judecata
urechel. Dar in toate timpurile
‘au fost divirginte de opinil si
~ doctrine foarte deosebite. Ast-
fel deja la Greci (v.) gilsim
douit scoli eu principil opuse,
diferind nu numai in privinta
clasificivel .-elor, dar si a na-
turei lor. Canonicil, ‘a- ciror
sef Tera Pitagora, bazeau doc-
trina lor pe calculele matema- |
tice, pe diviziunea monocordu-
lui; armonicii, a eiivor sef Tera |
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Avistoxene, considerau urechea
ca judecidtor suprem. Se. vor-
beste despre un op, datorit lut
Didim, care ar fi rezumat di-
virgintele doctrinelor acestor
gcoll, op carl insd nu a par-
venit pand la noi. Cel mal prin-
cipal reprezintant al teoriei ca-
nonicilor ie imatematicul Ku-
clid, care in opul seu tratind
despre diviziunea canonului ex-
pune natura $1 formatiunea 1.-
elor constitutive ale scirel dia-
tonice. Alti autori Theo din
Smirna, Claudiu Ptolomeu s.
a.) au reprodus calculele L-elor
dupa principalii preconizatori
ale doctrinelor acestel scoli:
Pitagora, Filolaos; Arhitas, E-
ratostene, Trasilas, Didim, Pto-
lomeu), si Bellermann, in opul
seu Anonimi Scriptio de Mu-
sica dia un tablou sinoptic al
Li-elor, cu valorile lor acustice
calealate de acesti diferiti au-
torl. Cit pentru doctrinele ar-
monicilor le gisim expuse de
insusi seful acestora in opul
seu Elemente armonice.
Lisind la, o parte teoria l.-elor
minime (v. Coma) cav desi ne-
glijate totdeauna in practica
muzicel, in Antichitate, in E-
vul mediu ca si in timpurile
moderne, n'au dat totusi mal
putin de lueru teoricianilor
din toate timpurile, de la ca-
nonicil greel pini la precorvi-
zatorii moderni a¥ intonatiunel
pure, precum si L-ele imaginare
ale muzicel bisericesti orien-
tale (v. Psaltichie) rezultate
ale intonatiunilor defectuoase
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' erijate in principii, teoria §i{
' clasificarea L-elor muzicale se!
poate rezuma in modul urmétor. |
L-ele i5i Teau numele de la
numirul gradelor unite ce cu- |
prind. Astfel doud sunete pe |
acelagi grad formeazi unisoni
(1): cind sunetele sint grade
aliturate, formeazi o secundi

| 2 3
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INTERVAL

(2); cind sunetul superior vine
ca al 3-le grad al celui “infe-
rior, formeaza o terfa (3); ca
al 4-le grad, o quartd (4); ca
al 5-le grad o quinti (5); ca
al 6-le grad o sextd (6); ca
al 7-le grad o septimd (7). ca
al 8-le grad o octarad (8).

4 5 61 l7 8
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Am putea merge ma¥ departe |
§i am avea l-e de 9 grade,|
awona (9); de 10 grade, decima |

(10); de 11 grade, undecima
(11); de 12 grade, duodecima
(12) si aga mai departe.

9 10 11 12
==
5= i e
Y e 4 5 <

Cum ins# in aceste I.-e ma¥f
mari decit octava, nota a doua
nu Te decit indepirtarea cu o
octavi a notel superioare a
unui alt I. mai mic decit oc-
tava, s’a convenit a se numi
cele mai micl decit octava I.-e
simple, Tar celor mal mary decit
octava a li-se da acefasi de-

x numire ce ar avea L-ul for-
mat de cele douii note luate
in limitele octavel, complectat
prin epitetul reduplicat; Astfel
dog-sol, Ye o quinta (5); do,-
soly e o quintd reduplicati
(12). Unif autory intrebuinteazi
chiar si epitetul friplicat pen-
tru I-ele ce trec peste limi-
tele a doul octave.

Totusi in studiul compozitin-
nel, in formatiunea acorduri-
Titus Cerne : Dicfionar de muzick. 11

lor, in resturnirile contrapune-
tice, siin alte cazury, se preferii
a se intrebuinta termenii de
nond, decimd s. a.

L-ele pot i melodice sau ar-
monice. Sint melodice cind
sunetele ce le formeazi sint

_auzite succesiv; in cazul con-

trar, cind sint sunete simul-
tanee, L-ele sint armonice.
Inéltimea sunetelor fiind in
raport direct cu numirul vi-
bratiunilor, si in raport invers
cu lungimea coardelor sau a
undelor sonore, in studiul gti-
intific al teoriei muzicale I.-ele
sint reprezintate prin unul din
raporturile numerice dintre a-
ceste cantititl. [n aceste ra-
porturl, cari de altmintrelea

sint reciproce, numiritorul se
15
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xapoarta la sunetul cel mai]
erav, far numitorul la cel mal
acut cind terminii raportului!
exprlmat sint relativi la nu-|
marul v1brat1unllor terminul |
cel mai mic reprezintd sunetul’
cel mai grav; cind sint rela-
tivi la lungime, termenul cel
mai mic reprezinti sunetul ceI‘
mai acut. Astfel de ex. rapor-|
tul 2/, ne spune cid lungimea
coardei care ne-ar da sunetul
cel mai grav (numaritorul),
va fi de 2 orl mal mare decit
lungimea coardei ce ne-ar da
sunetul cel mai acut (numlto-
rul) ; 1e01procul set, /9, ne
spune ci sunetul cel mai acut
(numitorul) va fi produs de un

INTERVAL

numar de 2 orl mal mare de
vibratiuni decit cel mai grav
(numaratorul).

-In studiul elementar al teo-
riel muzicale, se iea ca uni-
tate de misurd pentru aprecia-
rea si clasificarea L.-elor flonu/
si jumitatea lul, semilonui,
carl nu sint alti ceva decit
valorile deosebite ale I.-ului
de secundi.

Se numese L-e nafurale, a-
cele pe care le gisim in scara
naturalii a sunetelor. Seria ar-
monici ne procura ugor mij-
locul de a le aprecia sia gasi
raportul numeric ce le repre-
zinta.
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1.-ele se clasificii in consonante!
si disonante.

I) Consonante sint acele ce
pot intra in constitufiunea u-
nul acord de repaus, major
“sau minor,'de unde inci denu-
mirea de L-e de repaus ce i
se mal di. Aceste L-e, cari ne
prezintd relatiunile cele mai
simple, sint:

1) Unisonul, reproducerea a-
celulagl sunet, cu raportul '/,
atit in prlvm(;a nurzirulul vi-|
‘bratiunilor cit g a lungimel
coardelor.

2) “Octava, relatiune dintre
fundamentald §i armonica 2

sau dintre ori care armonica
si armonica de un rang dublu
(2 s 4, 3 g1 6, 58i 10 s. a.),
cu raport numeric *)), cuprinde
6 tonurl. Reduplicirile Yei au
ca raporturl una din potentele
Iui 2 pe unitate; astfel dubla
octavi (do,-do,) ie reprezintati
prin 4|, tripla octava (do,-do,)
prin &, s. a.

3) Quinfa, relatiune dintre
armonicele 2 §i 3, (sau 4 s
6, 6 si.9, 8¢ 12, 10 si 15
cu raport numeric ), cuprinde
3 tonurl !, Reduplicarea Yei,
duodecina, relatiune dintre fun-
damentali §i armonica 3 (sau
dmtre armonicele 2 §1 6, 3 st
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9,4 i 12, 55 15) are ra- |
portul numeric 3|,

4) Quarta, relatie dintre ar-
monicele 3 si 4 (sau 6 gi 8,
9 51 12, 12 5i 16) cu raport
numeric 1, cuprinde 2 tonuri
! Reduplicarea Vei, undecima,
relatiune dintre armonicele 3|
si 8 (sau 6 si 16) are rapor-
tul numeric %j,.

5) Terfa, de care in seria ar-
monici gisim doudl specii: a)
lerfa majord, relatiunile dintre
armonicele 4 si 5 (sau 8si 10,
12 §i 15) eu raport numeric
“ly» cuprinde 2 tonuri si b)|
lerfa minord, relatiune dintre
armonicele 5 si 6 (sau 10 si
12) cu raport numeric 9. cu-

9

prinde 1 ton !,. Reduplicarile,

_armonicele 5

INTERVAL

decima majord, relatiune dintre
armonicele 4 si 10, cu raport
%y §i decima minord, dintre
si 12 cu raport
12

6) Sexta, de care asemenea
in seria armonici giisim dous
specil: a) sexla majord, rela-
tiune dintre armonicele 3 gi 5
(sau 6 i 10, 9 si 15), cu ra-
port numeric ., cuprinde 4
tonuri 1, gi b) sexta minord,
relatiune dintre armonicele 5
i 8 (sau 10 §i 16), cu raport
nimeric ¥., cuprinde 4 tonury.
Reduplicirile,- tert-decima ma-
Jord, dintre armonicele 3 si 10,
cu raport '%, si terf-decima mi-
nord, dintre armonicele 5 si
16, cu-raport ', ]

5

Aceste I.-e consonante sint la |
rindul lor clasificate’in perfec- |
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le sau pure: unisonnl, octava,
quinta $i quarta, cv reduplici-
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rile lor, si-in émperfecle: teria
si sexta, cari pof fi majore sau
minore. |
1) Disonante sint L-ele cari,
producind o impresiune mai
mult sau mai putin asprd a-
supra auzului, nu pot intra in
constitutiunea unui acord per-
fect, unui acord de repaus, si
cer in urma lor o resolutiune,
cefa ce le face a fi inc numite
1.-e de miscare. Iele au rapor-
turi numerice mai complicate
decit cele consonante. I.-e di-
sonaute in seria armonici gi-
sim (lisind la o parte pe acele
formate prin armonicele 7, 10,
11, 13 si 14, cari sint sau prea
jos sau prea sus pentru a pu-

tea intra in constitutiunea unei
game impreund cu celelalte):

7) Secunda, de care gisim
douii specii: a) Secunda ma-
jord, velatiune dintre armoni-
cele 8 si 9 sau 9 si 10, cela
ce-1 dii doudi raporturi nume-
rice, s si 10, deosebindu-se
intre Yele prin raportul neglijat

810 (v. Coma) st b) secunda

minord, relatiune dintre armo-
nicele 15 si 16, cu raport nu-|

meric 1%/.. le considerati ca
jumitatea celei majore, si desi
aceastd .apreciare nu ie exacti,
aceste valori sint luate ca u-
nitate de misurd in apreciarea
l-elor. O reduplicare nu gi-

.sim in seria armonicid decit

pentru secunda majord, nona
majordi, relatiunea dintre ar-
monicele 4 si 9, cu raport
numeric ?/,. Pentra nona mi-
nord, trebule si ne suim piani
la armonica 32, octava armo-
nicei 16, care cu armonica 15
ar forma acest I, curaportul
numeric ¥%.

8) Septima, de care asemenea
gisim doudl specii: a) seplima
majord, relatiune dintre armo-
nicele 8 §i 15, cu raport nu-
meric 9, cuprinde 5 tonurl
1/, si b) septima minord, dintre
armonicele 5 si 9 sau 9si 16,
cefa ce-i di raporturile ‘| sau
10 diferind intre Yele aseme-
nea printr'o coma (*'/g). Re-
duplicirY avem quatuor-decima
majord, dintre armonicele 4
si 15, cu raport 9/, si quatuor-
decima minord cu raporturile
1), san %,
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In afard de aceste I.-e pe
care ni le di seria armonici,
in seara naturald se mal gi-
sese doud l.-e ne clasate piind
aicl. Aceste sint: a) quarta
formati intre gradele fu-si, cu
raport numeric /¢, cuprinzind
3 tonuri st b) quinta formati
intre gradele si-fa, cu raport
numeric %%/,.. cuprinzind 3 to-
nuri. Apol prin ajutorul alte-
ratiunilor, nu numai l-ele
minore pot fi preficute in ma-
jore si viceversa, dar se obtine
incid o lunga serie de alte L-e.
Raporturile numerice ale aces-
tor L-e sint mult mai compli-
cate si chiar variazi usor dupi
modul de formatiune. lele sint
calificate de erescufe sau md-
rile cind valoarea lor e mal
mare cu un semiton decit va-
loarea I.-ului perfect sau major
corespunzator, si de micsurale,
cind aceastd valoare Ye mal!

Semiton
cromatic.
‘Seeundit
creseuti
Quarti

SRS

o= —_—

X\ ot oll@f = :
.Toate aceste I.-e, atit in a-}
custicd, din cauza raporturilor |
complicate ce le reprezinti,|
cit §i in muzica practici dms
cauza ortografiel lor §i a con-
stitutiunel “armonice sau melo-
dice sub care se prezinti, sint
clasificate intre disonante. Sta-
bilivea sistemulul temperat
insi face cii unele din fele nu
satisfac conditiunei I-elor di-

!

miegurati, -

L E
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micd cu un semiton decit acea
a L-ului perfect sau minor
corespunzator.

Astfel quarta [fa-si Te crescuté,
si quinta si-fa micsurald.
Cele mai uzitate dintre I.-ele
obtinute prin alteratiuni sint:
1) Semitonul cromatic (%°/,4,
impropriu numit incd wunison
crescut.

2) Secunda crescuti (5, de
un ton . :
3) Terfa micsurald (“4“0)
de un ton.

4) Quarta micsurald (*/;)
de 2 tonuri.

5) Quinle crescutd (*/,,) de
4 tonurl.

6) Sexta crescuti ('%)-,) de
5 tonurl. :
7) Septima micgurald (*.5)
de 4 tonuri '/,.

8) Octava micsurald (*¥,,)
de 5 tonurl ',.

sonante, de aimpresiona intr'un
mod mal mult sau mai putin
aspru auzul; s1in adevir, aceste -
I.-e calificate de disonante sint
echivalente pentru auz cu alte
l.-e calificate de consonante.
Astfel secunda crescuti (s’nl la
;le = terta minord (sol-siD),

_quarta nucsmata (fa :—5’&12» e

terta majori (fa# la’g), quinta
crescuti (sol-re ) = Texta mi-
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nord (sol-mi b), septima  mic- |
suratii (fag-mi i D) = sexta ma-
jora (fa -lej) '

Jnil autori refuzi quartel del

2 tonuri '/, epitetul de perfect, ,
bazindu-se pe faptul ci in stu- |
diul armoniei, Yea cere adese‘
precautiuni cum cer dxsonan-v
tele: o numese totusi (heapla.
Altil inch, bazati pe faptul cii |
in scara naturald gasim  atit |
quartele cit si qulntele de doud
specii, ca si secundele, tertele,
sextele si septimele, numesc
quinta de 3 tonuri '/, (do-sol)
majord, si cea de 3 tonurl (si-
/@) minord, Yar quarta de 3
tonuri (fa-si) majorii si cea de|
2 tonuri '/, minord. Sint sub-
tilitati §1 diverginte a ciror |
discutiune nu-si poate gisilo-
cul aicl,

Practica ne face a calcula cu
usurinta valoarea in tonuri a
unui L. si specia luf. Cind insd
aceasti oblcmulni;a ne llpseqte
determinarea speciel se face
cu usuringd raportind [.-ul dat
la: scara naturali. In adevir,
fiird a ne mai opri la secunde |
si terte cari evident sint a,tltI
de usor de calculat, in scara|
naturali sint perfecte toate;
quintele i quartele (sau drepte) |
afard de acele formate de no-|

- — 230 —
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zind un singur semiton (si-do)
ie majord ; bemolul notei su-
perioare pogorind-o, scade din
valoarea L-phil si septima [a-
mily Te minord ; diezul notel
inferioare suind-o scade inci
din valoal ea L-ulul §i septima
[a -mt ? Te micsurati. Fie
inei L-ul si)-fa g %; in scara
naturali si-fu e o quintd mic-
suratd ; diezul notei superioare
suind-o, adauge la valoarea
L-ului si quinta si-fa Z e per-
tectd ; hemolul notel inferioare
pogorind-o, adauge ined, si
quinta si Iz/af,' fe crescuti.

O operatiune care usureazi
determinarea speciei I.-
elor e resturnarea (v.) lor,
care aplicati unui I. mare ne
dd un I. mic de o specie o-

inca

pusit. Astfel fie de ex. L-ul

B o )
do f;— si{; resturnarea sip-dod
fiind o secunda crescu Z

sih Ie o septima micsurata.
Sau incid fie L-ul mi ,-doﬁ
resturnarea do #-mz ? find o
terti. micsuratd, mi )-l’[O# Te
o sextd crescuti.

tele fa si si (qumta §i-fa mic- ‘Inlcstlnele unor animale si in

sulata, quarta, /a -$i crescuti) ;
lar sextele si scptimele sint|
majore daci cuprmd un singur
semiton, minore daci cuprind
doud semitonuri. Asfel fie de
cex. L-ul fa g-mib;
naturald septima fa-mi cuprin-

special acele de miel sint in-
trebuintate in factura instr.-ali
pentru a se fabrica coardele
intrebuintate mal cu sami in
instr.-ele de arcus (v. Coardd).

in scara|Inldrziere, artificiu de compozi-

tiune care consti in suprima-
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1 tona (a) v. [ntonafiune.
Li.tina,

rea momentani a unei note|
dintr'un. acord si inlocuirea iei |
printr'o notd ce a fieut parte{
din acordul precedent

Scopul I-lor Te de a intro-|
duce disonante artificiale in |
armonie. lele se impart in re-|
qulate si nerequlate. Cele re-|
gulate, numite si suspensiuni |
(v.) trebule si indeplineascd |
oare cari conditiuni de prepa- |
ratie si rezolutie, a ciror ne|
indeplinire ne dau L-Y neregu- |
late. -Acestea sint proscrise din | .
stilul sever si in stilul Lber
chiar nu se prezintd decit ca |

note de o valoare scurti.

mic automat cu mani- |
velio siocu cartoane perforate. |

I

terea cu vocea sau cu un instr.

a unui sunet, dindu-i gradul
de indltime cuvenit in ummt
cu sunetele incunjuritoare ale

melodiel sau ale celorlalte !
voel sau instr.-e. Conditiunea
principald a unei bune L. nu
consti in frumuseta timbrului
sunetului emis, ci in justeta
raporturilor de iniltime ale
«diferitelor sunete. I. deosebeg‘
te sunetele muzicale de cele
articulate, cari nu sint altd
ceva decit o serie de sunete|
emise fari a se finea cont de|
raporturile stabilite pentau
diferitele trepte ale sistemulul
muzical. Acustica ne determini |

Intonatiune Ye in general emi- |
!

e
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raporturile exacte in cari tre-
bule -si fie diferitele sunete
ce formeazi sistemul muzical,
| raporturi cari hotirisc prin
urmare L. idealfi dovitd (v. In-
lonafiune purd); urechiea ome-
neasci insa admite in aceasta
privintd oare care aproximatie
(v. Toleranla) cela ce permite
ed sistemul practic muzical se
indepirteaza mal mult sau mai
putin de aceastd I ideald. To-
tusi, trecind aceasti limita a
tolerantel urechiel omenesti, se
cade in defectul unei I. falge,
intonind prea sus sau prea

jos. Astfel I. constitule partea

cea mal principald si care are
neveie de cea mal mare in-
grijire atit  in studiul artel
cintului cit st in acel al exe-
cutiunel instr.-ale. In adevir,
daci la instr.-ele cu claviaturi
(orgH, armoniu, piano) L de-
pinde de la fabricarea instr.-
ulul, si micl miestria nici ca-
lititile instr.-istulul nu pot co-
rija intru nimic defectele de
I. _provenind din insusi con-
structiunea instr.-ulul sau din-
tr'un rau mod de acordare, la
instr.-ele de suflare sau de
arcug si mal eu sama la voce,
L depinde in cel mai inalt grad
de la indemanarea executantu-
lui. Gradul de presiune a bu-
zelor in instr.-ele de suflare,
a degetelor minei stingi sau
a arcugulul in instr.-ele de
coarde, influenteazi enorm a-
supra L-el. Faptul cum ci cea
mai mare parte a impresiunel
ce produce muzica asupra au-
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~acordate dupi un acelasi dia-

. astfel ca si le fereascii de iel.

zulul nostru e datoritd umnel
juste si bune I. ne di misura
ingrijirel ce trebuie a da stu-
diului L-el. Toti stim cit e
de penibil, ori cit ar fi de fru-
moasit o bucati de muzicl, a
o auzi executati de un cor in
care intr'o partidi se cintid mail
sus sau mali jos (v. a distona)
sau cind un solist ie in con-
ditiuni analoage tata de acom-
paniament, sau in fine cind
intr’o handa instr.-ali diferitele
instr.-e nu sint counstruite sau

pazon. Cind la cintiiretl sursa
acestul defect e in insiisi na-
tura lul, numal exercitii sir-
guitoare si studil bine condu-
se formeazii auzul si° vocea

Cind insa, si se intimpld ade-
se, . acest defect provine din |
ohoseala vocel ocazionati de:
sfortiiri persistente, studiile
sint nefolositoare si in amstej
conditiuni numal un repaus|
poate reda vocel justa I. 1
Sub numele de /. purd se|
intelege intonarea suneteior f
dupii raporturile exact matema- |
tice ale intervalelor. In siste-
mul nostru muziecal singur oc-
tava are . purdi; toate celelalte
grade ale scirel cromatice fiind
temperate se indeparteazi mal
mult sau mal putin de aceastd
L purd (v. Temperament). Vo-
cile si instr.-ele de arcus, e-
xecutind singure, au o tendmta.‘
pronuntata ciitre - aceastd LA
Cind sint impreuni cu altelel

Llogp LT

- INTRARE.

Realizarea L-el pure pe cla-
viaturi a ocupat in diferite
rindurl imaginatiunea savan-
tilor si a constructorilor de
mnstr.-e. In acest scop au fost
' construite in secolil trecuti
clavecinele universale (v.) si in
secolul nostru, ldsinduse la o
parte instr.-ele de coarde si
claviaturil, s'a ciutata se realiza
aceasta pe instr.-e de genul
armoniulul, care, mail constant
in acord, prezinti avantaje
veale  (v. Enarmoniu). Reali-
zarea unel astfel de L. de o puri-
tate ideald, ar trebui desigur
se ne dea armomi cu adevarat
cerestl, dacd practica Tei, cu
cele peste 50 de taste in oc-
tavda, nu ar apdrea de o com-
plicatiune . . . . infernali.

In muzica biserigel apusene se
dit numele de L frazelor scurte
pe care le intoneazi oficiantul
st dapil care corul isi Tea to-
nul pentru a cinta antifoane,
psalni . a.

In factura instr.-ald se nu-
meste . ultima fetuire ce in-
dreapti micele 1negalititi sau
neregularitiiti de constructiune,
cari dispirind, dau gradul de
perfectiune dorit timbrulul in-
str.-ulul.

Intonireisen (gernr), instr. de
care se servesc factoril de orgi

~ pentru a da ultima fetuire tu-
burilor, regulindu-le’ astfel an-
ciele sau gurele ca si dele
mtonatlunea chveniti.

Intrada (sp) V. Inirare.
Intrare Te, intr'o compozitiune

insd, Tele sint silite a tempera.| polifonicii, momentul in care o
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INTRARE

ie unul din

voce sau un instr. se produce, |
fie pentru prima.oard, la in-
ceputul bucitel, fie in cursul |
jei, dupi o pauza mai multi
sau mai putin lungi. Se inte-
lege de la sine ci orl ce L. a
unei vocl sau instr. concertant, |
pentru a produce efect. tle-'
bule si se poatd face remal—
catii, fie prin ritm, fie prin in-)
tensitate, timbru s. a. Efecte;
trumoase si variate de inbriri |
ne procura mai cu samid fuga |
si compozitiunile in stil fogat, |

in cari vocile nu incep impre- |
und, c¢i succesiv, ca alergind|
unele dupi altele. In orchestrd |
un timbra menajat mai mult |
timp, sau chiar ldisat un timp |
la o parte, produce totdeauna |
efect prin reintrarea lui. De
la efectul produs de I unui

S
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INTREG-

Entrata, sp.: Intrada) a fost
dat inci une ori partel ante-
mergitoare a unei compozitinni
de o formi ciclicii (mal cu sami
la Swuitd, Serenadd s. a.) parte
numitii generalminte /nfroduc-
fiune (v.) si chiar bucitilor
sinfonice servind de introduc-~
tiune baleturilor si altor spec~
tacole din secolii trecuti, cari
avind originele intr'o modesti
fanfard de trompete terminatd
printr’o cadente suspensivi pe
dominantd gi ne avind pare
altd misiune decita atrage prin
sonoritatea Tel atentiunea a-
supra spectacolului, desvoltin-
du-se a dat nastere introdue-
tiunilor magistrale numite in
uwrmid Lverturd (v.).

Pentru 1. in muzica bisericel «#

apusene, v. [nlroilus.

instr. izolat s’a trecut la acel.lnlre acle v. Entracte.

produs de 1. unel mase®instr.- \Intrebare (fr.:

ale ; cine nu-si aminteste efectul j
formidabil al intrirel muzicei |
militare in Fawusl?

Se di numele de Semn de I.;

Demande) nume
dat cite-odatii temei unel fuﬂl
sau motivului propus de ‘mte—
cedent intr'o compozifiune in
stil fugat.

unul mic semn intrebuintat in  Intreccio. (it.) = tesitura, intri-

canoanele scrise pe un singur |

05, nume dat cite o dati unor

portativ pentru a indica mo-| mici piese de teatru.
mentzl cind diferitele partide|Inlreg sau complect, epitet dat
trebuie si-si faca intr aule lor;, de unil autori instr.-elor de

semnele §
sau chiar o stelutd ()
Tot semn de I. se

meste si semnul pe care di-
wmte]e il face coristulai sau |
instr.-istulut dinér’o oxchestla'
pentru a-1 atrage atenigmnea‘
asupra mtrivel sale dupi o(
pauzi mai Iunga.

Titlul de L (fi.: Eullce, i ,

e
& oo

‘o |
mal nu-;

suflare cu imbucdtura carl pos
emite sunetul fundamental al
seriel lor armouice. Instr.-ele
cu tub cilindric sau usor ¢conic,
de- tipul (rompeld sau corn, nu
pot emite acest sunet si sar
direct la octavih (armonica 2)
sau chiar la armonica 3. Pen-
tru aceasta instr.-ul trebuie sa
consiste intr'un tub conic larg
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“relativ cu lungimea, conditiune |
_ce nu indeplinesc decit instr.-
ele fabricate pe tipul goarnd,
vechile cornete i instr.-ele gra- |
ve din familia saxhornilor me- |
derni, cari formeazi puternicii |
basi ail armoniele si tanfarelor
militare. Unil trombonisti in-
demiinateci inci reusesc a scoa- |
te din trombon aceasta formi-|
dabili noti, atit ca fundamen- |
tali primitivi a tubulul cit g1
acele provenite prin primele |
pozitiuni ale culisel. |
Intrepido sawintrepidamente (it.)!
=cu indrisneali, ca termin|
de expr. r
introducyiune, compozitiune mu-|
zicala de dimensiuni variabile, |
vocald sau instr.-alii, ce se pune
la inceputul unel compozitiuni |
de o intindere mai mare, pentru

a-1 servi oare cum de prefati. |

Caracteristica Yel Ye ci nu are!
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ce urmeazi nemijlocit dupi
uverturd. e cele mal de multe
orl, si mai tu sami in operile
mari (eroice sau tragice) o
mare bucati corali, o sceni
de actiune, in care sint inter-
calate diferite solurl. La unele
opere chiar aceasti L Ye le-
gati direct de preludiu sau
de uverturd termmati printr'o
cadenta suspensivii pe domi-
nantd. Astfel de ex. se pot
vedea in Armida de Gluck, in
Don Juan de Mozart, in Ro-
bert le Diable de Meyerbeer
$. a. Operile comice se scutesc
adese de aceasti prefati, in-
cepind direct cu o arie, un
duet sau chiar cu dialog vor-
bit, far drama muzicali mo-
derni, care a inliturat pe cit
posibil formele conventionale,
a ldsat la o parte obligatiunea
acestel parti.

0 formi hotilritd, ci urmeazi Introilus sau Ingressa (lat.) =

absolut inspiratiunel compozi- |
torului. Desvoltatd din modes-|
tele fanfare numite in secolii |
trecuti Intrare (v.) a dat nastere |
la rindul TYei, luind forme ma¥ |
mult sau mail putin hotirite, |
Preludinlut (v.) si Uverturei |
{v.) moderne. In wuzica pur
sinfonicil, concertele, sinfoniile |
§. a. Incdl au micl introductiuni |
precedind prima parte, 4 llegro |
§1 chiar uvertura, care gene-
ralminte adopti aceastd torm4, |
Te precedatii adese de o mici |

I. infr'o miscare inceati. |

intrare, nume dat in muzica
bisericel apusene primei bu-
catl antemergitoare aliturgie,
intonata de cor in timp ce a-
cel ce are a oficia merge de
la sacristie la altar. Originar
lera un intreg psalm inchefat
prin doxologia , Gloria patri ;
mal tirziu a fost prescurtat
reducindu-se la citeva versete
dintr'un psalm, dar in timpif
din urmi pare ci a revenit in
favoare, procurind corului o
bunid ocaziune de a-si ariita
miestria.

2 ® 5 1 : : %
In vechia operd, dupi ce forma | Tnvillit: v. Coardad.
- uverturel a fost stabiliti, s’a|Inventiune, nume dat de Bach

dat numele de I. primeY buciiti |

§1 contimporanii sel unor mici
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compozitiuni destinate clave-| miscare retrogradi; s. a. (v.
cinulul i constind din tran-| Resturnare).

scrierea unel idei instantanee | Inverlibilis (lat.) v. Convertibil,
(inventatd). Ie oare cum cefa o sau Vo, nume dat in China
ce sa numit i urmi im-| unul fluier cu gurii laterald
promptu (v.). Bach a seris ast-| (flaut) in antichitate numa¥ en
fel de inventiuni pentru doui! 3 borte laterale, in timpurile
voci, dar la alte mici compo-| moderne cu 6.

zitiuni analoage, in trel voci locosus v. Jocosus.

ius, le-a dat numele de sin- | Todlen (germ.) verh format prin
fonii. | onomatopee pentru a denunii
Inventionshorn (germ.) nume dat| un mod-de cintare particular
citre 1760 de cornistul A. 1| elvetianilor, tirolienilor s. a.
Hampel si factorul I. Werner, si constind din trecerea bruscd
din Dresda cornului de vini-| de la registrul de cap la re-
toare perfectionat prin apli-| gistrul de piept si vice versa,
carea tuburilor de schimb, nu, fird a cinta un text care care.
ca mal inainte, la extremitatea | ci numai nigte silabe alciituite
nstr.-ulul, ci, prin ajutorul a astfel ca si ugureze aceste sal-
doui culise, ciitre mijlocul IuY.| turi. Se produce o specie de
Citre 1780 acefasi perfectio- | sughituri, cari desigur sint a-
nare a fost aplicati la trom-i lungate dinartabelcanlo-1ul, dar
petd, de factorul M. Vigel din ‘ cari produs al geniului popular
Rastadt, si a dat nagtere la| sint admise in unele coruri
cela ce s'a numit Im'entz'ons-i barbatesti i dau adese efecte
trompete. | foarte reusite de coloare loca-
Invers, epitet intrebuintat une| 1i. Cintecele insesi in cari se
ori in loc de resturnat (v.). l introdac astfel de efecte se nu-
Inversiune, reluarea unuf motiv| mese fodler.

in aitd directiune de cum a loko sau Joco, specie de dairea
fost mal inta1 propus. Astfel; japonezi.

putem avea /. simpld, cind lembarde, denaturare a cuvin-
motival dat Ye resturnat ast-| tulul Lombarde iv.).

fel cii intervalelor ascendente long sau Foug, specie de gony
le corespund intervale descen- | (v) indian.

dente st vice versa. Aceastii [omgn, ionic, sau iaslian, nume
specie de I. poate fi riguroasd) dat unuia din vechile moduri

sau fiberd dupi cum tonurilor grece. Dupi ordinea tonurilor
sau semitonurilor corespundea

le corespund tonuri si semi- |
tonurilor semitonuri, sau a-| octavei lui sol, cu alte cu-

ceastd corespondenti nu le ti-
nuti in samid. 1. refrogradd,

s |
cind reproducerea se face prin |

vinte in aceastd privinti Tera a-
celasi lucru cuhipofrigianul (v.)
Intre tonurile cintului plan
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I. se numea scara lui do, al cin-
cilea autentic, care ne prezinta
tocmal modul major modern.

Tolsu-dake sau Yolsu-dake, cas-
tanete japoneze formate din
doui mici discuri de lemn men-
tinute printr'o sugdnitd de
alami.

lou v. Ju.

. Ipacoi (gr.: Umaxci = supunere,
ascultare, nume dat in muzica
bisericel orientale la o rugi-
ciune, specie de stihird in care
se vorbeste despre invierea lul
Huyistos.

Ipo v. Hipo.

Iporhema (gr.: ¢
de dans (v.).

Iporoi, denaturare a cuvintulul
gr.: amegper = scurgere, cidere,
semn din notatiunea psaltichiel,
£ indicind o miscare descen-
dentd de doua grade treptat,
decex.'de la qa 8 v pa.

]l)USluS (gr.: Imécrustg) nume dat
unor vechl semne 1nt1ebu1ntate
in vechiea muzicd a hisericel
orientale s1 reprezintind grupe
de sunete. triluri, ornamente,

cadente atit de md‘ispensabilef

. o v & ~ 3 o |
ori carul cintdret oriental, fie |
Din me-|
fericive de mult nu se mal ga-

bisericesc fie profan.

seste nimene care sa poata -
terpreta aceste semne, a caror |
secret autorii 'au piistrat cu |

rigurozitate, si asupra semni- |
ficatiunel cirora cintiretil
n- |

ierau asa de acord ci le
terpretau fie care in modul seu.
Ipsil (de la gr.:

SR e

mEo M), Specie.

BlmAds = inalt) |
semn dim notatiunea muzicel
bisericel orientale (#). e una|

{8 L
I8

din vocalele care nu se intre-
buinteazii nici o datd singuri.
Dupé pozitiunea ce 1 se di,
in combinatiune cu oligon sau
cu petasti, indicd o miscare
ascedentd de quinti sau de
sextd. In combinatiune incd
cu kentema poate indica mig-
carl ascendente de septimii st
octavd si intrebuintat dublu,
deasupra unui oligon sau pe-
tasti, chiar o miscare ascen-
dentd de nonmii.

Ira (it.) = minie. Con 1.
| irato, ca termin de expr.
Trak, unul din modunle niuzicel
arabe.

lralo v. fra.

sau

Irmologic v. -Ermologic.

illmol(w‘!on colectiune de cin-
$61% Biser 1ce§t1 numite /ruios
(v.). Cel intiiu I. in limba ro-
mini a fost tipirit de Macarie
(Viena 1827): un altul a fost
tiparit de A. Pann (Bucuresti
1848).
[]l mos, nume dat la cintirl bi-
| serieestl, specil de melodiY mo-
| del pe care secintii oserie demal
multe diferite tropare. Ceva a-
nalog ie podobia pentru stihire.
Cele mai vechi I.-e au fost
compuse in séc. 14 de I. Cu-
~cuzel din muntele Atos.
Trregularis (lat)—neredul‘w e-
‘ pltet dat unel fugl, unul ca-
non, unel imitatiuni cind nu
urmeaza strict regulele stabi-
lite.
Trresolulo (it.) = nehotiirit, ca
termin de expr.
Is; sufix care in terminologia
germanii se adaugd pe lingd
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literele ce reprezinti note pen-|
tru a ariita cid acele note sintl
diezate. Astfel [ reprezinta no-.
ta fa, fis va fi fa diez. Pentru;
dublu diez se intrebuinteazd |
sufixul isis; asttel fisis Teste|
fa dublu diez. 1

Ischak unul din modurile mu-|
zicel arabe. R

Isfaban sau [spaehan, unul din
modurile muzicel arabe.

Isis v. Is.

Isocron = de aceiagi durati.
Vibratiunile corpurilor. pentru
a produce sunete muzicale, tre-|
buie si indeplineasca aceastd
conditiune, cu alte cuvinte ori
cit de micd ar fi durata unei
vibratiuni, aceastd duratd si

fie egali cu durata celel ce a
precedat-o si cu acea a celel
ce urmeazi ; aceastd condifiune
nefiind indeplinitd, rezultatul
nu ie decit un vuet.

Ison,(gr.: izov—=-egal) semn din no- |

tatiunea psaltichiel (Swwm.), in-
dicind repetarea sunetului pre-
cedent. A tinea l.-ul inseamna
a tinea o specie de pedald pre-
lungitd pe o singurd vocald
(a sau 0) in timp ce psaltul
cinti melodia; acest I. poate
fi tonica, dominanta sau ori
care alt grad din gama cirela
apartine acea melodie si Te
tinut de unul sau mai multi
cintireti sau chiar de copii,
numiti /sonari.
Ispaban v. Jsfahan.
Israiliti v. Evrei.
Intesso (it.) = acelasi. 1. lempo
— acelasl migcare.

Istoria muzicet ie partea din|

ISTORIA

studiile muzicale care se ocupi
cu natura §i originele muzicei,
cu starea artei muzicale la di-
feritele epoci ale civilizatiunel
omenesti, si cu constatarea
pasilor  realizatl in trecerea
prin aceste diferite faze, pand
a ajuns in starea in care o
vedem astdzi. I. m. ne prezintd
doud marl diviziuni: Prima,
bazati numal pe ipoteze i
deductiuni, are a studia cum
si in ce conditiuni muzica a
luat nagtere, ce experimente a
incercat spiritul speculativ al
omului asupra nenumiratelor
sunete posibile, pentru a le
alege, a le ordona, a le regula
in sisteme si a stabili legile
dupi cari lele pot fi combinate
impreuni. A doua, bazatd pe
documente, obscure si proble-
matice in ceia ce priveste ci-
vilizatiunile antichitatii, din ce
in ce mal vil §i mal netaga-
duite cu cit ne apropiem de
timpurile mal noua, are a ur-
miri cum diferitele popoare gi
diferifil maistri au stiut a se
folosi de aceste elemente pri-
mitive si a forma din iele un
material fiexibil, care si le
permitd a crea nemuritoarele
capete de operd cari infruntind
veacurile se impun admiratiu-
nel universale. : .
Cu toatd favoarea de care s'a
bucurat muzica, §i starea de
splendoare in care o vedem in
diferite epoci, fapte cari ne
iscd idefa ci trecutul Yel fre-
bule si fi desteptat un viu in-
teres in acele timpuri, abia in
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sec. 18 invitatii incep a se|
ocupa de aceste chestiun’. An‘
terior acestul secol vedem o-/
-purl cari se ocupi cu diferitele |
elemente ale artel muzicale, |
tratind despre elementele ar-
moniel, despre notatiune, des-
pre instr-e . a., dar totul
contimporan, sau abia atingind
epoca imediat anterioard. Nu-!
mal in a doua jumatate a sec. |
18 vedem, aproape simultaneu, |
in trel diferite tiri, patru mari
invatati abordind acest spinos !
teren: Padre Martini (Sloria|
de la Musica, 3 v. 1757—1781). |
J. Hawkins (General Hislory!
of the science and practice of|
music, op tiparit in 5 vol., in|
- 1776, dar fruct a 16 ani de|
munea), Ch. Burney (General
History of music, 4 vol. 1776
—1789) si J. N. Forkel (Al-|
gemeine Geschichte der Musik, |
2 vol. 1788-—1801). Din ne-|
fericire dintre aceste pretioase |
opurl numai cele douii engleze |
merg pinii in epoca contim- |
porani lor; acel al lui Mar-|
tini se ocupid de muzica antici |
si inchele eu Grecii inainte de
a intra in Evul mediu, ar a-!
cel al lui Forkel merge pini
pe la mijlocul sec. 16. Ana-!
loage cu aceste sint dousi mari |
opuri apirute in sec. 19 de A,
W. Ambros (Geschichte der!
Musik. 4 vol. 1862—1878) si|
E. J. Fetis (Histoire générale
de la musique, 5 vol. 1869— |
1875), ambele opurl intrerupte !
prin moartea autorului, cel in- |
tal opri*.du-se la Palestrina, cel
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al doilea mergind numay
panad in see. 15.

Aceste rezultate necomplecte
se explicd ugor, gindindu-ne
la enormitatea materief si la
timpul necesar pentru a aduna
si a lua cunostintii de nesfir-
sita cantitate de documente
relative. In timpurile mai noui
studiile istorice asupra muzi-
cel au inrolat tot mail multi
adepti, car, ciliuziti de acesti
uriagl ante-mergitori, au reu-
sit a ne prezinta opuri imbri-
tisind intreg imensul cimp al
activitiitel muzicale omenesty.
Acesti exploratori, tot mergind
pe urmele predecesorilor lor,
dar ajutati de timp, de expe-
rientdi, de progresele arheolo-
giel i ale paleografiel, au
parvenit' a respinge, a nimici
unele din ipotezele eronate e-
mise deja, i a face o lumini
netigiduiti asupra multor
puncte relative la L. m. cariinsi
din nefericire prezintd inci la-
cune si enigme nerezolvite, In
timpurile maj nou# inei, prin-
cipiul impirtirel lucrulul, a spe-
cializirel aptitudinelor intr’o
sferd mal restrinsd, a pitruns
gi in domeniul istoriografiet
muzicale. Astfel s’au vizut a-
pirind succesiv opuri expunind
intr'un mod alfabeticsau cro-
nologic biografiile oamenilor
insemnati al muzicei (Biografit
generale); altele chiar necon-
tinind decit viata unul singur
muzicant, cu detaliile cele maY
minutioase asupra scrierilor si
geniulul lui. AWT autori si-au
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consacrat studiile unel singure |
forme de manifestatiuni muzi- |
cale; astfel sint opurile con-
sacrate de Arteaga,Castil-Blaze, |
Chouquet . a. muzicei drama- |
tice, de Gerbert muzicel bise- |
ricesti, de Kieseweter muzicef |
profane din Evul mediu, de!
Wasielewski muziceY instr.-ale |
din sec. 16, de Lavoix istorie
instr.-atiunel, de M. Brenet
desvoltirel istorice a sinfonief |
s. a. In fine o altid categorie
o formeaza autorii ce s'au spe- |
cializat unei anumite epoci, ca
Westphal si Gevaert (Antichi- |
tatea), Coussemacker (Evul me- |
diu) §. a. Lungi ar fi lista|
opurilor relative la studiile is- |
torice asupra muzicei apiirute |
in diferitele tirY de pe la mij- |
locul sec. 19 p#nd in timpul |
prezent si scopul acestui arti- |
col nu ie a da o hibliografie
generald a acestel materil. |
Originea muzicel a fost tot-
deauna o chestiune obscur# si'
controversati. Cea mai mare!
parte dintre popoarele lumei
vechi, hogate in imaginatiune, |
pentru a explica aceastd ori-|
gine si acea a instr.-elor mu- |
zicale, au ciutat totdeauna a |
aduce o intervenire a zeilor, si |
in toate timpurile s’au desvol- |
tat legende miraculoase asupra |
acestor chestiuni. Altjf, tot
deducind-o dintr’o inspiratiu- |
ne divind, au considerat-o ca |

i

o simpld imitatiune a naturei’,l

‘ea o inventiune pe}rsonal‘é. Si

in adevir, elementele muzicale, |
ritmul i variatiunea de inil-|

time a sunetulul, le gisim in
naturd la paserl, a ciror cint
ne prezinti adese adevirate
fraze muzicale, cu formule rit-
mice bine hotirite, intrerupte
de ticerl adese proportionale.
Apoi toate nuantele ce arta
vafinati a reusif a da sunetu-
lui, le regiisim| in sgomotele
naturei, de la pianissimo pier-
dut al murmurulel pirdulu,
prin crescendo pronuntat al
vijittului vintulul in fuortund,
pana la fortissimo puternic al
ishuenirei trasnetului. Totusi
aceste circumstante nu trebuie
sa ne faci a crede ci muzica
ar fi o artid conventionald, de
imitatiune, si pentru a respinge
aceastd idele ie de ajuns a
considera universalitatea sciirel
diatonice ca bazi a orl cirul
sistem muzical. Teoriile specu-
lative bazate pe calcule sau
necesititile practice au putut
sa lirgeascd sau si modifice
cimpul de actiune al muzicel,
unele conducind la cromaticul
st enarmonicul antichititel gre-
ce, cari au dat probabil gus-
tul rafinat sau degenerat al
sistemului arabo-persan, a ci-
refa influente se simte in ati-
tea directiuni, altele aducind
cromatismul si temperamentul
modern; dar in orl ce direc-
tiune ne intoarcem privirile,
nu gisim altd bazi fundamen-
tali decit intonatiunile per-
fecte ale scirel diatonice na-
turale. -

Ca si limbagiul, muzica isi
are origina in insugi natura
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omeneascii: exprimarea emo-
tiunel ne di variatiunea de
intonatiune, intervalul, elemen-
tul primordial al orl cirel mu-
zicl. Se intelege ci a trebuit
sa treacd secoll pand cind u-
rechea a fost in stare si apre-
cieze aceastd modificare a in-

tonatiunei, ca vocea s’o poati |

reproduce facultativ, si ca spi-
ritul artistic si poati alege
din nesfirsita serie a sunetelor
posibile micul numér de sunete
Intrebuintate in artd. Fird in-
doiald cel intal interval apre-
ciat a fost octava, a cirel
raport il gisim in insusi di-
ferenta naturel vocilor, bir-
bitestl si femelestl sau copili-
resti,. Numal apol a venit
quinta §i resturnarea iei, quar-
ta, cele mai usor de apreciat,
formate din sunete avind ra-
porturile cele mai simple. Frag-
mentarea quintel in terte si
secundepresupune deja un grad
inaintat de culturd a geniulul
omenesc. O dovadi cum ci
apreciarea intervalelor s’a fi-
cut succesiv si nu simultaneu,
o avem in faptul existentel sis-
temului pentacordal sau mal
bine zis a repulsiunei ce unele
popoare simtesc incid pentru
unele anumite grade ale ga-
mel. Din contra, diviziunea mal
departe a .intervalului de se-
cundd, a dat nagtere genurilor
~antice si cromatismului modern.

Numal in urma acestui pro-
ces de stabilire a unel sciri
de sunete date de organul vo-
cal, experienta conduse la ob-
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servatiunea cum ¢i tuburile si
coardele lungi dau sunete mail
grave decit tuburile i coardele
scurte, observatiune din care
rezulta gradat creatiunea dife-
ritelor instr.-e muzicale. Asu-
pra faptului daca instr.-ele de
coarde sau cele de suflare au
intdietatea, nu se pot face de-
cit deductiuni; totusi conside-
rind ca asociatiunea in cintare
nu poate fi decit un rezultat
al progresului, §i cii un acelasi
individ poate foartelesne a cinta
acompaniindu-se in acelagi
timp ecu un instr. de coarde,
lucru ce I-ar fi imposibil cu
un instr.  de suflare, je un fapt
ce pledeazi intr'un mod deci-
siv in favoarea intiietdtel ins-
tr.-elor de coarde. -

Astfel arfa muzicald, plecati
la toate popoarele din acelast
punct, exprimarea emotiunei,
s'a desvoltat mai repede si mai
energic la unele, dupd gradul
lor de culburd, si a facut reale
progrese acolo unde i-a fost
dat sd intilneascd oameni ex-
ceptional dotati pentru Tea.

Diferitele civilizatiuni ale an-
tichitatel ne prezintd incerciari
continue de a se crea materia-
lul muzical, fixindu-l in sisteme
mal mult sau mai putin des-
voltate, pentru a-l intrebuinta
in urmi intr'un mod pe cit
posibil mal artistic.

Astfel deja la Chinezi si la
Indiani (v. China si India) gi-
sim sisteme desvoltate, a ciror
origind se pierde in noaptea
timpurilor si a caror modifi-
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care le-a fost interzisi de spi- |

ritul lor conservativ. La am-
bele aceste civilizatiuny gisim
ca bazii a sistemului muzical
scara diatonici (in octavi, dupi
file carve semiton, wmind 2 sau
3 tonurl), notagiuni muzicale
formate din litere luate din
alfabet sau din semne intre-
buintate in notatiunea vorbirei,

st o mare bogitie de instr.-e
de toate genurile, dintre cari

unele chiar de o constructiune
exceptional de ingrijitd. Dar
pe cind Chinezil pun tot fur-
mecul muzicef in perceptiunea
simplii a sunetelor, si ip sono-
rifatea intervalelor, Indienit,
din cea mai adineii antichitate,
cercard a da o dubli intrehu-
intare sunetului si intervalulu:
a da o mal mare energie gra-
Tului lor intirindu-i accentele,
st a forma figuri melodice, In

ambele aceste directiuny ins |
tel au fost intrecuti de alte

popoare .ale antichititei: in

|
|

cela ce priveste conformatiu-

nea melodicd, de citre Egip- |

teni, in cela ce priveste rit-:

mica de citre Greci.

Dacii despre cultura muzicalii |
a vechilor Egipteni (v. Eyipt) -
DU ne-a remas alte monumente

decit reprezintatiuny de instr.-e

si de muzicantl in exercitiul

artei lor, e constatab insi ci |
nu numal practica muzicey lor, |

dar si principiile lor teoretice |

au trecut in wrmid la Evrey,

la Arab¥, la Greci. De altmin-

trelea bogiitia ce se observi

In constructiunea unor instr.-e,
Titus CernerDictionar de muzied. II

e de ajuns pentru a deduce
ideia unui perfectionat sistem
muzical. :

Evreil (v.), cari in textele Jor

ne arati 0 ware intrehuintare
a muzisel si o respectabili ho-
giitie de iustr,-e muzicale, incy
cercard a da gratului lor prin
sunet-o formi maf artistic poe-
tici ; la Tel deja. cintul Yea o
semnificatiune maf importantX,
prin fuptul ci Vel ajuth a pune
in evidentd patalelismul, sim 2-
tria membrilor poetici.
-De la uaceasti semnificatiune
a sunetulul nu mai Ye decit
un singur pas pini la consi-
deratiunea lui in sine ca in-
susi muterialul artistic, pas ce
nu se intirzie a se face prin
Greel (v.).

La acestia sistemul muzical
fea o mult mai mare desvol-
tare; teoricianii lor subordo-
neazid intervalul lacalcule
penibile, fractionindu-1 din ce
in ce mai malt, pentry a gisi
nuoi intervale caracteristice.
Tel aplici sunetul grafuluy lor
in aceleasi conditiuni ca si
Indienii si Evreii, dar dindu-Y
o mai hogati intrebuintare,
in forme mult mai variate. Pe
cind in poezia ebraici sunetul
nu serveste decit ca accent a
paralelismului frazelor, in ceq
greaci il vedem aplicat la o
mare varietate de forme, eciiu-
tind a le intdri expresiuneq
acestora in cele mal intime
parti ale constructiunei lor,
De aict rezult teoria cu ade-
virat artistici a genurilor st

. 16
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a modurilor. Marea desvoltale.
ce luit muziea la Greel ficu!
¢i in” curind Yea capiti drep- |
tul de egalitate cu celelalte
arte in serbiirile nationale- gi
in concursuri. Instr.-ele pre-!
ferate sint mal cu sami acele
pur muzicale, atit pentru a-
companiament ' cit . §i -pentru
muzica pur insbr.-alii; instr.-ele
sgomotoase, importate de la|
orientali, sint lisate in planul
al doilea. Notatiunea, bazati
pe literile alfabetului, ie ast-|
fel perfectionatd, ci Y-ar fi
permis chiar reprezintarea pro-|
gresiunilor cromatice si enar-
monice ale muzicel moderne.
In fine muzica joack un rol|
capital in tragedia greacd, in
care trebuie si vedem- origi-
nele dramel muzicale ale tim-|
purilor moderne. |

Astfel in rezumat cu cit ina-
intim mdepdrtmdu-ne de se- |
colif intunecost ai antichitiitei |
pagine, gisim muzica, desi ba- |
zatd excluziv pe omofonie, in |
stirl de desvoltare din ce in |
ce mai perfecfionate. Dar nu-
mai crestinismul, dind desvol-
tirel omenirel o noud direc-
’gmne, indiscu in om sentunentex
carl numail prin muzici O‘asnw
supremalor expresiune i, in
schimb, numal prin Tel arta|
muzicali lug puternicul avint
care o conduse la starea de|
pexfechonare in care o vedemI
astizi, ca artd universala, in-!
diferent de natlonahtate sau
religiune. '

: Radacmele . muzicei crestine

o4
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sint in muziea greaci si, prin
psalmi, in cea evreie. Acestea
procurara fondul cintivilor re-
ligioase ale crestinilor din

“primil secoll, in periodele de

propagandid si de persecutiune
in acelagi timp. Numal cind,
mai tirziu se constituiri co-
munitati mal mari de cult. se
desyoltd necesariamente siun
mod propriu §i comun de cin-
tare.

Astfel vedem in - biserica o-
rientald stahilindu-se un sistem
diatonic, bazat pe teoriile mu-
zicale ale modurilor grece. Cele
intdi nume valoroase ce se ci-
teaza in istorie ca fondatori al
acestui gen de cintare sint a-
cele ale sfinfilor Vasile cel
mare (329—379) si Atanasie
(296—373). Mai tirzig, in sec.
8, sfintul loan Damaschinul
(700—760) pentru a asigvra
conservatrea intacti a cintari-
lor religioase stubilite, imagini
o notatiune, care reprezinta
atit mersul melodic eit si rit-
mul, cefa ce nu lera permis
decit in slabe proportiuni no-
tatiunilor alfabetice anterior
intrebuintate. Timpul insa vu-
gini chela acestel nofatiuni si
se stie in ce s'a transformat
in cursul secolilor aceasta mu-
zicd a bisericel orientale (v.
Psaltichie), care remasi cu to-
tul striaina desvoltarel muzicel
moderne, nu putu totusi a_ se
substrage influentel acesteia.

In occident cintul ambrosian
si mal tirziu cel gregorian a-
par ca primele rezultate ale
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rilor, consecinti a unel inter-

acestel misciri muzicale reli- |
gioase. Putin_se stie despre
esenta cintulul aga zis ambro- |
stan (v.) stabilit in biserica |
occidentald prin episcopul Am- |
brosiu din Milan (333—397). |
Abuzurile ce-si permifean cin- |
tiretil asupra melodiilor sacre, |-
aduserd in sec. 7 reforma papei
Gregoriu, cari rediji antifona-

rul (v.) si stabili cintul asa zis |
yregorian (v.).

Baza teoriei muzicale a E-|
valul mediu in occident, ca si |
in orient, ie acea a muzicei
grece, din care derivari cele
+ tonuri (autentice) ale cintu- |
lut ambrosian si apoi cele 8|
(4 autentice si 4 plagale) ale|
celul gregorian. Teoria greacs |
expusi deja la inceputul sec.
6 de Boetius (470—524) a fost
prelucrati si‘comentati de sa-
vanti cilugiri in tot timpul
Evului mediu ; aceasta ins% n’a
impiedecat ¢i sistemul tonu-|

pratatiuni gresite, ne di o a-
deviratd confusiune in numele
acestor tonurl (v. Mod si Ton).
Pentru cultura cintului bise-
ricescvedem infiintindu-se scoli,
mal intdi la Roma, deja din|
sec. b, prin papa Hilarius, a-|
poi, dupid modelul acesteia, la |
Metz, Ia St. Gall 5. a. Ia sfir- |
situl see. 8, prin Carol cel|
mare, si in fine in toate tirile |
in cari crestinismul stribitu.
Cit timp -nu s'a cerut de la |
notatiune altdi ceva decit a|
fixa sunetele izolate carl int-|
reau accentul prosodic al di-
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feritelor silabe ce formau tex-
tul, notatiunea alfabetick didea
tot ce se putea dori; cind insi
s'a ciutat a se fixa intr'un
mod mai strict mersul melodic
al frazei muzicale, impiedecind
pe cinbireti a improviza prea
multe ornamente, aceasti no-
tatiune nu mat putea satisface.
Cea mal vechie notatiune in-
locuind pe cea alfabetick san
mal bine zis intrebuintati si-
multaneu ciu aceasta, e asa
numita neumalicd (v, Neume),
notatiune defectuoasii, una din -
enigmele cele mal greit de re-
solvit ce ne prezinta I. m.
Pani in ultimii secoli din
prima mie a Erel crestine a-
cest cint bisericesc occidental,
a fost ca si acel oriental, ex-
clusiv omofon. Precum anti-
<hitatea a practicat antifonia,
cintarea in octavil, cind bar-
bati si femei cintau impreuni,
asemenea si in crestinism ve- .
dem, chiar de la inceput, pe
cei ce participau la servieiul
divin separati in doud coruri:
de o parte barbati, femeY si
copii cu vocile acute intonind
in antifonie 0 anumiti melodie,
pe care o reproducea, respec-
tiv in quintd mai jos, un al
doilea cor, format din barbatj,
femel i copil cu vocile grave.
Abstractiune ficind de vagile
mdicatiuni asupra combinatiu-
nilor de sunete simultanee ce
se gdsesc in sentintele Iuy I-
sidor din Sevila (sec. 7), numai
catre sec. 10 gisim primele
cunostint despre acest fel de
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combinatiuni alt-fel decit ini
octavii. Aceste cunogtinti le |

gisim intr'un tratat atribuit |
savantuluf ¢#lu gar Hucbald]
(840— 930) din St -Amand. |

Dup# acesta, prima pohfome.
se manifesti pun fapuul cil |
cele doud corur nu mai cintau
alternativ, ci simultaneu, astfel |
ci vocile respective din cele |
~doud coruri-gisindu-se in re-

latiune de quinti, edificiul po-

lifonic Yera format dintr’o suc- |
cesiune continui de quinte,
octave si quarts paralele. Sint
primele jaloane ale armoniel,
care se prezintd sub numele
de Organum (v.) sau de Dia-
fonie (v.).

(Citre aceasti epoci se ali-|
peste si clasificarea vocilor. |
Cum in general melodia pri-|
mitivil blseuceasca, canlus fir-|
mus (v.) Yeraincredintati bar-|
batilor eu voel inalte, s'a nu-|
mit aceasti specie de voce
tenor, ca [iilor al coni;mutuluu
prmclpal al intregului. Vocel |
hiirbitesti opuse tenorului, fi-|
eind quinta grava, care forma |
:tundamentul edificiului armo- |
nic, 1 s'a dat numele de basis= |
baza, transformat ma¥ tirziu |
in acel de bas, jos sau grav.
Unei a trefa voce, ficind oc-|
tava basului, cela ce o ficea
a fi eu o quarti mal inall de-
cit tenorul, i s'a dat numele]
de alta vox, sau simplu allus=
inalt. In fine vocel acute fe-
meestl sau copiliresti, care fa-
cind octava tenorulul reprodu-
. cea canlus - firmus, i s'a dat
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numele de discantus, al doilea
cint. Aceastd clasificare si di-
feritele denumiri au persistat
pini in zilele noastre: discant
sau sopran pentru femel sau
copii, lenor si bas pentru bar-
batl.

Cintaretil, nemultumiti cu a-
companiarea in quinta si oc-
tavi a cintului dat, care nu
jera in realitate decit o re-
producele fideld a acestul cint,
incercari a introduce in acest
acompamament i alte inter-
vale, astfel ci asa numitul Dis-
canlus onouiistadic a pohfr)mex
moderne, a rezultat din liber-
tatea ce-si luard acestl cinti-
1ei;1 de a improviza. Aceasti
nouii practicd conduse la stu-
diarea conditiunilor de simul-
taneitate a sunetelor, la studiul
consonantelor si a disonantelor,
studiu care lud ‘in curind un
loc principal in invitdmintul
muzical. Incetul cu incetul dis-
cantul Yea o mai mare desvol-
tare; favoarea vechiului orga-
num scade din ce in ce mal
tare, si nu numai ci tertele si
sextele sint admise atit acci-
dental cit si in migeari para-
lele, dar farmecul migeiirel con-
trare Ye astfel de netagiduit,
¢t In curind aceasta -migcare
intre diferitele partide, e luata
ca procedeul de resistentd in
ridicarea edificiilor” polifonice.
Deja Guido d'Arezzo (995—
1050), combinind notatiunea
neumatici pe linil cu cea al-
fabeticii, puse bazele notatiunei
moderne. In curind desvolta-
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rea ritmicii a discantulul ne-
cesitii naturalminte semne care
sii hotdrasci durata sunetelor, |
cela ce conduse la notatiunea
asa zisi mdsuratd (v.). Tot
prin_Guido d'Arezzo §i prin |
scoala sa, prin stabilirea sis- |
temulul exacordal, prin varia- |
bilitatea sunetului numit in |
urmi si se eliberii sistemul mu- |
zical de jugul sciirei naturale |
st ise deschise drumul citre cro- |
matismul modern, ‘
In urma acestora, teoriciani |
abili stabilesc reguiele acestet |
polifonil primitive, punind ast-
fel bazele armoniei moderne :
deja la. Francon din Colonia
(sec. 13) se deosebesc diferite
forme muzicale: motel, conduct
$. a. (v. Pisericd) si la Jean
de Muris (inceputul sec. 14)
se gisesc regule fixe pentru
conducerea vocilor. Structura
frazelor in toatd aceasti pe-
riodd, care se prelungeste ping
in sec. 16, e in general in 4
voel, rar in mai mult de 5|
vocl, si totdeauna a cappella.
Introducerea semmnelor de mi- |
surd in notatiune permise mu-
zicel a trece marginele fortate
ale mésurel ternare, exclusiv |
intrebuintati anterior (sec. 12|
si 13). Formele contrapunctis-
tice sint desvoltate pini la |
cel mal inalt grad de miestrie
sl o numeroasi plefadi de va-
lorogi maistri contrapunctisti,

teoriciani si compozitor, ilus-

trard mal cu sami in timpul |
sec. 15 si 16 Tirile de jos,
Franta, Ttalia, Germania, Spa-

nia si Anglia i creari biseri-
cel o comoari nepretuita de
insemnate lucriri de artd, cii-
reia abia i se poate compara
bogatd literaturi muzicale a
ultimilor secoli: o enormi can~
titate de mese, motete, magni-
ficat §. a. cari contribuiri a
ridica infr'un mod exceptional
pompa cultului catolic. Alitu-
rea cu acestea, o nesfirsiti -
colectiune de madrigale a cii-
ror puritate de stil mentinuti
cu toatdi complexitatea strue-
turei lor, face admiratiunea tim-
purilor moderne pentru majs-
trii acestei periode de inflorire
a stilulul” contrapunctului vo-
cal, maigtri a ciiror nume se
pot vedea in articolele relative
la diferitele scoll. ey

Pe cind in biserici lud nag-
tere si se desvolta acest ele-
ment muzical al timpurilor
moderne, in afard de biseriei -
se desvolta prin muzicantii
poporulni si prin poetii cinti~
retl un element neglijat, lisab
la o parte mal intil de citre
malistril contrapunetisti. Acest
element e melodia, a cireta
vitalitate Te datoriti numa¥
cinteculul popular. Acesta ist
ficu intrarea in bisericd, si
prin urmare in arta superioari,
mal intdl prin asa numitele
sequenfe (v,) si in curind lui
o astfel de desvoltare ei nu
mai putea fi permis contra-
puuctistilor a-l ignora. Deja
primil maistrii ai scoale fla-
mande au cercat a-si apropria
acest element §i au aplicat sti-
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inta lor de desvoltare contra-|
punctistica acestor cintece pro-
‘fane populare, servindu-se mai |
intal de lele drept canfus fir-:
mus, in Jocul cintulul gre-

gorian, In compunerea mese- |-

lor si a imnelor lor religioase,
si apol pentru a le preluera
independent, pentru mai multe |
vocl. Mai cu sami in Germa-|
nia cintecul popular ayu o mare |
influentd in desvoltarea evolu-|
tivi a muzicel. Dupi ce mi-
nesingerit si maistril cintiireti|
il didura impulsiunea in popor, |
transformindu-1 intr'o hrana

" intelectuali de care acesta uu |
~ se mal putea hpqx, plOPOVd-
duitorii reformei si-l apropriari

si ereari din el coralul, mi-
nunatul instr. de propagandi |
al invatiatarelor lor. Prelucra- |
rea cintecelor populare indepen-
dent (v. Canzone) pe de o
parte, si _transformarea lor in
“corale pe de alti parte, invi- |
“tara pe conhapunctmtl acea
frazare simetrici, regulati, care k
despretuita de formele stilulul
contrapunctului fugat, produse
o specie de .renastere in arta
muzicald, necesitii transtorma- |
rea sistemulul muzical prin|
‘stabilirea tonalititilor moderne |
si didu “astfel posibilitatea de’
o existentd independentd unel
muzicl -instr.-ale.

La intravea in Evul medin
g‘;isi‘m INci Un numar respec-
tabil de instr.-e uzitate de prin '
antichitate: harpe orizontale !
si verticale, flulere si flaute, |
trompete si alte instr.-e mal

g
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mult sau mail putin ionrudite
cu acestea. Mal tirziu  catre
sec. 9 apare orga $iinstr.-ele
de arcus, si in urma instr.-ele
de coarde st claviatura. Na-
turalminte, ci dispunind de
acesti multipli agenti sonori
muzica instr.-ala trebula si
faci simtite progrese. Din ne-
fericire monumente despre mu-
zica instr.-ald din acele inde-
partate epoel nu au parvenif

. pini la noi, lucru usor de in-

teles daci considerim starea
in care se gisean instr.-istil
pe acele timpurl si faptul cum
¢ instr.-ele muzicale nu nu-
mai au fost nmlt timp negli-
jate de arta superioard si de
biserici dar chiar si dusmamte
de aceasta. Aceasti specie de
ostracism ‘nu ficea exceptie
decit in favoarea monocordu-

ul, tolerat pentru sustinerea

exercitiilor vocale, si-orga, care
cu sec,: 9 Ie definitiv almisi
in biserici pentru acompania-
rea cintiirilor cultului, Toate
celelalte instr.-e Teran harizite
muzicantilor -ambulanti, cari
inveselind serbirile si petrece-
rile, lerau totdeauna musafiri
bineveniti, dar cari in- fond
ferau despretuitl din cauza vie-
tei lor vagabonde.

Numal tirziu, citre sec. 14
incep acestia a fi mai stabili,
si muzica instr.-ala a fi agezati
pe baze mal solide. In frun-
tea lor stau lautwtn. earl a-
jung repede la o mare maes-
trie si fac din lduti instr.-ul
tavorit al sec. 15 s 16. An-
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terior se bucurau de oare care |
consideratie trompetele si tim- |
panele; cel puternict ayeau pe
lingii curtile lor bande de trom- |
peiisti si timpanisti cari sus-

tineau aceastd artd cavale-
reasci®. Dupi exemplul /prin-
cipilor unele orase infiintard
asemenea bande de trompete
st cind cu timpul ceilaltl ins-
tr.-igtl se bucurari de o mail

mare consideratie, si capelele |
princiare admiserd in sinul lot |

instr.-e de coarde si de sgflare
acompaniatoare, si orasele in-
fiintard orchestre, mai mult
sau mal putin complecte.
Totusi o muzici pur instr.-
ali in acest timp nu existi; !
chiar buciitile de dans Jerau
serise in stilul -vocal si numai
facultativ executate de instr.-e.
Lisind la o parte fanfarele de
trompete, numai orga, liuta
st instr.-ele de coarde si cla- |
viaturd, cercard citre sfirsitul
sec. 16 un stil propriu lor, si
cu toate aceste numirul instr.-
elor uzitate in aceasti epuci .
Te destul de important: instr.-e
de arcus in diferite forme si
dimensiuni, formind familii
dupi modelul vocilor; fluiere,
flaute, cromorny, hombarde,
tromboni, obole §. a., aseme-
nea in familii numeroase ; apol
laute, teorbe si chitare, instr.-e
de claviaturii (clavicord, ecla-
vicembal) orga (positiv, regal |
S. a.). ' / w
Apogeal stilului contrapunc- |
tulul vocal pe de o parte si|
aceasta aglomeratiune de a-

&
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genti sonori pe de altd parte
trebulau sii determine desigur
momentul psihologic al unet
reforme in artd. Si in adeviir
inceputul sec. 17 vedem reali-
zind in Italia’ una din refor--
mele capitale ale artei muzi-
cale. Deja teoria basului con-
tinun Jera stabiliti prin Via-
dana (1564 —1647) st ilusiunea
de a reinol minunele relatate
de vechile fabule ale Grecilor
adusese. in sec. 16 cromatis-
mualy prin. Willaert - (1480—
1562), si elevii sel. Tn fine
obositi de stilul penibil tor-
turator al textulul in care ge
afundan din’ ce- in ce mai mulf
malgbril madrigaligti, un grup
de - artisti ciutarh a erea un
stil mai simplu, mai Jiber, cary

si permiti poemulul a-si va-

lora drepturile sale. Dacii arta
conbrapunctistict a maistrilor
flamanzi Je caracteristica ge- -
niului muzical al Evalui mediu,
monodia, . cu  acompaniament
wstr.-al in acordwm’, ie carac-
teristica geniulul  muzieal al
sec. 17, perioda- de reforme,
de transitie infre vechia arti
polifonica si polifonia moderni.
Dorinta de a reinvia vechia
tragedie muzicali a Grecilor,
conduse grupul maistrilor flo-
rentini (v.) la creatiunea “ope-
rel, in eare monodia ie aplicati
cintulul dramatic (stilul repre-
zentativ) si care prin Monte-
verde (1567— 1643), maistrul
genial privit ca creatorul artef
instrumentatiunel, si prin Ca-
rissimi (1604 —1674) ajunge
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deja Ia o primi . penodfx de
inflorite. Stilul monodic, care- s,
valorii mal intal calititile in |
recitativ, alternind apoY ‘cu
einfurl mal mult triginate de- |
cit melodioase, se desvolti’in |
curind ju arie (v) si duet, forme |
cari luarii o desvolt'ue artis- |
tich mal cu sami plm AL
Scarlatti (1659—1725) si prin
scoala napolitani (v.). e
Marea creatiune. italiani avuy |
-reflexul Tel in celelalte tiri
muzicale si deja insec. 17 ve-|
dem opera introdusi in Ger-|
mania, in Franta, in Anglia, |
unde prin  maistri nationali |
sau striini se realizeazi dife- |
rite reforme in stil, atit in |
privinfa formelor vocale cib sl |
- a orchestratiunel. La articolele
respective se pob vedea origi-|
nele si progresele realizate dei
drama muzicali in aceste di-
ferite tirl.
StuulmonodlcodatamLwo«ue i
aplmdglunea Iul se generalizea- |
i g1 cantata, duetul concertul |
bisericese lua,xa, ndg;tere Apm
aldturea cu opera, dramsn lu-|
measca, se desvoltd oratoriul, |
drama 1ehmoasa, care creatd |
in Italia nu intirzie a trece 111‘
celelalte tiri, in Germania si|
Auglia, unde ma¥ cu samii luii 0]
mare desvoltare. |
Contlmpomn cu desvoltarew
operei si a oratoriulul, muzica |
instr.-ali purd ajunge s 0 mar el
mdepﬂndenta Pe cind pind in|
sec. 16 instr.-ele nu Yerau in-|
trebuintate de cit pentru acon- |
paniarea vocilor in cor, urmi-

rindu-le cu stricteti san exe-
cutindu-le riguros partida ce-
lor ce lipseau, prin introducerea
stilulul monodie, in acompa-
niarea unel singure voci, instr.-
ele Tau 0 mai mareindependenti
cela ce le permite a-si aridta
resurselesi calititile lm proprii.
0 datil aceste resarse si calititi
cunoscute, Tera natural a se ciu-
taale face sii valoreze. Instr.-ele
incepwra a colora, a orna, a
face figurl asapra partidelor
principale st astfel Jud nastere
un stil propriu insbr.-al. Acest
nou stil, anlicat mai intdl dan-
surilor si ariilor cu variatiuni,
nu mtuzm a apirea in bucah
destinate anume a fi sunaie pe
instr.-e ‘(it.: sonata) prin opo-
zitie cu acele destinate anume
afi cintale de voce (it.: cantata).
Astfel luard nasteve diterite
forme apropriate stilulul diferi-
telor instr.-e, intre carimai cu
sami deremarcat sintconcertul,
(v.) creatiunea violonistilov ita-
lient, care inst nu intirzie a
se geueraliza, si $uita, conto-
pirea diferitelor arii de dans
intr'un tot cielie.

Sec. 18 ie considerat ca pe-
rioda de cea mai inalti inflorire
artisticd a muzicel instr.-ale,
perioda maistrilorclasici. Toate
formele secolulul trecut sint
larg desvoltate si forme nuoi
create, Dupﬁ avintul luat mai
cu sam# prin succesoril lui J.
S. Bach (1685—1750), trini-
tatea clasici Haydn (1732 —
1809)-Mozart (1756 — 1791)-
Beethoven (1770 —i827) cred

~
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e
in_muzica de cameri si ceai
sinfonicii capo d'opere neintre- |
cute (v. (Germania). !

Tot in acest secol oratoriul|
in Anglia prin Hindel (1685— |
1759) st formele analoagé, can-
tata bisericeasca st Pasiunea in
Germania prin Bach, ajung la |

»
'

cea mal complectf® a lor des-|
voltare, |
In schimb pe cind muziea |
instr.-ald puri si drama reli- |
gloasa merg cu pasi aga siguri
st repezi pe drumul progresu-|
lui, opera nu inainteazi decit |
intr'un mod penibil, numal.in |
urma unor lupte, caridin punc-|
tul de vederve artistic nu au!
totdeauna ca rezaltate numai
victorii. Astfel vedem opera|
in Italia desvoltindu-se bazati |
exclusiv pe melodie; .ac(;iunezr1
dramatici §i adeviirul expre-|
siunel sint lisate pe planul|

al doilea, cintul fiind lucrul"

principal. Deja din a doua ju-|
mitate a sec. 17 Italia vizuse |
uzurpind in sceni locul pre-|
dominant secta cintivetilor vir-|
tuozi (v. Casirat), secta fanest |
pentru desvoltarea dramet mu- |
zicale, care* in curind nu e |
altii ceva decit o serie de aril|
de concert serise numal in ve- |
derea agilitiitel vocale ale a-.
cestor cintivetl. Aceastd de-
generare a operel trecu muntii, |
in Germania gi Franta,unde giisi |

ISTORIA

Reactiuni in favoarea res-
pectirel principiilor stabilite
de creatoril operel au fost fi-
cute in sec. 18 de italiannl
Lulli, de francezul Rameau,
de germanul Gluck, toti avind
ca cimp de lupti Parisul, ini-
ma Frantiel. [ntr'o alti di-
rectiune, o veactiune pentru .
respectarea actiunel si a ex-
presiunel dramatice se realizii:
in teatrul liric prin admiterea
subiectelor vesele si comice,
mal intdl in [talia, in opera
bufd prin scoala napolitani,
miscare care avu reflexele el
in opera comica francezi si
in aga numitul Singspiel ger-

_man.

Cu sec. 19 muportanta ce se’
da in ditevitele state ale Ku-
ropel si chiar peste mare si
ocean, reprezintatiunilor si ip-
stitutiunilér artistice, face na-~
turalminte ca productiunea si
creascd in proporfiune simgi--
toare, astfel ¢i fie care din.
ramurile activititel muzicale
are o frumoasi colectiune de
nume mal mult sau mai pugin’
lustre de citat.

‘Caracteristicele sec. 19 sint
mal intal aparitiunea si des-
voltarea romantismului, in o-
perd prin C. M. de Weber
(1786 —1826) in Germania, in
muzica sinfonici prin Berlioz
(1803—1869) in Franta. Apoi

fusi in acelagl timp si resistenti ~apavitiunea in arena activiti-

RN S

desesperate carl ajunseri in fi-
ne la strigitul de victorie, con-
sacrat citre sfirgitul sec. 18 prin |

disparitiun=a acestel secte.

tel muzicale a scolilor de ran-
gul al doilea, a ciiror caracte-
visticd se bazeazi maf cu samit
pe farmeecul ritmic §i melodic




- ISTORIA

al muzicel populare, intre care |

‘sint de remarcat mal cu sami
cscoala rusi, pusi in evidentd
prin Balaklref Glinka, Darﬂo-k
mijski, Cxa1ac0vsk1§ a. siaceal
scandinavid, a cirela princi-|
pall protagonisti sint N. Gade,
Svendsen, Grieg s. a. In fine
lucrarea de purificare a stilu-
loi muzicel dramatice in ve-
derile creatorilor acestui stil, |

intreprinsa in see. 18 prin Lulli, |

Ramean si Gluck, avu in sec.
9 un campion tot pe atit de
genial cit si de energic in R
W agner (1813— 1q83) a caru
1del reformatoare isi intmsela.
mfluenta nu numai asupra
stilulul muzicel dramatice al
celorlalte scoli, dar chiar si a-f
supra muzicel instr.-ale pure, |
care si Tea se silegte din ce in

ce mal mult a se elibera de!-

Jugul formelor, pehtru ea ast-
tel fantazia compozitorului si |
nu mal poatd intxmpma niel
pwdxca. saU Si nu mal aibi |
niciun friu, aceasta dupi punc- |
- tul de videre in care ne punem. |
Aceste ultime evolutiuni. insi, |
a_ciror urmiarl nu se pot cu-
noagte. nici prezice, nuy mal
sint de domeniul istoriet ci de |
acel al cuiticel g1 al polenncel

~in care spatiul nu peumte al-
- in acest sec. H papa Hilarius

phbrasi -
Istoric v. Concerl, Balet s
lstromento (it. )._1nst1umeut
- Hafia. In urma periodel roma-
e (v. Romani) o profundi ob- |
. scuritate, dommeste asupra is-
toriel muzicel in I. un lunyg|
_sir de secoli. Lisind la o parte’

-aceasta cu atit

CATALIA

regularea cintului . biserigesc
prin Sf. Ambrosiu din Milan

(sec. 4), decadenta lul provo-
catia de abuzarile cintiiretilor
si restabilirea lul in sec. 6 prin
papd Gregoriu (v. Ciat plan),
in afari de scrierile teoretice
ale lul Guido d'Arezzo (sec.
11) nici un document autentic
relativ la muzicd nu parveni
pind la noi dinacele mdepm-
tate tnnpuu si tot ceia ce tre-
buie si ne mulgumeaaca stub
citatiuni sau ipoteze.

In adevir ie imposibil a ad-
mite, considerind natura su-
perlativ muzicald a italienilor
ca sa fi fost un timp cind Tel
ar fi neglijat de a cinta, si
matl mult ci
atit in cefa ce priveste arta
religioasit cit i cea profani
sint fapte cari nua numal in-
taresc aceastd presupunere, dar
cari adac ca o deduactiune lo-
gici superioritatea cintirefilor
s1 instr.-istilor italieni din acel
secoll.

Astfel se citeazi faptul ci
deja la stirgitul sec. 5 regele
Clovis I al Frantiei ceru re-
gelui Teodoric at Gotilor si-1
trimiti din Ravena un kitared
care si fiein stare a reorganiza
arta cintulul in tara sa. Tot

(4()1 468) organizi la Roma
prima gcoald sistematici de cin-
tiretl, scoald a cirela baze pare
ci Yerau puse deja din sec.
4 de Sf. Silvestru (papa 314—
335). Falma acestel scoli ro-
mane - txece in curind hotarele
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si impiaratul Carol cel mare
(742—814) is1 trimite cintiire- |
tii la Roma, pentru a inviita |
1a sufsi arta superioari a ein- |
taretilor italieni, si mef tirziu |
infinteaza la Metz, la Soissons |
si aturea scoli dupi modelul |
celex romane. Acest exemplu
fe urmat de Alfred cel mare |
al Angliel (849—501) cure la!
886 infiinteazi la nuiversitatea |
din Oxford o catedrd unde se
preda teoria §1 practica muzi- |
cel dupi principitle seoalei ro-

1
|
mane, el
1

Aliiturea cu arta religioasi |
se desvolti natdralminte sl in |
Italia ca si in celelalte t.m‘
arta cmteculul pxofan aconi- |
paniat de instr.-e si reluezm-]
tat prin Canzone si Cantilene,
unele raportindu-se la texte cu !
un subiect grav, altele la texte |
cu un subiect vesel, O'ino"x§1
Contimporani cu pnmn truba-
duri sau truveri francezi, cu |
minnesinger-ii germani, 1! ne
prezinta pe asa numitil canlori
a linto, cintireti acompaniin-
du-se cu lauta; dar pe cind |
francezil sl germanii Terau mal
cu sami poetl, neservindu-se
de muzici decit pentru a pu-
ne mal in relief mspiratiunile
lor poetice, si adese lerau asa
de putin mazicanti  ci aveau
nevoie de altil pentru a nota
inspiratiunile lor muzicale (no-
tatores), @ cantori a liulo Terau
muzicanti eintireti, compozi-
tori in sensul adevarat al cu-!
viatulul, seriind melodiile lor |
pe un text datorit unui poet |

dam
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specialist.  Falmosul Casella,
imortalizat de Dante. apartine
acestel categorii de muzicantl,
Un fapt care ne dovedeste
valoarea cintiretilor si instr.-
igtilor italieni fe cii in 1260
celebrul discantist francez A-
de la Halle, .ghebosul
de la Arras,® gisi la Neapole'
interpretY indemanateci pentru,
a reprezinta lucrareasa [le Jeu
de Robin el Marion, embrio-
nul operel comice moderne.
Mal tirziu, la incoronarea ma-
relul poet Petrarca (1341), la
Roma, se citeazii ca participind
doua corurl de cintéiveti si ins-
tr.-isti si scrierile 1ui Boccacio
inci ne dovedesc marea des-
voltare a muzicel din inceputul
see. 14: mat-toate personajele
lul cintd acompaniindu-se cu
vr'un instr. Tot iel ne spune
ca la 1310 s'at executat la
Florenta, de citre o socistate
filarmonicd - laudi - spivituali,
gen care deja din secolul trecut
luase un avint in . Ap. Zeno
ne spune ci prima Comedie
spirituald s'ar fi reprezintat la
Padua in 1245, In 1246 la

- Roma s’a constituit compania -

Gronfalonierilor, a cirora mi=
siune ‘Tera de a reprezinta in
septamina . mare patimele lui
Hristos. O serie de reprezin-
tatinnl avind ca subiect Pa-
stuned, -ar fi avut loe inci,
dnpa Murator:, la Turin, in
1298. : :
Evolutiunea cu adevirat 1s-
toricii a muzicel in 1. nu in-
cepe decit cu sec. 14 In acest
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secol apar si primele notiuni|
teoretice asupra contnapunctu«[
lui asa zis alla mente, prac-
ticat mai cu samii in capela |
papald, notiuni formulate de
Marchetto din Padua, unul din |
primii teoriciani italieny, J

Dar mal cu sami in ultimii/
‘ani -al Evolul medin vedem |
muzica in mare favoare, resu-|
nind in curtile princiave, cu
ocaziunea tuturor speciilor de
serbiirl; incoroniri, logodne,
casiitorii §. a. servesc ca pre-|
texte pentru diferite mirete -
reprezintatiuni teatrale insotite
de muzicii pentru numeroase |

voel si iustr.-e. Citre 1480
celebrul teorician Franchino |
“Gaforio (1451—1522) inaugu- |

reazii la Mantua, la Vemna,
la Milan, cursuri publice de|
MUuZzIici.

Totusi in aceastd primil pe-|
riodii de desvoltare a a polifoniel |
1. nu joaci decit un rol secun- |
dar si Tea nu intril hotiritor |
in migcarea muzicald decit dupil }
ce 1es*e mitiatd prin maistrii |
flamanzi. Superioritatea aces- |
tora Ye proclamati in acest
timp de insest autoril italieni: |
»Acestia, (lamanzil) zice Gui-
clardini (1 567), sint adevalatm
maistri ai muzicel; Yel au res-
taulat -0 s1 condus-o la perfec-
tmne La fef acest gen de ta- |
lent ie astfel ndscut ci toti,
barbati si feme¥, cintii dinna- |
furd in masuri eu foarte fru- |
noasi Grm;xe st melodie. Mai |
. mult inci, adauamd arta na- |

 turel, Tei au mventat aceste |

!
|
|
|
|

-
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minunate armonii de vocl si
inst.-e. Astfel muzicantiy din
aceastd natie sint foarte ciu-
tati de toate curtile crestini-
tater*.

§1 in adeviir cel mal pretuiti
maistri de capeli si muzicanty
al curtilor princiare italiene
din acel timp sint flamanzi, si
tot flamanzi, sau cel putin uI-
tramontani, smtpunmpalu fun-
datori ai diferitelor scoli ita-
liene: Tmector (1446 — 1511)
Yeaert (ciitre 1480) la Neapole,
Willaert (1480—1563), Ciprian
de Rore (1516—1563) la Ve-
netia, Goudimel (1510—1572)
la Roma.

Dacii insd L intrd cea din
urma in miscarea muzieali care
determina punctul de trecere
in Evul modern al muzicei, nu
e malpufin adevirat ci elevii
deveniri in curind maistri, si
chiar superiori mafistrilor lor.
“Astfel vedem urmind savantilor
contrapunctisti lamanzi o serie
numeroasd de maistri italieni
nu mal putin ilustri: Alfonso
della Viola(1508—1570),Const.
Festa (1490—1545), Corteccia -
(t 1571), Animuceia (f 1571),
Vine. Galilen (1533 — 1600),
tatal marelul Galileu, muzicant
tot atit de instruit in practica
cit §i in teoria artei, Const.
Porta (1530--1601), Zarlino
(1519—1590), fondatorul re-
gulelor armoniel moderne (/n-
stituzioni armonici, 1558), O-
razio Vecchi (1551—1605),
maistrul madrigalist prin ex-

celenta., G. M. Vamm (1540—
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1607),CL. Mexulo(la33—-1604),‘
celebrul organist, Al. Striggio |
(Lﬁo——mcep Sec. ](),- unul |
din’ primil adepti al muzicey |
descriptive, Gastoldi (1556—
1622) s. a. in agteptarea fai-
moasel plelade florentine care
realizi minunata reformi din
inceputul sec. 17. Toate aceste
nume. insid sint eclipsate prin |
stralucirea incomparabild a ma- |
relul Palestrina (1514 —1594), |
care marcheazi hotdrit mo-|
mentul in ‘care L. Yea direc-|
tiunea migcdrel muzicale gi|
vechii elevi devin la rindul|
lor nm1§t11, la a ciiror gcoali |
vin si se supuie, cel putin |
pentru un timp, toate celelalte
tdri muzicale. -
Sab pana ilustrului maistru |

roman arta contrapunctului|
Tea o nobletd si o simplicitate
necunoscuti  vechilor maigtri
flamanz1, g1 atinge apogeul seu.
Stabat mater, mesa papei Mar-
cel, motetele Vinea mea, Oli-|
veli, Adoramus te si atitea'alte-
le sint adevirate capo d’opere, 1
modele de puritatea stiluluisi
indiltimea concepiunel. Muzmal
luf Palestrina face asupra noas- |
trd cu atit mal mult efect; cu |
cit, venitd in perioda de fex-l
mentataune a tonalitatilor, ne
plezmtd un amestec de tona-|
lititY moderne introduse intre |

cele vechy, amestec care nu poa-
te fi de decit plicut nou#, mo-|
dernilor, carl gisim atita farmec %
in introducerea pe lingH tona-|
lititile moderne de fragmenteI
apartinind tonalititilor vechi. |

!
f
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Culmea atinsi de Palestrina
insa nu putea fi sustinuti de
elevil si urmasii lui, desi multt
contrapunctigti emeriti; Te ceia
ce determinii mai bine succe-
sul reformei florentine ce ur-
meazi.

Pe cind in Germania §1 in
Tirde de jos reforma religioasi
dada o vie impulsiune muzicel
laice, prin adoptarea la ser-
viciul cultulul a imnelor in
limba poporulul, cintate pe
melodii populare, sau in genul
acestora, prelucrate de arti (v.
Coral), in 1., tari prin exce-
lentd credincioasid vechilor tra-
ditiuni religioase, se realizeazi

0 migcare muzicald in afard

de bisericd, avind un caracter
cu totul lumese, miscare care
lud nagtere departe de sinul
poporului, in saloanele clase-

lor aristocratice amatoare de.

artd §i literaturd.

Deja din prima jumitate a
sec. 16 se manifestase un gust
pronuntat pentru compozitiu-

nile polifonice scrise pe un
text profan, gust care nu face

decit a progresa cu cit inain-
tém in a doua jumitate a a-
cestui secol. Unirea intimi a
poeziel sia muzicel, care con-
stitule esenta muzicel vocale,

nu putea insd gisi realizare

in bizarele compozituni ale
vechilor contrapunctisti, cari
amalgamau imne liturgice cu
refrene populare si' cu vocalize,
si le prezintau sub formele cele
mai extravagante, in cari orl
ce text devenea de necunoscut,

o3

’)
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compleet inddusit prin artifi- |
citle stilulul fugat sau prinf
‘bogatiile melismelor. Aplicarea |

siv in limba uzuali, ~deschise |
compozitorilor orizonte nubij
in cimpul expresiunel poetice. |

Luca Marenzio (1550—1599), |
Gesualdo, print de Venosa (').l
doua jum. a sec. 16), Orazio |
Vecchi, marele Palestrina, s. a. |
atinserii in madrigalele si can- |
sone-le lor polifonice culmea
permisa vechiulul stil contra- |
punctic. Cind insd aceastd pe-|
riodi de genii puternice trecu, |
fubitoril de arte, doritori a|
unei renagteri in sensul anti-|
chitiitel grece, incepuri a ob-|
serva ci aceste grupari a patru
sau cinci persoane cu caetul
in mind, imprejurul unei mese
intonind mai mult saumai putin
penibil aceste produse uimi-
toare ale caleululul armonie,
dar a ciiror cuvinte si idei poe-
tice dispireau sub luxul imi-
tatiunilor, Terau departe de arta
vechilor Greel, cari trecindu-si
lira din mini 'n mind isi rea-
lizau un acompaniament dis-
cret voeel lor,
posihil astfel a reda in toati
puritatea sa tot farmecul poe-
tic ce textul cuprindea. Aceas--
td privire plind de regret ciitre
trecut, aduse in favoare mo-
nodia acompaniati de un instr.
st arta cintulul acompaniat de
lautd, sau de altul analog, de-
vine unul din talentele oblwate
ale omulul bine-crescut si fe

g

carela il Jera |

plactlcata, in L, ca §i in cele-|
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lalte tiri, de capetele incoro-
nate, de nobili, de mai marii
timpului, de lltelam g1 de pic-
toril celebri. Melodiile ce se
executau afectau diferite forme
i purtau numele de ballata,
villanella, Serenaia, canhlena
[rotolla s. a, P: mcxpalul inte-
res al acestor productiuni Ye
mail cu sami in formele acom-
paniamentului instr.-al, care
desi notat in tablaturi de Iiuti,
nu prezintd nici o greutate se-
rioazi transeriptiunel; aceste
forme de acompaniament, adese
foarte originale, ne dau o ideje
foarte avantajoasi de starea
la care parvenise arta execu-
tiunel instr.-ale.

Aceasti desvoltare a muzicei
monodice profane hotdriste se-
paratiunea. diferitelor tiri in
scoli speciale. In sec. 15 s 16
muzica nu are o nationalitate
pronuntati ; toﬁ maistril fie
francezi, germani, englezi, spa-
nioli sau 1tahen1, par a scrie
in acelasi stil. avind un grad
mal mare sau mai mic de per-
fectiune, dar fira a prezinta
caractere speciale, care si-i
poata clasa dupa tirl sau dupi
scoll. Numai influenta mono-
diel realizd revolutiunea muzi-
cald din pragul sec. 17 siaduce
formarea in diferitele t#ri a
cite o scoala indigend, bazati
pe traditiunile nationale, pe
moravurl, pe aptitudinele me-
lodice g1 ritmice ale limbel, pe
gustul ‘poporului.

Cu sfirgitul sec. 16 deci in-
cepe istoria adevavatel muziel

\
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italiene si din acel timp pini |
in mijlocul sec. 18, adici a-
proape dol secoll, muzica ifa-
lianid se desvolti urmind cur-
sul seu natural, firi a primi|
nict o influentd apreciabili ve- |
niti de peste hotare. ‘
Aceasta lunga epocit a evo-
luiunel muzicel italiene poate |
fi impirtita in trel periode bine |
deosebite, caracterizate fie care
prin cite un ‘eveniment de mare'
importanti pentru istoria arter. |
Aceastd diviziune e bazati in |
special pe muzica profani, s
mal cu sam# pe cea destinata

teatrulul, gen a cdrufa stralu- |

3 g i !
cire eclipsi in adevar toate|

celelalte genuri de manifesta- |
tiuni muzicale in L ; denumirea
acestor periode prin scoli spe- |
ciale nu implici disparitiunea |
celorlalte scoli, ei pur si sim-|

plu c& in acea perioda scoa- |

la respectiva reprezinti cea!
mal inaltd desvoltare a artel
muzicale in peninsuli. ;
Intre 1580 st 1630 Yea loc|
prima dintre aceste periode, |
a $coale1 florentine, a origi- |
nei artel moderne, caracteri-|
zati prin creatiunea dramei|
muzieale.
In toate timpurile si Ia toate |
popoarele ajunse la un oare
are grad de civilizatiune, ga-|
sim teatml combinat cu mu-|
zicd intr’o stare mal mulf sau
mal putin embrionard. Lisind |
la o parte antichitatea greac, |
care nu pubea admite poemul
scenic lipsit de elementul mu-g
zicall (v. Tragedie), Evul mediu |

ne prezinta deja in sec. 13 a-
liturea cu drama hturgici a
companiati de muzicii, pasto-

‘rala profana in care dialogul

vorbit Te intretiifat de cintece
in gustul popular. In aceste
doud genuri, muzica lui din
ce in ce 0 mal mare Impor-
tanta,

In biserici dramele religioase
sint mal in total insotite de
muzied; la 1540 San Filippo
Neri fondi la Roma congrega-
tiunea Oratoriului i G. Animu-
ceia (T 1571) puse bazele ge-
nulul devenit in urmi celebru
sub -numele de Oraloriu (v.)
format din laudi, adici din im-
ne scrise in mal multe voci.
Renagterea teatrului profan
accentui si mai puternic tendin-
tele de asociatiune ale teatrulut
cu muzica; cintecele in come-
dii, corurile in tragedii, Teau
din cein ce mal mult Joc si se
citeaza titlurile a mai multor
din aceste productiuni cu mu-
zica de Alf. della Viola, de
organistul Cl. Merulo, de O-
razio Vecchi s. a. Muzica aces-
tor piese insi nu consta decit
din buciti scrise in stilul ma-
drigalesc, al contrapunctistilor,
stil propriu corurilor si- pani
la un punct scenelor de mare
ansamblu, dar care nu-st putea
gasi locul in celelalte situatiuni
scenice, Astfel sint considerate
astazi ca inexplicabile elucu-
bratiuni piese ca Amfiparnasso
(1594) de Or. Vecchi, compo-
zitor de valoare, ceia ce totusi
nu I'a impiedecat de a trata
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situatiunile acestel piese mio- |
nologuny, dialogur’, ansamblury |
sau coruri, fard exeptiune in
madrigale pentru 5 voei. Ar|
fi de necrezut, daci aceastd
piesd nu ar fi parvenit in in-
tregime pini la nol. ‘
Catre sfirsitul sec.
un puternic focar de culturii
artistic si literarii; fie care |
orag poseda o specie de club |
artistic-literar; sau cel putin |
cel mal ilugtri patriciant tineau |
la onoarea de & intruni in pa-
laturile lor academii de artisty
si poet, in cari diferite ches- |
tiuni Yerau propuse, combiitu-|
te, discutate, incercate. O astfel
de academie se iutrunea la
Florenta subnumele de Came- |
rala in casa lul Giovani de|
Bardi, conte de Vernio, nume
ce trebule si remiie nesters,
din analele muzicale, casa luf|
_putind fi considerati ca leag’é-;‘
nul artel moderne. Pe ling¥,
- contele de Vernio, la aceste!
- intranir luan parte Vine. Ga- |
lilen ; Girolamo Mei, adversar |
al lul Zarlino si autor a mai
- multor opuri relative la muzi-
ca celor vechi; poetul Ott.!
QRinuceini; Tac. Corsi, gentilom |
florentin, §i compozitor de va-|
“loare; cintiireata Vit. Avrchilei, |
$. a.: dar sufletul muzical al |
acestor intruniri lera mai cu.
sami intrupat in tref muzicanti,
de profesiune: Emilio del Ca-
valieri (1550—1600), Iac, Peri|
11560—1625) si Giulio Caceini |
(1545-—-1620), acest din urmi |
- secundat de sotia si doud fiice |

16 I. Yera!
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ale sale, toate trel cintirete.

Ostilitatea acestul cenaclu
pentru combinafiunile sayante
ale vechiului stil contrapunctic,
uzitat in madrigale, isci luj
Caccini idefa unui nou gen de
cint, in care si fie oare cum
posibil «a vorbi in muzicii».
Stilul acestut nou gen, a ciirui
principii le expune Yel in pre-
fata colectiunel sale Nuove
musiche (1602), nu Jera alti
ceva decit apropriarea expresi-
unei muzicale sentimentelor cu-
prinse in text, in monodie cu
un discret acompaniament
instr.-al. Madrigalele si cele-
lalte buciiti scrise de fel pentru
0 singuri voee intimpinarii un
succes enorm nu numal in Flo-
renta, dar si la Roma si in
curind se respiudird in toatii
peninsula. Multimea colectiu-
nilor de arii apirute in ince-
putul see. 17 ne dovedeste fa-
voarea repede de care se bucuri
noul stil recitativ. In urma
-colectionei lui Caceini vedem
aparind succesiv acele ale lui
Sigismundo d'India (1609), 1.
Peri (1610), Raf Rontani
(1614) Gagliano (1615), D.
Belli (1616), F. Vitali (1617)
§. a. Dar mai cu sami aplicarea
monodiel la cintul scenic de-
termind inceputul reformef mu-
zicale si tot din Camerata lui
Bardi plecii semnalul. Nu se
stie nimic despre muzica serisi
de Cavalieri pentru-o comedie
reprezintati in 1588 cu oca-
zia serbarilor nuptiale ale Iui
Ferdinand I; precum nici des-
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pre il Satiro (1590) si la Dis-|
perazione di Fileno tot de |
Cavalieri si despre il Comba- |
timento d’Apolline col Serpente
(1589) de Caceini ; dar in 1597
se reprezinti la Florenta opera
Dafne, de poetul Rinuceini,
cu muzica de lac. Peri, in stil
monodic recitativ, Aceasty pro-
ductiune plicu intr’atita ci a|
fost reprezintati de mai multe |
ori, atit la Florenta, cit siin |
alte orage. Incurajuti de suc- |
cesul acestel prime incerciri, |
Rinuecini si Peri intreprinseri |
o noud lucrare, sila 6 Oct. 1600
se reprezinti opera Euridice, |
la palatul Pitti, cu ocaziunea |
nuntei Mariei de Medicis cu
Enric IV regele Frantiei, Pes-
te citeva zile se reprezintd |

inci il Rallo di Cefale, drami |

in 5 acte, de poetul genovez, |
Cabrera cu muzica de Caceinj, |
Sint primele inceputuri ale 0~
perel moderne, ; i
Tot acest an 1600 aduse un |
alt eveniment muzical de mare |
importanti: aplicarea noulgy|
stil la un subiect religios : Rap-
presentazione dell’ anima e del
corpo, de Cavalieri, primul 0-{
ratoriu propriu zis, reprezin-
tat la Chiesa nuova din Roma,
Dificultitile de moutare a a.
cestul nou gen de productiuny
fac c¢i anii urmitor! nu ne
mal prezintd nimic nou. Abia
in 1607, nuoi festivititi or-
ganizate la Mantua aduc pe!
arena artistica magistrala fi-
gurd a lui Cl. Monteverde
(1567—1643), maistrul genial

Titus Cerne : Dicfionar de muzics, 1T

care consacra prin scrierile sale
toate imovatiunile de stil ce
cu timiditate numa¥ fusese in-
dicate de’ predecesori sau de
contimporani. Astfel nu tre-
buie si ne miere faptul ¢ luf
1 se atribuie nimic may putin
decit stabilirea tonalititilor
moderne (v. Armonie) sl ci
Tel e considerat ea creatorul
artel instr.-atiuney. Partitiunea
sa Orfeo (1607) denots deja
un adevirat progres asupra
predecesorilor sei, progres care
n'a ficut decit a se accentus
dacd judecim dupi celebrul
lamento, singura bucati parve-
nita pind la noi din opera sa
Ariana (1608) considerati de
contimporani drept capodopera
sa. In aceste nuot productiuny
nu mai Ye chestiune de a re-
invia vechiea tragedie greacs
in simplicitatea sa; elementul
muzical, corurile, ariile de dans,
orchestra, jau o importants
considerabild. = Din . nefericire
dupi aceste productiuni ale Iuy
Monteverde, timp de vr'o 15
anl nu mai gisim decit titlu-
rile si une ori libretele operi-
lor reprezintate. Ultimele pro-
ductinni ale aceste} periode
floventine, cari an parvenit pi-
ni la nol si permit a urmiri
miscarea ascendentd a muzices
italiene sint: la Liberazione di
Ruggiero (1624) de Francisca
fiica celebruluf Caccini; Ermi-
nia sul Giordans (1625) de
Michel’angelo Rossi, si la Ca-
tena d Adone (1626) de Dom.
Mazzocchi (1590—1657), 117!1-
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ventatorul semnelor —— |
si ——— In general aceste |

partitiuni determind regulate |
stadii spre progres; mai cu|

sami recitativul tinde dincein | .

ce a se elibera de apuciturele
sale psalmodice apropiindu-se';
cu atit mal mult de o buni |
declamatiune si prezintind a-
dese excelente intenfiuni sce-
nice. .

In fine anul 1634 aduce ce-
lebra operid San Alessio cu
muzica de St. Landi (1590—
1655). Desi libretul acestel o-
pere, de cardinalul Barberini,
Ye de o raril extravagantd, in-
trunind aparitiunl supranatura-
le de ingeri, demoni si sfinti,
cu scene de cel mal jos comic,
nu se poate refuza totusi mu-
zicel acestel opere o sincerd
consideratiune. Mai cu sami
in partea instr.-ald Landi trecu
secolul seu, si aceastd nu prin
multimea Instr.-elor, in ceia
ce predecesorii sel nu-1 cedau,
dar prin intrebuintarea si con-
ducerea lor, prin apropriarea
lor la momentele oportune. In
San Alessio vedem deja o u-
verturii cu un Adagio hotirit
separat de Allegro printr’un
repaus pe dominanti bine de-
terminat. Astfel, aceastid operd
inchefe cu onoare, cel putin
in privinta muzicei, perioda
florentina.

CHtre acest timp un nou e-
venimeut determini un puter-
nic avint §i o noud directivne
acestor -productiuni teatrale{
muzicale, le inaugurarea la|
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Venetia, in 1637, a_teatrulul
San Cassiano, prima sali de
teatru destinati publiculul pli-
titor pentru muzicd, Aceastid
inaugurare se face cu ope-
ra Andromeda de Manelli
(1600 — 1670) si din acest
moment Venetia tudl privilegiul
reprezintafiunilor lirice si gcoa-
la venetiani imparfi cu cea
romanii sceptrul suprematiel
muzicale in tot restul sec. 17,
formind astfel perioda romano-
venefiand. Cel mal renumiti
maistri din aceastd periodi
sint: Ben. Ferrari (1597 —
1681), L, Rossi (1590 — mijl.
sec. 17), Cavalli (1600—1676)
autorul, intre altele, a operel
Serse, una din primele opere
reprezintate in Franta (v.). F.
Manelli deja citat, M. A. Cesti
(1620 — 16 69), Bontempi
(1624—1705), Legrenzi (1625
—1690), Freschi (1640—1690).
Aldovrandini (1665—1711) s.
a. In fruntea acestul grup insd
primul rang il tinu Carissimi
(1604 — 1674}, care totusi stri-
luci mai cu sami in muzica

“bisericeasci.

Deja din a doua jumitate a
sec. 17 insi opera pierde din
ce in ce mai mult caracterul
seu de tragedie liricd; Aria
v.) luase o astfel de desvol-
tare si se implintase astfel in
gustul publiculul ci in curind
opera nu mai Je altd ceva
decit o serie de aril sirulade.
Aceasti noudt fazi a evolutiu-
nei operei aduce in L. supre-
matia gcoalel napolitane, o noui
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periodd, napoliland, caracteri- |
zatd prin aparitiunea cintire- |
tilor virtuozi, cari punind totul |
in operd pe planul al doilea, |
numal agilitatea miraculoast |
a vocel lor sii poati esi in |
vazi, parcurg lumea cuo mu-i
zicil proprie acestei intrebuin-
tarl, o muzicid din ce in ce de |
o cal tate mal inferioard, desi|
adese isciliti de nume aparti-|
nind la valorosi compozitorl. |
Sec. 18 Te un period de dege- |
nerare constantd si progresivi;
a dramei muzicale italiene § |
cel mal ilustri mafstri nu reu-‘
sesc a resista carentulul, Su—,
prematia scoalei mnapolitane,
inaugurati prin Al. Scarlatti
(1659—1725) fe mentinuti prin
nepotul acestuia, Dom. Scar-|
latti (1685 — 1757) si prin
contimporanii lor: Porpora
(1686 — 1766), Leo (1694 —
1746), L. Vinei (1690—1732),
Pergolesi (1710—1736), Jo-
melli (1714 -1774), Anfossi
(1727—1797), Sarti (1729 —
1802) 5. a. Cu sutele se nu-
miri titlurile operilor ce au
produs acegti maistri in acest
period -de suprematie a scoaley |
napolitane. Subiectele sint is-|
tovite, si adese un acelasi libret |
serveste la nenumirati com-|
pozitori. Aceste opere insi
sint imediat uitate, adese pini
si numele lor, de indati ce
virtuozil nu mai catadicsese
a le interpreta. Starea lucru-
vilor se agraveazi cu cit ina-
intim in sec. 18. Operile nu
mai sint de cit o specie de
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canva, formatd din scheleturile
formulelor de cadente, pe care
virtuozii brodeazi cele mai
extravagante triisituri de agi-

Litate vocali. Corurile, buciitile"

de ansamblu, sint lucruri cu
totul secundare, pe care nime-
ne nu lé ascultd si cari cele
mai de multe ori nu valoreazi
osteneala de a fi ascultate. Ma¥
mult incd, acesti virtuozi cin-
tireti, suverani a tot puternici
in ale scenel lirice italiene,
introduc: farii scrupul in par-
titiunile maistrilor, arif con-
fectionate de Yel, in care se
vid adevirate curse de agili-
tate intre vocea omeneasci sl
un instr. din orchestri, un
flaut, o trompeti! Ief adoptau
o colectiune de citeva de aceste
aril, bune pentru orf ce even-
tualitate i cu acest bagaj (v.
Caressimale) parcurgean lumea
secerind. aplauzele diletantilor
buimiciti de strilucirea aces-
tor rachete vocale ce le orbeau
ochil si le amorteau ratiunea.

Se intilege cit in aceste con- -

ditiuni nu mai putea fi vorbi
de puterea expresivii a muzicei
in drama lirici si cii aceste
platitudini ce se reprezintau
sub titlul de opere ierau de-
parte ca pamintul de cer de
visul primilor initiator al ge-
nului. Te cu adevirat de ne-
crezut starea miserabil in care
se giisea gustul diletantilor i-

talieni din acele timpuri, stare -

deserisi cu un neintrécut spi-
rit sarcastic de Ben. Marcello
in brosura sa il Tealro alla

/
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moda (1620). TotusY fe de mie-
rare slabiciunea, adese nulita-

tea acestor productiuni teatrale |

ale maistrilor italieni din mij-
locul sec. 18 cind vedem pu-
terea geniulul creator ce des-
fagura Tel in muzica bisericeasci
sau in alte genuri de manifes-
tatiuni muzicale.

Astfe! muzica religioasi o ve-
dem strilucind de o frumoasd

splendoare in tot timpul sec. |
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16 si 17 prin Nanini (1540— |
1607), F. Anerio (1560 —1618), |

 Allegri (1560 — 1652), Or.
Benevoli (1602 —1672) 5. a.
maistri, demn1 contimporani
sau urmagl al marelui Pales-
trina. Oratoriul §1 psalmii
in muzici ating o frumoasi
stare de perfectiune prin Al
Scarlatti (1659 —1725), Stra-
della (1645—1681), si mai cu
samé prin Ben. Marcello (1686
—1739) maistrul venetian care
tot sceriind sublimii psalmi ce
I'au ficut memuritor, a stiut
sii biclulasca asa de simtitor
moravurile teatrale ale timpu-
lul. Acesti maistri ciutind a
uni artificille savante ale con-
trapunctulul cu gratia in me-
lodie gi cu puterea de expre-
siune, creard capodopere ne-
peritoare in acest gen. Legrenzi
(1625—1690), Durante (1684
—1755), Leo (1694 — 1746),
Pergolese (1710—1736) mer-
serd pe urma lor; dar prin
Jomelli (1714 — 1774) stilul
teatral navileste in biserici,
cu ariele si vocalizele lui, si
in curind nu se mai poate face

ITALIA

nici o deosebire de stil intre
productiunile teatrale si cele
religioase ale lul Guglielmi
(1727—1804), Sacchini (1734
—1786) Paesiello (1741—
1816), Piccini (1728 — 1800),
Zingarelli (1752—1837), Cima-
rosa (1749—1801).

In timp insii ce opera seria
si muzica bisericeascd lunec
mini 'n mind pe acest povir-
ni§ pripastios, din care nu sint
oprite decit de influenta citor-
va maistri straini, un nou gen
apare, gen in care I. tinu thuit
timp primul rang: ie opera
buffa. Deja in vechile parti-
tiuni ale lui Landi (1590—
1655), Bontempi (1624—1705),
se gisesc scene comice, dar nu-
mai in sec. 18, gratie decaden-
tel genului de opera seria, care
devenise un simplu concert in
care ariille se succedau fird
nicl o legiturid, noul gen a fost
sistematizat, ciutind a intruni
in jurul unei actiuni teatra-
le de un subiect comic, toate
calitatile muzicale alungate din
rivala sa: gratie in melodie,
inventiune si bogatie in instr.-
atie, spirit in expresiuue, va-
rietate in vocl, un interes con-
stant in totul. Unul ‘din cel
intal maistri cari didurd avint
operel bufe, a fost Pergolese,
prin Serva padrona (1731) care
mai tirzin servi de model o-
perel comice franceze (v. Fran-
fa). Din nefericire moartea lui
prematuréd il impiedecd de a-si
desvolta minunatele calit& {1
prezise in acest mic cap de

~
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‘marosa (1749—1801) al c¥rui

operd. Maistrii scoalef napo- |
litane insi continuari drumul |
deschis de Yel siin opera bufi |
se ilustrari succesiv: Rinaldo |
di Capua (1715—1780), Ciampi |
(1719—1773) Latilla (1713— |
1789), Logroscino (1700—
1763), inventatorul marelni fi- |
nal din actul I, formi remasﬁl
clasied pini in mijlocul sec. |
nostru, Guglielmi (1727 —1804) {
Traeta (1727—1779). Cu sfir- |
situl sec. 18 numirul celor ce |
se ilustreazii in acest gen de-
vine din ce in ce maf mare, |
s Te de ajunsa cita nume ca |
Piceini (1728 — 1800), SartifI
1729—1802), Sacchini (1734 |
—1786), Paesiello, Zingarelli,j
Salieri (1750-—1825) si cel mai J
celebru dintre toti, Dom. Cr- |
Matrimonio segrefo procuri §1‘
azi delicioase momente publi- |
culul Tubitor de spectacole ve- |
sele. : I
Incepind insi de pe la 1760 |
era vechilor scoli italiene fe!
terminatd si I se amestecs in |
curentul muzical al celorlalte
natiuni. Cel mai buni compo-
zitorial Yel incep a ciuta suc-|
cese pe scenele striiine, si in
productiunile lor fe bine sim-
titd influenta maistrilor straini, |
mai cu sami a lui Gluck si|
Mozart. Cu acest timp incepe
pentru I 0 periodd cosmopo-
lité, care, inaugurati prin Pic-
cini si Sacchini sia ciror cef
malilustri reprezintanti au tost
Rossini si Spontini, se continug
pind in epoca centimporani.
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Aceastii perigrinatiune a maig-
trilor italient insd, a fost de-
parte dea fi defavorabilg §c0a-
lei italiene. Cu sfirsitul sec. 18
cintdretil incep a pierde din
aroganta lor tiranie, §i com-
pozitorii a relua un loc ce nu-
ar fi trebuit si piriseascy.
Cimarosasi mai ®u sami Ros-
sini dau loviturele de gratie cin-
tiretilor castratl. I. prezintind
totdeauna un mare debusen
productiunilor teatrale mugzi-
cale, prin nenumiratele sale
de spectacol ce se gisesc pani
in cele mai niici orage, a dat
naburalminteocaziune la o mare
cantitate de opere si ne pre-
zinti un mare numir de nume
ce s'au ilustrat ma¥ mult sau
mal putia in acest gen. Ar fi
imposibil a trece in revistya-
cest mare numir de compozi-
torl §i mal cu sami nesfirgi- -
tul numir al productiunilor lor,
Cef mai principali dintre ace}
ce au ilustrat scenele italiene
in sfirgitul sec. 18si inceputul
sec. 19 sint: F. Basilli (1760—
1850), Fioravanti (1769 — 1837)
Asioli (1769—1832), Farinelli
(1769—1836), C. Coceia (1782
—1873), P. Generali (1783 —
1832), N. Vacaj (1790—1848),
M. Caraffa (1787 —1872) 5,08,
Dar toti acesty maistri dispar
In fata succesului universal ob-
tinut in primajumitate a sec.
19 de trinitatea Rossini— Do-
nizetti— Bellini.

Aceastii period% de strilucire
a scoalel moderne italiene, a
fost deschisi prin Rossini (1792
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— 1868), care repede stiu si|

cucereascd sufragiul diletanti- |
lor prin gratia melodiilor sale,}
prin spiritul energic ce respi-|
rau la fie care moment pro-|
ductiunile sale. Trecut in Fran- ’
ta, unde sub influeta scoalel|
franceze is1 modificd stilul, nu |
intimpini <succese mai mic, |
cari ajunserd apogeul prin Guil-|
‘daume Tell (1829), ultima sa |
partitiune teatrald : avu bunul|
simt a sti sl seopreascd chiar
inainte de timp! Dar deja de
la Semiramis (1823) diletantil
incepuserit a-1' numi il fedesco
(=germanaul), reprosindu-I
prin aceasta (cine-ar crede-o
_astiizi?) apuciturele sale prea
savante, stilul sen prea com-
plicat ! Astfel gingasul si dul-
cele stil al lui Bellini (1801
-—1835) veni ca un adevarat
Mesia liberator pentrn adora-
toril exclusivi al farmeculul me-
lodic, si intre altele Sonnam-
bula (1881) gi mal cu sami

Norma -(1831) intimpinari suc- |

cese entusiaste ori pe unde
apirurd. Totusi astizi reminem
uimifl in fata contrastulul ce
se vede in partitiunile acestul
maistru intre bogatia melodica
si siriicia, meschiniria chiara
armoniel §i a acompaniamen-
tulul orchestral.

Intre acesti doi maistri, Do-
nizetti (1797 —1848), dotat de
o mare bogitie in melodie si
de siguranta minei In con-
ducerea vocilor si a orchesirei,
nu putea decit impirti cu el

~entusiasmul lumei muzicale.

ITALIA

Acest maistru ne prezintd un
exemplu frapant de diferinta
enormii. de stil ce poate pro-
duce fericita dispozifiuuve a in-
spiratiuneisi graba productin-
nei. Intre cele peste 30 de
partitiuni ale sale, atit tragice
(Lucia de Lamermoor, Lucresia
Borgia, Favorita g. a.) cit si
comice (I'Elisire damore, Don
Pasquale s. a.)nu Ye una care
si nu contie paginide adevi-
rati valoare artisticii, si nuie
una a ciarul merit si nu fie
gtirbat prin pagini de o nein-
teleasi sldbiciuze.

Aliaturi cu numele acestor

_malstri, carl personificd in el

geniul muzical italian din prima
jumitate a sec. 19, trebuie a
aminti pe acele de Spontini
(1774—1851) si Cherubini
(1760 —1842), compozitori de
prima ordine, ambil savantisi
profunzi armonigti, abili ma-
niatorl al orchestrei, dar a ci-
ror activitate muzicald s'a pe-
trecut in afari de I, undein-
fluenta lor n'a stribatut.

Ar fi imposibil a cita nenu-
miratii maistri, cari tot fiind
mai mult sau mai putin imi-
tatori al acestor trel genii, se
bucurari de favoarea contim-
poranilor lor. Intre acestia mal
cu sami s'au deosebit Ant.
Coppola (1793—1877), G. Pac-
cini (1796—1867)%i Sav. Mer-
cadante (1797-—1870).

Am mers mal pind in perioda
contimporand ocupindu-ne a-
proape exclusiv de muzica dra-
matici. Aceasta din cavzad cd
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mai tot geniul muzical italian |
se concentreaza in acest cimp}
de actiune. Evident insi c#, pa- |
ralel cu desvoltareaoperet luari |
o desvoltare si arta imstr.-ali |
s1 mal cu sami arta cintulul. |

Natura, ajutati de climi, in- s

zestril pe ifalieni cu voct ex-|
ceptional proprii pentru arta |
cintulul. Religiunea, a ciiveia
inimii & fost Roma, apelind la
cint pentru a marisplendoarea
cultului, aduse infiintarea celor |
intal scoll de muzicd vocali. |
Mai tirziu caritatea crestini, |
impsid poate si de interes, in- |
fiinta altele, cari se transfor- |
mari in conservatoarele mo- |
derne, bogate pepiniere de
cintiretl. Cu creatiunea dramei
lirice, in arta cintulul primul |
loc il tinea expresiunea dra-|
maticd, calitate prin care ma‘il
cu samd strélucud primii cin-
tareti ce au ilustrat L: Cac-
cini cu sotia si fiicele sale Fran-
cisca §1Septimia, Vittoria Ar-
chilei, Cat. Martinelli, Zazarino,
s.a. (v. Cint). Aceastd predom-
nire a expresiunei in cint durii
in tot timpul periodei floren-
tine si chiar in cea romano-
venetiana ; cu aparitiunea cas-
tratilor insd, caracteristica pe-
riodei napolitane, expresiunea
trece in al doilea plan, agili-
tatea vocali TYe totul si arta
asa zisului bel canto Ye dusi
laapogeu (v. Castrat). Dar daci
aceastd periodd Je un apogeu
in privinta neintrecutei agili-
tatl vocale, in fond vocea pier-

de teren, ciici mai intil basul,

apoi tenorul si vocile grave
femefeste sint alungate din o-
peril, §i nu gisesc refugiu de-
cit in genul secundar de operi
bufi ; corurile asemenea dispar
aproape cu totul si nu-gi gi-
sesc loc decit in biserici, unde
adese sint eclipsate prin strii-
lucirea soligtilor soprant: fe-
mel sau mal cu samil castrati,
Virtuozii  italieni cutrierii lu-
mea §i ridica entusiasmul dile-
tantilor provocind adese lupte
de partizani. Astfel au remas
celebre reshoaiele de diletanti
iscate la Londra mai intil prin
rivalitigile cintiretelor Faustina
Bordoni (1692—1763)si Fran-
cisca Sandoni zisi la Cuzzoni
(1700—1770) si apoi reinviat
mal tirziu prin la Mara (1749
—1833) sila Todi (1753—
1833). Aldturi cu aceste stele
neintrecute au strilucit incit
pe diferitele scene, intre nenu-
mirate altele, cintiretele: Ga-
brielli (1730 — 1769), Ciampi
(1773—1822) Grassini (1773
— 1850), Catalani(1779-~
1849). La articolele cint si cas-
lral se pot inci vedea nume
de cintiretisi cintirete italient
din aceasta periodi. Cu sfirsi-
tul sec. 18 §i mal cu sami in
inceputul sec. 19 apare in ur-
ma vechilor castrati o frumoasi
pleladi de cintiretl, tenori si
basi cari ilustreazi perioda
Rossini-Donizetti-Bellini : te-'
norii Nozzari (1775 — 1823),
Rubini(1795—1854),Dom.Ron-
coni (1772—1839), Tacchinardi
(1772—1859), Mario (1810—
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1883), bagii Lahlache (1794!
— 1858), Pellegrini (1774 —|
1832), Tamburini (1800 —|
1876), G. Ronconi(1810—1873)!
Graziani (1829 —1884) s. a.|
demni partenari al cintirete-/
lor Pasta (1798—1863), Frez-|
- zolini(1819—1884) Gazzaniga,
{1820—1884), Alboni (1823 —|
1894), Grisi (1811—1869) g. a.|
Arta executiunel instr.-ale in-|
¢d avu nume de carese poatel
cu drept mindri. Deja din sec.!
. 14 se citeazi un Francisco Lan-|
dino, organist da valoare dupi
cum il arata porecla ce i se
da: degli organi. Tn sec. 15
asemenea trala la Florenfa un
altul, Antonio, asemenea su-
pronumit deglé organi, atit de
renumit' si indemanatec, ci ve-
neau muzicanti din toate ti-
rile ca sa-l auzd. Minunate orgY
luerate intr'un mod artistic de
factorl abili, ca Antegnati (sec.
16) Serassi (sec. 16-—19) s. a.
contribuird la desvoltarea aces-
tul gen si didwrd ocaziune a
straluci la organisti ca Andrea
(1510 — 1587) si Giovani Ga-J
brielli (1557—1613), Cl. Me-|
rulo (1533—1604), a ciror tra- |
ditiuni au fost continuate prinu:
Frescobaldi (1583—1644), Pas- |
quini (1637—1710), Pollarolo!
(1653 — 1722), Lotti (1667— |
1740) Vinacesi (1670— ?) Cas-
sini (1675— ?) 5. a. Dupi a-
cestia insid urmd o periodi de
decadentd adusii prin influenta
virbuozismului.

Ca si in celelalte tdrY orga-
nigtil Terau gi clavecinisti si

e e
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scoala de clavecin chiar supra-
vietui celel de orgi piind dupi
Muzio Clementi (1752—1832).
la rindul iei detronati prin
scoala modernd de plano a ci-
rel principall reprezintantl au
tost Golinelli (1818—1891), Fu-
magalli (1828 — 1856), scoali
frumos reprezintatiin perioda
contimporani prin C. Andreoli
(n. la 1840), Ben. Cesi (n. la
1845), Eug. Pirani (n.la 1852),
Martucei (n. la 1856) s. a.
Prima linie insi inarta exe-
cutiunel instr.-alein L. a tinut-o
desigur instr.-ele de coarde si
arcug, siinspecial violina. Deja
din sec. 16 viola numiri a-
depti ca G.-Bat. della Viola,
si Castrovilare. Cu sfirgitul sec.
16 si mai cusami cu incepu-
tul sec. 17, viola gi varietitile
Tel, duse la perfeciiune prin
factori ca Gaspar da Salo
(+1615) Maggini (1590—1640)
si mal cu sami prin familule
de factorl cremonezi Amati,
Guarneri si Stradivarius, cari
in sec. 16, 17 118 construiri
instr.-e ce fac inci admiratiu-
nea « specialigtilor moderni, in-
cepe era  celebrititilor, atit
in violind: Bassani (1657—
1710), Corelli (16565—1713),
Geminiani (1680—1762), So-
mis (1676—1763), Tartini
(1692—1770), Locatelli (1692
—1764), Vivaldi (1675—1743),
Giardini (1716 —1796), Nardini
(1722—1793), Pugnani (1731
—1790), Viotti (1753 — 1824),
Paganini (1782—1840) cit s1
in violoncel: Cervetto (1682
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--1783), Buononeini (1672—
1762) Boccherini (1743—1805)
§1 'pand si in contrabas: Dra-
gonetti (1763 —1864), Bottesini
(1823—1899) s. a.

Prin acestia se desvolti maf
cu samid muzica de cameri maY
intal giapol cea sinfonici. Cea
mal mare parte dintre instr.-
istil citati au fost si compozi-
torl de muzici de camerd (v,
Concerl). In fruntea lor insi
strilucesc numele de G.-B.
Sammartini(}1775) precursorul
luY Haydn, i Boccherini (1743
—1805).

Alatari cu muzica instr.-ali,
muzica bisericeascd, desi ge-
neralminte influentatd de cea
teatrala, avu totusi reprezin-
tanti credinciosi stilului pur
al vechilor contrapunctisti: G.
Baini (1775 —1884), Raimondi
{1786 —1853), cel mai profund
contrapunctist al sec. 19, Al
Busi (1833—1895) s. a. si pare
ci in timpil recenti se reali-
zeazi o specie de renagtere
a oratoriulul atit de decizut
prin influenta muzicel tea-
trale, renagtere a cireia ini-
tiator ar fi tinirul compozitor
abatele Lor. Perosi.

Nu numail practica muzicel
insa datoreste atita I.-el; teoria
incd a avut puternicl campiont
si in cursul timpului intilnim
nume ca: P. Aaron (1490—
1562), L. Zacconi (1540 —
1600) teorician al stilului pa-
lestrinian, Viadana (1564 —
1645) regulatorul basului ei-
frat, Zarlino (1517—1590), cel
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intal care stabileste regule re-
lative la armonie, Fenaroli

(1732—1818) Chernbini (1760
—1842) 5. a. Alidturi ce acestia
trebuie a pune pe autorii o-
purilor indispensabile acelor
ce volesc a studia evolutiunile
muzicei in I ca Botrigari
(1531 — 1612), G. B. Doni
(1593—1647), Padre Martini
(1700—1784), autorul primuluf
op asupra istoriel generale a
muzicei, abatele Baini (1775
—1844), neobositul colector si
biograf al lui Palestrina, Flo-
rimo (1800—1888), istoriogra-
tul scoalei napolitane, Gaspari
(1807—1881), Chilesotti (n. la
1848) 5. a.

In fine nu trebuie a uita ro-
lul ce a jucat in desvoltarea
muzicel arta inprimeriei; G.
Petrucei (1466—1539) ie in-

ventatorul caracterelor mobile

aplicate la muzici. MaY tirziu,
citre 1586, tot un italian, la
Roma, adopti procedeul de
gravurd pe place de arami.
Cu astfel de inceputuri, editu-
ra muzicald nu putea decit si
progreseze, astfel cd in sec.
19 vedem flgurind printre cele
mal mari case de editurd din
lume, trei mari case italiene:
una fondatd deF. Lucca (1802
—1872), contopiti in timpii
din urmi cu acea fondati de
G. Ricordi (1785 — 1853) si
alta de B. Sonzogno (n. la
1836), ambele aceste la Milan.
In perioda contimporani a
artei italiene striluceste de o
aureola incomparabili G. Verdi



- parte campaniel duse de cele-

(v. la 1813), decanul com-
pozitorilor italieni. Acest mai-
stru, fird a ajunge gratia pre-
decesorilor sei, cari au. stri-
lucit in prima jumitate a se-
colulul, de la care evident
procede, li Te totusi superior
prin expresiunea dramatici si
prin factura stilului seu. De
altmintrelea lisind la o parte
primele opere care Y-au ficut
renumele, incepind de la Un
ballo in maschera (1859) si piini
la ultimele sale partitiuni : dida
(1871), Otelio (1887), Falstaff
(1893), fie care prezinti o |
transformatiune continui in stil |
provocatd prin tendintele este- |
tice moderne-ale gcoalei ger-
mane reprezintate prin R.
Wagner. :

Influenta germani incepu a
se simti in 1. deja din sfirsitul
sec. 18, cind operile lui Gluck
si Mozart realizari ospecie de
reactiune contra influentei
nefaste a sectel castratilor, i-
dolii tirani af vechei scoli na-
politane. Aceasti reactiune Te
mal cu sami viditi in operile
lul Spontini §i Cherubini, cari
insi din nefericire nu avuri o
mare influentd asupra maistri-
lor italieni contimporani lor. !
O reactiune mai puternicii, sub
influenta muzicel germane, in-
cepe’ insi numal cu mijlocul
sec. 19 si Te datoriti in mare

brul eritie Filippo Filippi (1830
—1887) de la ziarul Perseve-
renza g1 de revista Gazzella
musicale,ambele din Milan. Tot
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in Milan, orasul din fruntea
miscirel muzicale italiene, se
formi cea intii Societa del quar-
lello, citre care se alipi in cu-
rind o Societa orchestrale sub
directiznea lui Franco Fac-
cio (1840-—1891). Asemenea
societiti nuintirziari a se in-
- fiinta §i in alte orage; Yeleres-
pindirdi muzica de camerd si
sinfonici a maistrilor germany,
cultivard gustul italian in a-
ceasta directiune, si nu contri-
buird putin la renasterea mu-
zicel instr.-ale italiene care as-
tizi intre alfii num#rd mais-
tri sinfonisti ca Marchetti (n.
la 1835). Palumbo (n. la 1844),
Sgambati (1843) i mai cu sami
Martucei (n. la 1856), cel mai
celebru sef de orchestri italian,
superior interpret vagnerian,
demn ‘succesor al lui Angelo
Mariani (1822—1873),  intro-
ducitorul dramelor vagneriane
in L. gi al lul Franco Faccio.

In muzica teatrald, alituri cu
Verdi, gisim in I. un mare
numir de compoziforl, si nici
intr'o tarf productiunea de
partitiuni nule mal abundenti
ca in I. Astfel ar trebui co-
loane intregi pentru a cataloga
partitiunile de oper#, tragice
sau bufe, ce au apirut succe-
siv pe scenele italiene si s’au
bucurat de un succes mai du-
rabil sau mail trecitor avind
ca autori pe malstrii: Pon-
chielli (1834 — 1886), Petrella
(1813—1877), Cagnoni (1828
—1896), F. Ricei (1809 —1877),
Mabellini (1813 —1897), Maz-
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zueatto (1813 1877), L. Ricci]
(1805—1859), Pedrotti- (1817 |
—1893), De Giosa (1820— |
1875) 5. a. Stilul acestor malgtn
ie foarte deosebit; pe cind’ unu<I
cautarii a continua vechile tra-|
dlglum cari au ficut gloria|
seoalel italiene in inceputul se- |

coluluf, altil merg aliturl ou |

Verdi §i se supun benevol in-\
fluentel puternice ale scoalel
germane, influentil ce devine din \
ce in ce mal simiiti la te
zintantii scoalel contimporane
italiene, dintre cari principalil |
sint: A. Boito (n. la 1‘247),{
Marchetti (n. la 1835), Aut. |
Manzocchi (n. la 1845), Man-|
cinelli n. la 1884), G. Gagliano |
(n. la 1850), Alf. Catalani (n. |
la 1854), (. Puccini (n. la/|
1858), Leoncavallo (n. la 1859), \
Mascagni (n. la 1863), Umb.

Giordano §. a.

Din cele ce preced reiesi e-
vident ed muzica a fost desi-
gur una din gloriile cele mai
mari ale Italiei, ceia ce a fi-
cut pe unil a proclama aceasti
tari ca ,patria muzicei“. Ieo
afirmatiune hdzardatd. Daca
ie adevirat cd soclul pe care
se razemi muzica modernd oc-
cidentald, deveniti universali,
ie cintul plan, care, se stie,
prima desvoltare a luat-o in
I, prin cintul ambrosian, nu
Te mai pufin adevarat ci acest
cint se razema pe un fundament
mult maiadine, in muzica ve-
chilor Greci, a cireia ridacini
se pierd in adincimea timpu-

Zioey

rilor. Pe de altd parte, armo-
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nia, combinatiunile simultanee
ale sunetelor, sufletul muzicel
moderne, care prin desvoltarea
el a implicat stabilirea noilor

‘tonalititi, a luat nagtere in a-

fardi de L. ; cele intdi cunogtintl
asupra acestul gen de muzica
le avem de alurea (Isidor din
Sevila, Huchald) si primul a-
vint artistic le dat de maigtrii
flamanzi, carl numai mai tir-
zin venird in 1. §i infiintara a-
colo scoli. Daci in I. noua
artd a gisit un teren favora-
bil pentru desvoltare; elevi
exceptional dotati pentru a
deveni superiori chiar maigbri-
lor lor; oclimi incomparabild
pentru desvoltarea vocel, instr.-
ul prin excelentd muzical mal
pinil in- secolii trecuti; daed
perfectiunea- naturali a aces-
tul instr. ajutati de impreju-
viirl, de flexibilitatea incom-
‘parabila a gralului italian, a
ficut sii se desvolte intr'un
mod aga de miraculos arta cin-
tulul, in care italienil au fost
totdeauna neintrecutl; daci a-
ceasti inflorire splendida a
artei cintulul a implicat des-
voltarea exceptionald a unui
singur element muzical, in de-
trimentul celorlalte; daca in
fine gratia s1 farmecul incom- °
parabil al melodiei italiene a
ficut ca legiunile de artigti
italieni sa intimpine un lung
sir de ani favoarea entusiasta
a diletantilor din lumea 'ntrea-
gi ; aceste circumstante au dat
nagtere la periode alternative
de strilucire si decadenti, dupd
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timpuri si puncte de vedere,
periode de altmintrelea ana-
loage cu acele cese vid in e-
volutiunea muziceiin celelalte
tarl, fird ca prin jele si se
poatii justifica afirmatinnea for-
buitd de mai sus. Maf mult inci,
desvoltarea si importanta ce a
luat in muzica italiang melodia,
in dauna armoniei, a ritmuluy
§1 a expresiuney, si aceasta toc-
mal in epoca in care desvoltarea
excesivi a artel cintului oca-
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ziond acea abundenti de cinti-
retl i muzicanti italieni pe
_toate scenele lumeY muzicale, |
au ficut pe unii dintr’acey ce
nu cred ci scopul muzicei e
exclusiva distractiune a ureche,
a emite o pirere cu totul con-
trard, inviluind aga zisa spatrie
a muzicei“ de 0 consideratiune
foarte mediocri, neatribuindu.y
ca product decit o muzici u-
soara, foarte melodioasd, dar
lipsitd cu desiivirsire de putere
$i sinceritate in expresiune.

Trecind in revists aceasta |
schitare istoric a evolutiuner |
muzicel in I, in care deﬁleazﬁﬂ
succesiv diferitele periode de
inflorire si decadents, pe citl
posibil cu cauzele ce an adus
aceste diferite faze ale evolu-
tiunel, se va vedeacit ambele
aceste afirmatiuni sint exage-
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rate, si se va putea da Cesaruluy
ce Te a Cesarului.

lu, (Fu sau Youw), unul din nu-
mele purtate in vechime de
instr. chinez numit generalmin-
te Ceng (v.). Astizi acest nume
Te dat la o'specie de xilofon (v.)

Tubelbass v. Jubelbass.

ludenbass v. Judenbass.

Tu-kin (Yue-kin sau Fou-kin) sau
Tut-kom (Yut-kom)instr, chinez,
de coarde pigcate, cu gitul scurt
purtind diviziuni i lada de
armonie in forma unuf disc,
cela ce a ficut pe Engleji a-1
numi moon-guilar (chitars lu-
nard). Cele 4 coarde de mitasy
ale acestul instr. sint acordate
pireche in do, si fa,.

Iulos numeau vechii Grecy (fou-
rog=spic de griu) un imn
de laudi ce seceritoril intonau
In onoarea zeitei Ceres.

Iun-lo sau Lun-lite( Yun-lii), specie
de carillon chinez, format din-
tr'o serie de zece mici gongury
de metal dispuse in dou rindury
Pe o masi cu patru picioare. le

un instr. de origini moderni.

Tut-kom v. Ju-kin.

Izolator, nume dat micelor socle
de cristal cese pun sub picioa-
rele pianelor pentru a le in-
tdrl sonoritatea, impiedecind
astfel contactul direct cu po-
delele sau cu covoare.

e \% —
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Jagajampa, darabani indiani for-

Ja, specie de trompetid uzitati

»
in China, |
matd din doui membrane in-!
tinse prin ajutorul unor curele |
la cele dou# baze ale unui con |
trunchiat, de lemn sau de te-}{
racotd. Tensiunea nu poate fi
gradatd, si sgomotul Ye produs |
prin lovirea membranelor cu|
doud baghete. Ie intrebuintati
in ceremonii; altd datd Yera si |

la reshof.

Jagdhorn (germ.)==corn (v.) de
vindtoare. ,
Jagertrommet (germ.) vechie
trompetda de vinitoare, citatii
de Priitorius (in Organographia,
1618); lera formata dintr'un
tub intors mal de multe ori
in cercuri concentrice.

Jaina, specie de ohof, cu tubul |

de .trestie, uzitat in America
de sud.

Jaleadores (sp.) = tovariisi, nu-|

me dat in Spania acelor cari
in unele dansuri executi cu

castanetele ritmul, dantuitoril |

ne avind ‘a se ocupa decit de
dans.
Jaleo (sp.) v. El jaleo.
Jaluzil, nume dat in orgi la o
specie de piirete mobil al unei
lizi in care sint agezate un
numar mai mare sau mal mic

|
|
|

[
i
!
|

|
|

mat din lame de lemn, cari
putindu-se invirti imprejurul
axel lor dupii vofa executan-
tului, i1 deschid sau il inchid
progresiv, dind astfel sunetu-
lui posibilitatea de a se pro-
paga cu o intensitate ma¥ mare
sau mal mici §i producind prin
urmare efecte de crescendo si
descrescendo. Unele jocuri ale
orgil, ca vocea cereascd, vocea
umand, datorese cea mal mare
parte din efectul lor acestuf
ingenios mecanism, pus la dis-
pozifiunea executantului prin
ajutorul unei simple pedale
sau a unei genunchiere, a ci-
rela grad de apisare hotariiste
gradul de deschidere al J.-lor.
Un mecanism analog a fost un
timp uzitat in Anglia la cla-
vire i de acolo vare ¢il a trecut
la orgi, aplicat gentrn prima
datd de tactorul Green din Lon-
dra, citre 1750.
Jamato-goto sau J.-keto v. la-
mato-kolo.
Janitsaren-muzic (germ.)= mu-
zica lenicerilor, v. Meter hanea.
Janj-kanjani, specie de dairea
indiand, avind douid pirechi de
discuri metalice, cari suni cind
se scuturd instr.-ul.
Japona (sp.) specie de dans cin-
tat, uzitat in Spania.

de jocurl. Acest pirete Ie for-|Japonia. Desi din timpurile cele
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mai vechi extremul Orient a
exercitat o mare atractione asu-
pra voiajorilor st oamenilor de
stiinti a Europel, cunostintele
muzicale aduse de ciitre acestia
se reduc la foarte putin lucru.
i cela ce Te mai mult, din ne-
fericire numal pe aceste putine
vagi si foarte incomplecte con-
tributiuni ale volajorilor, cele
mai de multe orl cu totul stritin}
teoriel §i practicel artel, tre-
buira si se multumeascd a se
baza cea mal mare parte din
autoril cari s'au ocupat de et-
nografie muzicald. In special
in privinta Japoniel s’a simtit
aceste lipsuri pind in timpu-
rile cele mai nuoi, cind abia
numal s’a putut cipita notiuni
mal. sigure asupra muzicel ja-
poneze, si aceastda gratie sti-
ruintelor persistente ale d.-laf
A. Kraus din Florenta, care a
reusit a aduna o splendidi co-
lectiune de instr.-e japoneze §i
a controla nofiunile teoretice
direct dupd ciirtile chineze si
Jjaponeze.

Ie bine constatat ci aceasti
muzicd japon®zd nu exercitea-
zd nicl un farmec asupra ure-
chilor rafinate ale Europeilor;
dar desigur cine ar fi pus in
pozitiune a o asculta, n’ar tre-
bm si o judece din punctul
de vedere al tonalitdtilor si a
legilor ce guvernd muzica noas-
tri, rezultate ale desvoltarel
polifoniei.

Japonezii consideri muzica de
origini divini si ca atare Yea
ie unul din factorii cel mai

puternici al civilizatiuneY Ior.
lea joaca un rol eapital in toate
manifestatiunile religoase sau
sociale, si le cea mai frumoasy
podoabi a serbiirilor gi petre-
certlor profane. Nu leste casi
cit de umild in care si nu -fie
un instr. muzical si zestreace-
lel mai modeste mirese contine
cel putin un kofo cu 13 coarde
si un Sambhin.

Teatrul, care in J. nu are
ratiune de a fi fard muzici, Te
intrat astfel in gustul poporu-
Iui, ci spectacolele tin adese
cite 12 oare neintrerupt, si
spectatorii asistd asigurati cu
proviziuni.

Muzicantil sint organizati in
corporatiuni, cari se bueurd in
grade foarte deosebite de con-
sideratiunea poporului, Prima
dintre aceste ie dedati exclu-
siv muzicel saere si cele mal
distinse personaje din stat,
chiar printil, nu derogi ficind
parte din Jea; dealtmintrelea
membrii acestel clase, numiti
(fakunin, sint aproape singurii
depozitari al secretelor teoriel
muzicale si din el se formeazi
orchestra (4aku) sefului reli-
giunel japoneze, Mikado. Cel
din a doua clasi, numiti Ghe-

" min, asimilati negustorilor, sint

dedatl muzicei profane gi in -
mare majoritate sint straini
principiilor teoretice. Din Iel
se recruteazi membrii orches-
trel princiare numitdi No. Oa
trefa clasi o formeazi orbil,
divizatid inci in doui, una nu-
mitd Kengio 1 alta subalterng
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numiti Keclo; ambele sint de-!
date muzicei ordinare i mem- !
hrii lor cinti pentru o mica |
retributiune, in palate si case]i
private, la serbdri sau in ori
ce ocaziuni. In fine clasa cea‘
mai inferioarli, cea mal putin|
considerati, o formeazi femeile ‘
cari se ‘dedau muzicel s in
special cintului si cari formea-
zi contingentul artistic al ne-
numiiratelor case de ceat ce se
intilnesc la fie care pas in o-
ragele japoneze.

Sistemul muzical se bazeaza
pe scara naturali diatonici,
admitind gi note accidentale,

cefa ce di un sistem cromatic.
Gamele lor, in numir de 12, |
cari poarti numele lunelor a-|
nulul, giisindu-se analogie intre
clima acestor luni si ecaracte-
rele expresive ale diferitelor
tonalititi, sint pentacordale,
fird semitonurl; cum Tele insd
admit note de substitutiune,
accidentale in cursul melodiel,
aceste tonalitdtl sint reprezin-
tate prin sciiri, cromatice, for-
mate din 5 note principale si
5 de substitutiune, ne diferind
intre iele decit prin lipsa a
doud note si prin gradele cari
joacd rolul principal. Astfel
de ex. tonalitatea fevruar Te
formatii din notele
fa-sol-la-do-re

ca principale si
fab—solb—lab—dob—reb
ca note de substitutiune, cela
ce ne di o scard cromatica in
care lipsesc notele mib i sib.

Notatiunea japonezi e aproa-

“JAPONTA

pe exclusiv rezervati muzicel
sacre; lea le bazatd pe sem-
nele notatiunei vorbirel, si a-
nume ie ca o specie de tabla-
turd indieind prin cifre ordinea
coardel ce trebule a atinge in
instr.-ele de coarde sau a bor-
telor laterale ce trebule a a-
coperi in instr.-ele de suflare.
Se intrebuinteazi inci semne
pentru a indica durata apro-
ximativi a sunetelor. :
Ie de remareat citin J. locul
principal il tine muzica instr.-
ali, si cintul nu Ye privit decit
“ea un accesoriu. Astfel Te na-
tural numiirul mare de varie-
titi de instr.-e de carise ser-
vese diferitele clase de muzi-
canti. Aceste instr.-e se impart
in dou# categoril: instr.-e pure,
destinate muzicel sacre, §i tmpu-
re, celel profane. Tipurile prin-
cipale ale acestor instr.-e sint: -
Ca instr.-e de suflare: fui sau
teki, flaute si flulere, cu un
mare numir de varietiti ; hi-
chiriki, oboi, de origind chinez#
(pi-li) ; somofui, care nuTealtd
ceva decit ceng-ul chinez ; trom-
pete formate din concl mariné:
rapaka §. a.
Ca instr.-e de coarde : diferite
variet¥tl de violine : kokiu, gi-
rin, kokun, nitsen; familia de
instr.-e numite in general kofo,
formate dintr'o ladd de reso-
nantd §i un numir de coarde
ce se pisci cu un plectru de
os sau de bambu, de la simplul
monocord pina la instr-e cu
13 coarde; familia de chitare
sau mandoline, instr.-e numite
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in general koo, dintre care cel |
mal uzitat ie aga numitul Sa-
miseny.

partl executatc alternativ de
voce si instr.

Jaridap v. Dagara.

In fine instr.-ele de percusiune [ JeU (fr.) = joc (v.). J. partie se

au numerosi reprezintanty, atit
cu membrane, specii de diri-
bani (laiko, tosumi s. a.), cit|
s1 de metal, numite in general
doo (gong, sako, doroa i,
specii de gongury, apoY cimbale
(nihoihagi) carilione (sudsu) san |
de lemn: castanete (saku-bioski), |
xiloton (mokin) . a.

Aliburl cu muzica indigens, a |

cireia principal saxnctuar ie |
templul, muzica europeans aJ'
strdbitut in J, si prin forta
deprinderei si-a ficut ndmerogf’
adepti, intre cari naturalminte
totl acel ce gi-au ficut studiile |
in Europa. Astfel astiizy regi-"
mentele japoneze au  bande |
muzicale organizate europenes-
te; la Tokio existi chfar o
scoald muzicald, un adeviirat
conservator si chiar o societate (
muzicald, care executsi s1 face |
cunoscuta in.J. cefa ce Ye ne-|'
cunoscnt chiar in unele turY|
ale muzicalei Europi: muzica
nemuritorilor eclasici. In fine
cu ocaziunea uneia din cele[
mai moderne incerciri ale a- |
custicel am avut ocaziunea a|
cita numele unuf savant Jjaponez
v. Enarmoniu).

Jaquemart (fr.) nume dat la oi

specie de carilion cu figury
mecanice uzitat la unele edificiy
din nordul Frantiei gi Belgia, |
Jarabe (sp.), dans popular spa-
niol ; muziea consti din doud

Jha .
}Ji

numea in secolil trecuti o spe-
cie de. compozitiune poetici
muzicald dialogati.

IS F e

g (engl) v. Giga.

obel, nume dat une ory instr.-
ulul evren numit generalminte
sofar (v.).

| 10C se numeste in orgd comple-

xitatea tuburilor cari aviad a-
celagl form# siacelasi mod de
producere a sunetului sint con-
struite din acelagi material si
nu diferd intre Yele decit prin
dimensiune. Aceste tuburi a-
partinind unui acelasi J. au
astfelun acelast timbru, propriu
sau imitind pe acel al uwnui
instr., timbru care naturalminte
depinde de la forma lor si de
la_modul de punere in vibra-
tiune a colonei de afer. Astfel
fie care J. a orgiii e oare cum
¢a un instr. a parte, instr. pus
la dispozitiunea executantuluf
printr’un mecanism terminat
printr’un minunchiu, pe care
Ie seris numele jocului cores-
punzitor.

Tuburile org#y afecteazii deo-
sebite forme : cilindrice, pris-
matice, mai mult sau mai putin
conice, piramidale, drepte sau
resturnate, inchise sau deschise,
§. a., cela ce diomare varie-
tate de timbre. mal mult sau
mai putin caracteristice, varie-
tate insd totdeauna exagerati
prin fantazia factorilor, cari
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inventeazit nume nuo¥ pentru‘
jocuri diferind prin detalit del
foarte micii irmportantd i cite|
o datd chiar nule,

Jocurile 151 Yeau numele sau |
de la instr.ul al cirui timbru |
il imiteazi,san unnumearbitrar. |
Pentru comparatiunea lor intre |
Tele, se Yea in consideratie lun-|
gimea tubului ecel mai lung, |
dind nota cea ma¥ gravii, pentru !
a cirefa apreciare se lea ca |
unitate de misurd piciorul |
(aproximativ. 33 cm.). Astfel |
jocurile a ciror cel mai mare |
tub dii pe do,, sunind in unison‘
et nota scrisi, se numesc jocuri |
de 8 picioare; lele. sint cele |
mal numeroase s§i cele mai|
principale. Cele de 4 pic‘foare!‘,
sunid octava notei serisi, tubul
cel mare dind pe do,, cele de
2 picioare, dubla octavid a notel
serise, tubul cel mal mare dind
pe do, si cele de un picior
suni tripla octavi a notei scrise,
tubul cel mai mare dind pe
do,. Alte jocurimal gravesint
de 16 picioare sau de 32, sunind
unul o octavi, altul doui octave
maijos denotascrisi, sipogorind
in realitate pini la do-; sau
do-,.

Dar mai cu sam# dupi modul
de punere in vibratiune a colo-
nel de afer se clasified jocurile
orgdl, si anume in jocuri de
qurd si de ancie: ‘
Jocurile de guri de 16, 8 sau
4 picioare formeazi elementul
preponderent al masel sonore,
de unde inci numele de jocurt

de fond ce li se mai di. latd
Titus Cerne:Dicfionar de muzies. 1T

¥
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principalele tipurl ale acestor
diferite jocuri, cu varietitile lor
cele mai obicinuite:

Joeuri de guri:

1) Fluiere deschise, cele mail
vechl ale orgil, cu un timbru
pur, luminos oare cum: sub-
bas st contrabas de 16 sau 32

p-; fluier armonic de 8 p.;

fluier dulce sau oclaviant, de
4 p.; octavin, de 2 p.; piccolo
de un p. Orgele germane au
o mare varietate de acest gen

de jocuri: dolecan de 4 san 8
p.; hohlflite, de 16, 8, 4, 2
1 p.; querflite, generalminte
de 8 'p:, §. a.

2) Fluiere inchise (fr.: bour-
dons), ecu un timbru dulce si
misterios, de 32 sau 16 p.:
quintaton ; fluter major sau
corn de noaple de 8 p.; fluier

minor de 4 p.; rvohrflite, de
16, 8 sau 4 p.; fluier dublu,

portunal, de 8 sau 4 p.; flu-

ier englez, unda maris,. lieb-

lichflite, de 8 p.

Citeva. jocuri de origind ger~

‘mand au o sonoritate interme-
diard intre flujerele inchise gi
cele deschise. Astfel sint Spitz-

flite, Gemshorn, construite in

diferite diapazoane.

3) Principal, joc pitrunzitor .

si suav in acelagi timp, de 32
sau de 16 p.; diapazon, de 8
p-; prestant de 4 p. ; doubletie
de 2. p. < i
Jocurile de ancie, cari +aduc
in ansamblul omogen al jocu-
rilor de gurid, timbrul lor mail

mult sau mai pufin patrunzi-’
tor, strilucitor, au ca tip prin-
v 18

L
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cipal frompeta, de 8 p.; apoi
contmbomb}:zrda de 32 p.: bom-i
barda, trombon, tuba magna, |
de 16 p.; clairon, de 4 p.
Alte jocuri, mai rar intrebu-
intate sint: ,
1) Intre cele de gurd: gamba/
sau violoncel, de 16, 8 sau 4 |
p-; salicional, voce cereascd, |

de 8 p. l.

2) Intre cele de ancie: [agot, |
oboi, corn englez, musetle, de |
16 sau 8 p.; eufon, de 16 P;|
clarneld, cromorn, voce umand, |
de 8 p.
In afari de acestea orga pre-|
zintd inci o categorie speciali |
de jocuri de gurd, foarte sur-|

|

prinzitoare la prima privire si|
numite de mulafiune sau de
mizturd. Intrebuintate gene- |
ralminte in ansambluri puter-
nice, iele dau in locul sunetu-
IufY corespunziitor tastef din
claviaturd, una sau mai multe
din armonicele acestui sunet.
Acele dintre aceste jocury, cari
nu dau pentru fiecare tasti de-
cit o singuri armonici, sint
numite simple, de mutafiune si
cele mai principale sint: quin-

ta sau nasard, care di armo-
nica 3, adica duodecima tastey |
apisate; ferfa, care di armo-}
nica 5; larigol, octava Jocului |
nasard, dind duodecima unuj|
joc de 4 p. o

Celelalte, numite compuse, de|
miplurd, au pentru fiecare tas- |
td un grup de mai multe tu-|
buri §i dau prin urmare o serie
mal mare sau mai miei de a.r-;

~ monice. Astfel corneful pro= |

duce pe fiecare tasti un acord
format din fundamentald, nota
cu adevirat corespunzitoare
tastel, i armonicele 2, 3, 4 si
5; un altul, carilion, di ar-
monicele 3, 5 i 8, In fine doui
jocuri, cele mai bizare, furni-
tura si cimbalele, dau pentru
fiecare tastd, in regiunile supra-
acute, un acord din 3 pini la
7 sunete formate dintr’o serie
de quinte §i octave. Aceste
stranil jocurl sint o imitatiune
a fenomenului cortegiului de
sunete armonice ce insotegte
in natura ori ce sunet, si-1 de-
termini astfel timbrul (v.).
Prin analogie se di cite o
datd numele de J. la grupuri
de instr.-e din aceiasi familie,
dar variind prin diapazon. Ast-
fel se zice: un J. de flaute, un
J. de tromboni s. a.

—Apol s'a dat incd numelc de
J. diferitelor serif de ancii si-
milare cari dau diferitele tim-
bre armoniului (v.).

J. de timbre, specie de cari-
lion (v.) format dintr'o serie
de mici calote emisferice de
metal, lovite direct cu doud
ciocanage sau prin intermedia-
rul unel claviatmi. Cel intii
exemplu de intrebuintarea unui
J. d. t. in orchestrd il gisim
in oratorinl - Saul (1740) de
Hindel, care-1 di ca extensiu-
ne scrisi: fa,—dog, sunind insi
o quintd mai sus. In Zauber-
flite, Mozart intrebuinteazi a-
semenea un J. d. t. dindu-i
ca_extensiune scrisd: do,—re;,

\evident sunind o octavi mai
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sus. In muzicele militare se|
intrebuinteazi inca asemenea:
instr.-e, dar levite direct, ceia |
ce implick o mal mare sim-|
plicitate. De ordinar acestora
li se di ca extensiune mib,—

P
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la saltimbancl, gimnastici, jn-
catori deadresi cu hile, cutite
§. a,, numele de.J. nu intirzie
a cidea cu totul in discredit,
astfel ci deveni aproape sino-
nini cu garlatan.

la b, scriindu-se -eind in diapa- ’Jm'agai, parechie de dérdhini

zonul real, cind o octavi mal!
sus. Timpurile mal nuof au
cautat a inlocui timbrele prin |
lame metalice (v. lir@). Apoi
factorul parizian Mustel a ciu- |
tat a da o mal mare Impor-|
tanta instr.-elor de acest gen |

indiane, de mirimi deosebite,
cu lada delemn, usor eliptici;
legate printr'o curea Tele sint
aninate de gitul executantului,
care cu mina stingi lovegte pe
cea mai mare gicu o baghetd
pe cea mal mici.

st a imaginat instr.-e cu o ex-IJOS, adj. intrebuintat in acelagi
tensiune de Joctave si chiar| sens cu grav (v.).
mal mult, ascultind unei cla-{Jola aragonese (sp.) arie i dans

viaturi (v. lipafon, celesta). |

— v. incd Dans.

Joco, micid darabani japonezi.
Joeosus (lat.) = vesel, ca termin |
de expr. = '
Jodeln (germ.) v. lodeln. \
Jongleur (fr.), denaturare a cu-|
vintului lat. : joculator = glu-|
méf, nume dat incid vechilor
actori ai primelor farse. In|

_ Frauta s’a dat acest nume mai |

int#l instr.-igtilor cari acompa- |
niau pe trubadurisau ceilalt|
poeti-cintiretl in excursiunile
loy; mal tirziu, cu cit acestia !
dispareau, J.-ii imbritisard si|
arta cintulul §i mergind prin |
castelur siorase cercau a trece

spaniol ;: Te o alternare de cu-
plete cintate cu oriturneld va-
riatd de mandolind §i acompa-
niatd de chitard §i castanete,
Numai aceasti parte instr.-alid
fe dansata. Muzica ie in 9/
allegro. Pare c¢i origina el
le sfirgitul sec. 17. Din arta
populard a trecut i partifiu-
nile de opera si balet.

Jouer (fr.) = a juca, se zice vor-
bindu-se despre executiunea
muzicalad pe un instr. prin o-
pozitie cu chanlere==a cinta,
care se zice numai relativ la
voce sau cind vroim a ariti
ca executiunea unul instr.-ist
atinge puterea de expr. a vocey.

drept vechil lor stipini. Unii Joum.v. Gorah.

din fef chiar seriind si versu- Jour (fr.)=1zi. Expr. d Jour se
rile cintecelor lor, Teram ast-| intrebuinteazi in joeul instr.-
fel adevaratl continuatorl ai elor de coarde pentru a indica
acestora. Conduita lorinsi fiind emisiunea unui sunet pe coarda
departe de cavalerismul vechi-| liberd, firi intervenirea dege-
lor trubaduri, si pe de alti telor minei stingl pe tasti.

parte titlul deJ. fiind dat gi|Journal(fr)=ziar, (v. Periodice).
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Jubel-bass (germ.)jocde armoniu.
Jubilus (lat.), denvmire dati in
Evul mediu la lungY fraze me-
lodice cintate pe oaceiasisilabi.
Juden-bass (germ.) = bas evreu,
denumire dati in Germania
vocilor barbitest! ma¥ grave
decit vocile ordinare de bas,
aceasta ca o aluziune fie la
frecventa acestel specii de voct
printre evrei, fie la gravitatea
obicinuitd a cintului lor psal-
modic (v. Bus),
Jula, vechiu joc de orgi, de mu-
tatiune, dind quinta.
Jumitale, aume dat figuret de

Eam o
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noti ,"‘ valorind o jumitate
din nota intreagi = (v. inci
Halb si Semi).

Jum-yum v. Gorah.

Jusletd, fe acelagilueru cu pre-
ciziune, corectitudine in emi-
terea sunetelor §i in perceperea
lor. Astfel se vorbeste despre
J. in intonatiune (v.) fie cu vo-
cea fie cu uninstr, sau despre
J. auzului, a urechel. Ie o ca-
litate depinzind in cea mai ma-
re parte de la natura organelor
muzicale, dar care se amelioiea-
zd mult prin studiy.

Ly PRI L



Kabaro, speeie de micil daraba-| Kalislon, specie de Kalofon (v.

ni uzitatid in Egipt g1 Abisinia.
Kadenz (germ.)= Cadenti (v.).
ladib, specie de oboi arab.
Kadma v. Cadma.

Kadria, gen de arie arabi.

{ cu carilion si darabani.
Kalkant (germ.) v. Caleant.
Kalofon, una din nenum¥ratele

automate cu maniveli s cu
muzici notatd pe bande perfo-

Kagura-fui, specie de flaut ja-| rate.

ponez cu 6 borte laterale.
Kaina v. Chayna.

Kairala-ving, specie de vina (v.) Kami', v.

‘Kamanha, specie de chitar in-

diand.
Camil. Acest semn

indiand cu 4 coarde (fugdo,- Te

soly-do,), cu gitul lung purtind Kammer (germ.) = camerit (v))

diviziuni si cu o tartaci ser-| K.-musik= muzici de cameri;

vind ca ladi de resonanti.
Koko, specie de mici darabani
japoneza, cu doud membrane

si cu lada de forma unui cea-

sornic de nisip.

Kalama v. Calama.

Kalamaika, dans popular ungu-

rese, in */,, cn perioade scurte,
de 4 tacte, si de un caracter
pasiouat.

Kaleidofon, nume dat de Wheat-
stone unui aparat acustic des-
tinat studiului vibratiunilor
vergilor metalice.

Kalenda, dans al negrilor afri-
canl.

Kalil v. Halel.

K linikos (gr.) v. Calinic.

Kaliste-organon, nume dat de
factorul francez Sylvestre, in
1827, la o specie de mic ar-
moniu.

K.-stil, = stilul muzicei de ca-
meri ; K.-fon = diapazon.

K mypuk, specie de xilofon uzi-
tat la Birmani si la Siamezt.
e format dintr'o serie de 19
vergl de bambu ce se lovese
cu un ciocanas. Extensiune:
lag-mi,. Tot astfel se numegte
in Malesia o specie de gong
dublu de metal.

Kanjini sau Kanjari, specie de
micd dairea fird discuri metali-
ce nici clopotel, intrebuintati
de cersitoril religiost in India,

Kanon, la GrecY (Kavéy) = linie,
reguld, principiu §i chiar mo-
nocord. Tot astfel se mai nu-
meste un instr. oriental cu
coarde lovite prin ajutorul a
doud ciocanage (v. Canon).

Kanoon, ortografie eng. a instr.
oriental Kanon, ]
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Kinorphica v. Xenorfica. j
Kiinsara, specie de gong indian, |

scoicl. Negril se servec de douit
pirechi in acelasi timp.

de un diametru aproximativ| Karabo, mici darabani egiptea-

de 25 cm,, intrebuintat in ce-

remoniile religioase. Sunetul  Kara-tala (beng.),

Te produs prin lovirea ez un
ciocan. Un altul, mai mic (17 |
cm,) cu marginele intoarse si|
servind a marca misura fe nu- |

nd, de origind moderni.

cimbale in-
diene, de un diametru aproxi-
mativ de 20 em.: sint uzitate
pantru a acompania, impreuni
cu darabapa numiti Kof, cin-

mit Kansi.

Kanlate (germ.) v. Cantali.

Kantelo v. Cantelo. . Nahabat. 5

Kantor (germ.) v. Canlor. | Kas sau Kasal, denumire arabi

Kanun, Kanuna, denumirf a a-| a cimbalelor.

celulagl Instr. oriental numit Kasapi-vina (beng. siskr.), instr.

generalminte Kanon. | indian, clasic, foarte respindit.

Kanzellen (germ.) v. Cancellae.| Ie o specie de chitarii cu 5

Kanzone (germ.) v. Canzone. | coarde (fa,-dog-do-fa,-do,) cu
|

tul religios. Sint intrebuintate
si in orchestra populard numiti

{
|
|
|
|

Kao-ku, specie de darabanii chi- gitul lung, purtind diviziuni,
neza (v. Ku). i cu lada de resonanti lati;
Kaotari, specie de chitarli japone- | e numitii -inct  Kasuia-setar
zd; ou gitul lung (aprox. 70| sau chiar simplu setar. Cite o
cm.) tabla de armonie circulari | dati i se adauge inci alte doud
(diametru 15 cm.) si tref coarde. | coarde, in afari de git, sunind
Kara, (heng.) specie de daraba-| ILiber do, si sol,.
nd indiand, alti datd uzitatd | Kasbal, instr. al vechilor arabi,
in armatd, astizi intrebuintati | pare o specie de /lird.
la petreceri particulare. Lada| Kaso, specie de harpX uzitats in
. Te de teracotd, in formi de Senegambia. le formatii dintr'o

con -trunchiat; membranels:,
_intinse prin curele, sint lovite |
cu o baghetd. —Tot astfel se
mal numeste o specie de chi-|
tard uzitatd in Sudan; lada de |
resonantd, piriformi, si formati |
din doage, Te invilitd cu piele;
gitul, lung, supoarti doui,
eoarde. ‘

ladd de resonanti in care ie
implintata colona, si perpen-
dicular cu aceasta un sciunas
pe care sint intinse 20 de coar-
de, a caror tensiune se face
prin ajutorul unor cureluse.
Lungime totald aproximativ 90
em.—Tof Kaso sau Kasulo se
mal numeste o specie de micit

Karabib, castanete uzitate in| dairea indiani.

Sudan. Sint formate din doui | Kasuia-selar v. Kasapi-vina.
place de fier, aproape eliptice, Kalabaukalesis nume dat la
legate printr’o curea si de care | Greel (Kurafavndines) cintece-
sint aninate mal multe mici| lor de leagin.



KATTAPI

Ke sau Se, unul din instr.-ele!

oy

Kaljapi-Vina v. Kasapi-vina.
Kal-fali, mici castanete indiene, |

tormate din placi patrate de
fer, mari de 15 cm.

Kalzotzeral v. Chatzolzerot.
Kb, in partitiuni germane, presc. |

in loc de Konlra-bass.

{

|

clasice ale Chinezilor, format
dint'o ladi de resonantd tra-
pezoidald, de lemn, cu tabla |
de armonie putin cam bombati |
§i cu coarde a ciror numilr |
variazi (de la 16 in sus), pis-
cate direct de degetele execu-
tantulul. Cele mai obicinuite
au 16 coarde, acordate astfel
ca si dele scara naturali cu-|
prinsi intre fa,-fa, firi sune-|
tele si gi mi, adica fard semi-
tenuri. le de remarcat ci in
interiorul lizei se afli o sirmi |

(5 e

KENONIC *

rabd. Sint mai multe varietdti:

K. @'guz = K. antic, instr.
cu lada de resonanti formati
dintr’o jumitate de nuci de
cocos, pe marginele cireia Te
intinsé o membrand; gitul ro-
tund, de obicei de abanos, fru-
mos sculptat, nu poartd divi-
ziuni si le terminat printr’un
cuier de fildes. Coardele, de
par de cal (60 de fire) sint
acordate: mi,-la,. Se tine re-
zemat pe un picior de fier,
ca violoncelnl.  Lungime totala
aproximativ 1 m. din care 20
cm. pentru picior,

K.-fark, ceva mai mic decit
cel precedent, tot astfel cons-
truit, dar cu acordul o quinti
mai sus: Siy-mi;.

K.-rumi = K. grec, nume dat
la instr.-e mai mult san mai

intoarsd in spirald care suni| putin perfectionate, cu corpul
cind se clatind instr.-ul §i care| de lemn amintind forma instr.-
pare a fi destinatdi a marca| elor de arcus europene. Sint
oare cum ritmul, | unele cu 3 coarde (miy-lag-mi,);
Ke, silabi intrebuintatd in pa- | altele cu 6 coarde (layre,sol,
ralaghie (v.) corespunzind luila. | mis-la, i re)) pentru arcus si
Kebaro v. Kabaro. 6 coarde simpatice (s0l,-la,-si,-
Kebir calificativ ce se intilnegte | do-re,mi.,); altele cu 7 coarde
in numele unor instr.-e arabe | penmtru arcus si 7 simpatice;
si indicind varictatea cea mal dar cele mal uzitate sint cu
mare. - - 4 coarde pentru arcus (laymi,-
Kehlkopl (germ.) = larinx (v.).| sols-re,) st 4 coarde simpatice
Keirmine, specie de titerd irlan- | (lay-siy-dog-res).

dezd, cu lada trapezoidali si Kem-ken, nume dat la vechit
cu coardele piscate direct de | Egipteni atit sistrulul (v.) cit

degetele exécutantuluy. . si micelor dairele rotunde sau
Kelas, una din pirtile ce for- patrate. el
meazi nuba (v.) arabi. ‘Ken, instr. siamez, analog ecu
Keman sau Kemangeh, nume| ceng-ul chinez.

generic dat unor instr.-e de Keng v. Ceng.

coarde i arcus de origini a- | Kenonic sau mai bine Kinonic



_ KENONIC

(gr.: Kovwvméc=relativ la co-
municare, la impirtisire) se
numeste in muzica bisericeas-
cd un imn din liturgie ce
se cintd de cor sau de ceilalti
cintiretl in timp ce oficiantul
. Tea in altar stinta impirtige-
nie, de unde inci numele de
priceasnd (rus) sau de comu-
aicaloria ce i se mai di. Tex-
tul Ye luat din scripturi sau
dia alte rugiciuni, dar mai

cu sami din psalmi. Forma

muzicald a acestel bucatl va-
riazii cu textul §i cu continu-
tul acestuia ; cele mai de multe
ori insid se adopti forma cla-
sicd a concertului (v. Concert).
K.-ul ie ultima bucati muzi-
cald importanti a liturgie.

Kenthorn (engl.) nume dat in|

Anglia la 1nstr.-e: cromatice
din familia goarnei, cu cher,
Pare ci au fost introluse in
muzicele militare eugleze prin
prinful Eduvard de Kent, de
unde numele lor, Priu apari-
tiunea” instr.-elor cu pistony
aceste instr.-e au dispirut.
Kenlima semn intrebuintat in
notatiunea psaltichief. Se deo-
sebeste: K, dubla (s») care indi-
ca o migcare suitoare de un
grad; si K. simpld (v) care
indicd o migcare suitoare de o
tertd. In combinatiune cu alte
semne poate indica migcir]
suitoare pind la octavi.
Keras (gr.: Képac)=corn de a-
nimal si prin extensiune instr.
* muzical fabricat dintrun astfel
de corn sau din ‘alt material
dar afectind aceastii formi,

- BE T
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Keraline (gr.: Keoasivg)—instr.
ficut dintr'un corn de animal
[(v. Keras), :
 Keraulofon, juc de orgi de ori-
| gind englezli, inventat pare
de factorul Dawson din  Lon-
dra, in 1851, si cautind a imita
timbrul instr.-elor de arcus. le
un joc de 8 p. cu tuburile a-
vind la partea superioari o
tateburi de formi speciali,

Keren, la vechit Evrei, instr,
muzical ficut dintr'un corn
de animal.

Kerena, lungi trompeti indians,

Kesha sau Kesbate v. Ghesha,

Kessel-trommel (germ.)—=dara-
bani cu caldare, limpan (v.).

Keljapi, instr. uzitat in Jaya ;
constd dintr’o ladi de resonan-
ti de forma unel mict luntre
(lung. 1 m. 25 em. larg, 125
mm.) pe care sint intinse un
numir de coarde, pe cari execu-
tantul, tinind instr.-ul cu mina
stingd ca pe o chitari, le pis-
cid cu mina dreapti.

Ketal v. Kamputk.

Keltenteiller (germ.) v, Catena
di trilli. .

Kettle-drum (engl.) = darahans
cu caldare, timpan (v.).

Key (engl.)=chele, intrehuintat
o aceleasl sepsurf multiple
clapd sau fastid pentrn instr.-
ele cu claviaturii; cheie pen-
tru cele de suflare; fastd pea-
tru instr.-ale de coarde cu dr-
cus sau pigcate; semnul care
dii_numele notelor.

Kh. . urmab de ovocali v.

K. urmat de acelasi




Kicks (germ,) . Cuac.

S
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Kidara, una din vechile tonali-
titi ale Indiel reprezintatii pare |
printr'o scari pentacordali, |
Kiidet, o specie de flufer uzitat |
la Negrii din Africa.

Kicher, specie de darabani  a-
rabi.

Kien, vechiu nume al instr.-uluf
chinez numit in wmi King |
(v.).

Kien-Ku, specie de darabani
chinezi (v. Ku). ‘
Kilisma v. Quilisma.

Kilsit v. Chilchil. J
Kimbalon  (gr.: Kipfarov) v.|
Cimbal. %
Kin, nume atribuit la ma¥ mul- |
te diferite  instr.-e de coarde |
de origini chinezii. Teste may
intil o harpi din antichitatea |
chinezii, a ciirela inventiune e |
atribuiti impiratului Fu-hi 1,
care domnea acum 55 secoll.
le formati dintr'o ladd de-re-
sonantid de forma unei bircy,
deasupra earela se ridicd con-
sola, eca un catarg curbab; in-
tre acestea sint intinse coar-
dele, de matasi, puse in vibra:
tiune prin pigcarea cu degetele.
Numiirul aeestora pare ci la
inceput era de 5, numirul
simbolic al chinezilor ; apo¥ de
7 §i asa mal departe, a variat
pani la 25. Acordul acestuy
mstr, insi a remas necunoscut.

Un alt instr., numit asemenea
K. ie o specie de titers ori-
zontald, un ke (v.) de dimen-
stuni mal miel si de obicef
numai cu 5 coarde. Asemenea
de origini antici, inventiunea

acestul instr. Ye atribuity luf
Confucius.

Apoi inci, in combinatiune
cu alte cuvinte serveste ca
denumire pentru alte instr,-o:
lang-k. (=K. striiin) Ye o spe-
cie de timbali, numiti inci
Teng. Iu-k. Ye o specie  de

mandolind” cu 4 coarde si cu-

lada circulari. ~

Kinanda, instr. usitat in Africa
centrali ; Ye forniat dintr'o
ladd de resonanti scobiti in
lemn §i acoperiti cu o piele
de’ céiprioard sau alt animal:
deasupra sint intinse 8 pind
la 12 coarde ce se punin vi-
bratiune prin piscarea cu de-
getele. Pare ci executantul
loveste in acelagi timp si mem-

brana, producind astfel. efecte-

ritmice. le gresitii comparatiy-

nea acestul instr. cu specia de

xilofon numit balafo.

Kinari-zing, specie de pina (v.)
mdiand, analoagd cu Kagapi-
vina, de care nu se deosebes-
te decit prin forma lizei de re-

sonantd ; aceasta Te formati din’
- coaja ritezati a unul ou de

struf, pe marginele carefa Yo
intinsg o membrani. Kinari

se numesc la Indieni o specie’

de centauri af mitologiei lor.
Kindie, spacie de mare dob tur-
ceascd, intrebuintati in me-
terhanea; corpul if Yera im-
bracat de obicef in postay ros
si membranele Yerau lovite una
cu un maiu de lemn Yar alta
ci un minunchiu de vergl.

Tot K. se maY numea un sem- -
nal sunat citre ameazs 1a cur-

KINDIE
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KIRIE

tile dommitorilor nogtri trecuti/
(v. inci Chindie).

Kinéri, specie de mare armonici,

instr, perfecfionat uzitat in In-
dia. ‘Ie format dintr'o mare
ladd de lemn foarte tare in|
care sint puse o serie de lame |
metalice, ce se pun in vibra- |
tiune prin lovirea cu doud ha-
ghete terminate prin~ bosmbe |
de fildes sau metal ce se in-|
vilesc cu postav cind se do- |

.regte a se damoli sonoritate.

Extensiunea Te de aproximativ |
douii octave jumitate diatonic.

King, instr. chinez a citrefa in- |

ventiune se presupune a data |
de mai bine de 40 secoli. le |

unul din instr.-ele cele maf ori-
ginale si constd dintr'un mare
cadru de lemn agezat pe picio-|
re, de care sint aninate maji
multe pietre, cari, variind prim |
densitate §i dimensiune, cind
sint lovite, produc susete va-|
riate. Pare c¢i propriu K. nu |
insamni decit ,piatrii sonovi® |
sl instr.-ulai descris mai sus|
constind din 16 de aceste nietre |

1 se dd numele de Pien-k. Tse-F.
e un instr. de semnal format
dintr’o singurii piatri care lovi-
tid did un sunet foarte puternic.

Kinira se numea la Greci (K-
vigx). o specie de harpi intre-
buintati la funerariy (uwipepa
= a deplinge).

Kin-ku, specie de darabani chi-
nezi (v. Ku).

Kino-koloy kin (v.) japonez cu
7 coarde,’

Kinonic v, Kenonic.

Kinor, harpi trigonii uzitat la
vechii Kyrel. Tera de origina
siriaci si numirul coardelor
varia: iera cu 9, cu 10 si pini
la mal mult de 20 de coarde.
Solomon a facut si se cons-
truiasca pentru templu mai
multe de aceste harpe, pentru
fabricarea cirora a adus lemne
scumpe si rari din India; din
nefericire interzicerea orl cirei
reprezintatiuni grafice face ci
si asupra acestul instr. autorit
nu sint in acord.

Kintal v. Talan.

Kinura v. Kinor, ‘

Kiran, specie de liutd arabi.

Kirchen (germ.)=de biserici;
se intrebuinteazi in diferite cu-
vinte compuse.

Kirvie, (Kyrie) nume dat in me-
sele muzicale primel pirtl ur-
mind imediat dupi [nlroitus
si scris pe cuvintele , Kirie
eleison* (gr.=—=induri-te doam-
ne), repetate de mal multe or{
dupd care urmeazi ,Christe
eleison* asemenea ‘repetat si
se reia . Kirie eleison®.



KIRTRIEN

sy o - LN
\ e

Kirisien, instr. japonez cu lada |
-de resonantii rotunda, eu fascii

relativ nalte, cu gitul lung (60
cm.) si cu 3 coarde piscate prin
ajutorul unui plectru. |

Kisar, instr. uzitat in Africa i

avind exact forma lirel penta-
cordale a lui Mercur descrisi
de Omer in imnul seu eitre
acest zeu. Lada sonori e for-
mata dint'un disc emisferic de
lemn scobit si acoperit cu o
membranii; de la acest disc pur- |
ced doud brate indepirtindu-se |
din ce in ce si mentinute la’
partea superioard printr’o tra-
versil. Are 5 coarde (re-sol,-la,- |
§ty-miy) ce se pun in vibratiune
fie direct cu degetele fie prin |
ajutorul unui. pleetru. Acest |
instr. Ye pumit inci de autori
kusir, keser i lird eliopiand. |

Kisumba, instr. uzitat pe coasta |

atlantici a Africei: Ye format |
dintr'o ladid sonori scobiti in- |
tr'o bucati de lemm, in care
sint fixate 5 vergi asemenea |
de lemn curbate prin intinde- |
rea coardeler fixate de o parte |
la extremitatea acestor vergi-|
far de cealaltd parte in lada |
de resonanti. Coardele in nu-/
mdr de 5 sint ficutd din liane |
si acordul nu Ye cunoscut. Lun-|
gimea totald a instr.-ului Yea- |
proximativ 60 cm. Se mai nu-|
meste ined si Valga sau Vambee. |

Kit (engl.) numele veehfei violini |

miniaturd a maigtrilor de dans !
(v. Buzunar). ‘

Kitara, instr. al vechilor Grecy|

- (Kifzpz), de la cari a trecut la |

Egipteni, la popoarele din A-

e
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KITARA

sia_ micii, la  Romani (lat.:
Cithara). Consta dintr'o ladi
de resonantid din care purce-
deaudouit brate mentinute la
partea superioard printr’o tra-
versa, de care Yera flxat un
numir variabil de coarde, puse
in vibratiune fie piscate direct
de degetele executantului, fie
prin. ajutorul unui plectra - si
ne dind decit un singur sunet.
Astfel fiind diferintele dintre .
acest instr. ¢i lira (v.) nu sing
usor de precizat si adese acesti
termini sint confundati. La
unii autori atit latini cit si
greci terminul de K. si acele
derivate din Tel (a kilariza,
kitaristica s. a.) sint intre-
buintate ca raportindu-se in
general la toate instr.-ele de

coarde. La altii insi diferinta

Te hotiritd. Astfel pe cind la
livd de obicelu bratele Yerau
implintate intr'o tasta de broa-
scid sau alt asa-ceva, K. avea.
o adevaratii ladi de resonan-
ti,construitd in lemn, cu baza
dreptunghiulari, cefa ce nece-
sita a fi tinutd bine rezemati
de piept, de unde numele Ye¥
(gr. : Kilapss=piept). In gene-
ral K. avea coardele maf lung?
decit acele ale lirei, si prin -
urmare un diapazon mai grav.
Diferitele pirti ale et purtau
acelasi nume ecasi acele ale li-

rel. Coardele, fie de in sau de

intestine, erau fixate de o par-
te de lada de resonanti prin-
tr'o specie de cordar numit
hordotonon, hipolirion sau ba-
ler, ar de partea opusi de jug
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- sau sul. Cind executantul se

servea de un plectru, coardele
~trebulau a fi ridicate prin a-
_jutorul unuf seaunas mobil nu-
mit magas. Jugul Yera asezat
Ia unele K. oblic asupra hra-
telor far la altele dvept, per-
pendicular asupra acestora. Nu-
.miral coardelor a variat si
au. fost K. cu 3; 4, coarde g
~asa mai departe, pini la 18
De obicein K. se purta sus-
pendati pe umiral sting, prin
ajutorul unel curile (telamon).

Din terminul K. 'a format |

mai multe altele, raportindu-
se la instr.-ele de coarde atit
de forma liref si a K. cit i
‘chiar a harpel. Astfel cintire-
tul ce se acompania -de unul
din aceste instr.ce lua numele
de Kitared (gv.: Kibzp32z, lat.:
citharedus) Yar arta acompa-
“niamentului cu instr.-e de coar-
de se numea Kitarodie (gr.:
Kifirpep2iz) ; instr.-istul care se
" servea de un astfel de iustr.
pentru a executa muzici puar
instr.-ali sau maf cussmi mu-
-zicd de dans, lua numele de

- Kilarist (Kibogisziz, citharista)

st arta lni Kitaristica ( Kobzipuaic).
Autoriil elasici citeazi un ma-
“re numir de artisti cari an
confribuit a ridica arta Kitaref

© 81 s'au ficut celebri prin Yea:

legendarul. Olimp, Hrisotemis
din Creta, invingiitorul de la
primul concurs muzical de la
Delfi (sec. —9), Terpandra
{sec. — 6), Melanipide (sec.—5),
Frinis din Lesbos, care addugi

- incd doudl coarde pe lingi cele

2 AL e
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7 pe timpul lui obicinuite, His-
tanes din Colofon care adiugi
0 a zecea, Timoten din Milet
care adiugi o a unsprezecea
(sec.=4) 5. a. Apoi intre a-
matori se citeazi pe origina-
lul Alcibiade si pe imparatul
Neron.

Cn Eval media favoarea ki-
tavel cade si dac iel i colo
se mail gasesc insfr.-e amin-
bind mal malt sw mai putin
forma Tei, acesteinstr.-e poar-
td cu totul alt nume (v. Crut).
In timpi¥ modernt iusid cuvin-
“tul K. ‘a luat in diferite limby
diferite forme, aplicindu-se, in
general la instr.-e cu coarde
piscate dar afeetind deosebite
forme (v. celera, éhitara, tite-
ri) . en totul striine vechei K.
care in forma el nu s’a men-
tinut decit la - unele popoare
remase intr'o civilizatiune pri-
mitiva (v. Kisar).

Kitavah, Kitra. Kowitara, Kui-
lara, Kuitra, diferite ortografii
ale unul iostr. arab, specie
de mandolinit (ceva mat ‘mare

- usd) eu lada de resonanti bom-
bati formati din -doage, cu
caierul intorsin unghiu obtuz,
ca’ la cobzi, si cu 4 pirechi
de coarde acordate de ordinar :
rey-sols-lag-re,. Prin dimensi-
uni variaza: de la 60 om,
pana la 1 m. chiar. ,
Kilared, Kitarist, Kilarvistica,
Kitarodie, v. Kitara.

Kitra, v. Kitarah. .
Kiu, denumirea japonezi a ar-
cugului,

Kiu-kin, drimb# chinezi,

S Ay T
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Kius, mare darabani arabi cu
corpul de arami.

Ki-vain, specie de carilion for-
mat din mai multe gonguri
dispuse pe un cadru' cireular,
instr. uzitat in Siam (v. Kong).

Kix v. Cuac.

Klang (germ.)=sunet.

K ~boden=tabls de armonfe.

K -farbe=culoarea sunetuluj,
Hmbru (v.).

K.-figur ~. Figuri sonore.

K .~folge=incatenare, legitu-
ra_a doud acordury.

K.~geschlecht=mod (v.).

K -lehre=acustica.

K ~leiter=gami.

K -messer=monocord (v.).

K =schliissel,  denumire daty
de H. Riemann unuf mod de
reprezintare a acordurilor ba-
zat pe litere, cifre latine ‘i ci-
fre arabe (v. a Cifra).

K.-stufe=grad (v.),

Klappen (germ.), cheile cari ser-
vesc a acoperi sau descoperi
bortele laterale practicate in
tuburile unor instr-e de su.
flare (v. Cheie).

K.-horn v. Bugle.

K.-trompete v. Trompetd cu
chefl. '

Klarinelle (germ.)= Clarnets (¥).

Klasma v. Clasma. Semnul seu
e -

Klausel (germ.) v. Clausula.

Klav... v. Clav. ..

Klavier-fingerbildner, Klavier-
handleiter, v. Chiroplast.

Klui, flufer siamez,

Kneifen (germ=a pisea. K-
inslrumenlen=instr.-e de coar-
de piscate,

Knie (germ.)=geaunchin, K-
getge=viola di yamba. K -guil-
larve v. Chitard de amor.

Kobdas v. Gobdas.

Kobuisa instr. de coarde iar-
cuy uzitat la unele popoare
din nordul Rusiei. Coardele
intrebuintate sint ficute din -
par de cal. \

Koiel, fluler indian intrebuintat
mal cu sami pentru acompa-
niarea dansurilor bataderelor.,

Kokin, specie de violing Jjapo-
| nezdi, Lada de resonanti e’
| formatil dint'un cadru  aproa-
pe dreptunghiular de lemn pe -
care siné intinse douii membra=
ne. Are 5 coarde, dintre cari
douil acordate in unison.

‘Kokun, iustr. japonez analog
cu acel numit Girin (v.) dar
ceva mal mare si avind 4 coarde

Kol, specie de darabani indiang
uzitati pontru acompaniarea
cintulul religios. Ie formats
din douii trunchiurf de” con u-
nite prin baza lor i douii mem-
brane de dimensiuni deosebite.
Corpul Te de teracoty. :

Kolleklziige (germ.) v. Pedale
de combmatiune.

| Kolo, instr. japonez, numit incs
Taki-goto sau Sonokoto (v. Koto).

Koloionium (germ.) v. Sacis.

Koma v. Coma.

Koma-fui, flujer
borte laterale. :

Komala,semn din notatiunea mu-
zicel indiene jucind rolul he-
molului nostru (v. India).

Kombu v. Combu.

Kommerslieder (germ.) nume dat

Japonez eu 4 |

in Germania la cintece pe care
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studentii gi cel ce iubesc a pe-|

T

-KOTO

pe cea-mal mici cu cea dreapti.

trece le intoneazi in  timpul | Korazan-fanbur, specie de fan-

bancheturilor lor.

bur (v.) arab cu 5 coarde ast-

Kong, nume dat in Siam la in-| fel acordate: layre, layqre, ia..
str.-e formate din unul sau mai Kosab, flufer arab.

multe discuri de bronz produ- Kosakisch (germ.) v. Cizdceasca.
cind sunetul prin lovirea cu Koto, familie de instr.-e japone-

un clocan sau cu un maiu (v. |
Gong).. Astfel Teste K.-Mony,|
mare gong suspendat de un
triped. Apol din mal multe de|
aceste discuri asezate pe un|
cadru circular, se formeazi spe- |
cii de carilione a ciror sono-
ritate ie foarte apreciati in
orchestrele siameze ; asemenea
instr.-e sint: A.-7e, format din
16 mari gonguri si K.-lek for-|
mat din 21 de gonguri mai
mici. Executantul, inarmat cu
- doud marl ciocane sau maiuri,
de lemn sau de metal, se agea-
za in mijlocul cerculul si lo-|
veste in dreapta si stinga pen-
tru a produce sunetele dorite:
K.-vang Te o specie de pavilion
chinez format din clopotei cari
suni cind se scuturd instr.-ul.
Konlra (germ.) v. Contra.
Konzerl (germ.) v. Concerl.
Koo, specie de chitari japone- |
~ za, cu lada de resonanti cir-
culard §1 cu 4 coarde intinse
pe un git purtind 9 diviziuni.
Koppel (germ.) v.. Copula.

'

Kopfstimme (germ.)=falset (v.).
Koradak, pireche de darabane

mdiene, formate din cite o sin-
guri membrand- intinsi pe-un |
_ basen emisferic de teracoti; sint |
intrebuintate in acelas timp, un
-acelasl executant lovind pe cea |
mal mare cu mina stingd si|

ze, cea mal Importantd, for-
mati din instr.-e cu coarde in-
tinse pe o tabli de armonie
sl pigcate prin ajutorul unui
plectru. Sint instr.-e analoage
cu acele numite in China Kin
si Ke. Numirul coardelor va-
riazi, i cu lel si numele com-
plementar ce se dd acestor in-
str.-e.  Astfel Teste: Suma-k.,
monocord: fakumo-k. cu 2 coar-
de ; Afuma-k. cu 3 coarde; Gok-
kin cu 5 coarde ; lamalo-k. sau
Vangong cu 6 coarde ; Saque-k.
cu 9 coarde; Siken-kin sau
Kino-k. cu 7 coarde. Toate a-
ceste constau dintr'o ladd de
resonanti sau dintr’o simpli
tabla de armonie mai mult sau
mai putin lungd, pe care sint

intinse coardele. Acestea se a- "

cordeazd sau prin cuiele care
le mentin, sau prin ajutorul
unor scaunage mobile; varia-
tiunea in sunete se poate ob-
tinea incd prin apiisarea coardel
pe tabli in anumite puncte in-
semnate pe aceasta. Alte in-
str.-e din acelagi familie, cu
un numér mal mare de coarde
necesiteazs [4z1 de armonie mai
late si amintesc oare cum -in-
str.-ul arab numit Canon. Astfel
Teste Tsuma-k. cu 13 coarde
intinse pe oJadd de resonanti
trapezoidali; Kakugnolo, cu 25
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de coarde, astiizi aproape dis-
pirut, si cel mai important din
toate Sono-k. cu 13 coarde. Tot
in aceasta familie Yeau loc in-
str.-ele numite : Nikin, cu lada
de resonantdi rotundi si cu 6
coarde; Niguenkin si Sankin,
formate dintr’'un tub de ham-
bu, unul cu 2 coarde celalte cu
3 coarde.

Kogo ooy Ky ' 52 10
Krakowiak (germ.) v. Craco-
vianed,

Krap, denumire a unor instr.

uzitate in India gi Siam, specie
de crotale (v.) ficute din ham-
bu. Sint mai multe varietity.
Acele ordinare constau din lu-
me de bambu de 40 em. lun-
gime si sint intrebuintate tot-
deauna in numiir mare, K.-fu-
tung ie acelasy instr. numai de
dimensiuni mai micY. K.-puang
ie un instr. format dintr’o serie
de lame de fildes sau de bam-

bu dispuse ca acele ale unuf

evantail.

Kra-gapee, specie de mare chi-|
tara, cu lada rotundi, cu gitul |
foarte lung purtind diviziun{ |

$1 cu 3 coarde puse in vibra-
tiune printr'un plectru de ara-

mi, instr. uzitat in orchestrele |

siameze.

Kratima semn intrebuintat in
vechea notatiune a muzicei bi-
sericelorientale raportindu-se la
durata sunetelor. Un alt semn,

K.~hiporoon indica o miscare |

pogoritoare de trei grade unite.
Krebskanon (germ.) v. Crebsca-
non.
Krena, specie de flufer cu guri

G e

KU

| transversali uzitat in Bolivia.
Kreuz (germ.) = cruce (v.).
' Krog-harpa, specie de mare titers
uzitatd in Norvegia,
Krome (germ.) v. Croma.
Kromong, inst. javanez format
dintr’o serie de gonguri de me-
tal (v. Kong).
Kromphorn (germ.) v. Cromorn,
Krolalon (gr.) v. Crotale.
Krumata (gr.) v. Crumata.
Krumbhorn (germ.), v. Cromorn.
Krumbogen (germ.), tuburile de
. schimb ale cornuluf gi trom-
| petel,
'Krummhorn, K. rumphorn (germ.)
- v. Cromorn. :
{Krupeze (gr.) v. Crupeze.
Krustische (germ.y v. Crustice.
 Kienion (gr.) se numea dupii uuit
~ bratele laterale ale lirei, far
. dupd altif cordarul” (Kzévey =
| _pieptene).
'Ku, denumire generici a dara-
banel in China, unde sonorita-
tea acestul instr. Ve conside-
ratd ca un simbol al puterei
cerestl si a autorititilor, Ast-
fel din cea mai adincii antichi-
tate se citeazi de aceste instr.-e
participind la toate felurile de
serbarl sau dind diferite sem-
nale, amintind poporului pu-
terea supremid a cerulul si a
reprezintantilor lul gi respectul
antoritatilor. Astfel se citeazi
o mare varietate de nume: Tsu-
k. sau Pen-k., cea mai antici
(sec. — 22), Koa-k. san iIn-k. -
(sec.—18) Hiuen-k. si Kien-F.
(sec.—12) Kin-k., Bul-k., Lei-k.
Ling-k., Lu-k., Tao-k., Po-k.
la-k, s. a. Cele ma¥ mari din-
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tre aceste dirabini aveau de
ordinar lada, de teracoti sau
de lemn, de o formd elipsoi-
dald trunchiata (ca un poloboe)
si la unele membranele atin--
geau mal mult de 5 m. de cir-
conferintii. Membranele acestor
darabini Jerau acordate in su-
nete fixe i nu Terau simplu
sgomotoase. Se intelege ci
astfel de aparate sonore nu
putea fi portative, si cele mal
de multe ori lerau agezate pe
un picior terminat jos in cruce. |
Unele din acestea se mentin |
incd in timpurile moderne si
pe lingi Tele mal sint de a-
daugat: Ceu-k. specie de dai-
rea; jao-k., darabana propriu-
nsi; Ciang-k., mici darabani
de forma unul clasornic de
nisip, §. a.

Kudrd-"ant.l v Ganla.
Kuﬁsma (gr.: Kovgiopa=ridicare,
u§u1a19), semn din vechia no-
tatiune a muzicel bisericel o-
rientale indicind o migcare a-
scendentd de la gradul al treilea

Eae

la al patrulea. primitiv mi-fa.

KY

Kuilara, Kuitra, v. Kitarah.

I\Ujawml\ dans polonez analog
cu mazurea (v.).

Kumpul v. Gong.
Kunjeri instr. de coarde si ar-

cus uzitat in India. Lada de
resonantd ie rotunda, gitul lat
purtind diviziuni §i 6 sau 7
coarde.

Kunst (germ.)=arti. K.-cither,
v. Bijuga-cither.

Kurka, cintec de resboi, indian.

Kurrende (germ.)=colinditori.
Kurze-octave

(germ.) = octava
scurtd, denumire dati in vechi-
le orgl octavei celei mai gra--
ve din claviaturd, careiiera oa-
re cum redusi, necontinind de-
cit taste pentru notele naturale.

Kuser, specie de chitari Japo-

nezd, analoagi ci Sam-jin al
Chinezilor, dar cu 4 coarde si
gitul purtind diviziuni.

Kusir v. Kisar.

Kuvan-teki sau Fui (v.) denu-
mirea japonezi a flautelor.
Kwelz v. Agada

Ky, v. Ki.



L', articolul it. lo sau la, cu
\ eliziune, inaintea cuvintelor in-l
. cepind cu o vocala: ['Adagio|

in loc de lo Adagio. |

La, a sasea si ultima dintre si-|

labele aretine. In sistemul de|

solmizare cu mutatiuny aceasti |
silabi Tera atribuiti la diferite |
sunete, dupa natura exacordu- |
lui intrebuintat. Cind insi inf
| timpurile mal nuo¥, s’a fixat|
. aceste silabe la anumite su=
nete, silaba la s'a atribuit gra-
dului al saselea a scirei majore
tip, care serveste si ca punct
de plecare pentru scara minori
tip. Toate instr.-ele de coarde

§1 arcug uzitate in orchestri,

au cite o coardd care vibrind

liberii, di pe /a si poate acesta

Teste motivul pentru care s’a
l ales unul din aceste sunete,'

‘1 anume pe acel din octava
| & trela, ca sunet fix pentru|
- diapazon.

La (t.) articolul femenin.

La bemol, sunet may jos cu un
semiton cromatic decit sunetul |
la. Acest sunet poate servica
- punct de plecare atit pentru
| 0 gami majorki: la bemol ma-!

Jor, eu 4 bemolY in armaturs‘z,'
¢t 51 pentru o gami minori,
la bemol minor, cu 7 bemoli
(In armaturd. Cum insi in sis-
|‘ Titus Cerne : Dicfionar de muzici. 11

|
|
|

temul temperat acest sunet e
confundat cu sol dies, gama
minord a luf L. b. nu se Yea
mal mici o dati ca tonalitate
a unel buciti de muzici, decit
doar pentra exercifii, prefe-
rindu-i-se acea a lui sol dies
minor care nu are decit 5 diezf
In armaturd. Totusi in cursul
unei buciti se pot intilnimo-
dulatiuni in aceasti tonalitate.
Labiale, se zice despre tuburile
de orgi sau alte instr-e in
care vibragiunile sint provoca-
te prin lovirea unuf curent de
zler de o tiieturd practicati
la- unul din capetele tubulu.
(v. gurd). :
Labien (germ.) sau labivm (lat.),
muchea tiieturel de care se
loveste curentul aferian ce pro-
voaci productiunea vibratiuni-
lor in unele instr.-e de suflare,
Labivint v. Urechie.
Lubisalio_ (lat) denumire dat#
de unil autori sistemuluy de
solfiare al lui Hitzler, cunos-
cut generalminte sub numele
de bebisalio (v.).
Ludii de resonanti se numegte
o cutie de lemn, de metal sau
de alt material, destinati a
intarl prin vibratiunea averu-
lul cupris in Yea, intensitatea
sunetelor ce se produc asup;'a
1
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Yef. Trebufe a deosebi Lizile!
destinate a inbari sonoritateai
unui sunet anumit. de acele]
ale instr.-elor de coarde, a ci-|
ror misiune TYe de a intari
intr'un mod uniform toate sune- |
tele produse de aceste instr.-e.
O ladd destinati unul sunet|
_izolat (acel al unul diapazom,
sau acel al unei lame metalice |
sau altele in diterite instr.-e) |
fanctioneazi ca un tub inchis o
dimensiunile ce trebuie a-l da |
sint in relatie cu acest sunet[
si practica a stabilit urmitoa- |
rea reguliiz lungimea uner lizi|
de resonant destinatd a intiiri |
sonoritatea unui sunet anumit,
fe egali cu lungimea tubului
tnchis ce ar da acest sunet,
minus jumitate din indl{imea
ce voim a da acestel lizi. De
ex. o L. d. r. de o iniltime de
5 cm. destinatd a inbari so-
noritatea unui diapazon dind
pe la de 870 vibratiuni simple,
va avea o lungime egali cu
lungimea tubului inchis dind
aceastd notd (195mm.) minus
jumitate din indlfimea Tel (25
mm.) sau

195 — 25=170mm.

Resuniitorii (v.) lui Helmholtz
nu sint altd ceva decit lizi de
resonanti de forme particulare,
a ciror capacitate e astfel re-
gulati ca si intdreascd somo-
ritatea unor anumite sunete.

Lizile instr.-elor de coarde,
departe de a fi destinate si in-
tireasci sonoritatea unor su-
nete anumite trebuie din contra

stant §i yﬁiform,'toate sunetele
produse de aceste instr.-e. For-
ma acestor” ldz{ -variaza de la
un -instr. la altul, dar ele se
_pot reduce la cite-va tipurl
- principale.

La violind, chitarii s a. L.
d. r. se compune din doui table
de armonie, placi subtirl de
lemn, unite intre Tele prm pi-
rett laterali (v. fascid) i tinute
la distantd prinfr'un mic cilin-
dru, tot de lemn, numit pop.
Vibratiunile coardelor, prin 1n-
termediul scaunagului g1 al aie-
rulul incunjuriitor, sint trans-
mise tablel superioare, de la
care, prin fasciile laterale, prin
pop si prin alerul cuprins in
L. d. r., tablel inferioare, siast-

fel toate impreund concard a
da sunetelor o sonoritate in-

comparabil mai mare decit a-
cela ce ar avea, cind coardele
ar vibra firi L. d. r. La in-
str.-ele din familia liutel (cob-
zi, mandolind §. a.) tabla in-
ferioars Ye suprimatd sau mal
bine zis Ye inlocuité printr'un
fund bombat, format din doa-
ge, sugeniti inguste, unite intre
Yele, cari insi joach acelasi rol.
La piano, harpd, timbald, s.
a., lizile, desi afecteazd forme
\atit de variate, sint in fond mal
mult sau mai putin analoage
cu acea aviolinel: douidl table
de armonie unite prin fascil
laterale.

Teoria acestor ldzi ie foarte
complicatd, §i numal pe prac-
tici se bazeazd formulele cele

si intireascs, intr'un mod con-

mal potrivite pentru construc-



-

LADA

La diez, sunet cu jumatate ton

tiunea lor. In ceia ce priveste |
dimensiunile lor, TJele tr.eb\ﬁeg
si fie relativ mari,  corespun- |
zind oare cum teoretic unuil
sunet foarte grav, asa cii 01'i§
ce sunet ar fi dat de instr.,
Tel sa poata fi considerat ca|
una din armonicele sunetului|
gray ciruia I-ar corespunde L. |
d. 1.

Instr-ele extra-europene sau |
acele ale antichitiitel ne pre-|
sinti lazi de resonanti de o
forma foarte originali. Astfel|
ieste tasta de broasci intrebuin-
tati lavechia lird a Grecilor, |
la el aud-ul primitiv al Arabi- |
lor; nuca de cocos, oul de{
strut, intrebuintate la diterite |
instr.-e indiene, japoneze s. a.;‘
difiritele specil de tartace (v.
cucurbild) cari —servesc fie ca
lizl de resonanti in instr.-e
extra-europene (ca vina), fie ca
intaritoare a sunetului izolat
produs de lama vibranti sub
care ie pusi (ca la marimba).
In alte instr.-e rolul lizilor de
acest gen il joaci tuburi de
bambu (ca la gendir).

Nu trebuie a confunda cu I3-
zile deresonanti lizile sau cor-
purile diferitelor specii de di-
ribani, fie ficute din lemn, din
metal sau din teracoti, a ciror
dimensiuni i forme nu joaci
nici un rol in sonoritatea instr.-
ului (v. membrand).

cromatic mai sus decit sunetul
la. In practici nu Ye luat ca
punct de plecare nici pentru
0 gami majord (care ar avea

2L AR
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10 diezi in armaturd) nici pen-
tru o gama minora (cure ar
avea 7 diezl in armaturi) ; tem-
peramentul identificindu-1 cu
sunetul si b, i se preferi to-
nalititile acestuia : i b major,
cu «dol bemoll, sau si b minor
cu 5 bemoli in armaturi. Ca
tonalitétl pentru exereitil, saun
ca modulatiuni treciitoare se pot
intilni insa si gamele lui L. d.

Lage (germ.) = pozitiune (v.).

Lagrimoso (it.) = plingitor, ca
termin de expr.

Laia-vansi (beng.), specie de
fluler cu gura transversali, uzi-
tat in India. Te format dintr’un
simplu tub deschis la amindous
capetele si avind 7 borte la-
terale. Ca si in instr.-ele ana-
loage (nai arab, caval s. a)
productiunea sunetului Te foar-
te grea si numal o lungi prac-
ticd o aduce.

Lai (fr.) mic poem de un gen

usor, formi populard uzitati
in Franta in Evul mediu.

La major, tonalitate majord a-
vind ca gama scara bazati pe
la catonicd i cu notele fa, do
si sol diezate. Esteticii parti-
zani al caracterelor expresive -
a tonalititilor pun in dome-
niul lui L. m. exprimarea ,a-
morului cast, a multumirei. a
sperantel, a veseliel tineretef,
a credintel in Dumnezen®. (v.
Caractere). - Ori cum aceasti
tonalitate ie una din cele mai
favorabile instr.-elor de coarde
si arcus, fiind ci acestea au
ca coarde libere cele mai bune
grade ale fel.
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Lami vibrantd, nume dat unor|
bande subtiri lungl si inguste
relativ cu lungimea, de ori ce
material elastic ar fi Tele, in-
trebuintate ca corp vibrant in
constructiunea unor instr.-e|
muzicale. Vibratiunile acestor |
L. pot fi transversale saui
longitudinale; dar cele ‘intai
sint singurele aplicate in prac-|
tick. lele se pot obfinea fixind |
L. printr'un capdt si frecind-o |
cu arcusul, sau indepﬁ'rtind-oi
cu degetul din pozitiunea 531
de echilibru. In practici insi |
singurul mod de punere in vi-
bratiune a lamelor vibrante ie |
lovirea cu clocanage, fie direct, |
fie prin intermediarul unef cla- |
viaturi. In instr.-ele muzicale |
Jamele vibrante sint sau sus-*,
. pendate printr'un giitan, sau |
agezate pe un cadru sau ladi |
de resonanti. In tot cazul Yele |
trebuie si fie izolate, ceia ce
se poate face printr’o mirgea
de sticli, printr’o rociti de pluta,
printr'un giitan sau un simplu
paiu intercalat intre jele si ca-
drul ce le suporti. Vibratiunile
lamelor se produc urmind a-
celeagi legi casi acele ale ver-
gilor sau placelor vibrante; cu
alte cuvinte: numirul lor Te
in raport direct cu grosimea
si in raport invers cu patratul
lungimel. Lifimea nu are decit
o influenti neglijabild asupra
inaltimel sunetului. Cum insa
proportia in grosimea lamelor
e relativ foarte greu de sta-
bilit, se preferi in general a
nu se servi decit de legea lun-\
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gimelor, intrebuintindu-se lame
de acelagi grosime §i ne variind
decit prin lungimea lor. In
instr.-ele muzicale se gisesc
intrebuintate lame de metal
(de preferinti otel), de sticla,
lemn, trestie §. a; orl cum
ins# aceste instr.-e m'au jucat
nief o datd un rol important
in muzici. Totusi industria pri-
mitivi a diferitelor popoare sau
imaginatiunea mal mult saw
mal putin rafinati a factorilor,
ne procurd o frumoasi serie
de instr.-e in cari sunetul le
produs prin lame vibrante : sla-
cado, gendir, marimba, ranal,
zanza §. a. instr.-e exotice,
precum gi diferite specii de
carilion, wilofon, lira, tipofon,
armonica, celesla §. a. instr.-e
europene, mai mult sau mal
putin perfectionate.

Cite o datd se intrebuinteazi
numele de L. v. in acelasl sens
eu ancie liberd (v.).

Lamentabile sau lamenloso (it.)
= plingitor, ca termin de expr.
Lamento (it.) = plingere, dat ca
“titlu unor buciti muzicale. Un
L. ie tot ceYa ce a parvenit pina
la noi din opera Arianna de
Monteverde, capo d’opera aces-
tui maistru. Sub numele de la-
menlafiuni se intelege in biseri-
ca crestini occidentald in spe-
cial trei poeme ale profetulti
Trimia ce se cintd la serviciu in
altimele trey zile ale septdminel
mari. Melodiile traditionale pe
care se cintau aceste lamenta-
tiuni pand in sec. 16 cereau nu
numai o mare extensiune de
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voce dar si mifestrie in con-|
ducerea iei, pentru o putea da |
0 expresiune cuvenitiideilor
triste si sfigiitoare ale profetu-
lul. In urmi s'a ciutat a se
simplifica aceste melodii §i to- |

i
|

tusl asa simplificate Yele pro- Lampons (fr.

duc o profundi impresiune a-|
supra credinciogilor, Deja din |
prima perioda a polifonief mo- |
derne maigtril contrapunctisti |
au cercat a intiri inci expre-|
siuneaacestor lamentatiun, |
prin puterea expresivi a ar-|
moniel; mai cu sami Palestrina |

e A i :
§i Vittoria au creat adeviirate La munneira

lueriiri de artii. Totdeauna cind |
aceste lamentatiuni sint cin-
tate de cor iele sint acompa- |
niate, cel putin de orgi. ‘;
La minor, tonalitate minori, avind |
ca gemi scara bazati pe la. |
Prin necesitatea semitonuluf |
intre gradele 7 si 8 nota sol

favorabile instr.-elor de coarde
siarcus, si malstrii seriu bueu-
ros in aceastd tonalitate orY
de cite orl sunetele principale
ale instr.-elor intrebuintate fac
parte din ea.

dela lamper, =
bea), nume dat unor cintece
de masii formate din maf multe
strofe cintate alternativ, al
ciror refren, zis de cor, Ye ter-
minat prin cavintul lampons,
repetat piand cind cel ce a
cintat strofa a biut paharul
si-l trece la altul.

dans spaniol, uzi-
tat mal cu sami in Galicia.
Muzica, de o miscare mode-
ratd, ie in *,, cu frazele ince-
pind totdeauna printr'o ana-
crusi de o pitrime, adici pe
timpul al doilea. Castanetele
se mirginesc constant a lovi
timpil tari al misurel.

~ . [V - Pl S | £ - .
Te diezati. Aceasti gami Ye!Lincery (fr.: lanciers), varietate

luati ca tip pentru gamele
minore. In gama melodici se
altereazi de obicel la suit nota |
[a, facind-o fa diez si la po- |
gorit se anuleazi diezul atit
la sol cit si la fa, astfel ci
pogoritor Yea Te tocmal gama

reprezintind anticul hipodoric | Landler, sau

(v.)- Partizani¥ caracterilor ex- |
presive ale tonalititilor atribufe |
lu¥ L. m. mai presus de toate |
puterea de a exprima ,blinde- |
ta, bunatatea, candoarea, fie
prin sagi sau seriozitate, fie|
In veselie sau in tristeti” (v.|
Caractere). Ca si la major si|
pentru acelas motiv, L. m. ie/|
una din tonalititile cele mai

de cadril (v.) dansat de obicef
de patru pirechl. Figurele 1,
381 4 sint in %, 25 5 in
*ly. Miscarea la figura 1 4. =
122: la fig. 2 g=112; Ia fig.
3 ".296;13 fig. 4 “.:108
si la fig. 5 g= 108,

Lindever (germ.)
dans original din Landel, spe-
cie de vals, in misuri ternars
(de ordinar®|); deun caracter
pasionat, vesel, dar de o mig-
care moderatd, O imitatiune
de L. Ye asa numita tiroliand
(v.). Caracteristic in mersul me-
lodic al acestul dans fe mig-
carea aproape constanti in op-
timi. Compozitorii' de muzici
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. instr.-ali au adoptat forma aces- | |Larga (lat.) nume dat de unil

tul dans, si Beethoven, Schu-|
bert, Heller; Jensen s. a. seri-|
“ind L. au ficut din Tel una din |
formele caracteristice ale muzi- |
cei instr.-ale. Acel din Frei-|
schuts insi Ye citat ca un model.
Langharp sau erjlezl.e specie
de harpd norvegiani cu 7/
coarde. l
Langsam (germ.j=rar, incet, ca
termin de mlgcare
Langspil, specie de violind pri- |

autori unel figuri din nota-
tiunea pxopmtlonala uzitata in
sec. 14 g1 15, avind o valoare
mal mare inci decit acea nu-
mitd mazima. (v.) Aceasti va-
loare insi nu Jera nici o data
intrebuintati in practicd si fi-
gura care o reprezinta in spe-
culatiunile teoretice lera ace-
iagl casi a maximel, mnumai
avind doufl sau chiar mal mul-
te cozi.

mitivid islandezi, cu trel coar- lLalgdndO (it.), acelasi cu allar-

de acordate dOlld. in umson(

gando (v.).

si 0 a trefa o octavimai jos. Larghello (it.), ca termin de

Pe una se cinti melodia, i
arcusul, aticindu-le pe toatel
trel in acelagi timp, aceasta
ie insotitd continu de o spemey
de hang, ca st in cimpol sau
mai bine ca §i in violina rusi
numiti Gudoc.

Languendo sau languente (it.)= [
slabit, ca termin de expr. |
Languette (fr., dimin. de la/|
langue=limba), nume dat de’
factorii de clavecine si spine-|

migcare, dimin. de la largo (v.)
ocupind locul intre acesta si
andante, numirind metronomic
60 — 72 timpi pe minut. Com-
parat;mnea acestul termin cuy
andanlmo (v.) 1e 0‘re§ltd. De
multe orl aceastd m1§care ie
adoptati de compozitorX *.pen-
tru partea a doua a sinfonief,
sonatel §. a. si in acest caz
insusi aceastd parte Tea numele

de L.

te din secolil trecuti la n1§te‘La1010| (lat. = mal larg, mal

wici bucitele de lemn adaptate | i

mare) v. Fistula.

la capiitul tastelor si in care|Largo (it.=larg, lal)texmm ra-

se fixa pana destinati a pisea |
eoarda. Relativ la instr.-ele de|
suflare acest cuvint Te intre-[
buintat uneorl in acelagi sens
cu ancie si alte ori cu cheie
sau clapa. :

Lao-fan una din varietitile de
orchestri siamezi, obicinuitd |
in provinciile de nord ale re-
gatulul.

Lapa specie de lungi trompeta

_uzitatd in muzicele tureestl.

portmdu-se la cea mal rard
migcare muzicali, cupunzmd
metronomic de la 40 pina la
60 timpl pe minut. le asifel
acelasi lucru ‘cu grave. Carac-
teristic pentru acesta miscare
fiind gravitatea, seriozitatea,
nobleta, cari nusint sustinute
plin figuratiune, ie rar si o
gisim 1ndicata pentru buciti
de o intindere mai mare; din
contra, intr'un mumér restrms
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Larigot sau mal bine I'Arigot, |

Laringe sau larine e partea

- mel interne a aparatului vocal.

de fraze Yea aduce cu sine o]

mare putere de expr. si astfelj
o vedem adese intrebuintati |
la introducerele formelor cicli- |
ce. Expr. molto L. in fond Ye|
acelasl lucru si nuse rapoarti |
decit la migciri apropiindu-se |
de limita inferioard a lui L.,
intre 40 s1 50. Poco L. ie o
expr. ce nu ie totdeauna la|
locul fei: o glisim in diferite
ocaziuni indicind o modificare |
a misciirel principale. l

|
vechiu instr. fr., specie de mic |
flufer cu gura cloplits, astiizi|
iesit din uz. Numele insi i-a |
remas la un joc de orgH, cel|
mai acut din toate, joc de mu- |
tatiune sunind quinta.

din organul vocal in care se
produce sunetul. lel e situat
in partea anterioard medie a
gitului, unde produce ‘o specie
de umfliturd mail mult sau
mal putin-pronuntatd, numiti
nod san mdrul lui Adam, foarte
usor de observat la persoanele
slabe §i in general la barbati,
care umfldturd insi nu influen-
teaza intru nimic asupra for-

Forma L.-ului Ye aproape acea!
a unul con trunchiat resturnat, |
prin partea inferioara (baza
micd) continuind frachea-ar-
ferd, care aduce aierul de la|
plamal, si prin cea superioard
(baza mare) comunicind cu fa-
ringele. el e suspendat de o-
sul hioid, de care depinde si
limba, cefa ce explicd relatiu-
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nea dintre pozitiunile lor re-
ciproce. Tot interiorul caviti-
tef L.-lulje tapisat de o mem-
brand mucoasd foarte elastici,
sediul a mai multor ghindurf
cari secreteazi sucul necesar
pentru a mentinea umiditatea
esentiali usurintei miseirilor
Tel. Aceasti membrani citre
mijlocul cavititey, presinti dous
pirechi de talduri orizontale,
numite coarde vocale. Cele de
mal jos, adevaratele coarde
vocale, fanctionind ca o ade-
varati ancie dubld, se pot a-
propia sau indepirta intre ele,
dind astfel curs liber sau in-
terceptind curentul aierian;
sint producatoarele sunetului,
atit in vorbire cit si in cintare.
Cele de mal sus, coardele vo-
cale false, maY putin pronun-
tate, joaci un rol in emisiunea
sunetelor acute, in strigit s.
a. De la dimensiunile relative
ale acestora depinde timbrul
vocel, si de la aptitudinea lor
pentrutensiune extensiunea fei.
Piretii L.lui sint mentinuti
printr'o serie de cartilage, for-
mate dintr'o tesituri elastici
si flexibild, mobile unele asu-
pra altora sub influenta une¥
seril de muschi. Principalele
sint : firoidul, compus din dous
lame agezate in unghiu, cari
formeazi proeminenta mirulul
lul Adam ; ericoidul, cartilagiu
inelar, cari prin partea poste-
rioard mentine alte doui: car-
tilage ma¥ micY, aritenoide, cari
functioneazi ca pirghii ale
coardelor vocale. Spatiul cu-
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prins intre aceste coarde vo-[
cale se numeste glold, sau ma‘i'
bine zis orificiu glotic, si el
protejat in contra alimentelor,!
dinspre partea faringelul, prin-
tr'o membrand suspendata, spe-|
cie de capac mobil mentinut
asemenea printr'un cartilagiu,|
st numita epiglotd. Acestspatiu!
poate fi lungit sau scurtat,
largit sau strimtat, prin ten-
siunea sau slibirea coardelor,
vocale, prin apropierea sau in-
depirtarea lor. Numai trecind,
prin acest spatiu curentul afe-|
rian intri in vibratiune si pro-|
duce sunetulside la aceste di-|
ferite aspecte ce glota Tea de-|
pinde inaltimea sunetului emis.
Aceastd emisiune consti din
doud miscirl principale, una
pregititoare, in care coardele
vocale se pun oare cum in
pozitiune, apropiindu-se si in-
tinzindu-se in acelasi timp, si
~a doua, cind acestea brusc se
indepirteazid mai mult sau mal
putin, si vibreazi sub impul-
siunea curentulul de aer, trans-
mitind acestula vibratiunile lor;
ie ceia ce se numeste lovilura
de glotd, produciitoarea sune-
tului, miscare de care ne dii o
exacti imagind acea produsi
de buze pronuntind litera b.

1
{

S

In emisiunea sunetelor cari for-
meazi registrul de piept, coar- f
dele vocale, intr'un grad ma‘i'
mare sau mail mic de tensiune,l
vibreaza in toatd lungimea lor,
si glota Te deschisi asemenea
fu toatd lungimea jei, afectind
o formi aproape “eliptici, foarte |

LARINGOSCOP

lungitd, mail largi sau maf
strinsi, dupi cum sunetul emis
ie mai mult sau mal putin grav.
Din contra, in emisiunea su-
netelor registrulul de cap, acest
orificiu devine din ce in ce mal
mic, numal o parte a coarde-
lor vocale intrind in vibratiune,
falgele coarde vocale si baza
epiglotel agezindu-se asupra lor
si determinind astfel lungimea
lor vibrantd. Aceasta cel pu-
tin Te piirerea cea mai acre-
ditati astizy.

Abstractiune insi ficind de
dilatatiunea sau contractiunea
coardelor vocale, acest orificiu
in sine insugi Te la femei i
la copii cu mult mal mic de-
cit la barbati, cefa ce face ci
vocea acestora le respectiv cu
o octavii mai gravi. La bileti
glota primeste o modificare
catre imprejurimile vristei de
15 ani, cind vocea se transfor-
ma si iea forma sa definitivi
(v. Schimbare).

Laringoscop, aparat destinat a
face posibili examinarea larin-
gelul. Propriu nu ie un apa-
rat, ci o combinatiune de mal
multe micl instr.-e: o mici
oglinda ecirculari de un diame-
tru de 1 sau 2 em. fixatd de
0 coadid; se ageazii pe pilitu-
sul celul ce se examineazi:
aceastd mica oglindi di ima-
ginea laringelul cu conditiunea
de a fi bine luminati, cefa ce
se obtine reflectind asupra fei,
printr'o altd oglindi circulari,
ceva mal mare, fixatd pe frun-
tea observatorului, lumina w-
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Laude sau Laudari (1at.: laud
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nel limpi concentraty prin a-|
Jutorul une¥ lentile pusi dinain i
tea flaciirel §i a uney oglinzi |
concave pusi indiriiptul Yei. |

v

v
1

fie bine deschisi si limba men- |
tinutdi pe barbie cu ajutorul |
unel batiste. Aceasti examinare |
nu are nimic despliicut in sine |
§i se poate face cu mare usu- |
rinti de ori cine,

Lasu, nume dat introduceref in |

migcare inceati a clardaguluy |
(v.) ungurese. ?

Lateralis (lat.) = liturag, plagal '
(v, f
Lilurag in teoria muzicet bise-

ricel noastre se di acest epi- |
tet glasurilor 5, 6, 7 5i 8, con- |
siderate ca respectiv derivate |
ale glasurilor 1, 2, 3 st 4 (v.!
Glas si Plagaly. i
nume colectiv dat in biserica
crestind la o serie de cintiry
ficind parte din serviciul de
dimineatdi, a ciiror text Ye luat
din diferiti psalmi i maf cu
sami din psalmii 148, 149 sl
150 cari tncep prin cuvintele
»Lavdati pre Domnul* say

»CintatY Domnului*.
Numele de laudi spirituali|
s'a dat in sec. 16 la imne in

mai multe voc scrise pe texte -

sacre. Cel fntii care a seris |
astfel de imne a fost Animuccia |
(F 1571, pentru congre- 3
gatiunea luY San Filippo Neri, |
la Roma. Din alternarea aces. |
tul fel de imne cu recitiri a di-
ferite episode din istoria.sacrii]
a legit oraforiul (v.) modern. |

“In sec. trecutt se didea nu-
mele de laudisti (it.) sau lau-
distae (lat.) membrilor unor
societiitl de amatory, infiintate
in- diferite orase italiene, cari,
la epoci anumite mergeau in
procesiuni pe strade, imbricati
in haine albe si cu lumindr in
mind, oprindu-se in pietele pu-
blice si ma¥ cu sami in fata bi-
sericilor, intonind diferite imne
religoase. Origina acestor so-
cietatl pare a fi anterioars sec,
4 (v. lalia) si pare ci au
existat inci pini in sfirgitul
sec. 18. '

| Laureal, titlu dat in general a-

celor ce au Vesit invingitori

intr’un concurs artistic $1 prin

extensiune acelor ce absolvind
0 gcoali au obfinut cea may
mare recompensi.

es) | Lidutd, tipul instr.-elor de coarde

pigeate si cu lada de resonanti
bombati, de care gisim repre-
zintatiuni pe cele mai vechy
monumente funerare ale Egip-
tenilor. Instr.-ul european je
derivat din instr.-ul fayorit al
Arabilor canoscut sub numele
de el aud (v.), care introdus
in Spania (laud) prin Arabi,
nu intirzie a trecein celelalte
tard, Italia (liuto) Franta (luth)
st Germania (Laute). Dar may
cu samid in urma cruciadelor
Tel cigtigs teren, se pecfection
si din sec. 15 pini in sec. 17
Jucd un rol foarte important
In istoria muzicey. In tot acest
timp L. nu e numa¥ un im- :
portant membru al ansamblu-
lurilor inst.-ale, dar $i princi-
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palul instr. acompaniator si
executant al muzicei de cameri.
Aranjamentele pentru L. a com-
pozitiunilor de muzici voeald
ferau pentru muzica intimi de
_pe atunci ceva analog cu re-
ductiunile pentru piano a par-
titiunilor moderne de opere sau
muzicid orchestrali.

L. consta dintr'o ladi de re-
sonantd rotundi, aproape e-
misfericd, formati din doage,
fara fagcii laterale; tabla de
armonie Te de obicel pitrunsi
de una sau mal multe rozete.
Forma aceasta bombatd a lizel
" de resonantii ne di caracteris-
tica instr.-elor din aceilasi fa-
milie cu L. prin opozitie cu
acele din familia chitarel, a ci-
reia ladd e formati din doud
table unite prin fageil laterale.
Lada le prelungiti printr'un
git lat, care intors in unghiu
drept formeaza cuierul. In in-
str.-ele posterioare sec. 15, pe

git, sub coarde sint marcate |

diviziunile unde trebute a apisa
coarda pentru a obtinea sune-
tul dorit; in instr.-ele ante-
rioare, aceste diviziuni lipsese,
precum lipsesc incd si azi la
instr. tip al Arabilor. Numiral
coardelor a variat cu timpul,
precum a variat naturalminte
si acordul. Cele mai vechi in-
str.-e reprezintate in manus-
cripte au 4 coarde; altele au
un numar mai mare de coarde,
simple san imp#rechiete. In sec.
16 L. are de obicel 11 coarde,
5 pirechi §1 una izolatH, pen-
tru melodie, astfel acordate:
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s0ly-doy-[ay-lay-res-sol,
sau :

lay-re,-sol,-si,-mi,-la,
Citre sfirgitul sec. 16 incep
a se construi instr.-e avind pe
lingdi aceasti serie de coarde
incid un numir de coarde des-
tinate a da sunete grave vi-
brind in libertate. Iatd acordul
obicinuit al acestor instr.-e in
sec. 17 (dupd Marea Eniclo-
pedie) : pentru coardele de pe
tastd acelasi de mal sus, iar
coardele grave dideau sunetele
s0l,-fa,-mi,-re,-do,. Mersenne
da un alt acord pentru coar-
dele de pe tasti: -

la; rey-fay-lay-re,-fa,
De altmintrelea variatiunea
acordulvi prezinta astfel de
complicatiuni ¢ Matheson (Das
neue erdffnete Orchester, 1713)
zice ¢ un liutist in vristi de
80 de ani a trecut desigur 60
din Yel acordindu-si instr.-ul.
In Germania Yera o intreagi
familie de L., de la sopranino
(Klein oktav Laute) pini la
contrabas (Grosse oktav Laute).
Dar nici in celelalte tiri di-
minutivele g augmentativele
n’au lipsit. Astfel in sec. 16
pare ci instr.-ul numit Chilerna
sau Quinterna nu Yera decit o
mica L. cu 4 pirechi de coarde;
cu sec. 17 insa aceasta a in-
ceput a fi construitd ca si chi-
tara, cu doud table de armo-
nie. Lutina, Mandora, Mando-
la, Manrdolina, sizt instr. din
aceiagi familie, cu alte cuvinte
laute de dimensiunY mal mari
sau mal mici. Silintele de a
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da liutel o cit maj mare ex-|
tensiune dind coardelor grave !
0 mal mare lungime, a condus |
la doui procedeuri de fabri-|
catiune :  unele instr.-a aveau |
doud gitury, unul lung, pentru |
coardele grave, si altul scurt, |
avind cuierul intors cam pe la |
Jjumitatea celui mare, pentru |
coardele de pe tastii; altele, |
numai cu un singur git, dar |
avind doud culere, acel al coar- |
delor grave construit in pre-|
lungirea tastei. Aceste instr.-e!
au fost numite unele Teorba,
altele Avhi-lauti, dar autoril |
sint pufin precisi in a face
deosebirl exacte intre aceste |
specii de instr.-e. 5
Dupil ce toate aceste varie- |
titl de L. se bucurari de 0
mare favoare in tot timpul sec. |
17, cu sec. 18 Yele sint detro- |
nate de instr.-ele de coarde |
sl arcus si de cele cu clavia- |
turd, siin sec. 19 singur man-|
dolina continui a fi incd cul-
tivati in Italia si in Spania. |
L. si varietitile Yei aveau o |
notatiune proprie lor, deosebits |
de notatiunea proportional u- |
zitatd generalminte, Aceastd |
notatiune, numiti fablaturi |
{v.) consta din litere
<ari nu se raportau la inalti-
mea sunetului, ¢i la punctul
unde coarda trebu¥e a fi apisatd
pentru _a se obtinea sunetul
dorit. Dealtmintrelea desi a-
ceastd tablaturi a variat in
diferitele tiry, transcriptiunea
Tel in notatiune moderni nu
prezintd nici o greutate si stu-

si cifre | Liulii-leorbd,

diul fel Ye de o mare mipor-
‘taatd pentru studiul muzicet
din sec. 16 §i 17, prin fea
disparind indoielele notatiunei
proportionale, nesiguranta u-
nor accidenti presupusi . Ay
Nu se stie nimic despre in-
troducerea acestuf instr. in ti-
rile noastre, Existenta lui ins
ne ie dovediti prin existenta
numelul, caré ne indici intra
cit-va si drumul ce a urmat. In
adevir, se poate afirma i Yea
ne-a venit direct de la Arabi,
fapt ce se confirmi prin forma
vechie a numelul acestuf instr.,
Aliuta, care evident se trage
de la elaud sau al aud arabh
si nu de la expresiunile ocei-
dentale, cari au suprimat ime-
diat vocala initiali a articoluluy
arab, Dar in afari de aceasta
nimic nu se poate preciza ;
nicl o altd urmi nu existX, deeit
doar cobza, evident o derivare
din vechia L. care si-a schim-
bat numele sub influenta ru-
sascd, si titlul de laufar, cari
dat mal tirziu tuturor instr.-
istilor ambulanty, muzicanti de
profesiune, chiar cintireti, se
raporta desigur la inceput nu-
mal la instr-igtil Tiutisty,
varietate de teor-
bi cu doud gitury imaginati
sl construiti in 1727 de fac-
torul S.Schelle din N uremberg.
Liutar v. Lauta si Taraf.
Laule (germ.)=liuta (v.)
Lauteninstrumenten (germ.) nu-
me dat cite o datdi in general in-
str.-elor de coarde piscate, nu-
mite incd Harfen instrumenten.
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Léulisl, instr.-ist cintind din 15uts. ;
Le (it) articolul plural femenin. |
~ Leader (engl.)=conducitor, V.
Concert-maistru si Conduce. i
Leg. presc. in loc de legato (v.). |
Lega (a) douid sau' mai multe|
sunete Te a le emite astfel ca |
s nu se facd nicY cea maj mici ‘
pauzi intre iele, ne piiriisind |
pe unul decit exact in momen- |
tul in care aticim pe urmi-|
torul. Acest efect de executiu—!
ne se indicd fie prin terminul |
legal (it.: legaln, sau ligato, | -
fr.. coulé sau lie, germ.: ge-|
bunden 5. a.) cind se rapoartﬁ‘
la un pasaj de o
mare, sau
rei (v.) cind se rapoarti la un |
numar mirginit de sunete. }
In cint legarea sunetelor se |
obtine cind firk intreruperea
suflulul se modificit tensiuneaf
coardelor vocale, astfel ¢ in- |
tdTul sunet frece oarecum in
celalt. Ie acelasi lucra la in-
str.-ele de suflare, in cari firi
intrerupere in curent se mo-{
|

difici numay actiunea buzelor
§1 degitatul necesar producerey
noului sunet. In instr.-ele de
arcug, cind sunetele ce se leagh
pot fi obtinute pe o acelasi |

coardd, arcusul continui mig- |
carea sa §1 numai degitatul se |
schimbd Yar cind Ye nevofe de |
- a schimba de coardi, arcusul |
trebnie si treacd repede silin, |
fird scuturituri de pe o coardi |
pealta. Lainstr.-ele de clavia- |
turd trebule a tinea bine de-g
getul pe tasta primuluy sunet |

pand in momentul cind atiicim |

duratda ma¥|Leg (
prin semnul legtu- Legatissimo (it.) superlatiy, de

L

pe al doilea, astfel ca in clavire
inddusitoarea, in orga si armo-
niu supapa, si nu cadi decit
In momentul atacului noulul
sunet.

—Eipitetul legaf se intrebuin-
teazi incil in cazul cind un su-
net atacat pe un timp Ye pre-
lungit printr'o noui noti pe
timpul sau in tactul urmator,
(v. Legdlurd) sise maY di inci
stilului armonic in care prepa-
ratiunea i rezolutiunes diso-
nantelor, si chiar legarea note-
lor comunein acordur? Ye abser-
vati cu cea mai mare stricteti.
alo (it.) =legat, v. a lega.

la legato, indicind o executiu-
ne in care acest efect Te obser-
vab cu cea mal mare stricteti.
egalurd, semn din notatiunea
muzicald, o linie curbi, =,
intrebuintat atit cind se cere
legarea a doud sau mai multe
sunete (v. a lega) cit si cind
se prelungeste, fird un nou
atac, un sunet de pe un timp,
prin alti noti pe timpul sau
tactul urmitor. Acest dubln
sens. dat semnului de L. a fi-
cut pe unil a propune rezer-
varea liniel curbe pentru efec-
tul legat in executiune gi « in-
trebuinta o linie frinti ()
cind indici un sunet prelungit,

— In contrapunctul modern
expr. L. Ie sinonimi cu sincop,
cind in specia de contrapunct
doud nole conlra una, constant
prima notd a unuitact e pre-
lungirea notef a doua din tactul
precedent.
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— In vechia muazicy propor-
tionali se didea numele de L.
(lat.: Zigatur) 1a grupe de su-
nete reprezintate prin figuri
de note complexe, sunete a ci-
ror valoare ritmici ny depindea
de figura insdst a notelor ci
de la pozitiunea lor reciproci.

Aceste legitur! Yeray supise
de teoricianiy timpului la re-
gule foarte minutioase §i di-
deauloc lacombinatiuny excesiy
de complicate, asa ca lele for-|
meazi unul din capitolele cele{
mal penibile ale notatiuner |
proportionale. |
—In fine in factury nstr,-ali |
se di in special numele do L. |

: . !
la o specie de dubly mel, cu |
suruburi, care mentine ancia f
in clarnete si saxofony, w

titlu dat |
unor lueriri poetice muzicale, |
pentru voci si instr.-e, a cirop |
actiune nu cere accesoriile re-!
prezintatiunilor teatrale, nici
decoruri, nicy costume. [q
Damnation de Faust de Ber-
lioz ¥e o L. d. Unit autort|
rezervi acest titly |4 compo- |
zitiuni a ciror subject (text |
Sau program) se rapoarti la |
o actiune sacri. In fond acest !
titlu nu Ve decit o deghizare
‘a vechei Cantate (v.). In fine
s'a dat numele deo L. unor
simple compozitiuny insbr.-ale[
avind oare carj intentiuny des-I
eriptive Sau narative, i

(Fr.) leggiero (it.)|
sau leggiadro (it.) = ugor (v,

Legnofono (it.) == xilofon (v.
eler (germ.) =lirs. L.-Kasfe
Orgd cu maniveli.

Lei-ku v. Ku.

Leit-moliv (germ.) conducitor (v.)

Leil-lon (germ. = noty condu-
citoare, caracteristicy.

Lemnul fe mult intrebuintat in
factura nstr.-ali, si toate va.
rietiitile lui, de la cel mai tare
pina la cel mai moale gasesc
aplicatiune (y. Abanos, Greng-
dil, Fernambue, Tisq §. a.).
Lazile de resonantd a marey
majorititi a instr.-elor de coar-
de, atit de arcus cit i pigcate,
st de claviaturs, §1 cea maj -
mare parte din detaliile aces-
tor instr.-e, precum si lzile
in cari e cuprins intreg me-
canismul orgiy sau al armo-
niului, si mare parte din tu-
burile diferitelor Jocuri ale or-
gal, sint construite in [, Apoi
L. Te inei intrebuintat ca in-
susi corp vibrant in unele
instr.-e : diferite varietdti. de
xilofon, -de care gisim speci-
mene intrebuintate in muzjes
popoarelor celor maf primitive,
pind in orchestrele sinfoniey
moderne, diferite specii de cas-
tanete 5. a. Dar expresiunea
instr.-e de L. Yo vezervaty may
cu samid grupuluy de 1nstr.-e
de suflare a ciivor tyh se fa-
bricd de ordinar din acest ma-
terial : flufere, oboie, clarnete
st fagote, si instr.-elo analoa-
ge. Desi acustica moderny 2
dovedit ¢ natura materialuluy
din care sint fabricate aceste
instr.-e ny poate avea nici o

J.

n=
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influentd asupra timbrului lor,
se continud a se da totusi a-
cestul grup acest titlu, prin
opozitie cu grupul instr.-elor |
cu 1mbuciturd, dnstr-ele de
alamd. Chiar fabricarea sus
ziselor instr.-e in metal, guta-
perci sau alt material n'a
putut face sil dispari acest|
obicei, i ce e mai mult incd, |
citre acest grup al instr.-elor
de lemn sint alipite familiele
de instr.-e moderne avind ca
tip saxofonul si sarusofonul, |
exclusiv construite in metal. |

Lentamenle (it), lentement (fr.) |
=rar, incet, ca termini de mis- |
care (v.) f

Lentando (if.)=rirind, ca termin
de modificare a misciirer.

Lento (it.)=incet, rar, ca ter-
min de miscare (v.).

Lesto (it.)=usor, ca termin de
expr.

Leud sau leuf, vechi denumirt
ale lautel.

- Lever de rideau (fr.=ridicarea
cortinel) titlu dat unor mict
piese intr'un act destinate a
deschide spectacolul, cind piesa
principala ce Ie a se repre-
zinba nu are o durati suficien-
ti pentru a putea ocupa intrea-
ga serata (v. Indermediu).

Liaison (fr.)=legituri (v.).

Liber, v. Ancie, Canon, Stil 5. a.

Liberalia (lat.) v. Bacanale.

Libic, una din varietitile de
flufer a vechilor Greci.

Libitum (lat.) v. Ad libitum.

Libilchflote (germ.), joc de org#,
de 8 p., cu tuburi inchise.

Libret (it.: libretto == cirticicy)

nume dat poemulul dramatic
pus sau destinat a fi pus in
muzici; se zice mai cu sami
despre textul uhei opere. Li-
bretist=autor de L.-e.

Licenld, libertate ce-si Teau unit
compozitori de a serie Iucruri
carl de fapt sau in aparenti
sint contrare regulelor stahi-
lite pentru conducerea corecti
a diferiteler partide armonice.
Numal gustul si experienta
poate hotari cind si unde pot
fi permise astfel de incileard,
cari sint  tolerate cind provin
dintr’o intentiune bine hoti-
ritd, pentru expresiune, sau
pentru a inlitura un efect mai
reu pentru auz decit insusi
gresala imputat!, dar sint con-
demnabile cind nu sint decit
rezultatul ignorantel sau ca un
efect de bizarerie (v. Hie :
Liceumuzical, titludat unor seolt
muzicale (v. Conservator). Ma¥
cu sami in Italia se obicinu-
leste acest titlu (liceo) si acel
din Bologna Ye cel mai vechiu
si cel mai renumit, atit prin
trecutul si traditiunile lui, cit
§i prin minunata bibliotecd ce
le alipiti pe lingi Yel, extraor-
dinar de bogatid in volume rare
si unele chiar unice.

Licinia (lat.) una din denumirile
date trompetel.

Lidian (gr.: A3wc), unul din
modurile vechilor Greei (v.).
numit inci §i barbar sau sérdin.
Euclide deosebeste doud specii
de L., unul propriu zs i altul
L. grav numit s eolian (v.).
Modul L: propriu zis avea ca
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gami scara naturali a lui do, |
In care insd aceastd noti nu |
“Juca rolul de toniea, ci pe acel |
“de dominanti} cefa ce-l deose- |
bea de majorul modern. Acest
mod, pe care teoricianii gi fi- |
losofii greci il calificau de , dul- |
ce, schimbitor, tineresc, gi-1 |
considerau ca eminamente pro-
priu a exprima sentimente de
- simpatie, si de supunere, a dis-
parut aproape cu desavirgire,
si daci in unele cintece popu-
lare se mal gisesc incii urme
despre Tel, acestea sint in ge-~
neral foarte nehotirite.
le de observat ea in Cintul
~ plan numele de L. si de hipo-
L. siut intervertite, L. numin-
du-se tonul al cincilea, scara
lui fa cu si natural in care fa
ie tonici i do dominanti, sl
hipo-L. scara lui do in care
acesta ie dominanti si fa to-
nicd, cu alte cuvinte vechiul
L. Intru cit priveste niuzica
bisericel orientale, numele de
L. se di glasului al doilea,
care nu le alti ceva decit un
cromatic oriental.

Afara de aceste diferite mo-
duri cari au luat numele de k.,
acest cuvint se mai giisegte
in combinatiuni ca denumiri
ale altor moduri: v. Miro-1.
si Sintono-L.

La vechii GrecY se ma¥ didea
incd epitetul de L. la o spe-
cie de flufer.

Lié (fr.) = legat (v.)

Lied (germ.) = cintec (v.).

Liederkranz (germ.) v. Lieder-
lafel. :

Liedél'spiel (germ.)= vodevil (v.)‘

Liederlafel (germ. == masi cu
cintece) nume dat in Germa-
nia unor societiiti (v.) corale
birbitesti cu tendinti vesele
i intime. Prima L. propriu
zisii a fost infiintati de K.
Zielter (1758 — 1852) la Berlin,
in 1809, dintre membrii aca-
demiel muzicale si in curind
il urmari altele, in Leipzig,
Frankfurt s. a. orage. Socie-
tatl analoage se numese in
Germania de sud Liederkrans,
(= ghirlandi de cintece,) in
cari insi nu mal Te intimitatea
ce domnegte in cele dintdy, a
ciror membri se numesc Lie-
derbriider (= fraty in cintece)
1 sint prezidati de un Lieder-
valer (= tati a cintecelor).
Ligato (it.) = legat (v.)
Ligatura v. Legatura.

Ligisma (gr.: %viopa=indoitu-
rd), ipostas (v.). ;
Ligne {tr.) =linie (v.).

Ligneum psalterium (lat.)=psal-
terium de lemn, specie de vechiy
zilofon (v.).

Ligura, iustr. foarte vechiu, res-

pindit deja de prin sec. 10 in
toate tdrile Kuropel. Numele
de L. i-1 dau la noi cergitoriy

- muzicanty, singurii cari se maj _

servesc astdzi de acest instr,,
care in cursul secolilor a tre-
cut prin dtitea diferite periode
de favoare i decadenta ce-si
au reflexul in numele variate
ce a purtat (Harmonie, Sym-
phonie, Chifouie, Sifoine 81 in
tine Vielle in Franta ; Sambuce
rotatd, Ghironda ribeca, lirg



LIGURX

= 304 —

LIGURX

Yustica, liva tedesca, lira. pa- |
yana, stampella, viola da orbo |
in Italia; Drehleyer, Bauern-
leyer, Beltlerleyer in Germa-ff
nia; Hurdy-gurdy in Anglia, |
§. a.). Denivat din vechiul o~
ganisitrum (v.) descris de Ger- |
bert ca foarte uzitat in see. |
Y, acest instr, gi-a piistrat cell'

|

pufin in triisiturile generale
aproape acelasi constructiune |
ce avea acum 9 secoly, ,i
Pe o ladi de resonanti latd
Ca acea a chitarel, sau bombati |
€a acea a lauteY, sint intinse|
mal multe coarde, cari pot fi
Puse in contact cu o roatdi-ar-
cus migcati de o maniveli, con- |
tact ce le face si vibreazy. |
Unele din aceste coarde pot |
da o serie mai mare sau maji|
mici de sunete, diatonic sau |
cromatice, o claviatury analoag |
cu acea a pianuluf putindu-le)
modifica lungimea vibranti’;;’
altele vibreazi in libertate,
dind o specie de pedali con- |
tinud, ca la cimpoi, dubli sau!
chiar tripld. Instr.-ele vechj|
aveau 3 sau 4 coarde si o cla-!
viaturii de 8 taste; diferite per-|
- fectioniiri g'au mirginit a ridica
numirul coardelor si acel al
tastelor claviaturei, care nu-
mird in unele instr-e peste
20. Cele mai multe instr.-e au’ ~
6 coarde, dintre cari 2 acor- |
date in sol, dau prin ajutorul’
claviaturef o scary cromaticy |
de la s0l, la sol,; celelalte 4, |
numite /rompela, musca, han-
gul mare s1 hangul mic sint
acordate dupi tonul in care

se cintd, si anume tn do sau
in s0l. In do sintsacordate :

dog-sol,~do,
suprimindu-se hangul
in sol;

mare ;

104-501,-501,

suprimindu-se hangul mic,

Unele instr.-e au §i un nu-
mir de coarde simpatice, 4, 6
sau 12 chiar, dispuse la o parte
a_lizel de resonanti, :
Vechiul organistrum dispii-
vind deja din sec. 10, L. se
respindeste din ce in ce maj
mult in toate tirile, jucind un
rol important in desvoltarea
muzicel, acompaniind vocea,
insufletind dansul sau distrind
pe cel mal mari seniori. Se
citeazi nume ca Thibaut comte
de Champagne, Adenes, Jon-
glet, Muset, ea virtuozi indema-
nateci, In fata succesului ce
obtine insi, siricimea o adopts
a o resursi a existeniel si in
sec. 15 cade astfel in discredit
¢i nu mal Ye decit in mina
cersitorilor. Virdung (1511) nu
face decit a o cita sub numele
de lira, firi a o onora cu o
descriptiune si Priitorius (1618)
vorbeste cu despret de ea. Cu
sec. 17 1insd Tea revine intr'o
favoare inexplicabili, mai eu
cu samd in Franta, unde o
vedem figurind in concertele
de la curtea luf Ludovic 14,
aliturl cu cimpoiul, resunind
sub degetele virtuozilor renu-
mitl (Janot, La Rose). Dar maf
cu sami in sec, 18 iea se bu-
euri de o specie de renastere
efectivii ; se publicii metode (de
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Limbi v. Git.
Limila sunetelor perceptibile a

F. Bouin si M. Corrette), sil

, componglum in special desti-

nate iei (de Baptiste, Boismor- |

tier, Chedeville 5. a.); factoriy |
(Baton, Louvet, Lambert s. a.)
il adue perfectionari, mirindu-i |

~ extensiunea, si un literat chiar |

il face apologia (abatele Ter-

" rasson). Dar a fost ca o ultimi

licarire, eciici din aceasti su-
premii favoare Iea je din nou
parasiti din ce in ce mai mult
in! mina muzicantilor ambu- |
]an(;x cersitori de profesiune,
sl _pare a reaspira la vechiul
iel nume de lira mendicorum.
Lihanos se numea la Greel (- |

~vé¢) degetul ariititor, si de aicl |

coarda lirei atinsi de acest|
deget si sunetele din tetracoar- |
dele grave corespunzind acestei |
coarde. '
Libara, fluler uzitat la Neguif
din Africa, analog prin mtre-!
buintare cu cornul rus, c.zcxl
nu di decit un singur sunet|
astfel ci trebulesc mal multe
de aceste instr.-e pentru a for-|
ma o melodie ¢it de simpli. |
Lima v. 4pofoma. 1
Limace sau limacon (fr.) v. Col-!
bec.

fost o chestiune care a ocupat
mult pe acusticii moderni. In-
tru cit priveste L. gravi s'a|
coustatat usor ci ie sunetul
produs de 16 vibratiuni duble
pe secundd, corespunzind a-
proximati¥ unui do-,. Incercii-
rile de a se emite un sunet

mai grav decit acesta, produs
Titus Cerne: Dicfionar de muzici. IT
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de un numir mai mic de vi-
bratiunil, au fost zadarnice,

Aiind imposibil a reuni intr'o

acelagl perceptiune un numir
de vibratiuni asa de rari. Cif
pentru L. acuti, diferitii acustiel
au parvenit la cifre din ce in

ce mal mary, dupi procedeurile

intrebuintate. Astfel Wollaston

opineazii ci cele mdl acute

sunete apreciabile produse in

natura sint acele emise de un
liliac sau de un grier, si le
apreciazi la 22 mi de vibra-
tiuni simple. Sauveuar, Chladni,

Savart s’au ocupat de L. sunete-

lor produse de aparate sonore,

tuburi si vergi metalice sau
de sticld, calculind numirul
vibratiunilor prin raportul lun-
gimilor ; tuburile n’au putut
da  decit pana la 22 mii de
vibratiuni simple (aproximativ
un fag), vergile pani la 33 miY
de vibratiuni (aproximativ un
doy). Mai tirziu, Savart (1830),

prin ajutorul aparatelor cu

roti dintate, a reusit a impin-
ge aceasti L. pind la 48 mit
de vibratiuni simple pe secundi
(aproximativ un soly) si Des-
pretz, prin ajutorul unel seril
de diapazoane foarte mici, puse
in vibratiune prin frecire cu

un arcug, a putut face aprecia-
bile sunete pini la 76 mii de
vibratiuni simple pe secundi,
corespunzind aproximativ unul
do,,, L.admisi si de savantul
acustician german Helmholz,
si peste care urechea cea mal
delicati si mail exercitatd tre-
buie si renunti a aprecia.20
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Nu toate sunetele insi cuprin-|
se intre aceste limite sint ad-!
mise si practicate in muzic'é..!
Liistud la o parte faptul ca‘:’z‘
luind ea punct de plecare un
anumit sunet (acel al diapazo-!
nului) celelalte sunete ale ga-;
mel trebuiesc si se gliseascs|
In anumite raporturi, cela ce |
exclude din combinatiunile mu-|
zicale un mare numir de sunete, |
~dar chiar in privinta sunetelor |
satisticind acestor raportur’, |
ined limitele sint ma¥ restrinse. {
Astfel, pentru grav se admite|
aproximativ acelagi L. de 16
vibratiuni duble pe secunds, !
corespunzind lui do-,, dat de,
cel mal mare tub al orgal, |
de o lungime de 32 p.” Acest|
sunet insa, cagi acele co vin '
mmediat dupd el sint maf deis
grabd niste vaiete surde,
nu: capitd un caracter muzical |
decit dublind octava lor acut, |
cirefa if di o mai puternici.
sonoritate. Cit pentru L. acuta,
e generalminte admisi nota
o, corespunzind:la 4138 vi-|

“ bratiuni duble, si inci aceast |
L. nu fe atinsi decit excepfio-|
nal de unele instr,-e; cea mar |
acutii noti a- violinel de ex. !

e mi; de 2606 v. q. ‘

Yocile inci trebufe sise mir |
gineasci in limite $1 mai res-|
trinse si anume intre
64 v. d) si do, (de 1034 v.d.).
Numa¥ voci fenomenale au reu- -
§it a trece aceste limite Sl
numai un timbru e

tru instr-e. Astfel ca voef do-
tate de o mare extensiupe in
acut se citeaza pe Chr. Nils-
son, atingind pe fa. (de 1381
v. d.), pe Ad. Patti, care  a-
tinge pesol; (1550 v. d.), notx
atinsi si de compatriola noa-
strd Darclée, pe Lucr, Aguyari,
pe care Mozart a auzit-o ter-
minind o cadenti pe do, (2069
v. d.); ma¥ mult inci. ziarele
americane au vorbit de o cin-
tireatd, Miss Yan, care atinge
cu usurintd pe mi, cea may
acutd notd a violinei! Aseme-
nea se citeazii voct fenpmenale
avind o mare extensiune in
grav: basul german F. A.
Maurer atingea pe fa-; 43 v.
d.) si chiar lanoi fostul corist
Nomen, lua, ¢ind Yera bine dis-
pus, pe la-; (54 v. d.).

ce Linceo (it.) unul din numele date

de F. Colonna, din Neapole,
la inceputul sec. 17 unui instr.
Imaginat si construit de Yel in
vederea reinvierel ‘vechilor ge-
nuriale Grecilor. Tera pare o
specie de clavecin cu 50 de
coarde (de unde inci numele
de Pentecontachordon) care,
casi celelalte incerciiri analoa-
ge (v. Clavecin universal) n'a
avut nicl o influenti serioazi.
A fost incd numit §i Sambu-
ca lincea. !

Ao, (de | Lineograf, nume dat de Violet-

te din Brest, in 1839 la un
mic Instr, destinat a trage li-
niile portativalui pe hirtie. "

xceptional | Ling-ku v. Ku.

face suportabile notele extrem  Lingual-pfeife (germ.) = tuburt

acute, fie pentru voci, fie pen-|

cu ancie.
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Linit. In notatiunea muzicaly !

se intrebuinteazi L. in toate
sensurile : verticale, orizontale
oblice, i

1) L. verticale simple servesc |
a despiirti intre Yele tactele, |
sau a lega impreund cu o a- |
coladi portativele ce contin |
diferitele partide ale unu¥ tot |
armonic, Cind urmeazi o schim- |
bare a misuref intrebuiui:ate,f

v

sau dupd o terminatiune mai
mult sau mai putin complect, |
incheind desvoltarea unui te- |
me sau chiar terminind o com- |
pozitiune, seintrebuinteazi liniy
verticale duble. In reluari (v.) |
seintrebuinteazi asemenea linit |
duble, atit la inceputul cit §i|
la. sfirsitul pirte ce Ye a se{
repeta, dar una din aceste liniy |
Te mai compacti, pentru a fi
mai bine ohservati. :
Mici liniuti verticale se intre-
buinteazi ineii pentru complec-
tarea figurelor de duratd, de |
la doime in jos (v. Coadd). Li- |
niut! compacte verticale se in- |
trebainteazi inci pentru aindi-
ca pauze (v.) mai mari de un
tact, i
2) Un sistem de L. orizontale |
serveste pentru scrierea notelor !
(v. Portativ) si fragmente mici, }
numite L. suplementare, com-|
plementare, ajutitoare say q-

{

ditionale, servesc deasupra por- |

|
i

dindu-i exacta sa  valoare (v.

Tenuto).

In cifrarea basurilor o linie
erizontald urmind unei cifre
inseamni ¢& nota sau acordul
reprezintat prin acea cifri tre-
bofe si se prelungeascii  atit
cit dureazi linia.

In analiza melodici incy se
intrebuinteazi une ori L. ori-
zontale, indicind lungimea di-
feritelor fraze i in diferitele
notatiuni prin cifre L. orizon-
tale se rapoarti la durata su-
netelor, j
Unele pauze (v.) incii afecteazs
forma de mici liniuty compacte.
L. compacte, orizontale, sau
mai mult sau mai putin oblice,
servesc incd pentru a lega
impreuni notele de valoare
mai mici decit optimea apar-
tinind unui aceluiasi timp. A-
semenea in prescurtiry (v.) se
intrebuinteazi inci L. oblice
compacte.

In fine mici liniuti oblice
tale cozile apogiaturelor scurte
si in cifrarea basurilor cifrele
raportindu-se la intervale mic-
surate.

Linit nodale v. Nod.

Linke (germ.) = stinga (v,
Linos se numea la Grecy (Aiveg)
ori ce cintec funebru.
Lippenpfeiten (germ.) = tuburt
cu guri.

tativulul sau sub Yel pentru a | Lirs, instr-ul clasic al vechilor

stabili numele notelor ce trec |
peste limitele acestui pértativ.;
Mici liniuti orizontale, puse
deasupra notelor (;)indic‘é ac- |
centuarea fiecirui\ /sunet,

Grecl (3522) a ciirefa origini se
pierde in legendele populare.
Primitiv fera formati dintr'o
tastd de broascH, pe care lera
intinsd o membrani sau o sein-
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duricd, formind astfel o ladi
de resonanti ; in aceasta lerau
implintate douil brate afectind
forma a doud coarne, sustinute
la partea superioari printr'o
traversi de trestie sau de lemn
numitd jug (Ciyos) sau sul (-

wZ). De jug, prin a]utmul unor |
curele resucite, ierau legate |

mai multe coarde, de ordinar
de intestine, avind toate acelagl
lungime, dar diferind prin gro-
sime, coarde fixate la celalt
capit inlada de resonantd prin
intermediarul unui cordar, nu-
mit hordotonon (v.) bater | (o=
<ip) sau hipolirion (imonipioy)
51 tinute la distanti printr’un
scaunag numit magas (peyds).
Coardele lerau piscate fie direct
de degetele executantului, fie
prin mijlocul unui plectru. Nu-
mirul coardelor a variat cu
timpurile. Primitiv pare a fi
fost numal trei, ciitre care s'a
adidugat insi de timpuriu o a
patra. Acesta a fost instr.-ul
clasic, singurul admis a lupta
in concursurl si acelce seser-
veau de instr.-e cu mai multe
coarde, Yerau silitl a suprima
in aceste acaziuni coardele .de
prisos“. Totusi aceasta n’a pu-
tut impiedeca pe virtuozil ace-
lor timpurl a addugi continuu
coarde lirel, fie care adaus de
coardd iscind adevarate revo-
lutiuni. Se citeazi nume a ast-
fel de reformatori indrisneti
cum a fost Simonide din Keos,
Timoteu §. a. In Eo'lpt s'au
vazut lire avind pind la 18
coarde, si instr.-e chiar cu un

l
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numir de coarde mai mare,
purtind diferite nume, nu Terau
altd ceva .decit lire mal mult
sau mai pufin perfectionate.
De altmintrelea seria numelor

atribuite lirei Te destul de res-

pectabili, aceste nume variind
dupi numarul coardelor, (pen-
tacord, eptacord, decacord 5.
a.), dupa, numele inventatorului
sau dupid detalil de constructie
(helis, barbitos, [erminz, epi-
gonion, magadis s. a.), detalii
cari de multe ori insi nu sint
tinute in samé cela ce face a
se lua un nume drept altul,
pina intr’atita ci la unele chiar
nu se poate preciza daci Yerau
cu adevirat instr.-e de forma
lirel, cu caarde egale in lungime
sau de forma harpei, cu coarde
inegale. O adevaratii perfectio-
nare a lirel a dat nastere Ki-
taret (v.) care in fond nu Yera
altd ceva decit o L. cu o ladi
de resonanti construitid cu mal
multa ingrijire, intr'un mod
mal pufin primitiv. Foarte res-
pindite si in mare onoare in
antichitate la Greei, la Romini
si la popoarele ce Terau in re-
latiuni cu acestia, toate aceste
instr.-e cad in discredit in E-
vul mediu, suplantate de instr.-
ele de 0 mal mare sonoritate,
harpa, lauta, si diferitele specii
de tifere g1 timbale, astfel ci
in timparile moderne abia daci
se mal gasesc instr.-e de aceasti
forma la unele popoare de o
civilizatiune primitive, Kisar-ul
etiopian §. a. citeva analoage.
Greeil moderni dau numele
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‘ran de diferite mirimi: L. da

de L.1a o specxe de vmhni,

primitivé, sau mai bine d= re- |

bab (v.) cu 2, 3 sau 4 coarde. |
In sec. 16, 1( §;1 18 8’a dat
numele de L mai cu sami in |
Italia, la nigte instr.-e din fa-!
milia violelor cu coarde atit|
pe tasti citsialituri, acestea des- |
tinate a vibra in libevtate. le-

braceio, en 7 coarde pe tastd
si 2 -aliburi, instr. tenor, si|
L. da gamba, specie de violon-!
cel cu un numir mal mare de
coarde, cel putin 12 pe tasti
si 2 aldturl. Varietiti a aces- |
tuia sint numite incii Arhiviola
di L., Lirone sau Accordo.

In timpurile mai nuoi s’a dat
incd numele de L. la o specie
de armonicd uzitati in muzi- |
cele militare, de unde a trecut|
§i in orchestra. le formata din-
tr'o serie de lame metalice dis-
puse pe un cadru afectind forma
lirel antice, lame lovite vu un |
ciocanas sau cu o bagheti. le/
impropriu numit incd Gloc-|
kenspiel (germ.) sau Carillon

~=. 800 =~
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datoriti elegantei formei, dar

cari nu puturi reusi a inlitura
chitara, care se mentina incik
gratie sonorititel el puternice.

L-harpid a fost numiti la
Berlin, citre 1837 o specie de
chitard cu 19 coarde dispuse
pe doud giturl, avind o exten-
siune de peste 4 octave. Ase-
menea 0 incercare efemeri (v.
inci Harpd-L.).

L. mendicorum (lat.) \—1.. cer-
sitorilor, v. Liguri.

L. organizatd, instr. cu 15
coarde- inventat de factorul
francez Le Dhuy, citre 1806
st perfectionat in 1821.

L.-pagana, rustica sau ledesca
(it.) v.. Lird.

Lirenka, instr. uzitat in Polonia,

Lituania §. a., care nu are
nimi¢ comuu cu veechiea lirk;
Te format dintr’o ladd de re-
sonantid triuaghiulard cu un
git intors in semicere pe care
sint intinse 3 coarde puse in
vibratie prin pigcarea cu de-
getul sau eu un plectru. le
un instr. de acompaniament.

{fr.), in foud ne avind demt‘ Lirie, epitet ce se didea in an-

scopul inlocuirel acestora. |
L. barberina v. Amficord |
L.-chitar@ nume dat de dife-
riti factori din sfirsitul sec. 18
si inceputul sec. 19 1a instr.-e
cu lada de resonantii afectind
forma vechel lire, dar avind|
intre cele doud brate, sau ceva;
mal inapoi, un git purtind di-|

viziuni pe care Jerau intinse
6 sau 9 coarde. Au fost incer- !
ciirl efemere, cari se bucurau

tichitatea greacd poeziilor ce
se intonau acompaniate.de hird
san de unul din instr.-ele de- -
rivate, prin opozitie cu poezia
dramaticd, acompaniati de au-
los. In timpurile moderne se
did in general acest epitet ori

_cirui text versificat pus sau

destinat a fi pus in muzici:
poezie l-@, dramd l-i s. a.
sau la cela ce are un raport
cu acestea:poet [, leatru 1.5. a.

de o data de oare care fav0a1elLlr0ne (it)=mare lira (v.).
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Liturgie (gr. Astseugyia) se nu- |
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Listesso (it.)=acelasi. L’i. lempo | toate popoarele acest serviciu
sau movimenlo=acelasi misca- ,

re (ca mal inainte),

Lilanie, name dat unor rugiciuny
prin care se invoci mila ce-
reascd; originar Terau practi-
cate in procesiuni implorindu-se
inliturarea plagelor (boly, sece-
tiis. a.), dar mal tirzin luari loe
in diferite timpuri in serviciul
divin. In biserica orientali au
tost’ introduse inainte de Sf.
Vasile (sec. IV), in cea occi-
dentald in sec, V. Meyerbeer
Introduce o astfel de invoca-
tiune corald in aetul 11 din
opera sa Hughenotii. =~

Lilicen (lat.), nume dat celor ce
suflau din fituus (v.). ,

Litogralie, v. Imprimarea mu- |

zicel. !

‘Litokimbalon, nume dat de F.|

Weber, din Viena, ciitre 1837, |
la o specie de armonica for-|

mata din cilindre de marmors, |
Liturgiar, titlul dat unu¥ volum |

sile, Grigore si Ioan sl rugi- |

continind liturgiile sfiintilor Va- i

clunile pregititoare acestuf ser- |

viciu. Acest volum a fost alei-
tuit in sec. 14 dar rugiciunile
ce Tel cuprinde i sint mult
anterioare (v. Lz'lurgi('). '

amd L. v. Oraloriu,

|
|
J

|
1

meste in general o parte a |

cultulul religios, practicatf in |

 toate religiunile, din cea mai |

adinci antichitate au avyt na- |
turalminte liturgiile lor, si la!

¢

public, si cuprinzind ceremo- |
b L« N

L §1 rugdciuni consacrate de |

autoritatea spirituals. Astfe] ;

a_fost totdeauna insotit de mu-
zicd. In cultul crestin, se nu-
meste in special L. serviciul
consacrat impiirtigivey, si acest
serviciu religios Ye cel maf im-
portant la care participi mu-
zica polifonici.

Modul de practicare a aces-
tul serviciu a variat in ches-
tiunile de detaliu cu timpurile
st locurile. Astfel cea maf ve-
chie L. cunoscutii Ye acea al-
catuiti de SE lacob, episcop
al lerusalimului; fiind foarte
lungi deja in sec. 4 s'a ciutat
a prescurta acest serviein gi
din acest secol dateazi I.. Sf
Vasile cel mare, practicati st azi
in biserica ortodoxi in ziua de
1 Tanuar, in postul mare st in
alte citeva anumite zile, pre-
cum si liturgiile milanezi sau
ambroziand, alcituiti de Sf
Ambrosiu episcop al Milanuluy
si cea galicand. L. obicinuitd
generalminte in biserica orto-
doxi Ye acea a Sf. Joan guri de
aur (sec. 5),apostolicd, practicati
in tot timpul anulul afari de zi-
lelein care se obicinueste acea a
St. Vasile si in ziua de Sf. Ia-
cob. O L. ortodoxi mal pres-
curtati inei Ye acea a sfintu-
lui Grigore Dialogul (sec. 6).
In occident in sec. 7 apare L.
spaniolasaumosaraba, aleituits
de Isidor episcop de Sevila §1
practicatd in Spania pani in
sec. 11, si cea romand sau
gregoriand, atribuiti Sf. Petru
dar stability numai in sec. 7
de papa Gregorie cel mare, §i
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in urmi generalizata. Diferiti
patriarhY orientali si diferite

~secte separate de aceste doni |-

trunchiuri principale ale bise-
ricei cregtine au alcituit ase-|
menea liturgil, mal mult sau
mai putin modificate din aces- |
tea. |
~ Intru cit priveste alcituirea !
liturgiel catolice v. Mesd; cit
pentru cele ortodoxe, cea mat
principali e cea apostolicd.
care ie compusi dupi cum ur-
meazia. Acea a Sf. Vasile nu
cere in privinta muzicel o altii |
modificare decit o mai lungi |
durati a unor imue.

L. propriu zisi nu incepe decit |
dupé asa numitis Proscomidie, |
pregitirea, sau bine cuvintarea '
darurilor aduse. serviciu la care |
corul de obicefu nu participi. |

“Partea intdi incepe printro |

ectenie (v.) mare, si doxologia |
(v.) mici, dupii care urmeazi|
psalmil tipici (102 si 145) sau |
chiar numa¥ versuri din acesty |
psalni (v. 1 din ps. 102 si v.|
10 din ps. 145), cintate antifo- |
nic sau simplu. La serbitorile
asaziseimpiratestiacestipsalmy |

sint inlocniti prin antifoanele : |
Pentru rugiciunile® si ,Min-
tulegte-ne pre noi*. Dup# anti- |
fonul al doilea urmeazi imediat |
»Unule ndscut*, rugiciune atri- |
buitd impardtulul lustinian. |

Intre antifoane i dupi ,Unule
niscut se zice cite o ectenie !
mici de 2 stiri. Urmeazi apol |
aga zisele fericiri, cintari cu
textul luat din Noul testament,
§1 anume din predica de pe mun- |

xS i g

te, care de obicei se zic la strani
sau de corin recitativ. Acestea
sint inlocuite la diferitele serbi-
tori prin troparul (v.) zilei
care se cintd inci dupi ,Min-
tuleste-ne’ pre noi* zis dupi
scoaterea evangeliel. Aict; dacit
serveste un arhiereu, cadeste
prin biserici, in care timp corul
intoneazi ,Intru multi ani* sau
Is pola eti (gr.: Bic molnd =)
Dupid aceasta urmeazi inmel
numit frisagion (v.) repelat de
4 ori, intre ultimele ori iatre-
rupt prin doxologia mici. Se
citeste in mijlocul hisericel a-
postolul dupa care corul into-
neaza aliluia; prectul zice:
»pace tuturor* corul respunde
.51 duhulul tiu*, Yar diaconul
suindu-se in anvon, anuntd
titlul evangeliel ce are a ceti,
la care corul respunde ,Mirire
tie Doamne®, repetat si dupi
cetirea evangeliel. Aic se ter-
ming printr’o ectenie dubld
prima parte, asa zisi L. cafe-
humentlor, dupi care se incepe,
asemenea printr'c ectenie, par-
tea a doua, L. credinciosilor.
Dupi ectenie corul cintd inmul
numit heruvic (v.) in timpul
caruia se aduc sfintele dayury
si dupa care urmeazi 0 noui
ectenie care se incheie prin
,94 fubim unul pre altul® la
care corul respunde: ,Pre ta-
tal, pre fiul s. a“. Aicl vine
Crezul (v.) recitat la strana sau
zis de cor de obicelu in recitativ

dupd care urmeaza respunsurile

incepind cu ,Mila pécei”, cari
constitule rugiciunile propril

'l
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a_preparatiunel impirtisiniel |
si o serie de immne: ,Cu vred-|
nicie*, imnnl serafinilor sau al
victoriei: ,Sfint, Sfint, Sfint*, |
sPre tine teliudim* si arionul
(v.) in lauda Maicel Domnuluy, |
imn care variazi la diferitele
serbatori. Urmeazi citeva alte |
micl respunsuri, o ecteuie si
in fine ,Tatdl nostru® aseme-
nea recitat la stranii san cin-
tat de cor, cu care mal de
mult se termina L. Astizi dupi |
acesta, pe cind iu altar se,
tale anatora pentru a fi impir- |
titd multimei, corul intoneazi |
»Unul stint* si.apoi inmul nu-
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(. Muzicescu publici o noui
L. acomodatd la serviciul ar-
hieresc, ssemenea pentru cor
mixt, si separat diferite alte
imne originale destinate servi-
ciului liturgic (concerte, heru-
vice, axioane, respunsuri). Al
compozitori incd au publicat
liturgii cu text romin intre

eari: E. Wachmann (cor mixt,

Bucuresti, 1886), G. M. Ste-
finescu (cor biirbitese, Bucu-
resti; 1894),
(cor mixt, Viena 1890), G.
Dima (cor biirbitese, Sibiu
1896) T, Cerne (cor birbiitesc,
Tast, 1897) 5. a. '

mit kenonic (v.) dupi care L. Liluus (lat.) vechie trompeti a

se fermind printr'o serie de|
respunsuri scurte si doxologia |
micdl, zise de cor toate in re-,
citativ, !
Numele de L. muzicald san
corala se di la colectiuni de|
cintdri religioase, respunsurile
§i inmele ce are a intona co-|
rul in timpul serviciului reli-|
gios al liturgiel, Acestea, dupi
natura vocilor cornlui ciruia
il sint destinate, sint calificate |
de barbilesti, mixle s. a. Cu
textul in limba rusi existd,
un mare numir de liturgii co- |
rale scrise de Bahmetef, Bort-
nianski, Ciaicovski, Davidoy,

cavaleriel romane.- Muzeul Va-
ticanului din Roma posedii un
astfel de instr. giisit in 1827

la_ Cervetri. Te un tub lung de .

alami,  aproape cilindric, lung
de I m. 60 si curbat la extre-
mitatea opusil celei-prin care
se sufla. Instr.-istii se numeau
Liticines. Augurii purtau o
specie de baston analog prin for-
mid, pe care-l numeau aseme-
nea L., nume dat inci in Evul

mediu, desi impropriu, la instr.-e

cu tub conic, din familia ve-
chielor cornete (v.). Bach in
fine di numele de L. cornului
de vinitoare. .

Lyot 5. a. compozitor rusi’,]?Liu sau Lu numesc Chinezii in

dupd cari s'au prelucrat pri- |
mele liturgii corale apirute
- cu text romin (I. Cartu, pentru,[‘
3 voel birbitest!, Bucuresti|
1865; G. Muzicescu, 2 liturgiy

intr'un volum, pentru cor mixt, |
Bucurest 1869). Ma¥ tirziu d.

general cele 12 sunete ale oc-
tavel, cari dealtmintrelea poar-
td fie care un nume particu-
lar. Intonatiunea acestor dife-
rite sunete fe fixati printr'o
serie de tuburi de dimensiunY
anumite, cari tuburi la rindul

I. Vorobkieviet
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lor se numese L. In fine car- |
tea care confine preceptele §1|
legile sacre ale muzicet chmeze
.se numesgte L.-L. :
Liuto (lt.)_lauta (v.). ;
Livre (fr.) =carte. Sur le .=
pe carte, v. Discantus. 4. L.|
ouvert = la deschiderea eiirtel.

|
il
executiune la prima vedere. |
|

Lo (it:), articolul biirbitese in-!

>

zati pe si ca tonicd si fu ca
" dominanti, c¢are nu trebuie aI
confunda cu mizolidianul,

care mi ie tonica. In hne nu-
mele de I.. se di la unul din
modurile transpuse ale vechi-
lor Greci, numit inci /upme()-
lmn Niel unul insi pare ci
n'a avut o intrebuintare prae-
tlcd G

trebuintat inainte de cuvintele | Logarilmi acustict se numese nu-

ineepind cu o vocala (1') Sau\
cu s urmat de o alti consoani.

—una din silabele belgiane, |

sl anume acea- core<punmnd Im
sol (v. Bobisatio).

Lobgesang (germ.)=cint de Llu-
did, imn (v.). :

Loco (lat. = in loc), expr. ce se |

-pune mai cu sami in muzica
de piano §1 indicind ¢ nu tre- |
buie’a mal tinea sami de m- |
dicatiunea tr anspozitoare de |
8 ce'a figurat mal inainte, si
a executa astfel in locul c]ua.r,
mndicat de note. In muzica |
pentru instr.-e de coarde se|
intilneste cite o dati aceastd|
indicatiune dupi un pagaj exe- |
cutat in sunete armonice, sau
numai pe o coardi.

Leerian, nume dat de autorf la |
diferite moduri. Astfel pe cind|
unii numese L. modul repre-‘
zintat prin scara bazatd pe re|
avind pe /a ca dominanti, calel
nu trebuie a-l confunda cu fri- |
qmnul (v.), altii dau acest nume v
unui mod bazat pe octava na-
turali a lui 7a, avind pe re!
ca tonici, mod ce nu trebufe !
a confunda cu hipodorianul (v.). !
Altil incik numesc L. seria ba- |

mere calculate astfel pentrua
usura masura exactd a diferite-
lor intervale muzicale, deter-
minind de cite ori un interval
lnat ca unitate de misuri se
cuprinde in intervalul dat. Cel
intal care a avat ideia acestor
calcule a fost matematecul svi-
teran Euler, in sec. trecut. In
practica muzicel intervalul luat
ca unitate de miisuri le tonul;
dar acesta are deosebite yalori
acustice, poate fi major sau
minor, si chiar semi-tonul inei
poate fi major, minor §. a.
Astfel pentru calculele exacte
nu se putea admite aceste in-
tervale variabile i prea mari
pentru aceastil intrebuintare, si
unitatea 'admisi a fosf coma.
Cele mal practice table de L.
a. sint acele ale lul Delezenne,

LOGARITML

calculate pe baza 81/, valoa— ‘

rea comel. Pentru a determina
marimea unuf interval a cirui
raport numeric il cunoagtem, fe
de ajuns a ciuta in table lo-
garitmul fie ciirui termin al
raportului i diferinta intre a-
cesti logautml ne da numirul
comelor cuprinse in acel inter-
val. Astfel de calcule ne aratit

f
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cu cit in realitate Ye may mare |
semitonul diatonic (1)) decit |
semitonul cromatic *lsy) 0y
practici egalizate. In adevir |
cautind in table logaritmele §1 |

oprindu-ne la patru decimale |
m: f

lg 16 = 223,1905 '

Ig 15 = 217,9952 ?
diferenta 5,1953 '

lg 25=259 1161

lg 24 =255.8300
diferenta 3,2861 |

cu alte cuvinte semitonul dia- |

]
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in directiune perpendiculars a-
cestul sens. Vibratinnile colo-
nelor de aler in tuburile orgai
sau in instr.-ele de suflare sint
L.;acele ale coardelor, ale ver-
gilor siale lamelor metalice sau
de alt material sint transver-
sale. Coardele sau vergile si
lamele pot produce §i vibrati-
uni L., prin frecarea in sensul
lungimei lor, dar sunetele ob-
tinute sint foarte slabe, astfel
cd aceastii specie de vibratiune
nu Te aplicafi in practica mu-

tonic Ye aproape cu 2 come%lzmila' Bmbanki
mal mare.de cit cel cromatic, | 0P80 V. Limbankis. ey
le de prisos a mal insista a-1 LO[OS nume dat la vechii Grem

~ supra avantajelor ce prezinizé‘tffl
- caleulele logaritmice pentra |
acel ee se intereseazi de cal- |
culele exacte muzicale. .
" Longa (lat.), valor§ de notd, a
doua in mirime a notatiunei |
misurate uzitatd in Evul mediu,

ztma. Figura Yef fera un pa- |

(Aw=tc) flulerelor ficute din tul-
pina plantel /otus, numite inc
flulere lotine, si in general ori
carul fluler, de unde denu-
mirea de lotaz (16=2%) echivalind
cu fluierar.

. Lotues (fr.) specii de trompete
valorind %, sau 1, dintr’o ma-|-

uzitate in Franta in Evul me-
diu, in margurile resbhoinice.

trat negru cu o coadi in jos"Loure (fr.) vechiu nume dat u-

la dreapta sau la stinga, dupﬁ{
cum la rindul Ye¥ se impirteste |
In 2 sau 3 breve, dupi oum !
prolatiunea fera perfects sau
imperfectd. Mal tirziu figura
lel se schimbi, luind forma u-
nui -dreptunghiu degert cu o
laturii  verticali prelungiti. |
Dupler-L. fe numele dat an-|
terior valoarei de notd numiti |
in urmi marima.

Longitudinale sint calificate vi—,
bratiunile corpurilor sonore
cind sunt realizate in sensul

. lungime acestor corpurl prin |
opozitie cufransversalecind sint |

nel specii de cimpol- (v.)uzitat
mal cu sami in Normandia.
Tot astfel se maf numeste o
arie de dans, de 0 miscare mo-
deratii, de un caracter serios,
nobil, in misurd ¥, sau |, cu
ritmul fundamental.

N

o @ | @ *
accentindu-se bine timpul intii
cu care incep. totdeauna dife-
ritele Tei fraze. Acest dans, pro-
babil la origini o form# favo-
ritd vechiuluf cimpof normand,
Te considerat de unii ca o va-
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riefate a dansului numit Giga‘% vorbindu-se

despre int#iul timp
(v), din causa timpului seu tare,  al factuluy. :

totdeauna punctat. In fond insi, | Lovilur

prin’ caracterul si miseareasa,
aremai mareanalogie cu asa nu-
mita Sarebanda (v.). Bach 3l
introdus in unele din suitele |
sale pirtl in forma acestuy
dans, |
Lovirea Ye unul din modurile '
de provocare a misciireY vibra-
toare in corpurile sonore. le
mal cu sami aplicat la instr.- |
ele cu membrane sila cele asa !
zise autofone (v.. Instrumente).
In unele instr.-e de coarde, |
inci acestea sint puse in vi-
bratiune prin L. La instr.-ele |
cu membrane L. Ye practicati |
fie direct de mina liberi fie |
inarmatd cu o bagheti, un cio- |
canag sau chiar un mafu. La

de arcus se numegte
in instr-ele- de arcus schim-
barea directiunei in minuirea
acestuia, sau simplu o mai pu-
ternicad impulsiune dat, desi
cozservind acelasi directiune ;
aceasta produce articulatiunea’
sunetulu, firi de care sunetele
ar trece oare cum unele din
altele (v. legat). — In instr.-ele
de suflare aceastii articulatiune
se obtine prin L. de limbd, si
in cint prin L. de glotd, (v.-
Laringe) cari intrerup oare
cum sunetul pentru a-] repeta
sau a ataca un altul.-— L. de
biciu v. Biciu. — L.-dubld +.
Dubli-I.. Tot astfel se numeste
in'Germania (Doppelschlag) gru-
petul (v. Grupa).

cele autofone sau de coarde |Lu v. Liu.

L. se face sau de mind inar-
matd cu un elocanas sau prin |
mijlocirea unel claviaturi pu- |
nind in actiune o serie de cio-
canage ecari produc L. Intru
cit priveste coardele, cele cari
convin mail mult acestul mod |
de atac sint acele metalice, ca |
mal rezistente. :

Tot o specie de L. fe si pis-
carea (v.) coardelor, sau a la-
melor metalice, deranjarea lor |
din pozitiunea de repauz prin |

{Ludr. specie de vechi corn de

resholu scandinay, format din-
tr'un tub conic de bronz intors
in formd de S, astfel ci pavi-
lionul sii treaci peste umirul
executantulul. Mai multe de
aceste antice instr.-e, foarte
bine conservate, s'an giisit la
inceputui sec. 19 in cirbuni-
riile din insula Fionia. Au in
general o lungime de 1 m. 70
cm. ceia ce le face a corespunde
tnui cornet natural in s5/,.

~ajutorul degetuluf san al unui | Ludus (lat.) = joc. In see. 14,

plectru, mod aplicat la un des- |
tul de mare numir de instr.-e |
de coarde. {
Lovindi, se zice despre una din |
speciele de ancii (v.). 8
Lovit se mtrebuinteazii une ori|

15 si 16 s’a dat acest titlu, in
Italia, la spectacole scenice cu
sublecte alegorice sau mitice,
insotite de muzici si de o pomps
mai mare sau mai mici in cos-
tumurt g1 decoruri, dupi cum
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aveau loc in localuri sau in| Lumind se numegte in fluierele

piete publice sau in palatele
princiare, date cu ocaziuni, de
logodne, nunti sau alte serbiri.
Interpretii acestor plese jucau!
totdeauna cu o masci pe fati,
de unde numele ce s'a dat la
piese analoage prin formi in

{
|
|

cu gura cioplita taietura prac-
ticata in latura tubulu¥, aproa-
pe de extremitatea pe” unde
se- insufla aferul, si de care
acesta lovindu-se intrd in vi-
bratiune producind sunetul (v.

Fluier).

Franta (Jlasques) in ‘Anglia' Lundum, formi de cintec popu-

{(Masks) si in Germania (Mﬂs-

lar in Blazdm si Portugalia.

kenspiel). Aceste piese sint Lunecca (a) se 7lceilljocul instr.-

precursorii dramel muzicale, a
operei, pe care o aduce ince-
putul sec. 17, si care nu Ie
caracterizatii decit prin intro-|
~ ducerea monodiel. In Anglia,

acest gen de spectacole se men-|

elor cu taste trecerea lini a
unul acelasi deget de pe o tasti
pe aita; mal cu sami la piano
se practici aceasta in trecerea
de-la o tastd neagri la cea
albii alaturats.

tinu chiar siin see, 17 si W. Lunga v. Longa.
Lawes. N. Laniere, T Cam- Lun‘rlmea fe unul din factoril

pion, M. Lock . a. au scnsr
' Muzica pentru un mare numir |
de Masks, si chiar Acis si Ga-|
latea de Hiindel in edl'gmmle\
primitive poarti titlul de Mask. |

Ludi Magister sau L. mode- |

- ralor, titlul dat in secolii trecuti |
" organistiior.

Ludi spirituali, nume dat in
Italia celor intdY mislere sau |
oralorit (v.).

Lugubre (it.) = trist, intunecat,
ca termin de expr.

Luil, denumire vechie (fr) a,
Tdutel (v.).

Lu-ku v. Ku.

Lu-lu v. Liu.

Lymesc, epitet dat in general
émtecelor sl compozx’gnlm de!
un\cala»tér profan, prin opo- |
zitie ¢u acele de un caracter|
sacru, -avind relatiune eu re-
- ligiunea si in special cintecelor
tritind subiecte de dragoste. |

de 1'1, care depinde fniltimea
-sau gravitatea sunetelor, atit
in instr.—elé de suflare, cit si
in acele formate din coarde,
lame sau vergi vibrante, cict
una .din legile vibratiunilor
spune ca numarul acestora e
in raport invers cu L. corpu-
Ini vibrant. Astfel constructiu-
nea unor. instr.-e de coarde
| (harpd, piano §. a.) Te bazati
pe aceasta lege, si tot tinind
sami de densitate si, in propor-
igiun‘i mail slabe, de tensiunea
relativii a coardelor (v. Coarda),
L. ie prineipalul factor al va-
riatinnei de indltime a sunete-
lor lor. In iustr.-ele formate
din lame sau vergi vibrante L.
ie singurul factor de care se
tine cont, intrebuintindu-se de
ordinar lame sau vergl de a-
celasl grosime, formate din a-
celagi material si ne diferind
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decit prin L. lor. Ie acelasi Iu-
cru la instr.-ele de suflare, in
care L. joacd rolul principal.
Puterea suflului, bortele latera-
le si celelalte pxocedeml uzi-
tate pentru a obtinea varia-
tiunea de inaltime a sunetelor,
se reduc la modificarea lungi-
mel colonel vibrante, sau la
parcelarea acestel lungiml.

e 317_“_ ) LY

un tub inchis ar trebui si aiba
o lungime pe jumitate: 1 m.
315 mm. In practici insi a-
ceastd lungime Te mal mare
sau mai micd gi formula Tei e

340
T2 d
n .
in care n ie numirul vibratiu-
nilor sunetului fundamental .

si d diametrul mediu al tubului.

O simpli 1“01)01’ile ne poate ’ Lu% vechie denumire (fr.) a li-

da lUl]“ nnea necesara unel coar- |

utei (v.).

de Pe"t‘ u a produce un sunet | Lusingando,(it.). = desmierdind,

anumit, conditiunile de den-
sitate. diametru si tensiunea
reminind constante. Asemenea
si pentru lamele sau vergile
vibrante. Intru cit privegte in-
sé instr.-ele de suflare. L. reald
a tubulul nu corespunde exact
cu L. teoreticii, care in prac-
ticd Ye maritd sau micsurati
cu dublul diametru al tubului,
dupi forma ce se di pavilio-
nului §i alte consideratiuny pri-
vitoare la factura instr.-ali. |
Astfel L. teoretici flind egali |
cu unda sonord, care la rin-|
dul Tel ie‘egald cu repegiunea | i
sunetulul (340) impartita pnn
numgrul vibratiunilor, pentm'
un tub deschis care ne-ar da
pe do, (de 129 vibratiuni) ar‘
trebui sa avem: |
340 9 |
L-—129—- m. 63 cm. |

Luur,

i SN G B

ca termin de expr.,
accente pronuntate.

usor, fara

Juth (fr.)=Iiutd (v.) De aici

denumirea de lulhier dati fac-
torilor de instr.-e de coarde
in general si acea de [utherie,
factura instr.-elor de coarde.

Luline (fr.) specie de micd liu-

td, uzitati in sec. 16.
bucium (v.) norvegian,
lung tub format din doua bu-
ciifl de lemn scobite si legate
prin bande de coajade copac.
De obiceiu are o lungime de
aproximativ 2 m. si o exten-
siune cuprinsi intre armoni-
cele 2 ¢i 8. N'are o imbuci-
turdi separatd si presiunea bu-
zelor se exerciteazi direct a-
supra tubulul.

Luz, vechie denumire (fr.) a

13utel (v.).




