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SACD 1

Act 1

Introduktion. Romanze Still ruht wie gebannt (Kiity)
Libellentanz Senkt sich mild der Abend nieder

(Kity, Lilly, Mizzi, Isolde)

Duett Griif3 dich Gott, bleib’ gesund

Aus muB es sein, jetzt mit uns zwein! (Lilly, Paul)

Walzer (Klavier)

Ein Sommertag am leuchtenden Meer

Ballade, Einlage aus der Erstfassung, Klavier (Franz]

Duett Mein Fréulein, ich kann es nicht sagen!

Mein Fréulein, ich hatte bis jetzt nicht das Gliick (Kitty, Paul)
Walzer-Terzett Du, du, du (Kitty, Lilly und Paul)

Duett So miiBt’ meine Liebste sein

leh méchte einen Mann mit einem Profil so wie Sie! (Lilly, Franz)
Abgang [Lilly, Franz)

I. Finaletto Nun sag’, wo steckst du die gonze Zeit?
[Kitty, Lilly, Mizzi, Isolde, Frau Rahmberger

Frau Popper, Frau Moos, Paul, Franz, Herrr Rahmberger

Herr Popper, Herr Moos und Diener)
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9'50

T.T.: 37'54
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SACD 2
Marsch-Intermezzo

Act 2

2'05

Liebster komme... Mein Fréulein, ich kann es nicht sagen (Kitty] 3'42

Duett Nur dir, dir will ich Alles sein

Die Jahre gleiten fliichtig hin (Kitty, Paul)

Terzett Mufl denn jeder gleich ein Eh’‘mann sein?
Ja, Franzl, wer war denn jetzt hier? (Kitty, Franz, Nepomuk)
Lieber, guter Theddy-Bér \ie geht es dir, du dicker Béir?
(Lilly, Franz)

Quartett Bitte sich nur zu bedienen

Darf ich Ihnen Tee servier'n? (Lilly, Mizzi, lsolde, Franz)
Sterngucker, nimm dich in acht! (Lilly, Franz)

Mein Herz ist wie der junge Mai! (Kitty, Paul)

IL. Finale Mein Schwesterlein und ich, wir zwei

(Kitty, Lilly, Frau Moos, Paul, Franz, Herr Moos, Nepomuk)

4'34

2'37

37

4'20
2'30
3'42




gz & & E

Lzl

10| Walzer-Intermezzo 2'14
Act 3
Josefin’, Josefin’... Als ich heute morgens bin erwacht 2'38
[Nepomuk)
Terzett Meist ist entziickt doch der Bréutigam 2'38

\Lilly, Franz, Nepomuk]

Quartett Wie auf Rosen die Falter kosen 2753
Kann es wohl im Leben (Kitty, Lilly, Paul, Franz]

Reminiszenz Ja das Scheiden [Lilly, Paul) 0'31
Finaletto Sterngucker, Sterngucker, blick’ nicht hinauf! 2'00
[Kitty, Lilly, Frau Moos, Paul, Franz, Herr Moos, Nepomuk)

+ Bonus Track
Ouvertire Rosenstock und Edelweif3 4'42
T.T.: 4736

Hybrid version: These SACDs can also be played on a standard CD Player
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SACD 5.0

Der Sterngucker -
Ein musikalisches Lustspiel
der besonderen Art

“Die lebewesen, die in einer Operette durch Ge-
sang, durch teils langsame, feils rasche rhythmische
Bewegungen oder durch andere feierliche und fidele
Zeremonien mit einander sich verstindigen, sind eine
Geheimsekte, iiber deren Tun und Lassen ein Schieier
gebreitet ist, wie etwa (ber dos Seelenleben der
Goldfische.” Mit diesen Worten weigerte sich der
grofle Theaterkritiker Alfred Polgar, auf die Handlung
von Franz lehars Sterngucker néher einzugehen. Das
ist zwar bedaverlich, trifft aber den Punkt. Dafd Pol-
gar seine einzige Operettenrezension dennoch dem
Sterngucker widmete, spricht sowohl fir dos Werk als
auch fiir das Seelenleben der Goldfische.

Daf} es sich dabei um keine gewdhnlichen Gold-
fische handelt, belegt allein schon die bewegte Ent-
stehungsgeschichte des Titels: “bin fest bej der arbeit
v in 14 tagen fix v fertyg wolen sye nycht auch dasz
wir operelte der keusche joseph betiteln woere fesche
lustig v ungehver populaer bite dratantwort gruesze
lehar” — Dieses orthographisch abenteuverliche Tele-
gramm schickte Franz Lehar am 27. September 1915
aus der Ischler Sommerfrische an seinen Textdichter
Dr. Fritz Léhner nach Wien. Dessen lapidare Antwort
lautete: “Keuscher Joseph unzutreffend, frivol, possen-
haft und fir lehdr-Operette unwiirdigl” Damit war
des Komponisten vermeintlich populérer Vorschlag
vom Tisch. Der vom Libreftisten vorgeschlagene Titel
wiederum lautete Der Reine Tor. Das aber war selbst
fiir @inen Wagner der Operette’ zuviel, als welcher
Franz lehar seinen Zeitgenossen galt - oder, wie es
in einer Kritik hief: “Bayreuther Wege fiihren nicht
nach Budapest, und mit dem Gralsritter, der durch

Mitleid wissend wird, gibt der Sterngucker Franz
Héfer keine Proportion.” Vielmehr scheint er aus Mik-
leid unwissand geworden zu sein - jedenfalls unwis-
send genug, sich gleich dreimal zu verloben.

Das alte Kemédienmotiv vom eingefleischten Jung-
gesellen, der durch Weiberlist eines Besseren belehrt
wird, war zumindest fir eine Operette ungewihnlich
und nicht zuletzt dem originellen Librettisten zu dan-
ken, damals noch ein MNeuling, bald schon eine der
festen Gréfen der Branche. Dieser Fritz Lohner, Dok-
tor der Jurisprudenz, hat fiir Lehér spéter die Texte zu
Friederike, Das land des Lachelns und Giuditta ver-
faBt und wurde in den 20er Jahren als Schlagertexter
unter dem Pseudonym Beda beriihmt. Von ihm stam-
men die wunderbaren Nonsenseverse zu "Ausgerech-
net Bananen” oder "In der Bar zum Krokedil.” 1938
wurde der zionistische Aktivist in Wien verhaftet und
nach Buchenwald deportiert, we er das “Buchen-
waldlied” schrieb. Sein grausames Ende im KZ Au-
schwitz gehért zu den diistersten Kopiteln der Operet-
tengeschichte,

Wahrend der Entstehungszeit des Sternguckers ha-
ben Léhner und Llehér eng zusammengearbeitet.
Denn nicht nur das Libretto sprengte das Schema der
herkémmlichen Operette. Die gesamte Musikdromo-
turgie entsprach eher dem musikalischen Lustspiel.
Insbesondere die Aufteilung von Dialog und Musik-
nummern war unkonventionell: “Die Art wie lehar
diesmal die Form der geschlossenen Nummer erwei-
fert, indem er durch einen musikalischen Dialog sanft
hinibergleitet, ist von Grazie geleitet. Kénnte man
eine Opereffe schoffen, die aus lauter Nummern be-
stiinde wie dem reizenden Tratsch-Oklelt des zweiten
Aktes — ja, dann wére das neuve, in Tanzrhythmen at-
mende musikalische Lustspiel fix und fertig.” Dies
Tratsch-Oktett schildert einen Kaffeeklatsch als aufge-



drehte Ensembleszene von sieben Frauenstimmen, un-
terbrachen von den ironischen Servierverschlégen
des Dieners Nepomuk und parodistischen Einwirfen
des Orchesters.

Féllt ein solches Ensemble schen von vornherein
aus dem engen Formenkanon der Operette, iber
rascht der Sterngucker vor allem durch ungewéhnli-
che Erweiterung der Sterectypen des Genres: so dos
Auftrittslied des Franz Héfer, das immer wieder von
Dialog unterbrochen wird; so dos anschliefiende Du-
att mit Lilly, das durch eine durchkemponierte Szene
im Konversationston vorbereitet wird; oder die grofie
Tanzszene im zweiten Akt, die sich organisch vem
gesprochenen Wort bis zum Walzerrausch steigert.
Besogte genretypische Stereotypen verlieren dadurch
ihren oft nur schlecht verhiillten Einlagecharakter.
Und wihrend sich sonst die Ensembles meist auf Du-
efte beschréinken, bietet Lehdr hier Terzette und Quar-
tette auf, ganz abgesehen von den Finali, die selbst
wieder duBerst unkonventionell ausfallen. Schliefilich
gibt es im Sterngucker keinen Chaor. Stimtliche Finali
sind daher eigentlich Finaletti, die zum Teil mit blo-
Bem Dialog ousklingen - dos gerode Gegenteil alse
des nahezu obligat pompésen Chorabschlusses der
iblichen Operette.

Der Verzicht auf den Chor hatte freilich ouch prak-
tische Griinde. SchlieBlich war der Sterngucker in vie-
lerlei Hinsicht selbst fir einen etablierten Komponi-
sten wie Lehar ein Wagnis: zum einen als musikali-
sches Lustspiel, zum anderen ols Zusammenarbeit mit
einem véllig unbekannten Librettisten und nicht zuletzt
wegen der Besetzung der Houptrolle. Denn Lehar war
entschlossen, den bei samilichen Wiener Operetten-
direktoren in Ungnade gefollenen Louis Treumann
nach einem ldngeren Berlin-Aufenthalt zu einem Wie-
ner Comeback zu verhelfen, Und damit hatte Franz

Lehar ein seit seinen Anfangen nicht mehr gekanntes
Problem: keine der drei groflen Operettenbiihnen
Wiens war bereif, Treumann zu engogieren — frofz
der Aussicht einer Lehar-Urauffilhrung! Selbst sein
Stammhaus, das Theater an der Wien, machte keine
Auvsnohme. Aufgrund persdnlicher Guerelen mit dem
einstigen Publikumsliebling war dessen lagendérer Di-
rektor Wilhelm Karzcog ouch von seinem langjahri-
ger Freund Lehar nicht umzustimmen.

Also muBte der Kompaonist eigens ein Theater fiir
sein neues Opus suchen. Fiindig wurde er bei Joseph
Jarno, dessen Theater in der Josefsstadt aber seit Lort-
zings seligen Zeiten reines Sprechthecter war. Ein
den engen Platzverhdlinissen ongepaBtes Orchester
muBte also erst zusammengestellt werden und ouf
den Chor wurde gleich ganz verzichtet. Treumann,
wegen besagter Widrigkeiten nicht ohne Grund um
sein Wiener Comeback besorgt, wurde von Libreftist
Lehner nach einem letzten gemeinsamen Treffen mit
Karczag beruhigh: “lehdr, der sich bis zum heutigen
Tag todellos benommen hat, teilt meine finstere Ent-
schlossenheit, den Reinen Toren nur auf unsere Weise
herauszubringen. Hobe ihm kurz und wirdig versi-
chert, daf dies eine so gesunde Sache, wie unser
Werk, nicht schéidigen wird.” Wenn es um die ésthe-
tische Erneuerung der Operette ging, kannte der
Komponist keine Kompromisse.

In der Tat war die Rolle des zerstreuten Sternguk-
kers und reinen Toren Treumann auf den Leib ge-
schrieben, wos nicht siner gewissen lronie entbehrt,
galt er doch seit seinem legendéren Urauffihrungs-
Danilo in Lehéars Lustiger Witwe geradezu als Verkér-
perung eines Lebemanns. Alfred Polgar schrieb Ober
seine Darstellung des Sternguckers Franz Hofer: “Es
geht mir mit ihm, wie mit dem Genre iberhaupt: ein
rdtselhaftes Wesen, das wohl aus den Spezial

gesefzen seiner sonderbaren Well heraus verstanden
und gewiirdigt werden mufl. Er hat den prononcier-
testen Glauben an seine Unwiderstehlichkeit, und die
Glaubensgenossen gewdhren ihm - dank der tempe-
ramentvollen Oeligkeit seiner gonzen Art - leicht und
gern Eingang in ihre tiefste Sympathie. Als Tdanzer ist
er uniiberfrefflich und auch sonst von ausdrucksvoller
Bewaeglichkeit. Er kann mit den Schulterbléttern trillern
und hot ein schénes Tremolo in der leistengegend,

tige, durchaus persénliche, farbenprdchtige Instru-
mentation, kinstlerisch und reich entwickelf die, wo
es nur angeht, polyphone Filhrung der Stimmen. Es
bliiht und klingt in seinem Orchester” — und doch hat-
te der Erfalg einen Haken, den Julius Stern vom Frem-
den-Blatt bereits inmitten der Applausorgien der Ur-
auffihrung bemerkte: “Den gréfiten Musikerfolg aber
hatten speziell jene Nummern, die keinen Houch vom
Lustspiel haben, sondern guter Lehdr von friher sind.

dos ihm besonders bei liebeserkldrungen zustatten
kemmt." Kein Wounder, dafi sich in der Operette
gleich drei Damen um ihn streiten und er mit einigen
Tanzen brillieren kann — nicht schlecht fir einen Pri-
vatgelehrten, der nicht nur in dieser Hinsicht an Carry
Grant in leoparden kiiit man nicht erinnert,

“Naochdem, was aus sensationsbeflissenen Kulis-
senplaudereien iber die ungewdhnlichen Umstinde
dieser Urauffihrung laut geworden ist, mufite man
sich vom Sterngucker zumindest eine Revolutionie-
rung der Wiener Operette erwarten”, hiel) es in einer
Kritik der Urauffihrung vom 14. Januar 1916, Sie
war ein Triumph - besonders fiir Treumann und seine
vom Theoter an der Wien aobgeworbene Partnerin
Lovise Kartousch, die ungekrénte Kénigin aller Wie-
ner Soubreiten, von der es bezeichnenderweise hief3:
“sie tanzte zum Entziicken, so dafl wir beinahe dabei
vergessen machten, dafl sie ouch sang. Jeder Mensch
hat halt seine schwache Seite. Nur schade, wenn
dies bei einer Séngerin gerade die Stimme ist!”

DaB der Schwerpunkt damit auf dem musikali-
schen Lustspiel, ja auf der Charakterkomadie lag,
wurde ebenso begeistert konstatiert, wie Lehars kiinst-
lerische Ambitionen: “Aus jeder Nummer dieser Parti-
tur spricht der vornehme kultivierte Musiker; es ist
wohl die feinste und entzickendste, die lehdr bisher
geschrieben hat. Meisterhaft ist vor allem die sorgfal
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So der Walzer ,Mein Herz ist wie der junge Mai’,
das lied vom Teddy-Bér (kénnte im Variété Karriere
machen), das Sternguckerduetf und andere Sticke ge-
rader und ungerader Toktort. Die hsheren’ Sachen
versagten: Das Trotsch-Oktelt oder gar die musikali-
sche Schilderung eines Schiffsuntergangs. Aber, wie
gesagt, die von keinerlei Reformabsichten beschwer-
ten Duette und Terzette gefielen ungemein. 5o ist das
Publikum, Es will seinen Lehar.”

Und wirklich, der Premierenerfolg hielt nicht lange
vor. Mach 79 Vorstellungen wurde der Sterngucker
abgesetzt, fir Franz lehdr, der ganz andere Auf
fiihrungsserien gewohnt war, ein herber Mifierfolg,
den er nicht hinnehmen wollte, Er machte einen Riick-
zisher und mit Hilfe seines bewihrten Librettisten Ar-
thur Maria Willner aus dem musikalischen Lustspiel
wieder eine Operette. Acht der anspruchsvolleren
Nummern wurden gestrichen, fiinf weniger ambitio-
nierte neu geschrieben; an die Stelle auskomponierter
Szenen traten géingige Operettenformen. Der erfolgs-
gewohnte Tansetzer kam dem Bedirfnis des Publi-
kums noch Gewohntem entgegen und gab ihm seinen
Lehar. Die so entstandene Zweitfassung hatte am 27.
September 1216 im Theater an der ‘Wien Premiere —
ohne Treumann, dessen einstige Rolle zugunsten der
des Tenars beschnitten wurde.



Doch auch die Bearbeitung konnte das Stiick nicht
retten, im Gegenteil. Das Jahr 1916, als dos zeitge-
néssische Publikum in groBen Tanzoperetten wie Em-
merich Kalmans Csardasfirstin und Leo Falls Rose
von Stambul oder irénenseligen Rihrsticken wie dem
Dreimdderlhaus die gewiinschte Ablenkung vom
Kriegsgeschehen fand, war ein denkbar schlechtes
lahr fiir Operettenexperimente wie den Sterngucker.
Bis ouf Berlin, Budapest und ausgerechnet New York
gab es keine Folgeproduktionen und so war Franz
Lehar begliickt, als ihn der italienische Theaterdirek-
tor, Verleger, Librettist und Kemponist Carle lombar-
do ersuchte, der Musik des Sternguckers ein neves Li-
bretto unterlegen zu dirfen. Das Ergebnis hiefl jetzt
la danza delle Libellule, kam 1922 in Mailand her-
aus, war ein fost schon wieder neves Werk und ein
voller Erfolg, nicht nur in ltalien, wo es noch heute
zum géngigen Operettenrepertoire zéhlt. london und
Paris folgten bald begeistert.

Der eigentliche Sterngucker wurde seitdem nicht
mehr aufgefihrt. Die vorliegende Aufnahme ist der er-
ste Versuch, das Werk der Vergessenheit zu entrei-
Ben. Dabei mufite auf die Bearbeitung des Theaters
an der Wien zurickgegriffen werden, der viele Kihn-
heiten der urspriinglichen Version zum Opfer gefallen
waren, wie zum Beispiel erwdhntes Tratsch-Oktett.
Denn erhalten haben sich von der Urfassung nur eini-
ge Klovierousziige, Weder das als witzig gerihmie
Textbuch noch das Orchestermaterial sind auffindbar.
Da aber vor allem die raffinierten Ensemble-Nummern
chne Orchester nicht klingen, multen Einlogen ous
der Urfassung gonz entfallen - mit einer Ausnahme:
der Ballode des Franz, die auch mit Klavierbeglei-
tung den melodramatischen Zuschnitt der Operette
verrit und die Eréffnungs-Romanze der Kitty erst ver-
standlich macht,

Doch selbst in der vorliegenden Zweitfassung
bleibt der Sterngucker ein Werk, dos iber den Rah-
men der damaligen Operette weit hinausweist. Was
bleibt, ist Lehars Musik und eine Ahnung jenes Zou-
bers, den ihr Alfred Polgor einst bescheinigte: "Das
neve Werk Franz lehdrs lobt seinen Meister, und der
Referent kann nichts anderes tun. Wo immer diese
delikaten Weisen erténen werden, werden sie den
Hérer geneigter machen, sich in seine jeweilige
Machbarin zu verlieben. Was ja, von Travermdr-
schen abgesehen, als die sozial belangreichste Wir-
kung angenehmer Musik gelten darf.”

Stefan Frey

Die Handlung
CD I/1. AKT
[T]  Introduktion.
Romanze der Kitty: “Still rubt wie gebannt”

“Eingangshalle eines Wiener Mdadchenpensionats,
in deren Hintergrund ein Festsaal liegt.” Dort sitzt
Kitty Héfer und sinniert iber das Meer in Form einer
Romanze, deren tiefere Bedeutung sich erst spéiter er-
schliefit. Vorerst aber verkérpert sie in einem necki-
schen Schleiertanz zusommen mit ihren goldigen
Freundinnen Lilly, Mizzi und lsolde “die hellen, die
schnellen libellen. Sie toumeln und schweben, kosen
und beben und - von Sehnsucht durchgliiht, singen ihr
lockendes Lied":
Libellentanz (Kitty, Lilly, Mizzi,
Isalde): “Senkt sich mild der Abend nieder”

Dieses Walzer-Quartett erklingt im Festsaal besag-
ten Madchenpensionats und gilt nicht nur den dort
anwesenden Eltern. Ist doch der alljghrliche Pensio-
natsball, der Schauvplatz dieses Libellentanzes, auch
eine Art heimliche Ehebbrse fiir hihere Téchter — wie
Kitty und ihre Freundinnen. Eine von ihnen ist sogar
schon verlobt: Lilly Moos. Aber sie kann ihren Verlob-
ten nicht ousstehen: einen lyrischen Architekten mit
Mamen Paul von Rainer. Als der auch noch verspétet
zum Pensionatsball erscheint, macht sie ihm umge-
hend eine Szene. Doch auch er mochte die Verlo-
bung am liebsten lésen, da er sich, wie die Operette
so spielt, ausgerechnet in der Oper anderweitig ver-
lisbt hat. Doch die heiratswiitige Lilly laBt ihn nicht
aus, es sei denn er schofft ihr stondesgemafien Er-
satz. Dieser Handel wird in Form eines Duetts besie-
gelt:
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Griif3 dich Gott, bleib gesund.
Duett [Lilly, Paul): “Aus muf} es sein”

[4] Walzer. [Klavier)

Do rauscht, ebenfalls wverspétet, Kittys Bruder
Franz Hofer herein, seines Zeichens Sterngucker und
damit Titelfigur der Operette. Passenderweise kennt
er nur eine leidenschaft: die astronomische Wissen-
schaft und - seine iber alles geliebte Schwester Kitty.
Seine briiderlichen Gefilhle gipfeln in den wohlge-
setzten Worten: “Wonach ich strebe und bebe und
lebe, was kann das sein? Mein Schwesterlein!” Ihr ist
sein ganzes Herz, hat er sie dech ganz ollein - ver-
mutlich mit der Flasche - aufgezogen. Die traurige
Geschichte, wie es dazu kam, gibt er in einer Balla-
de zum Besten. Sie schildert den Schiffbruch, bei dem
beide Geschwister einst die lieben Eltern verloren.
Kitty, den Tranen nahe, begleitet den Bruder am Kla-
vier:
Ein Sommertag am leuchtenden
Meer... Bollade des Franz Einlage aus der
Erstfassung, dort Nr.15 ):

“Ein Sommertag aom leuchtenden Meer”

Kittys Freundinnen sind wvon soviel Heldenmut
ganz ergriffen. Mizzi Rahmberger greift sich den Hel-
den als erste, tanzt mit ihm Walzer - natirlich mise-
rabell - und bietet ihm auch noch seine Lieblings-
schokolode an: Katzenzungen! Flugs steckt sie sich
das letzte Exemplar in den Mund, allerdings nur das
eine Ende. Das andere zingelt lockend zwischen ih-
ren Lippen. Franz ist hin- und hergerissen! Was tun?
Er kann nicht widerstehen. Katzenzungen sind sein
schwacher Punkt! Als er zubeiBt, wird ein KuBl dor-
aus. Die falsche Mizzi fihlt sich auf ewig kompromit-
tiertl Der Sterngucker muld ihr wohl oder iibel seinen



Siegelring als Verlobungsring iiberlassen! Da naht
auch schon lsolde Popper und bittet um Hilfe: Thr
Kleid wurde beim Tanz von einem transdanubischen
Télpel zerrissen] Was tun? Franz, der geschickte
Schwesternalleinaufzieher, nestelt es kurzerhand mit
einer Stecknadel unterhalb des Knies zusammen. In
diesem Augenblick iberrascht ihn Mutter Popper. Sie
ist entsetzt! Franz bleibt nichts anderes Gbrig, als sich
auch mit lsolde zu verloben. Fluchtartig verliBt er die
Stiitte das Ungliicks, da treffen Kitty und Paul von Rai-
ner aufeinander. Paul erkennt in Kitty jene Dame ous
der Oper, um derentwillen er sich von Lilly trennen
will und auBerdem: eine gleichgestimmie lyrische
Seele. Umgehend verwickelt er sie noch olter Ge-
wohnheit erst einmal in ein Duett, in dem er versi-
chert, sein Herz sei “wie der junge Mai, erfiillt von

holder Melodeil”

[&] Mein Fréulein, ich kann es nicht
sagen! Duett [Kitty, Paul): “Mein Fréulein”

Kitty ist schon wvéllig betort, als Lilly die beiden
hold Erfillten zu einem Rollenspiel in Form eines Ter-
zetts nétigh: Als Lillys realer Noch-Verlobter muBl Poul
dabei Kitty die Rolle eines fiktiven Mur-Verlobten Lillys
vorspielen - natirlich “nur zum Scherz!”

Du, du, du... Walzer-Terzett
[Kitty, Lilly, Paul): “Du, du, du”

Da stolpert Mizzis und lscldes Frisch-Verlobter
Franz ins theropeuthische Terzett, das flugs zum her-
meneutischen Duett wird. Jetzt phontasiert ausgerech-
net Lilly “ganz ernsthaft” von ihrem Zukinftigen:
“Nun wie?” — “So wie Sie!”

So miBte meine Liebste sein!
Duett [Lilly, Franz]: “lch méchte einen Mann”
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[¥] Abgang. Walzer [Klavier)

Beim abschliefenden “kleinen, komischen Polka-
tanz"” ereignet sich laut Regiebuch folgendes: “Franz
satzt sich. Lilly springt ihm ganz unvermutet ouf den
Scholl und flstet: ,Franzll Mein Franzll Wozu in die
Ferne schweifen? Ich will einen Mann so wie Du — Du
willst eine Frau so wie ich — warum sollen wir nicht..."
- Franz: Jo waos denn® - lilly: ,Nao, uns verlo-
ben2!l'". Franz ist baffl Er wagt nicht zu widerspre-
chen. Jetzt hat er den Salat einer dreifachen Verlo-
bung! Lilly zieht triumphierend ab. Paul tritt irritierend
auf. Ihm klagt der unfreiwillig Viel-Verlobte sein Leid.
Als sich herausstellt, daf} auch Paul unfreiwillig falsch
verlobt ist, keimt eine zorte Mannerfreundschaft auf,
Jetzt macht auch nech die eintretende Kitty ihrem Bru-
der Vorwiirfe, dof} er sie ndmlich den gonzen Abend
vernachl@ssigt habe. Da schrillt die Pensionatsglocke:
der Ball ist zu Ende und das erste Finaletto nimmt sei-
nen Lauf. Fronz eilt zur Gardercbe. Bei Kitty loden
sich nacheinander Mizzi, lsolde und Lilly samt Eltern
fir den morgigen Tog zur Jouse ein. Die nicht
schlecht erstaunte Kitty l&dt nun ihrerseits Paul von
Rainer zur selbigen Jause ins Hifersche Hause. End-
lich erscheint auch Franz mit dem ersehnten Mantel
und der enttiiuschenden Botschaft, es sei kein Auto
mehr aufzutreiben. “Aber Herr Professor!” - “Geh'n
ma z' Full, Tschapperll” — Hernach tanzen die Ge-
schwister eins.

I. Finaletto. (Kitty, Lilly, Mizzi, Isclde, Frau
Rahmberger, Frau Popper, Frau Moos, Paul, Franz,
Herr Rohmberger, Herrr Popper, Herr Moos): “Nun
sag’, wo steckst du die ganze Zeit?”

CD I/ 2. & 3. AKT

[T] Marsch-Intermezzo

“Halle im Héfer'schen House. Die Einrichtung ist
bizarr, doch von erlesenem Geschmack” - wie die
Regiebemerkung poetisch bemerkt. “links vorne ein
Klavier”, an dem Kitty sitzt und sinnt, spielt und singt:
“Heimlich klingt es nach, was er heimlich sprach...
Heute wird sich mein Traum erfiillen!”

[Z]  Liebster komme...
Reminiszenz der Kitty (Klavier):
“Mein Fréulein, ich konn es nicht sagen”

Kaum besungen, steht der Besungene vor ihr: Paul
von Rainer. Mit einem Strau3 Rosen in der Hand und
sinem Duett auf den Lippen, in dem der reizende Te-
nor seine blumige Absicht kundhut, auch in Kittys Le-
ben Rosen zu streuen. Wie stets bei Lehér, steht die-
ser “ewig-siifle Sang der liebe” zweier Herzen natiir-
lich im Dreiviertel-Takt:

[3]  Nur dir, dir will ich alles sein.
Duett (Kitty, Paul):
"Die Jahre gleiten flichtig hin”

Doch Paul van Rainer hat Kitty Hifer noch immer
nicht gestanden, daf} er bereits mit Lilly Moos verlobt
ist. Als er es zumindest Bruder Franz beichten will,
betritt meckernd Roderich Rappenheller die Szene,
“gine nervdse Erscheinung mif Zwicker” — daran un-
schwer als Privatdetektiv einer einschlagigen Auskunf-
tei zu erkennen. Er méchte in verzwickten Heiratsan-
gelegenheiten delikote Auskiinfte einziehen - und
zwar im Aufirag ven Kemmerzienrat Popper, Archi-
tekt Moos und Gemeinderat Rahmberger. Franz Hé-
fer schwant Ubles, Und Ubles wiire ihm auch wider-
fahren, gabe es nicht Mepamuk, den langjahrigen

Kammerdiener der Familie. Blitzartig durchschaut er
die brenzlige Situation. Mit Wiener Nonchalance nu-
schelt er beilufig von Schulden, fehlgeschlagenen
Spekulationen und einer haarstraubenden sittlichen
Verwahrlosung, die avch noch Momo heillt, wie an-
geblich die jingste Liebschaft seines Herrn. Entsetzt
und auf Schusters Roppen ergreift Rappenheller die
Flucht. Nepomuk und Franz schiitteln sich vor Lachen.
Kitty stéfit verwundert dazu:

[4] MuB denn jeder gleich ein
Eh'mann sein?
Terzett [Kitty, Franz, Nepomuk):
“la Franzerl, wer war denn jetzt hier?”

Ist “der starke Mann auch gern allein”, stellt schon
bald die starke Frau sich ein — zumindest in der Ope-
rette. Es ist natiirlich Lilly Moos, die den verstockten
Franz aus seiner “Junggesellenherrlichkeit” reift und
unsanft an ihre Verlobung erinnert. Doch Franz ver-
weist Lilly diskret weiter: an seinen Teddybar, der ver-
waist auf dem Diwan sitzt, Er gehdrt wohl zur ein-
gangs erwdhnten bizarren Einrichtung und ist des
Astranomen langjéhriger Vertrauter. Ohne ihn geht
gor nichts! Hachstens vielleicht ein Theddy-Bar-Duett.
Es handelt sich dabei um eine Art Schlager, von dem
es einstens hieB, "er kénnte im Variete Karriere ma-
chen™
Lieber, guter Theddy-Bér.

Duett [Lilly, Franz):
" Wie geht es dir, du dicker B&rg”

Als beim obschlieBenden Grotesktanz “lilly den
Béren auf ihren SchoB3 nimmt und denselben auf ihren
Knien hutscht” — was ouch immer dos heillen mag,
fallen bereits die tbrigen Jausengdste ein. Mizzi mit
Mutter, Isolde mit ebensalcher und Mutter Moos neh-



man umgehend an der Koffeetafel Platz, Kitty und
Lilly setzen sich dazu, Franz setzt sich ab und Nepo-
muk serviert Muckefuk. Doch bald schon ziehen sich
die Mitter zum Bridge zurick und die Téchter neh-
men sich den flichtigen Astronomen vor, dem das
Ganze orientalisch vorkemmt: “Mir wird schwiill Ein
Herr und so viele Damen. Das ist jo wie in 1001
Nacht!” Aus dieser lllusion reiffen ihn besagte Damen
und stopfen ihm den Mund mit “Spiegeleiern, Radies-
chen, Mojonnaise™

[6] Bitte, sich nur zu bedienen.
Guuartett [Lilly, Mizzi, lsolde, Franz):
“Darf ich thnen Tee servier'nd”

Diener Nepomuk sieht seinen Herrn mit Grausen
in den Féngen weiblicher Raserei, doch seine verhee-
renden Auskiinfte an die Auskunftei Rappenheller zei-
gen allmahlich wohltatige Wirkung. Die Herren Pop-
per und Rohmberger erscheinen namlich aufgebracht,
setzen ihre Frouen und Téchter ins Bild iber den un-
soliden Herrn Schwiegersahn in spe und ziehen samt
Anhang ab. Nur Lilly bleibt, Gerade die finanziellen
und sitilichen Verfehlungen des vermeintlich verderb-
ten Astronomen sind fir sie ein Grund mehr, so
schnell wie méglich zu heiraten. Und warum?2 Weil -
wie sie jetzt weillh: “Weil er ein Sterngucker ist! Den
man avfwecken mull, damit er fiir's leben und fir die
Liebe tougt!” - am besten mit einem Walzer.

Sterngucker, Sterngucker,
nimm dich in acht! Duett (Lilly, Franz):
“Sterngucker, Sterngucker,
nimm dich in acht”
Dieser Walzer hat auch Franz ins Toumeln ge-
brocht. Micht nur er taumelt, auch die bisherigen
MiBverstandnisse taumeln, was insofern ungewdhn-
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lich ist, als ihnen noch nicht die Stunde des Zweiten
Finales schlug, in dem sich nach altem Operetten
brouch dieselben eigentlich zu Gberstirzen pflegen.
Doch zuver rufen sich Kitty und Paul mit einer Remi-
niszenz in Erinnerung:

Mein Herz ist wie der
junge Mai. Reminiszenz (Kitty, Paul]:
“Mein Herz ist wie der junge Mai”

Bei der nun félligen Beseitigung aller MiBverstéind-
nisse stellt sich also heraus, dafl Momo kein Kammer-
katzchen, sondern ein Hund ist, dafd Lilly und Paul
von Rainer verlobt sind, Paul aber frei kommt, wenn
er Ersatz findet und daf fir Lilly dieser Ersatz nur
Franz heiflen kann. Alle Miflverstiindnisse beseitigi?!
Zumindest fir Franz: Um dem Glick seiner geliebten
Schwester nicht im Wege zu stehen, erklért sich der
Sterngucker zur vorgeschlagenen Umgruppierung be-
reit. Auch die plétzlich ouhtouchenden Eltern Moos
kénnen ihren Segen nicht verweigern, “Nun ist vorbei
die schéne Kinderzeit, ein fremder Mann hat Briider
lein und Schwesferlein entzweit...” Dann bricht auch
nach die Kufikrankheit aus! Und die fiihrt umgehend
zur allseits gewiinschen Doppelverlabung!

[9] . Finale (Kitty, Lilly, Frau Moos,
Paul, Franz, Herr Moos, Nepomuk]:
“Mein Schwesterlein und ich”

[T0] Walzer-Intermezzo

Eigentlich wire mit der Doppelverlobung samt an-
schliefiender Doppelhochzeit die Operette langst zu
Ende, begéinne da nicht schon der dritte Akt mit ei-
nem kldaglichen Lied des nahenden Mepamuk - iber
Josefin, die ihm einst “den letzten Knopf kostete™:

1]  Josefin', Josefin'...
Lied des Mepamuk:
“Als ich heute morgen bin erwacht”

Das ist bitter, aber schliefilich hat jede anstdndige
Operette einen dritten Akt. Der hiesige spieh im
Héfer'schen Privatobservatorium, wohin sich der jun-
ge Ehemann zuriickgezogen hat. Er denkt namlich
gar nicht daran, seine iberstirzt eingegongene Ehe
auch zu vollziehen, sondern bleibt als wahrer Stern-
gucker seinem Fernrohr treu, Gilt es doch, sein le-
benswerk iber den Leoniden-Schwarm zu vollenden —
eine fiinf- bis sechsjéhrige Arbeit, bei der Fraven nur
stéren. Um das zu unterstreichen, erscheint auch
noch die Frou Sternguckerin persénlich. Mit dem
schon véllig desolaten Nepomuk blast Lilly ihrem keu-
schen Franz den Marsch: “Flieff in den Adern Fisch-
blut Dir2 Sitz't wie ein uralter Stockfisch hier.” Franz
widerspricht nicht. “Er ist schon ganz blemblem!” Ent-
nervt pfeifen sie aufeinander:

[12]  Meist ist entziickt doch der
Bréutigam.
Terzett (Lilly, Franz, Nepomuk):
“Meist ist entziickt”

Zum pfeifenden Poar stofit unvermittelt ein schwel-
gendes. Eben von der Hochzeitsreise zuriickgekehrt,
schwelgen Kitty und ihr Paul némlich erst einmal aus-
giebig im musikalischen "Flitter-Fliterwochen-Glick” -
und das iberraschenderweise im Quartett mit Ranz

und Lilly.

[13] Wie auf Rosen
die Falter kosen.
Guartett (Kitty, Lilly, Franz, Paul):
“Kann es im leben”

Reminiszenz.
[Lilly, Paul): “Ja, das Scheiden”

Als aber Paul und Lilly auch noch ihr einstiges
Entlobungsduett anstimmen, bemerkt die gerade als
Braut frisch erblilhte Kitty erst die Josephsehe ihres
Bruders. Sie ist entsetzt. Da kommen ihr weibliche List
und ein erfundener ménnlicher Leutnant zu Hilfe.
Gottlob gelingt es ihr, der Eifersucht teuflische Saat in
ihres Bruders Herz zu legen. Und die Soat geht auf!
Stiirmisch kast und kit der Astronom seine ihm an-
getroute Gattin - und kommt prompt auf den Ge-
schmack. Aus fernen Sternenregionen landet er sanft
ouf dem schwankenden Boden der liebe. Und die
Wissenschoft? Ist ihm eine Sternschnuppe! Und sein
Herz2 “Ist wie der junge Mai, erfiillt von” - Lehars -
“"Melodei”|

Finaletto
[Kitty, Lilly, Frau Moaos, Paul, Franz, Herr
Moos, Nepomuk): “Sterngucker, Sterngucker,
blick’ nicht hinaufl”

Bonus-Track:

[16]  Ouvertiire zu
Rosenstock und EdelweiB.
Singspiel in 1 Akt [1912)

Bei diesem Singspiel handelt es sich nicht um eine
liebesgeschichte ous dem Reich der Botanik, sondern
um eine aus dem des Kaisers Franz Joseph und sei-
nem Sommersitz Bad lschl. Denn Everl Edelweild ist
aine salzkammergitliche Sennerin und Herr Rosen-
stock ein jidischer Sommerfrischler aus Wien — eine
Konstellation, wie sie fir die Operettenresidenz lschl
typisch war und die der Journalist Julivs Baver ge-



schickt zu einem satirischen Einakier verarbeitete.
Uraufgefilhrt wurde das Singspiel am 1. Dezem-
ber 1912 in der sHélles, dem Kabarett des Theaters
an der Wien. In der Quvertire kontrastiert Lehar
alpenléndisches mit vermeintlich orientalischem Kolo-
rit, geméf dem gliicklichen Ende dieser spezifisch &s-
terreichischen Assimilationsromanze: »lch kann schon
jodelnle, jouchzt Rosenstock und Edelweill antwortet
begliickt: «Und i scho jidelnl«
Stefan Frey

Lothar Odinius

Geboren in  Aachen. Von 1991 bis 1995
Gesangsstudium an der Hochschule der Kinste in
Berlin bei Anke Eggers. 1995 Abschlusspriifung smit
Auszeichnunge bestanden,

Meisterkurse bei Ingrid Bjoner, Bernd Weikl, Alfre-
do Krous sowie der Besuch der Meisterklosse von
Dietrich Fischer-Dieskau.

Rege Konzertttigkeit sowie CD- und TV-Aufnah-
men mit Dirigenten wie Adam Fischer, Franz Welser-
Mést, Dietrich Fischer-Dieskau, Helmuth Rilling, Frie-
der Bernius, Philippe Herreweghe, Enoch zu Gutten-
berg, Peter Schreier, Andras Schiff, Jomes Conlon,
Mikolaus Harnancourt, Fabio Luisi und Clauvdic Abba-
do.

Mitwirkung bei den Festspielen Bad Hersfeld, Lud-
wigsburg, Schwetzingen, dem Schleswig Holstein
Musik-Festival und dem Mecklenburg-Varpommern-Fe-
stival, den Haydn-Festspielen Eisenstadt, der Schuber-
tiade Feldkirch/Hohenems, den BBC Proms und dem
Edinburgh Festival.

Won 19935 bis 1997 Engagement am Staotstheater
Braunschweig als lyrischer Tenor. Dort unter anderem
Mozartpartien wie »Ferrandos [Cosi fan tutte) und

»Taminos (Zauberfléte]. In den Spielzeiten 1996/97
und 1997 /98 Gastverpflichtungen an die Oper der
Stadt Bonn als »Tamino«. 05/1999, 01,/2001 Gast-
vertrag an der Kéniglichen Oper Kopenhagen mit der
Partie des »Charles Lindbergh« in Kurt Weills »Der
Lindberghfluge. 2001: Gastvertrag am Opernhaus
Zirich mit der Partie des »Alfonso« in Franz Schu-
berts sAlfonso und Estrellox unter der Leitung von Ni-
kolaus Harnoncourt. 2001/2002 Gastvertrag am
Nationaltheater Mannheim. Januar/Februar 2003 als
sFerrandox in Mozarts »Cosi fan tuttes bei der Salz-
burger Mozartwocha.

Februar 2004: Titelpartie in Schuberts/Denisovs
Oratorium slazaruse in Stuttgart mit Helmuth Rilling.

Mérz-Mai 2004: »Don Ottavios im Schlosstheater
Potsdam, Andreas Spering

Mai 2004: londen, Royal Festival Hall, Bach: H-
moll Messe, Andras Schiff

Juni/Juli 2004: Oregon Bach-Festival

Claudia Rohrbach

Geboren in Offenbach, erste Musikausbildung
und Abitur in Frankfurt. Ebenfalls in Frankfurt Studium
in den Fiichern Geschichte, Soziclogie, Klavier und
Gesang.

1991 Wechsel on dos Richord-Strauss-Konservato-
rium Miinchen. 1994 erhielt sie ein Stipendium des
Deutschen Bihnenvereins und ein Jahr spéater den Er-
sten Preis des Kulturkreises Gosteig.

Engagements am Vegtandtheater Plaven [1995),
am Opernhaus luzern [1996) und an der Oper Kéln
[seit 1998)

Im Konzertbereich bisher u. a. Auftritte in der Ton-
halle Zirich, der Alten Oper Frankfurt, im Konzert-
haus Berlin sowie in Minchen und Moskau,

Hanna Déra Sturludéttir

Die gebiirtige lslanderin studierte zunéchst in
Reykjavik Gesang und setzte ihr Studium ab 1992 an
der Hochschule der Kiinste in Berlin bei Prof. Anke
Eggers fort. 1997 absalvierte sie ihre Diplompriifung
»mit Auszeichnunge«, Die junge Sopranistin nahm an
Meisterkursen fir Gesang bei Prof, Hannelore Kuh-
se, Prof. Ingrid Bjoner und Prof. Liisa Linko teil. Au-
fBerdem arbeitete sie regelméfBig mit Prof. Aribert
Reimann und Prof. Dietrich Fischer-Dieskau,

Im Oktober 1995 gewann sie den »Paula lind-
berg-Salomeons Lied-Wettbewerb in Berlin, und 1996
war sie Finalistin beim Opernwettbewerb »| Cestelli«.

Die Sopranistin begann  ihre  Opernlaufbahn
1995, als sie bei den Festspielen in Bad Hersfeld die
Rolle der Micaela in »Carmens gestaltete. 1996 sang
sie die Fiordiligi in »Casi fan tuttes bei der Kommer-
oper Schloss Rheinsberg.

Gastvertrige verbonden sie 1994/97 und 1997/
98 mit der Oper Bonn [Erste Dame in »Die Zauber-
flstes] und 1997/98 mit dem Volkstheater Rostock
[Fierdiligi]. Im Mérz 1998 sang sie die Sopranpartie
in der Urauffihrung der Oper »Triests von Philip
Mayers in der Berliner Kommeroper und wurde dafir
als Nachwuchsséngerin des Johres 1998 in der Zeit-
schrift »Opernwelts genannt, Im Juli ‘98 wirkte sie
beim Schleswig-Holstein-Musikfestival mit, Weitere
Festspiele u.o. Gut Immling (2002 als Desdemona),
Schloss Zwingenberg (2002 als Agathe und 2003
als Antonia in sHoffmanns Erzéhlungens).

RegelméBig tritt die Sopranistin in ihrer Heimat
auf mit Liederabenden und Konzerten, und im Herbst
2001 sang sie die »Pamina« an der Islandischen
Oper in Reykjavik.,

1998-2001 war Hanna Déra Sturludéttir festes
Ensemblemitglied des Mecklenburgischen Landes-

| 74

theaters Neustrelitz, wo sie u. a. »sMargaretes, »Ma-
riee/Wozzeck, und sButterflys mit groflem Erfolg
sang. In der Spielzeit 2002-03 war sie als »Miss
Jesselé in Brittens »Turn of the Screws in der Komi-
schen Oper Berlin und als sMadame Pompadour« in
der gleichnamigen Operette von leo Fall am Staats-
theater Kassel zu héren. Dort singt sie auch zur Zeit
die »Erste Dame« in Mozarts Zauberflote. Im Dezem-
ber 2003 sang sie die slisa« in Lehars »Das land
des ldchelns« am Staatstheater Brounschweig und
wurde sogleich mit einem Gastvertrag fir die kom-
mende Spielzeit verpflichtet.

Im Oktober 2003 sang sie unter groBer Beach-
tung der internationalen Presse die weibliche Haupt
rolle in der Urauffihrung der Oper »lbn Sina« von
Michiel Borstlap in Qatar.

CD-Einspielungen der jungen Kinstlerin umfassen
die Aufnahme von Liedern von Paul Dessau (Orfec/
2000] und Ernst Krenek [Orfeo,/2002) mit Axel Bauni
und isléndische Lieder zusammen mit anderen Kinst-
lern aus Island. Ein Livemitschnitt der Oper *Margare-
te« ist erscheinen. Eine Solo-CD mit u. a. islandischen
und deutschen Liedern liegt ebenfalls vor.



Robert Wérle

Der Tenor Robert Warle erhielt seine musikalische
Ausbildung om  leopold-Mozart-Kenservatorium  in
Augsburg und on der Musikhochschule Minchen.
1984 fihrte ihn ein Gostvertrag ans Stoatstheater
Stutigart, wo er bis 1996 fest engagiert war und bis
heute héufig gastiert.

Seit seinem Debut an der Pariser Opera Bastille
als Tichon in Katja Kabonowal993 ist er standiger
Gast an diesem House. Weitere Gastvertrége fiihrten
ihn an die Semperaper Dresden (als Herodes in Salo-
me, Mime in Siegfried), die Deutsche Oper Berlin,
die Stoatsoper unter den linden Berlin, die Stoats-
oper Hamburg, die Stoatsoper Miinchen, das Theatro
Real Madrid, die Deutsche Oper am Rhein, die Salz-
burger Festspiele und die Bregenzer Festspiele.

Er arbeitete mit Dirigenten wie Gerd Albrecht, Re-
ger Norrinngton, Kurt Masur, Jeffrey Tate, Neville
Marriner, Helmuth Rilling, Vledimir Fedoseyev, Peter
Schreider, Michael Gielen und anderen.

Unter die Regisseure mit denen er zusammenarbei-
tete, gehéren Ruth Berghaus, Gétz Friedrich, Harry
Kupfer, Willy Decker, Johannes Schaaf, Giinther Kré-
mer, Graham Vick, Achim Freyer, David Pountney u.
a.

MNeben seiner Bihnentdtigkeit ist Robert Wirle ein
gefragter Konzertstinger, AuBerdem umfasst seine
Diskegraphie Aufnahmen bei DECCA, BMG, Carus,
Capriccio, Calig, €po, dem Christopherus-Verlag,
Orfeo sowie zahlreiche Aufnahmen bei Rundfunkan-
stalten im In- und Ausland.
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Markus Kéhler

Markus Kohler, in Leipzig geboren, Mitglied des
Thomanerchores, studierte an der Dresdner Musik-
hochschule Gesang bei Prof. H. Petzold und bei Prof.
Irmgard Hartmann-Dressler an der Hochschule der
Kiinste in Berlin [West). Mach im Studium erhielt er
ein Diplom (5. Platz] beim Internafionalen Robert-
Schumann-Wetthewerb in Zwickau und einen Sonder-
preis beim Wettbewerb slied-Duos - Das Deutsche
Kunstliedw in Frankfurt/Main. Zudem nahm er an Kur-
sen bei Dietrich Fischer-Dieskou und Aribert Reimann
teil.

Neben verschiedenen Bilhnenengagements — u. a.
mehrere Jahre an der Berliner Kammeroper, machte
er sich vor allem als Konzertséinger und Li pret,
auch iilber die Grenzen Deutschlands hinaus einen
Namen. Auftritte in der Berliner Philharmenie, im
Konzerthaus Berlin, im Leipziger Gewandheaus, in
der Kélner Philharmonie, im Mozarteum Salzburg
und vielen and bekannten Auffiihry tatten mit
namhaften Dirigenten, Chéren und Orchestern so wie
bei den Berliner Festwochen, dem Kunstfest Weimar,
der Gustav-Mahler-Musikwoche in Dobbiaco/Italien,
den Musikfestspielen in Dresden, bei Radio- und Fern-
sehaufnahmen im Rias Berlin, SFB, NDR, WDR, MDR
und DeutschlandRadio.

CD-Einspielungen mit Werken klassischer und zeit-
gendssischer Komponisten zeugen von seiner vielfalti-
gen kinstlerischen Tétigkeit. Er war bei Erstauf-
nahmen von Opern (z. B. Krenek: »Sarkadei«, Schre-
ker: sDie Gezeichneten«) ebenso beteiligt wie bei
Erst- oder Urauffihrungen von Konzerten [z. B. Theo-
dorakis: »Axion Esti, Wetz: »Hyperion«].

Grofie Beachtung fand seine CD-Einspielung der
Heine-lieder von Robert Franz, die 1993 zu den Top-
Ten der Neueinspielungen in Deutschland zdhlte. Im

vergangenen Jahr 2003 nahm er mit Deutschland-
Raodio Lieder von Rodolf WagnerRegency zu dessen
hundertsten Geburtstag auf. Bei epe hat er bereits
mehrere Aufnahmen mit einer Operette von Franz
Lehér eingesungen,

Seit einigen Jahren ist Markus Kshler Professor an
der Musikhochschule in Detmold.

Deutsche K kad am Rhein

Als der Cellist und Dirigent Johannes Goritzki den
Klangkérper vor 25 lahren grindete, stand am An-
fang eine Vision: das Streichquartett als Streichorche-
ster. Die Personlichkeit des Grinders und langjéhri-
gen Chefdirigentens, Miveau und Leistungsbereit-
schaft der Instrumentalisten, die kontinuierliche Ar-
beit, und nicht zuletzt der internationale Erfolg haben
das Orchester in der Musiklandschaft etabliert. Seit
1983 wird die Kommerokademie von der Stadt
MNeuss geférdert. Sponsoren wie die Meusser Spar-
kasse, 3M und Mercedes Benz leisten wichtige Unter-
stitzung. Das gewochsene Repertoire ist breit gefd-
chert, hat mehrere Schwerpunkte und reicht vom Ba-
rock bis zur Avantgarde.

In die Geschichte des Orchesters gehiren zahlrei-
che Entdeckungen, Auftragskempositionen, Ur- und
Erstauffihrungen, darunter die Widmung des Celle-
konzerts von lsang Yun. Ebenso wichtig sind Kopro-
duktionen mit namhaften Partnern. 1992 begann die
Zusammenarbeit mit Solisten der Stuttgarter Bléser-
okademie, seit 1994 gibt es Kontakte zu den Blésern
der Sdchsischen Staatskapelle Dresden. Freunde des
Orchesters wie Brunc Giuranna, Auréle Nicolet, Niki-
ta Magaloff, Radu Lupu, lsabelle van Keulen, Frank-
Peter Zimmermann, Nigel Kennedy und Yehudi Menu-

hin waren musikalisch zu Gast. Tourneen andererseits
fihrten die Kammerakademie in sehr verschiedene
Regionen der Welt. Sie gastierte in Rom, Paris, Kai-
ro, Kopenhagen, Buenaos Aires und Genua, in Metro-
polen Siidostasiens, in China und Jopan. Gefeiert
wurde das Orchester bei den Berliner Festwochen,
beim Bukarester Enescu-Festival und dem Besthoven
Oster-Festival in Krakou. Auszeichnungen waren
auch die Einladungen Yehudi Menuhins nach Gstaad
und Gidon Kremers nach Lockenhaus. Mit Krzysztof
Penderecki bereiste man Osterreich und die Schweiz.
Die Folgetournee mit Hildegard Behrens und Thomas
GluasthoHf fiihrte u.o. ins Konzerthaus Berlin, in die
Alte Oper Frankfurt und in den Wiener Musikverein.
Im April 2003 schrieb die Stuttgarter Zeitung anl&B-
lich der Urauffihrung des «ltalienischen Liederbu-
ches” von Huge Wolf, welches der finnische Dirigent
und Pianist Ralf Gothéni fiir Orchester bearbeitet hat:
«... die in der Deutschen Kammerakademie Neuss ei-
nen geniolen Interpreten, technisch und musikalisch
auf héchstem Niveau, findat.”

Vom Entdeckergeist der Akademie zeugen neben
der Konzertitigkeit auch fast 30 CDs. Label wie cpo
und Capriccio schatzen dos Ensemble aus Meuss seit
langem bei der Erarbeitung zu Unrecht vernachlassig-
ter musikalischer Weltliteratur. Dazu gehért Grauns
Oper Montezuma, die Sinfonik Boccherinis und Mi-
ghoel Haydns, Piazzollas Bandoneonkonzert, die mit
dem Grand Prix du disque ousgezeichnete Einspie-
lung des Cellokonzerts von Othmar Schoeck, Strei-
cherkonzerte von Allan Petterson, die 1995 im Roh-
men der Cannes Clossical Awards neminiert waren
sowie Orchestermusiken von E.T.A. Hoffmann. Bei
epo wurden zuletzi das Melodram Dirna von ET.A
Hoffmann sowie Léhars Operette Frihling auf den
Markt gebracht.



Johannes Goritzki

Neben seiner Lehrtdtigkeit als Professor an der
Dijsseldorfer Robert-Schumann-Hochschule und seinen
Aufgaben als Chefdirigent der neu gegrindeten
»Mendelssohn Philharmonie Disseldorfe widmet sich
Johannes Goritzki regelmiflig ganz eigenen Projek-
ten:

Unter anderem stehen die Symphonien der Reger-
Schiilerin Johanna Senfter ouf dem Programm, die
nach den Worten ihres Entdeckers ven gerodezu
brucknerschen Dimensionen sind und mit den Bam.
berger Symphenikern fir dos Lobel BIS eingespielt
werden.

Dann gibt es bei cpo die erste Folge der Symphe-
nien von George Onslow, dem noch immer nicht zur
Geniige dorgestellten Weber-Zeitgenossen, der sich
zu seiner Zeit vor allem als Komponist prichtiger
Kammermusikwerke einen Mamen gemacht hatte,
dessen Orchesterwerke ober sogor beim gestrengen
Schumann Anerkennung fanden.

Diese Einspielung machte lohannes Goritzki zu-
sammen mit der NDR Rodiophilharmonie. Mit demsel-
ben Orchester und ebenfalls bei cpo ist die erste CD
mit den Sinfonien MNr. 1 und Nr. 3 ven Louise
Farrenc, deren Talent Hector Berlioz als erster er
kannt hat, herausgekommen. Eine zweite Farrenc-CD
mit der zweiten Sinfonie und zwei Konzertouvertiren
wird in Kiirzer erscheinen. Und Franz Lehérs Einakter
»Frihlings erschien Anfong des Johres 2001 - eines
jener Werke, die viel zu lange zwischen dem sland
des Lachelns« und der slustigen Witwe« in der histori-

schen Versenkung verschwunden waren. Diese Ein-
spielung wurde 2001 in Englond zur »CD des Jah- |
ress gekiirt.
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Johannes Goritzki dirigierte u. a. in der Berliner
Philharmaenie, in der Kélner Philharmanie, im Gasteig
Miunchen, im Berliner Schauspielhaus, in der Alten
Oper Frankfurt und in der Diisseldorfer Tonhalle, pra-
sentierte sich in der rémischen Santa Cecilia, in der
Pariser Salle Gaveau sowie mit einer Gala zur Wie-
dereréfinung des Teatro Felice zu genua.

Grauns Montezuma und Mozarts Cosi brachte er
am Opernhaus Bellas Artes von Mexiko City zur Auf-
fihrung, zudem gastierte er bei den Berliner Festwo-
chen, beim Bukarester Enescu-Festival, im finnischen
Kuhmo und - auf Einladung von Gidon Kremer - in
Lockenhaus. Unter Geritzkis Leitung spielten unter an-
derem Lord Yehudi Menuhin, Nikita Mogaloff, Radu
lupu, Frank Peter Zimmermann und Auréle Micolet,
Boris Pergamenschikov, Natalio Gutmann, Heinrich
Schiff, Frangois René Duchable, Thomas Quasthoff
und Hildegard Behrens ein musikalisches Spektrum
vom Barock bis zur Avantgarde.

Hanna Déra Sturludéttir

Claudia Rohrbach
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The Stargazer:
A Musical Comedy of a Special Kind

»The living beings who in an operetta communi-
cate by means of song, by means of movements,
some slow, others rapidly rhythmical, or by means of
other festive and jolly ceremonies are a secret sect
over whose doings and goings-on o veil is spreod,
such as, say, over the emotional life of goldfish.« It
was with these words that the great theater critic Al
fred Polgar declined to comment in greater detail
about Franz lehar's The Stargazer. Although his re-
fusal is regreftable, it conveys the point. The fact that
Polgar nevertheless dedicated his only operetta re-
view to The Stargazer speaks in favor not only of this
work but also of the emotional life of goldfish.

The fact that no common goldfish were invalved is
already documented alone by the lively exchange ac-
companying the origin of the title: »am fast at work &
in two weeks all finished don’t you too want us to en-
title the operetta the chaste joseph would be dashing
funny and immensely popular please reply by wire
greetings lehor.« Franz Lehar sent this orthographi-
cally eccentric telegram from the summer freshness of
Bad lschl to his librettist Dr. Fritz Léhner in Vienna on
September 27, 1915, Lshner's laconic reply was as
follows: »Chaste Joseph inappropriate, frivolous, far-
cical, and unworthy of a Lehar operettale With this
the composer’s suggestion, held by him to be popu-
lor, was eliminated from consideration. For its part,
the title suggested by the librettist was The Pure Fool.
This title, however, was even too much for o
w»Wogner of the operetta,« as Lehar was regarded by
his contemporaries, of, as we read in o review: »Bay-
reuth roads do not lead to Budapest, and the star-
gozer Franz Hifer does not measure up to the Knight
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of the Holy Grail, who acquires knowledge by suffer-
ing.« Rather, he seems to become ignorant by suffer-
ing — or, in any case, ignorant enough to get en-
gaged three times in rapid succession.

The old comedy motif of the convinced bachelor
who is tought a lesson by women's wiles was unusual
at least for the operetta and not least owed to the
original librettist, then still o newcomer to the oper-
etta but soon one of the established greats in this
branch. Fritz Lohner, doctor of jurisprudence, later
wrote the texts to Friederike, Das land des Léchelns,
and Giuditta for Lehér and during the 19205 became
famous as a songwriter of hit tunes under the pseudo-
nym »Bedo.« The wonderful nonsense verses to »Yes,
we have no bananas« or »In der Bar zum Krokodil,«
for example, were penned by him. In 1938 the Zion-
ist activist was arrested in Vienna and deported to
Buchenwald, where he wrote the »Buchenwaldlied.<
His horrible death at the Auschwitz Concentration
Comp numbers among the darker chapters in the
whole of operetta history.

Léhner and Llehar must have worked together
closely during the composition of The Storgazer,
given the fact that not only the libretto transcended
the scheme of the traditional operetta. The whole mu-
sical dromaturgy corresponded rather more to the
musical comedy. The seporation of dialogue and mu-
sical numbers in particular was unconventional: »The
manner in which Lehar this time expands the form of
the self-contained numbers in that he gently glides by
with @ musical dialogue is guided by grace. If one
could create an operefta consisting of numbers like
the delightful Tratsch Octet in Act Il - yes, then the
new musical comedy animated by dance rhythms
would be ready.« The Tratsch Octet depicts o coffee
klatsch in the form of a wound-up ensemble scene

with seven female voices, punctuated by the ironic
serving suggestions of the butler Mepomuk and
paredistic inserts on the part of the orchestra.

If such an ensemble is @ priori situated beyond the
narrow formal canon of the operetta, then The Star-
gazer is surprising above all because of its unusual
amplification of the stersotypes of the genre: for ex-
ample, Franz Héfer's entrance song, which keeps on
being interrupted by dialogue; the following duet
with Lilly, which is prepared by o through-composed
scene in a conversational tone; and the great dance
scene in Act I, which intensifies organically from the
spoken word into waltz ecstasy. Through these exten-
sions the said generically typical sterectypes lose
their often only poorly veiled insert choracter. And
while elsewhere the ensembles are usually limited to
duets, here Lehar offers tercets and quartets, not to
mention the finales, which once ogain turn out to be
extremely unconventional. Finally, there in no chorus
in The Stargazer. All the finales are therefore actually
finaletti, in part concluding with mere dialogue, and
thus represent the exact apposite of the almost ob-
ligatery pampousness of the choral conclusion of the
usuol operetta,

OF course Lehar's elimination of the chorus also
had its practical reasons. After all, The Stargazer
was in many a respect @ risk even for an established
composer like Lehar: first, s a musical comedy, sec-
ond, as a colloboration with an entirely unknown li-
brettist, and, third, owing fo the casting of the lead
role, For Lehar was determined to help Louis Treu-
mann, who had fallen into disfaver with all the Vi-
enna operefta directors, fo make a Vienna comeback
after o longer stint in Berlin. And it was thus that
Lehar encountered o problem that he had net foced
since his beginnings: none of the three major oper-
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etta theaters in Vienna was willing to hire Treumann -
in spite of the prospect of a Lehar premiere! Even his
principal house, the Theater an der Wien, made no
exception, On account of personal quarrels with the
former public favorite, even its legendary director,
Wilhelm Korzeag, would not let himself be per
suaded otherwise by Lehér, his friend of many years.

And so the composer had to look for a theater for
his new work en his own. He found it with Joseph
Jarno, whose theater in the Josefsstadt, however, had
been o pure dramatic theater ever since the blissful
bygone days of Lortzing. An orchesira accommo-
dated to the limited amount of space first had to be
assembled, and it was immediately decided to do en-
tirely without the chorus. Treumann, who was not
without reason anxious about his Vienna comeback
owing to the obovementioned adversities, was
calmed by the librettist Lohner after one last joint
meeting with Karczag: »lehar, who has behaved
faultlessly until the present day, shares my daork re-
solve to bring out The Pure Fool only in our way. |
have assured him in brief and with dignity that this
will not harm so robust a thing as our work.« When
the oesthetic renewal of the operetta was concerned,
the composer knew no compromises.

The role of the absentminded stargazer and pure
fool indeed was made to order for Treumann - which
is not without a certain irony, since he hod been re-
gorded as the embodiment of o lady's mon ever
since his legendary premiere Danilo in Lehar's The
Merry Widow. Alfred Polgar wrote of his representa-
tion of the storgozer Franz Hafer, »With him it goes
for me as with the genre as a whole: an enigmatic
being who apparently has to be undersiood and ap-
preciated on the basis of the special laws of o
strange world. He has the most pronounced faith in



his irresistibility, and those who share this faith easily
and gladly admit him - thanks to the temperamental
unctuousness of his whole manner — into their deepest
sympathy. As a dancer he is unexcelled and other-
wise also of highly expressive nimbleness. He con frill
with his shoulder blades and has a beautiful tremolo
in the pelvic region, which is of use to him especially
during declorations of love.« Mo wonder that three
ladies fight over him in the operetta and he can doz-
zle with some dances - not bad for o private scholar
whe not only in this respect recalls the Cary Grant of
Bringing Up Baby.

wAfter what had become known from sensation-
crazy theater gossip about the unusual circumstances
of this premiere, one had to expect from The Star-
gazer at least a revolutionizing of the Viennese oper-
ettax is what we read in a review of the premiere of
January 14, 1916. It was a triumph - especially for
Treumann and his partner Lovise Kartousch, the un-
crowned queen of all Vienna soubrettes, who had
been wooed away from the Theater an der Wien and
of whom it was significantly said, »She danced rav-
ishingly, so that in the process we almost might have
forgotten that she was singing too. Every human be-
ing has his weak side. Only too bad that in the case
of a singer this side is precisely her voicels

The fact that the emphasis here lay on the musical
comedy, on the character comedy, was just as enthu-
siostically confirmed os were Lehar's artistic ambi-
tions: »The noble cultivated musicion speaks from
every number of this score; it is certainly the finest
and maost ravishing one that Lehar has written so far.
It is above all the meticulous, thoroughly personal,
colorfully magnificent instrumentation that is master-
ful; the polyphenic leading of the voices is artistically
ond richly developed whenever and wherever possi-

26

ble. It shines and sounds in his orchestra.« The suc-
cess nevertheless hod o snag that Julius Stern of the
Fremden-Blat observed already in the midst of the
applause orgies of the premiere: »The greatest musi-
cal success, however, was enjoyed especially by
those numbers that had no hint of comedy about
them, but are good Lehar from before. For example,
the waltz sMein Herz ist wie der junge Mai, the
Teddy Bear Song [could be a brilliant success in the
variety show|, the Stargazer Duet, and other pieces
in duple and triple time. The shigher: things failed:
the Tratsch Octet or even the musical description of a
sinking ship. But, as said, the duets and tercets unbur-
dened by any reform intention were uncommonly
pleasing. 5o the public is. It wants s Lehar «

And in foct the success enjoyed by the premiere
did not last for long. After seventy-nine performances
The Stargozer was removed from the program - for
Franz Lehdr, used to performances runs of a very dif-
ferent sort, a bitter failure that he was unwilling to ac-
cept. He backed down and with the help of his tried-
and+rue librettist Arthur Maria Willner again made
the musical comedy intc an operetta. Eight of the
more demanding numbers were omitted, and five less
ambitious new ones were written; elaborately com-
posed scenes yielded to conventional operetta forms.
The composer, used to success os he was, met the
public need for the familiar and gave it its Lehér. The
second version was premiered in the Theater an der
Wien on September 27, 1916 - but without Treu-
mann, whose former role was cut in faver of the
tenor.

Yet not even this revision could save the work - to
the contrary. The year 1916, when the contemporary
public found its desired distraction from war events in
great donce operettas like Emmerich Kélmén's Csér-

ddsfiirstin and Leo Fall's Rose von Stambul or in
mavudlin tearjerkers like Dreimddlerhaus, was the
worst year imaginable for an operetta experiment
like The Stargazer. Sequel productions were staged
only in Berlin, Budopest, and New York, and so
Llehér was happy when the ltalian theater director,
publisher, librettist, and composer Carle Lombardo
requested permission to set a new libretto to the mu-
sic of The Stargazer. The result, entited la danza
delle Libellule, came out in Milan in 1922 and again
was almost an entirely new work. It was a thorough
success — and not only in ltaly, where it continues to
befong to the current operetta repertoire even today.
Lendon and Paris soon fellowed with enthusiasm.

Since then The Stargazer proper has never been
performed again. The present recording is the first at-
tempt to rescue the work from oblivion. Here we had
to return to the revision for the Theater an der Wien,
for which many bold and daring elements from the
original version, for example the Tratsch Octet men-
tioned above, had been sacrificed. Only o few piano
arrangements of the original version are still extant.
Meither the libretto, praised as witty, nor the orches-
tral material can be found. Since it is above all the
sophisticated ensemble numbers that de net come
across without the orchestra, the decision to do en-
tirely without inserts from the original version was the
obvious choice — with one exception: Franz's ballad,
which also works well with o piano accompaniment,
reveals the melodramatic styling of the operetta, and
first renders intelligible Kitty's opening romance.

Even in the present second version, however, The
Stargazer remains o work extending far beyond the
framework of the then operetta. What remains is
Lehar's music and an inkling of the magic that Alfred
Polgar ence certified it as having: sFranz lehar's new
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work praises its master, and the reviewer cannct do
otherwise. Wherever these delicate melodies are
heard, they will make the hearer more inclined to fall
in love with his respective lady neighbor. Which,
opart from funeral marches, may be regarded as the
socially most significant effect of pleasant music. «
Stefan Frey
Translated by Susan Marie Praeder

Synopsis

CD 1/ Actl
Introduction.

™
Kitty's Romance: »5till ruht wie gebannts

»Entrance hall of a Vienna boarding school for
girls; in the bockground, an assembly hall.« Kitty
Héter is sitting there and musing about the sea in the
form of o romance, the deeper meaning of which
only later becomes apparent. Initially, however, she
embodies in a teasing veil dance together with her
charming litle friends Lilly, Mizzi, and lsolde =the
bright, the quick damselflies. They reel and soar, co-
ress and quake and - ardent with desire, sing their
alluring song.«

[Z] Damselfly Dance
[Kitty, Lilly, Mizzi, lsolde]:
»Senkt sich mild der Abend nieder«
This waltz quartet is heard in the assembly hall of
the said boarding school for girls and is intended not
only for the parents present there. The annual board-



ing-school ball, the scene of the Damselfly Dance, is
also a sert of thinly disguised marriage markst for
girls from wellto-do fomilies - like Kitty and her
friends. One of them, Lilly Moos, is even already en-
goged, but she connot stand her fiance, a lyrical ar-
chitect by the nome of Paul von Rainer. When he
comes late to the boording-school ball, she immedi-
ately causes a scene with him. He too would very
much like to break off the engogement, since he, as
the operetta would have it, hos fallen in love with an-
other girl - in the opera of all places. The marriage-
crazy Lilly, however, will not let him off the hook until
he finds @ socially acceptable substitute. This matter
is agreed on in the form of o duet:

[3] Greetings to you, stay healthy.
Duet [Lilly, Paul): »Aus mull es seins

[4] Waltz [Piano|

Franz Héfer, Kitty's brother, he too late, makes his
noisy entrance. He is o stargazer by trade and thus
the operetta’s fitle figure. Appropriately encugh, he
knows only one passion: the science of astronomy —
besides his sister Kitty, whom he loves above all else.
His brotherly feelings culminate in the well-set words:
#For what do | sirive and move and live, what can
that be? My litle sisterls She is his whole heart, since
he raised her by himself, presumably by bottle-feed-
ing. He gives his best in o ballad telling the sad story
behind these circumstances. It describes the ship-
wreck during which the brother and sister lost their
once dear parents. Kitty, on the verge of tears, ac-
companies her brother on the piano:
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A summer’s day en the shining sea.
Franz's Ballad (Insert form the first version’s
Me. 15):
»Ein Sommertag am leuchtenden Meer«
Kitty's girlfriends are very much moved by such
great courage. Mizzi Rahmberger is the first to grab
the hero, dances a waltz with him [miserably, of
coursel), and even offers him his faverite chocolate:
langues de chat! She quickly puts the last piece in her
mouth = or only one end of it. The other end is
tonguing enticingly between her lips. Franz is torn
this woy and that! What fo do? He cannot resist.
langues de chat are his weakness! When he bites, o
kiss results. The false Mizzi feels that she has been
promised eternally! The stargazer must give her his
signet ring as an engagement ring whether he likes it
or notl Isolde Popper is already on her way to him
and asks for help: while she was dancing, her dress
was torn by a trans-Danubian booby! What to do?
Franz, with his experience from the singlehanded
raising his sister, fastens it together in short order be-
low her knee with @ pin. At this very moment he is
surprised by Isolde’s mother. She is enraged! Franz
has no other choice but to become engaged to Isclde
too. He flees from the scene of his misfortune, and
then Kitty and Paul von Rainer meet. Paul recognizes
Kitty as the girl from the opera for whom he wants to
separate from Lilly and also as a kindred lyrical
spirit. He forthwith involves her, in keeping with old
custom, first in @ duet in which he assures her that his
heart is slike the young May, filled with bright
melody!«

[6] My young lady, | can't say it!
Duet [Kitty, Paul): »Mein Fréuleins

Kitty is olready completely enchanted when Lilly
requires the fwo blissful souls to participate in role-
playing in the form of o tercet. As Lilly's real official
stillfiancé, Paul has to play for Kitty the role of a
fictitious only-fiancé of Lilly - of course »only for funle

[7]  You, you, you... Waltz Tercet
(Kitty, Lilly, Paul): »Du, du, dus

Franz, freshly engaged to Mizzi and Isclde, stum-
bles into the therapeutic tercet, which immediately
turns inte @ hermeneutical duet. Now it is precisely
Lilly whe squite seriouslys fantasizes about her future
husband: »But like what2« - »Just like youls
[8] Se my dearest would have
to bel Duet [Lilly, Franz):
slch méchte einen Mann«

[9]  Exit. Waltz (Piano)

During the concluding s»litle, comical polka
dance« the following occurs, according to the prompt
boak: sFranz sits down. Lilly all of a sudden jumps on
his lap and warbles, Franzll My Franzll Why goze
into the distance! | want o man just like you - you
want a woman just like me - why shouldn’t we...c -
Franz: s¥es, what thenl: —Lilly: »Well, get en
gaged?l«x Franz is dumbfounded! He does net dare
ta refuse her. Mow he is in the soup of a threefold en-
gagementl Lilly goes off in triumph. Paul enters in irri-
tation. The involuntary multifioncé laments his miser-
able fate to him. When it turns out that Paul has also
been mismatched against his will, an offectionate
male friendship begins. Now Kitty, who olso enters,
accuses her brother of having neglected her the
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whole evening long. At this point the boarding-school
bell sounds: the ball is ever, and the first finaletto
takes its course. Fronz hurries to the coat room.
Mizzi, lsalde, and Lilly, tagether with their parents,
invite themselves to Kitty's for coffee on the next day.
For her part, Kitty, who is no litfle bewildered, invites
Paul von Rainer to the same sociol gathering at the
Héfer home. Finally, Franz too appears with his
lenged-for coat and the disappointing news that an
automabile can no longer be arranged. »But profes-
sor, sitle — »Go by foot, my fine chaple — Hereafter
the brother and sister dance o number.

10  Finaletto 1.

|Kitty, Lilly, Mizzi, Isolde, Mrs. Rohmberger,
Mrs. Popper, Mrs. Moos, Paul, Franz, Mr,
Rahmberger, Mr. Popper, Mr. Moos): »MNun
sag', wo steckst du die ganze Zeit?«

CD 2/ Acts Il and 11l

[T] March-Intermezzo

»Reom in the Hafer home. The furnishings are bi-
zarre but in exquisite toste,« os the prompt book po-
etically remarks. »On the left, in the front, o piano,«
at which Kitty is sitting and musing, playing and sing-
ing »Secretly it achoas, what he secretly said... . Today
my dream will come truel«
[2] Dearest, come...

Kitty's Reminiscence

(Piana): »Maein Fréulein, ich kann es nicht sagen«

Hardly just celebrated in song, the man of whem

she sang stands before her: Paul von Rainer, with o
bouquet of roses in his hand ond a duet on his lips,



in which the charming tenor announces his flowery in-
tention to scatter roses in Kitty's life too. As always in
Lehér, this seternally sweet song of loves of two
hearts is = how could it be otherwise? - in three-four
time:
| want to be your everything,

yours alone.

Duet [Kitty, Paul):

»Die Jahre gleiten fliichtig hin«

But Poul von Rainer has still not told Kitty Héfer
that he is already engaged to Lilly Moos. When he
wants to confess the some ot least to her brother
Franz, Roderich Rappenheller, »a nervous figure with
a pince-nez,« grumblingly enters — which makes its
easy to recognize him as the private detective of a
prominent private investigation agency. He would
like to obtain delicate information about complicoted
marrioge matters — and, to be specific, hos been
hired for this purpose by Counselor of Commerce
Popper, Architect Moos, and Municipal Councilor
Rahmberger. Franz Héler suspects trouble. And he in-
deed would have found himself in deep trouble if not
for Nepomuk, the family butler of many years. He im-
mediately sees through the delicate situation. With Vi-
ennese nonchalonce he mumbles in passing about
debts, failed speculations, and hair-raising meral cor-
ruptien having to do with a certain Mome, which is
also the nome of his master's most recent love. The
outraged Rappenheller hurries off. MNepomuk and
Franz shoke with loughter. Kitty joins them, wonder-
ing what is going on:
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Does every man have to be a
husband right off?

Tercet (Kitty, Franz, Nepomuk):

sJa, Franzerl, wer war denn jetzt hier2a

It meay be that sthe strong man alse likes to be
alone too,« but the strong woman soon makes her ap-
pearance — at least in the operetta. She is of course
Lilly Moos, who rescues the obdurate Franz from his
sbachelor’s bliss« and ungently reminds him of his
engagement. But Franz discreetly refers Lilly to on-
other instance, to his teddy bear, who is sitting all by
his lonely self on the divan. He belongs to the bizarre
furnishings mentioned af the beginning and is the as-
tronomer’s confidant of many years. Without him
nothing can be donel At the most, perhaps a teddy
bear duet. What is involved is a sort of hit of which it
was once said, »could be a brilliant success in the va-
riety show.«

Dear, good teddy bear. Duet
[Lilly, Franz):
»Wie geht es dir, du dicker Bar#«

When in the concluding grotesque dance, slilly
takes the bear on her lap and bounces the same on
her knee« [whatever that may mean), the other party
guests are olready arriving. Mizzi with her mother,
lsolde with the same, and Mrs. Moos immediately
take their place at the coffee table. Kitty and Lilly sit
down with them, Franz sits off o the side, and
Mepomuk serves thin coffee. The mothers soon with-
draw to play bridge, and the daughters turn their at-
tention to the evasive astronomer, to whom all of this
seems very Oriental: sI'm hotl A man and so many
ladies. It's like in 1001 Mightsl« The said ladies rid
him of this illusion and stuff his mouth with skried
eggs, radishes, ond mayonnaise «

[6] Please, just help yourself.
Guuartet [Lilly, Mizzi, lsolde, Franz]:
»Darf ich lhnen Tee servier'nZ«

It is with horror thot the butler Nepomuk beholds
his master in the jows of female madness, but the
scandalous information given by him fo the Rappen-
heller Private Detective Agency gradually produces o
charitable result. To be specific, Mr. Popper and Mr.
Rahmberger appear in great indignation, inform their
respective wives and daughters about the insolvency
of their prospective son-in-law, and exit together with
their family members. Only Lilly remains. The finan-
cial and maral failings of the ollegedly corrupt as-
trenomer are for her one reason more to get mar-
ried @s soon as possible. And why? Because, as she
now knows, sbecause he’s o stargazer! Whom one
has to wake up, so that he'll be fit for life and for
lovel« - and that is best best done with a waltz.

[7] stargazer, stargazer, watch
your step! Duet [Lilly, Franz):
»Sterngucker, Sterngucker, nimm dich in acht«

This waltz has alse made Franz dizzy. Mot only
he is dizzy, but also the previous misunderstandings
are dizzying — which is unusual, since it is not yet
time for the second finale, when, according to old op-
erefta custom, one surprising occurrence surprises an-
other. But before this, Kitty and Paul remind us of
their existence with a reminiscence:

8] My heart is like
the young May. Reminiscence [Kitty, Paul):
»Mein Herz ist wie der junge Mai«

The time has come for the elimination of all misun-
derstandings, ond in the process it lurns out that
Moma is not a chambermaid but a dog, that Lilly and
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Paul von Rainer are engaged, but that Paul will be o
free man if he finds o substitute, and that for Lilly this
substitute can only be Franz. All misunderstandings
eliminated?! At least for Franz: in order to not stand
in the way of the happiness of his enamored sister,
the stargazer declares his willingness to agree to the
suggested regrouping. Even Mr. and Mrs. Moos do
not withhald their blessing on their sudden appear-
ance. »Now beautiful childhood is gone, a strange
mon hos separated brother and sister...« Then the
kissing disease breaks out! And it immediately leads
to the double engagement desired on all sides!

[9] Finale Il (Kitty, Lilly, Mrs. Moos,
Paul, Franz, Mr. Moos, Nepomuk]:
»Mein Schwesterlein und ich«

10 waltz-Intermezzo

The operetta would long since have come to
its conclusion with the double engagement followed
by the double wedding, if Act IIl had not begun with
the sewing Nepomuk’s song of lament about Josefin,
who once »coste him »his last button.«

Josefin’, Josefin'... Nepomuk's
Song: »Als ich heute morgen bin erwacht«

That is bitter, but, after all, every proper operetta
has its Act lll. This one is set in the Héfer private ob-
servatory, where the young husband has withdrawn.
He is not at all thinking about consummating his
hasty marrioge, but, true stargazer that he is, remains
true to his telescope. He has to complete his magnum
opus about the Leonid meteor shower: it will take five
to six years, and women will only bother him on the
job. In order to underscore this foct, Lady Stargozer
mokes o personal oppearance. With the already



completely desolate Nepomuk, Lilly gives her chaste
Franz a dressing down: »Does fish's bloed flow in
your wveins? You're sitting here like an oncient
stockfish.« Franz does not disagree with her: »He is
already completely blem-blem!« Unnerved, they en-
gage in a shouting match:

[12]  The bridegroom is usually in

another world. Tercet

[Lilly, Franz, Nepomuk): sMeist ist entzickts

A blissful couple suddenly bursts in on the

guarreling pair. Just returned from their honeymoon,
Kitty and her Paul first celebrate their wedded bliss in
the musical sHoney-Honeymoon-Hoppinesse — and
this, surprisingly, in & quartet with Franz and Lilly.

As butterflies caress on roses.
Guuartet [Kitty, Lilly, Franz, Paul):
»Kann es im Lebens

Reminiscence.
|Lilly, Paul): »la, das Scheiden«

When Poul and Lilly intone their former disen-
gogement duet, Kitty, who has just blossomed as o
bride, first becomes aware of her brather's Joseph's
marrioge. She is enraged. Then her female wiles and
an invented male lieutenant come to her aid. Thank
Geod, she succeeds in sowing jealousy’s devilish seed
in her brother's heart. And the seed sprouts! The as-
tfronomer stormily caresses and kisses his wedded
wife - and prompﬂy acquires amorous taste. From
distant starry regions he gently lands on the dizzying
ground of love. And scientific investigation? For him
it is a falling starl And his heart? slt is like the young
May, filled with« - Lehéar's — smelodyl«

Finaletto (Kitty, Lilly,
Mrs. Maos, Paul, Franz, Mr. Mcos,
Mepomuk): »Sterngucker, Sterngucker,
blick’ nicht hinaufls

Bonus Track:

[14] Owerture to Rosenstock and Edelweif.
Singspiel in One Act [1912)

This singspiel involves not a love story from the
world of botany but one from the realm of Emperor
Franz Joseph and his summer residence at Bad lschl.
For Everl EdelweiB is o dairymaid from the Salzkam-
mergut and Mr. Rosenstock is o Jewish summer
vacationer from Vienna - a constellation that was
typical of the lschl operetta residence and which the
journalist Julius Bauer skillfully elaboroted into a so-
tirical one-oct drama. The singspiel was premiered
in the =Hélle,« the cobaret of the Theater an der
Wien, on December 1, 1912, In the overture Lehar
contrasts Alpine tones with seemingly Oriental color,
in keeping with the happy ending of this specifically
Austrian assimilation romonce. sl can olready yo-
del,« Rosenstock exclaims for joy, to which Edelweil’
blissfully replies, »And | can already yidell«

Stefan Frey
Translated by Susan Marie Proeder

Lothar Odinus

Born in Aachen. 1991-95: study of voice at the
Berlin College of the Arts under Anke Eggers. 1995:
final examination passed with distinction.

Master classes under Ingrid Bjoner, Bernd Weikl,
and Alfrede Kraus and attendance of the master class
led by Dietrich Fischer-Dieskau.

Concertizing as well as CD ond TV productions
with conductors such as Adam Fischer, Franz Welser-
Mast, Dietrich Fischer-Dieskou, Helmuth Rilling, Frie-
der Bernius, Philippe Herreweghe, Enoch zu Gutten-
berg, Peter Schreier, Andras Schiff, James Conlan,
Nikolaus Harnoncourt, Fabie Luisi, and Claudio
Abbado,

1995-97: engagement at the Braunschweig State
Theater as a lyric tenor. Roles including the Mozart
parts Ferrando (Cosi fan tutte] and Tamine (The
Maogic Flute). During the 1997-97 and 1997-98
seasons: guest confract ot the Bonn City Operas as
Tomino. May 1999 and January 2002: guest con-
tract at the Royal Opera in Capenhagen in the role of
Charles Lindbergh in Kurt Weill's The lindbergh
Flight. 2001: guest confract ot the Zurich Opera
House in the role of Alfonso in Franz Schubert's
Alfonso und Estrella under the conducior Mikslaus
Hornoncourt,  2001/02: guest contract at  the
Mannheim Naticnal Theater. January-February 2003:
Ferrande in Mezart's Cosi fan futfe at the Salzburg
Mozart Week.

February 2003: title role in Schubert's/Denisov’s
oratorio lozarus in Stuttgart with Helmuth Rilling.

March-May 2004: Don Oftavie at the Potsdam
Costle Theater under Andreas Spering.

May 2004: Londen, Royal Festival Hall, Bach's
Mass in B minor under Andréas Schiff,

lune-July 2004: Oregan Bach Festival.
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Claudia Rohrbach

Born in Offenbach, initial training in music and
Abitur examination in Frankfurt. Study of history, so-
ciology, piana, and voice in the same city.

1991, transfer to the Richard Strauss Conserva.
tory in Munich, In 1994 she received o scholarship
from the Deutscher Bilhnenverein and one year later
the first prize of the Kulturkreis Gasteig.

Engagements ot the Vogtland Theater in Plaven
[1995], lucerne Opera House [1994), and Cologne
Opera [since 1998).

Concert appearancess to dote ot venues such as
the Tonhalle in Zurich, Alte Oper in Frankfurt,
Kenzerthaus in Berlin, and in Munich and Mascow.

Hanna Déra Sturludéttir

Hanna Déra Sturluddttir, a native of lceland, ini-
tially studied voice in Reykjavik before continuing her
education under Prof. Anke Eggers at the Berlin Cal-
lege of the Arts beginning in 1992. In 1997 she
passed her diploma examination with distinction. The
young soprane participated in master classes in voice
under Prof. Hannelore Kuhse, Prof. Ingrid Bjoner,
and Prof. Lliisa Linko. In addition, she regularly
worked together with Prof. Aribert Reimann and Prof.
Dietrich Fischer-Dieskau. In October 1995 Sturludéttir
won the Paula lindberg-Salomen Song Competition
in Berlin, and in 1996 she was o finalist in the |
Cestelli Opera Competition.

In 1996/97 and 1997 /98 she performed under
guest contracts with the Bonn Opera [First lady in
The Magic Flute] and in 1997/98 with the Rostock
Volkstheater (Fiordiligi). In March 1998 she sang the
soprano part in the premiere of the opera Trieste by
Philip Mayers at the Berlin Chamber Opera, a per-
farmance that earned her the title of Young Female



Vocalist of the Yeor 1998 in the Opernwelt mago-
zine. In July 1998 she performed at the Schleswig-
Halstein Music Festival. Further festival performances
have included Gut Immling (2002 as Desdemona),
Zwingenberg Castle (2002 as Agathe and 2003 as
Antonia in The Tales of Hoffmann).

The soprano regularly appears in her native lce-
land in song recitals and concerts, and in the autumn
of 2001 she sang Pamina ot the Iceland Opera in
Reykjavik.

During 1998-2002 Hanna Déra Sturludéttir was
a permanent member of the ensemble at the Theater
aof the Land of Mecklenburg in MNeustrelitz, where she
sang roles such as Marguerite, Marie (Wozzeck),
and Butterfly with great success. During the 2002,/03
season she was Miss Jessel in Britten’s The Turn of the
Screw ot the Berlin Comic Opera and Madame Pom-
padour in leo Fall's opera of the same name at the
Kassel State Theater, Currently she is also singing the
First Lady in Mozarl's The Magic Flute in Kassel. In
December 2003 she sang Llisa in lehar's Das Lland
das Léchlens ot the Braunschweig State Theater and
was immediately given o guest contract for the com-
ing performance season.

In Cetober 2003 she met with critical acclaim in
the international press for her performance as the fe-
male lead in the premiere of Michiel Borstlap’s opera
Ibn Sina in Qatar.

The young artist's CD releases encompass record-
ings of sengs by Paul Dessau (Orfeo, 2000) and by
Ernst Krenek (Orfec, 2002) with Axel Bauni and of
lcelandic songs together with other artists from Ice-
land. A live recarding of Geunod's Foust [Margarete|
has been released. A solo CD featuring lcelandic and
German sengs is also available
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Robert Worle

The tenor Robert Wérle received his musical train-
ing at the Leopeld Mozart Conservatory in Augsburg
and af the Academy of Music in Munich.

A guest contract took him to the Stuttgart State
Theater in 1986, He was a permanent member of the
opera company there until 1996 and confinues to
make frequent guest performances there today.

Since his debut ot Bastille Opera in Paris as
Tichon in Katya Kabanova in 1993, he has been a
regular guest at that house.

Further guest contracts have taken him to the
Semperoper in Dresden [as Herod in Salome, Mime
in Siegfried), German Opera in Berlin, Stoatsoper
unter den linden in Berlin, Hamburg State Opera,
Munich State Opera, Teatro Real in Madrid, German
Opera on the Rhine, Salzburg Festival, and Bregenz
Festival.

He has worked tegether with conductors such as
Gerd Albrecht, Roger Morrington, Kurt Masur, Jeffrey
Tate, Meville Marriner, Helmuth Rilling, Vladimir,
Fedoseyey, Peter Schneider, Michael Gielen, and oth-
ers.

The directors with whom he has collaborated in-
clude Ruth Berghaous, Gotz Friedrich, Harry Kupfer,
Willy Decker, Johannes Schaaf, Ginther Kramer,
Graham Vick, Achim Freyer, and David Pountney.

Robert Warle performs not only an the opera
stage but also as o soughtafter concert vocalist. His
discography encompasses recordings on the DECCA,
BMG, Corus, Capriccio, Calig, epe, Christopherus,
and Orfeo labels, and his credits also include a long
list of radio productions in Germany and abroad.,

Markus Kéhler

Markus Kahler, a native of Leipzig ond former
member of the St. Thomas Choir, studied voice under
Prof. H. Petzold at the Dresden Academy of Music
and under Prof. Irmgard HartmannDressler at the
College of the Arts in Berlin (West). While still a stu-
dent he received a diploma (fifth place} at the Robert
Schumann International Competition in Zwickaw and
a special prize ot the lied Duos — The German Art
Song Competition in Frankfurt am Main. In addition,
he participated in courses under Dietrich Fischer-
Dieskau and Aribert Reimann. He has performed in
various stage roles (e.g., for @ number of years at the
Berlin Chember Opera) and has made a name for
himself abave all as a concert vocalist and song inter-
preter not enly in Germany but alse in foreign coun-
tries, His oppeorances at the Berlin Philharmonic
Hall, Konzerthaus in Berlin, Gewandhaus in leipzig,
Cologne Philharmonic Hall, Mozarteum in Salzburg,
and many other performance venues with renowned
conductors, choirs, and orchestras as well as his per-
formances at the Berlin Festival Weeks, Waeimar Festi-
val of the Arts, Gustav Mahler Music Week in
Dobbiaco, ltaly, Dresden Music Festival, en radic
and television productions by the Berlin Rias, SFB,
NDR, WODR, MDR, and DeutschlandRadic, and on
CD recordings featuring works by classical and con-
temporary compasers attest to his multifaceted arfistic
activity. He has participated in premiere recordings
of operas le.g., Krenek's Sardarkei and Schreker's
Die Gezeichneten] and in first performances or world
premieres in concert form [e.g., Theodorakis’ Axion
Esti and Weltz's Hyperion). His CD recordings of
Robert Franz's Heine songs met with critical acclaim
and numbered among the top ten new releases in
Germany in 1993. During the past year, 2003, he
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recorded songs by Rodolf WagnerRegeny for
DeutschlandRadio on the occasion of the hundredth
anniversary of the composer’s birth. On epe he has
already sung on several recordings, together with a
operetta by Franz Lehar. For some years now he has
held & professorship ot the Detmold Academy of Mu-
sic.

German Chamber Academy of Neuss
on the Rhine

When the cellist and conductor Johannes Goritzki
founded the German Chamber Academy twentyfive
years age he hod o vision: the string quartet as a
string orchestra, The personality of the ensemble’s
founder and principal conductar of many years, the
high standards and energetic commitment of its instru-
mentalists, its continuous work, and not least its inter-
national success have earned it a firm place in the
music world. Since 1983 the Chamber Academy hos
been funded by the city of Neuss, Sponsors such as
the Meuss Savings Bank, 3M, and Mercedes Benz of-
fer important support. The repertoire at the orches-
tra’s command is broad, exhibits several special em-
phases, and ranges from the baroque to the avant-
garde.

The history of the Chamber Acodemy encom-
posses numerous discoveries, commissioned works,
premieres, and first performances, including lsang
Yun's dedication of his cello concerto to it. Copro-
ductions with renowned partners also figure impor-
tantly in the ensemble’s wark. The Chamber Acad-
emy's collaboration with the soloists of the Stuttgart
Wind Academy began in 1992, and it has main-
tained contact with the wind instrumentalists of the
Saxon State Orchestra in Dresden [Dresdner Staats-



kapelle] since 1996, Friends of the orchestra such as
Bruno Giuranna, Auréle Nicolet, Nikita Magaloff,
Radv Lupu, Isabelle van Keulen, Frank-Peter Zimmer-
mann, MNigel Kennedy, and Yehudi Menuhin have
made guest appearances with it

Tours have taken the Chamber Academy to very
different regions of the warld. It has performed as a
guest in Rome, Paris, Caire, Copenhagen, Buenos
Aires, and Genoa, in the major cities of Southeast
Asia, and in China and Japan. It has been cel
ebrated at the Berlin Festival Weeks, Bucharest
Enescu Festival, and Beethoven Eoster Festival in Cra-
cow. Special honors have come in the form of invita-
tions by Yehudi Menuhin to Gstaad and by Gidon
Kremer to lockenhaus. It toured Austria and Switzer-
land with Krzysztof Penderecki. The sequel four with
Hildegard Behrens and Thomas Quasthoff tock it to
performance venues such as the Konzerthous in Ber-
lin, Alte Oper in Frankfurt, and Musikverein in Vi-
enna. In April 2003 the Stuttgarter Zeitung wrote on
the occasion of the premiere of Hugo Wolf's Lieder-
buch in its arrangement for archestra by the Finnish
conductor and pionist Ralf Gothéni that sit found in
the German Chamber Academy of Neuss a genial in-
terpreter, technically and musically on the highest
level .«

The Chamber Academy’s spirit of discovery is at-
tested not only by its concertizing but also by its dis-
cography of almost thirty CDs. labels such as epo
and Capriccio have long esteemed the services of the
ensemble from Neuss for the production of recordings
featuring wrongly forgotien musical world literature.
These works include Graun's opera Montezuma, the
symphonic ceuvre of Boccherini and Michael Haydn,
Piazzolla's bandoneon concerto, Othmar Schoeck's
cello concerto [owarded the Grand Prix du Disque),
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string concertos by Allan Pettersson |nominated for a
Cannes Classical Award in 1995), and orchestral
compesitions by E. T. A. Hoffmann. It recently re-
leased Hoffmann’s melodrama Dirna and Franz le-
hér's operetta Frihling on epe.

Johannes Goritzki

In addition to his work as a Professor at
Dusseldorf’s Robert Schumann Hochschule and his
role as principal conductor and musical director of
the newly founded »Mendelssohn Philharmonic
Disseldorf, Goritzki enjoys the challenge of explor-
ing, performing and recording new and unusual rep-
erfoire.

Among this repertoire are the symphonies of
Johanna Senfter, o pupil of Max Reger's, whose
works are of truly Brucknerion dimensions. These
works will soon be recorded with the Bamberg Sym-
phony for the BIS label. A project recently released
on the cpe label is the first installment of the George
Onslow Symphonies. A contemporary of Weber
whase output is still highly underappreciated, Onslow
made o nome for himself as o composer of beautiful
chamber music and received praise for his orchestral

works  from the otherwise notoriously eritical
Schumann.
This recording features the MNDR

Radiophilharmonie Hannoverunder the direction of
Johannes Goritzki. Also recently released by Goritzki
and the WNDR Rodiophilharmonie is the first
installment of the Lovise Farrenc series, presenting the
1st and 3rd Symphonies. This series, on the cpo label
explores the works of o man whose talent was first
recognized by Hector Berlioz. A second Farrenc CD
including the 2nd Symphony and the two Concert
Overtures, will be appearing soon. Also released in

2001 was the award-winning (Gramophone Mago-
zine, »CD of the Year«| recording of Franz Lehér's
one-act Operetta »Frihling« [Spring), a work that had
slipped into oblivion in the shadow of »Das Land des
Lachelns« (The land of Smiles) and »Die lustige
Witwe« (The Merry Widow].

Johannes Goritzki hos conducted in both the
Philharmenie ond Schauspielhaus in  Berlin, The
Philharmenie in Cologne, the Gasteig in Munich, the
Alte Oper Frankfurt, and the Dissseldorf Tonhalle, He
conducted the gala performance for the reopening of
the Teatro Felice in Genova and has directed orches-

tras in Rome's Santa Cecilia and Paris’ Salle
Gaveau.

He interpreted Groun's  »Montezumos  and
Mazart's Cosi fan tuttes ot the Bellas Artes Opera

House in Mexico City, and has appeared os guest
conductor at the Berlin Festwochen, Bucharest's
Enescu Festival, Finland's Kuhmo Festival and, at the
request of Gidon Kremer, in Lockenhaus. Musicians
such as Lord Yehudi Menuhin, Nikita Magaloff, Radu
Lupu, Frank Peter Zimmermann, Auréle Nicolet, Boris
Pergamenschikov, Natalic Gutmann, Heinrich Schiff,
Francois René Duchoble, Thomas QuasthoH and
Hildegard Behrens have performed under Goritzki's
baton, encompassing repertoire ranging from Bo-
rogue to the Avantgarde.
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Der Sterngucker (L'astronome) - une
comédie en musique d'un style particulier

«les &tres qui, dans une opérette, communiguent
enire eux par le chant, par des mouvements rythmi-
ques porfois lents, parfois ropides ou par tant
d'autres cérémonies solennelles ou joyeuses, forment
une secte secréte sur les agissements de laquelle un
voile est jeté comme, por exemple, sur la vie spiri-
tuelle des poissons rougess.

Par ces mots, le grand critique de thédtre Alfred
Palgar marquait sa réticence & passer @ la loupe l'in-
trigue du Sterngucker de Franz Lehér. Son refus est
regreHcHe. mais il avait vu juste. Néanmoins, qu'il
ait consacré sa seule el unique critique d'opérette @
celte ceuvre représente un hommage aussi bien & la
compasition qu'a la vie spirituelle des poissons rou-
ges.

La genése du fitre, fort mouvementée, prouve déja
a elle seule qu'il ne s'agissait pas de «poissons rou-
ges» ordingires: «Je suis en plein travail et {'aurai fini
dans 14 jours; ne voulezvous pas que nous appe-
lions I'opérette ‘loseph le choste’, ce serait un titre
dréle, bien tourné et il serait extrémement populaire.
V'attends votre réponse par télégramme, salutations,
Lehars. Lehdr, alors en séjour estival & Bad Ischl,
avait envoyé ce télégramme, qui dans |'original alle-
mand passédait une orthographe ossez curieuse, le
27 septembre 1915 au Dr Fritz Léhner, son libret
tiste, & Vienne. 5o réponse, tout oussi lapidoire
(«Chaste Joseph inconvenant, frivole, grotesque et in-
digne d'une opérette de Leharls), balaya la proposi-
tion prétendument «populoire» du compesiteur.
Léhner proposa comme titre «L'étre simple ou coeur
purs |Der reine Tor] - mais c’était aller trop lein,
méme pour un «\Wagner de |'opérettes — c'est ainsi



que Lehdr &tait vu par ses contemporains, Comme le
disait un crifique: «les chemins de Bayreuth ne mé-
nent pas & Budapest, et I'astronome Franz Héfer n'ar-
rive pas & la cheville du chevalier du Graal auquel la
pitié aura conféré le savoirs. Au contraire, le héros
de I'opérette semble avoir perdu par la pitié la notion
du saveir — assez, du moins, pour se fiancer trois
fois.

Le vieux motif de comédie du célibataire endurci
qui se fait ramener & lo vie par une femme rusée
n’avait pas encore été fraité dans les opérettes. C'est
le libreftiste de Lehar, Fritz Lehner, qui l'introduisit
pour la premiére fois. Il &tait alors encore un débu-
tant dans son métier, mais il ne tarda pas & y faire
ses preuves et & devenir |'une des grandes figures de
I'opérette. Lohner, docteur en jurisprudence, écrivit
plus tard pour Lehar les livrets de Friederike, le Pays
du Sourire et Giuditta, et devint trés célébre dans les
années 1920 comme auteur de textes de chansons a
suceés, sous le pseudonyme de Beda. Clest lui qui in-
venta notomment les merveilleuses rimes absurdes
«Ausgerechnet Bananen» et «In der Bar zum Kroko-
difs. En 1938, il fut arrété a Vienne pour ses activités
de sioniste et déporté & Buchenwald, ob il composa
le «Buchenwaldlieds. Sa fin cruelle & Auschwitz fait
partie des chapilres les plus sombres de I'histoire de
|'opérette.

Durant la période de lo composition du Stern-
gucker, Lhner et Lehar travaillérent vraisemblable-
ment en étroite colloboration. En effet, non seulement
le livret sortait du codre de 'opérette traditionnelle,
mais toute lo dromaturgie musicale correspondait
aussi davantoge 4 celle d'une comédie en musique.
Ainsi, la répartition entre les dialogues et les numéros
musicaux était fort inhabituelle: «la maniére dont Le-
har élargit cette fois lo forme des numéros indépen-
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dants, en les foisant glisser doucement de l'un &
l'autre par un dialogue musical, est charmante. Si
I'on pouvait créer une opérette constituée uniquement
de numéros tels que l'aimable Tratsch-Oktett du
deuxiéme acte, alors le nouveau genre de lo comédie
en musique respirant au rythme de lo danse serait
tout & fait au points. Ce Tratsch-Okfett dépeint une
conversation autour d'une tasse de café dans une
scéne d'ensemble interprétée par sept femmes, qu'in-
terrompent de temps & outre les suggestions ironiques
de menu du serviteur Nepomuk et les interventions
porodiques de I'orchestre.

Si un tel ble dép d'emblée le cadre
étroit des formes de |'opérette traditionnelle, Der
Sterngucker surprend encore plus par I'élargissement
tout & fait original des stéréotypes du genre. Ainsi, le
chant d'enirée de Franz Héfer est sons cesse entre-
coupé par des dialogues; le duo suivant avec Lilly est
amené par une scéne de forme ouverte dans le ton
de la conversation; ou encore, la grande scéne de
danse du deuxiéme acte s'intensifie peu & peu, por-
tant du met parlé pour s'envoler dans I'ivresse de la
valse. Ces numéros stéréotypés perdent par la leur
caractére d'interméde, qui souvent n'est que mal dis-
simulé. Et tandis que les ensembles se limitent lo plu-
part du temps & des duos, Lehar offre des trios et des
quatuors, sans porler des finoles, extrémement peu
conventionnels. Enfin, Der Sterngucker ne comporte
aucun cheeur. Tous les finales sont en fait des
«finalettis, dont certains se terminent sur un simple
dio|cgue - contrairement aux cheeurs conclusifs sou-
vent presque pompeux des aulres opérettes.

Si Lehar a renoncé aux cheeurs, c’'est bien sir en
partie pour des roisons pratiques. N'oublions pas
que, méme pour un compositeur de so renommée,
Der Sterngucker était une entreprise assez risquée,

d'une part parce que I'ceuvre se présentait comme
une «comédie en musique», d'outre part parce que
Lehér avait collaboré avec un librettiste totalement in-
connu, et enfin parce qu'il avait décidé, pour le rale
principal, d'engager un chanteur dont le succés atait
loin d'étre assuré @ F'avance. Lehér voulait en effet
aider louis Treumann, qui éfait tombé en disgrace
auprés de tous les directeurs de thédtres d'opérettes
et séjournait depuis longtemps & Berlin, & se refaire
un nom @ Vienne. Mais ce faisant, il se heurta & un
probléme: aucun des trois grands thédtres d'opéretie
de Vienne ne voulait engager Treumann, malgré la
perspective alléchante de monter une ceuvre nouvelle
de lehdr. Méme son établissement habituel, le
Theater an der Wien, ne voulut pas faire d'excep-
tion. En roison de ses querelles personnelles avec
I'ancien faveri du public, le légendaire directeur
Wilhelm Karzecag ne se laissa pas fléchir par Lehér,
qui était pourtant son ami de longue date.

Le compositeur fut donc bien obligé de chercher
lui-mé&me un thédire qui accepterait de monter sa nou-
velle opérette. |l trouva un collaborateur en la per-
sonne de Joseph Jarne, le directeur du Theater in der
Josefstadt, qui depuis I'époque bénie de Lorizing
n'accueilloit que du thédtre parlé. Il fallut donc consti-
tuer un orchestre qui pit s'instoller dans I"étroit es
poce disponible, et I'on renonga au cheeur. Le libret-
tiste Léhner, aprés une dernigre rencontre avec
Karczag, opaisa les craintes de Treumann, qui se fai-
sait & juste titre du souci pour son retour & Yienne, en
raison des querelles d'antan: slehar, qui s'est tou-
jours remorquablement comporté jusqu'a ce jour,
partage ma ferme résolution de ne présenter |'dtre
simple au coeur pur qu'a notre idée. Je I'ai assuré
que cefte décision est bonne, et quelle ne nuira en
rien @ notre ceuvre communes». Quant il s'agissait du
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renouvellement esthétique de I'opéretie, le composi-
teur ne connaissait en effet aucun compromis.

Le réle de I'astronome distrait, de |'étre simple au
coeur pur était comme faille sur mesure pour
Treumann, ce qui n'est pas dénué d'une certaine iro-
nie cor il &tait considéré, depuis sa légendaire inter-
prétation du réle de Danilo & lo création de Lla Veuve
Joyeuse, comme |'incarnation méme du fétard. Alfred
Polgar écrivit & propos de son interprétation du réle
de Franz Hifer: «ll m'apparait comme ce genre musi-
cal: énigmatique, et devant &tre compris et honoré en
fonction des lois porticuliéres & son univers étrange. Il
o la foi lo plus grande en son caractére irrésistible, et
ses coreligionnaires |ui occordent volontiers - gréce
4 son tempérament doucereux - de partager leur
sympathie la plus profonde. C'est un danseur inimita-
ble, et ses gestes sont trés expressifs. Il sait aussi bien
faire vibrer ses épaules que ses hanches, ce qui lui
vient bien & point dans les scénes de déclaration
d'omour». Pas éfonnant, donc, que frois dames se
disputent ses faveurs dans ['opérette et qu'il brille de
tous ses feux dans quelques danses - ce nest pas
mal pour un autedidacte en la matiére, qui rappelle
& cet égard le Cary Grant de L'impossible Monsieur
Bébeé.

«Aprés tout ce qu'on a entendu de bavardages en
coulisses sur les circonstances inhabituelles de cette
création, on pourrait s'attendre au moins & une révo-
lution dans |'opérette viennoise por le biais du
Sternguckers, liton dans une critique de lo création,
qui eut lieu le 14 janvier 1916, Cette création fut un
véritable triomphe, surtout pour Treumann et sa parte-
naire louise Kartousch, membre de |'ensemble du
Theater an der Wien et reine incontestée de toutes
les soubrettes viennoises: «Elle dansait & merveille, si
bien que I'on en oubliait presque gu'elle chantait



également. Chaque &ire humain a ses faiblesses. Seu-
lement, c'est dommaoge, pour une chonteuse, quand
son point faible est sa voix!s

Lehar avait mis |'occent sur la comédie musicale,
la comédie de coractére, et chacun opprécia son tro-
vail autant que ses ambitions: «Chaque numére de
cefte partition montre que son auteur est un musicien
cultivé et distingué; c'est sans doute la musique lo
plus raffinée et la plus ravissante que Lehar ait écrite
jusqu'ici. linstrumentation, soignée, trés personnelle
et colorée, est magnifique. La conduite des voix, po-
lyphonique & chague fois que possible, est d'une
gronde richesse. Tout fleurit et sonne bien dons son
orchestres. Pourtant, il y avait un revers & la médaille
de ce succés, déja percu par Julius Stern, du Frem-
den-Blatt, au miliev des tonnerres d'apploudissements
de la premiére: «les numéros qui rempartérent le plus
grand succés étaient ceux qui étaient dans |'esprit du
bon vieux Lehar d'autrefois, et non dans celui de la
comédie musicale - tels la valse ‘Mein Herz ist wie
der junge Mai’, la chanson de l'ours en peluche [qui
pourrait faire carriére au thédtre des variétés], le duo
de I'astronome et autres pigces en mesure binaire ou
ternaire. les sections plus 'ambitieuses’ étaient moins
bonnes: le Tratsch-Oktett ou la description musicale
du noufroge. Mais, comme nous I'avons dit, les duos
et Irios sans aucune intention réformatrice ont beau-
coup plu. C'est ainsi gu'est le public. Il veut son Le-
hérs,

Le succés de la premiére ne fit d'ailleurs pas long
feu. Aprés 79 représentations, Der Sterngucker quitta
I'affiche - pour Franz Lehér, habitué oux séries beau-
coup plus longues, c'était un cuisant échec, qu'il eut
du mal @ occepter. |l fit machine arriére et, avec
I'aide de son librettiste confirmé Arthur Maria Will-
ner, il transtorma sa comédie musicale en une opé-
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refte. Huit des numéres les plus difficiles furent suppri-
més, cing moins ambitieux furent ajoutés. Au lieu des
scénes de forme ouverte, il reprit les formes tradition-
nelles de |'opérette. En compositeur expérimenté, il
céda oux bescins du public de retrouver du connu, et
lui rendit son Lehér. la deuxiéme version connut sa
premiére le 27 septembre 1916 au Theater an der
Wien - sans Treumann, cette fois, dont le réle fut rac-
courci au profit de celui du ténor.

Cette transformation ne souva toutefois pas
I'ceuvre, au contraire. Il fout dire que I'année 1916,
au cours de laguelle le public cherchait une diversion
aux horreurs de la guerre dans des grandes opérettes
dansées telles que Princesse Csardos de Emmerich
Kalman ou Lo Rose d'Istanbul de Leo Fall ou dans des
piéces émouvantes telles que Dreimdderlhaus, était
sans doute peu propice aux expérimentations dans
ce domaine. Hormis & Berlin, Budapest et, chose
étonnante, & New York, il n'y eut plus de nouvelle re-
présentation, et Franz lehar fut fort heureux lorsque
le directeur de thédtre italien, &diteur, librettiste et
compositeur Carlo Lombardo lui proposa d'écrire un
nouveau livret pour sa musique du Sterngucker. Le ré-
sultat recut le nom de Lo danza delle Libellule, et fut
donné pour la premiére fois & Milan en 1922; ce fut
un succés complet, non seulement en ltalie [o0
I'eeuvre foit aujourd'hui encore partie du répertoire)
mais aussi @ Londres et & Paris.

Aprés cela, Der Sterngucker disparut des scénes
de thédtre. Molre enregistrement représente lo pre-
miére tentative de tirer |'opérette de I'oubli. Il nous o
fallu cependant reprendre la version du Theater an
der Wien, & loquelle manquaient de nombreuses
audaces de lo premiére version, comme par exemple
le Tratsch-Oktett. En effet, il ne restait de la premiére
version que quelques réductions pour le pianc - ni le

livret que I'on disait si amusant, ni le matériel d'or-
chestre n'ont pu &tre retrouvér. Et comme les numéros
d'ensemble, surtout, ne ressembleraient & rien sans
orchestre, il fallut bien renoncer aux intermédes de la
premiére version - a une seule exception prés: la bal-
lade de Franz, qui garde tout son effet méme avec le
piano seul. Elle souligne le ton mélodramatique de
I'opérette et permet de mieux comprendre la romance
confiée & Kitty tout au début,

Cependant, méme dans la deuxiéme version, Der
Sterngucker reste une ceuvre qui sort du cadre de
I'opérette de ['époque. Ce qui nous est resté, c'est la
musique de Llehar et une vague idée de ce charme
qu'Alfred Polgar avait tenté de décrire: «la nouvelle
csuvre de Franz Lehdr fait honneur @ son auteur, et le
critique ne peut que le lover & son tour. Partout ol
ces mélodies délicates se feront entendre, elles incite-
ront I'auditeur & tomber amoureux de sa voisine, Ce
qui, & l'exception des morches funébres, peut &tre
considéré comme |'effet le plus impertant sur le plon
social des musiques agréabless.

Stefan Frey
Traduction: Sophie Liwszyc
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L'intrigue
CD 1/ Acte |

[T] Intreduction. Romance de Kitty:

«Still ruht wie gebannts

[Tranguille et comme sous le charme|

«Hall d’entrée d'un pensionnat de jeunes filles, &

Vienne, & l'arrigre-plon une solle des fetess. Kitty
Héfer est assise et songe & la mer dans une romance
dont la signification profonde ne se révélera que par
lo suite. Ensuite, avec ses amies Lilly, Mizzi et Isolde,
elle incarne dans une danse des voiles plaisante «les
libellules lumineuses et agiles. Elles volétent et plo-
nent, cajolent et tremblent, emplies de désir, elles
chantent leur envoiitante chansons.

Danse des libellules

[Kitty, Lilly, Mizzi, lsolde]: «Senkt sich mild
der Abend nieder»

|Le soir tombe, doucement]

Ce guatuor valsé est denné dans la salle des f&
tes. le spectacle est non seulement destiné aux pa-
rents présents, mais il fait parfie du bal annvel du
pensicnnat, en fait une sorte de «bourse aux maria-
ges» pour les filles de bonne famille — comme Kitty et
ses amies. L'une d'entre elles, Lilly Moos, est du reste
déja promise, mais elle déteste son fiancé, un archi-
tecte & |'esprit poétique du nom de Paul von Rainer.
Ce dernier arrive en retard au bal, et elle lui fait une
scéne. Paul aimerait lui aussi rompre ses fioncailles,
car il est tombé amoureux d'une jeune personne &
I'opéra. Mais Lilly, trés pressée de se marier, refuse &
moins gqu'il ne lui frouve un nouveau fiancé digne de
son rang. les deux jeunes gens concluent le marché
dans un duo:



Griif} dich Gott, bleib gesund
|Au revoir, porte-toi bien). Duo [Lilly, Paul):
«Aus mull es seins (|| faut que cela cesse)

[4]  wvalse [pianc)

Voila qu'arrive, lui aussi en retard, le frére de
Kitty, Franz Hater, astronome et personnage qui a
donné son nom & l'opérette. Comme l'indique son
surnom, il ne connait qu'une seule passion: l'astrone-
mie — mais aussi sa sceur Kitty, qu’il aime plus que
tout. Son ameur fraternel culmine dons quelques pa-
roles bien choisies: «Ce que je désire, ce pour quoi
que je vis et tremble, qu'estce que cela peutil done
dire? Ma petite sceurls Tout son coeur lui appartient,
car il I'a élevée tout seul |probablement dés le bibe-
ron). Il racente dans une ballade lo triste histoire de
leur enfance, le naufrage du bateau dans lequel ils
perdirent trop t5t leurs chers parents. Kitty, proche
des larmes, accompagne son frére ou piane:

[5] Ein Sommertag am leuchtenden Meer
(Un jour d'été sur la mer étincelonte): Ballade de
Franz (interméde emprunté & la premiére version, et
portant la-bas le n® 15):
Ein Sommertag am leuchtenden Meer

les amies de Kitty sont émues par |'héroisme de
Franz. Mizzi Rahmberger est la premiére & prendre
le héro par le bras, I'entraine dans une «valses -
bien sir complétement ratéel - et lui offre ses prali-
nes préférées: des langues de chat. D'un geste
prompt, elle fourre la derniére dans sa bouche, mais
laisse dépasser la moitié entre ses lévres, encouro-
geant Franz & saisir I'occasion. Franz est tiraillé et ne
sait que faire. les langues de chat sont son point fai-
ble! Il ne peut résister et lorsqu'il mord dans le choco-
lat, il embrasse Mizzi. Mizzi, avec fousseté, clame
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haut et fort qu'elle est compromise & jomais! L'astro-
nome est condamné & lui laisser sa chevaliére en
guise de bague de fiancailles!

Vailé que s'approche lsolde Popper. Elle vient de-
mander de I'cide, car sa robe a été déchirée alors
qu'elle dansait avec un idict de l'outre rive du De-
nube. Gue faire? Franz, habitué & s'occuper des jeu-
nes filles puisqu'il o élevé sa sceur, arrange le bas de
lo robe sous le genou avec une épingle de sireté,
C'est ce moment que choisit lo mére Popper pour
faire son entrée. Elle est indignée, et il ne reste plus &
Franz qu'a se fiancer avec Isolde également. Il quitte
précipitamment les lieux du désastre. Kitty et Paul von
Rainer se rencontrent. Paul reconnait en elle la jeune
fille entrevue & 'opéra et pour loquelle il o décidé de
quitter Lilly. Comme lui, elle a I'ame lyrique, et il I'en-
fraine tout de suite, selon son habitude, dans un due
durant lequel il assure que son cosur est «comme le
mois de mai, rempli de gracieuses mélodies!s

[6] Mein Fréulein, ich kann es nicht
sagen! [Mademoiselle, je ne peux le direl]
Duo (Kitty, Paul]: sMein Frauleins
Kitty est déja tout & Fait sous le charme lorsque
Lilly appelle les deux amoureux & jouer un jeu sous la
ferme d'un frio: en tant qu'ancien fiancé de Lilly, Paul
doit jouer devant Kitty le réle de celui qui n'est fiancé
qu'd Lilly — mais bien sir, ce n'est que «pour rires.
[7] Du, du, du... (Tei, tai, tai}
Trio de valse [Kitty, Lilly, Paul):
«Du, du, dus
Mizzi et le nouveou fiancé d'lsclde, Franz, vien-
nent se méler & la scéne, qui devient un duo vérita-
blement herméneutique, C'est Lilly qui se met & fan-
tasmer le plus, et stout & foit sérieusements & propos

de son futur: «Nun wie2s - «So wie Siels (Et com-
ment? Comme vous?|

- So miifite meine Liebste sein!

|C'est ainsi que devrait &tre ma bien-aimée).
Due (Lilly, Franz): «ich machte einen Manns
[aimerais un homme|

[9] Départ. Valse [piano]

Selon le livre de régie, voild ce qui se passe pen-
dant la «petite polka comiques finale: «Franz s'as-
sied. Lilly se précipite sur ses genoux et lui susurre:
‘Franzll Mon Franzll Pourquoi partir au loin? Je veux
un hemme comme toi - fu veux une femme comme
mei = pourguoi ne pas..." Franz: ‘Oui, quoi donc?’ -
Lilly: ‘eh bien, nous fiancer!'s. Franz est abasourdi. Il
n'ose pos la contredire — et le voild bien ennuyé
d'étre fiancé & trois jeunes filles différentes] Lilly s'en
va, friomphante. Paul s'approche. Franz se plaint de
son sort. lorsqu'il apprend que Paul est lui aussi
fiancé malgré lui, une amitié typiquement masculine
nait entre eux deux. Entre alors Kitty, qui reproche &
son frére de I'aveir négligée pendant toute la soirée.
la cloche du pensionnat sonne la fin du bal, et le pre-
mier finaletto commence. Franz se rend au vestiaire.
Tour & tour, Mizzi, Isolde, Lilly et leurs parents s'invi-
tent pour déjeuner chez Kitty le lendemain. Kitty, fort
élonnée, invite alors Paul von Rainer & participer aux
réjouissances, Enfin, Franz arrive avec les manteaux
et annonce qu'il n'y a malheureusement plus de voitu-
res disponibles. «Mais Monsieur le Professeur! Allez
donc & pied!s. e frére et la sceur dansent.
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Finaletto. [Kitty, Lilly, Mizzi, Isolde, Ma-
dame Rohmberger, Modome Popper, Madame
Moos, Paul, Franz, Monsieur Rahmberger, Monsieur
Popper, Monsieur Moos): «Nun sag’, wo steckst du
die ganze Zeifs |Dis donc, ol éoistu pendant tout
ce tempsé)

CD Il / Actes Il et 1l

[T] Marsch-Intermezzo

«Salon de réception dans la maison des Héfer, le
mobilier est étrange, mais de bon godts, comme I'in-
dique le livre de régie. «A [ovont gauche, un
pianos, auquel Kitty est assise et réve, joue et chante:
«On entend discrétement ce qu'il a dit en secret ...
Auvjourd hui, mon réve deviendra réalités

Liebster komme...
[Mon bien-aimé, viens]. Réminiscences du
chant de Kitty [piano):
«Main Fréulein, ich kann es nicht sagens

A peine oon parlé de lui que Poul von Rainer ar-
rive, un bouguet de roses & la main et un due sur les
lévres, dans lequel le charmant ténor explique, en ter-
mes imagés, son intention de répandre des roses
dans la vie de Kitty. Comme toujours chez Lehar, ce
«chant éternellement doux de 'amours entre deux
ceeurs est bien sir en mesure 3 / 4.
[3] Nur dir, dir will ich alles sein (le
veux étre tout pour toi seul). Due (Kitty, Paul):
«Die Jahre gleiten flichtig hin»
|les années passent)

Mais Paul von Rainer n'a pas encore avoué &
Kitty Hafer qu'il est déja fiancé & Lilly Moos. Alors
qu'il décide de le dire tout au moins & Franz, Roder



Roppenheller entre en scéne en bougennant, sune
apparition nerveuse avec des fics», dans laquelle on
reconnait sans peine un délective privé d'un bureau
de ranseignements. En effet, il vient pour tenter d'cb-
tenir des informations délicates dons diverses affaires
matrimoniales embrouillées - & lo demande du con-
seiller commercial Popper, de |'architecte Moos et du
conseiller communal Rahmberger. Fronz Hofer pres-
sent que les choses vont mal tourner. Et elles auraient
réellement mal tourné si Nepomuk, le serviteur de lon-
gue date de lo famille, n'était pas arrivé. Il comprend
immédiatement lo situation épineuse. Avec une non-
chalance toute viennoise, il parle de dettes, de spécu-
lations ratées et de |'existence d'une personne épou-
vantablement dépravée qui s'appellerait Momo, et
serait lo soi-disant dernigre conquéte de son maitre.
Rappenheller, horrifié, s'enfuit sans demander son
reste. Nepomuk et Franz éclatent de rire. Kitty inter-
vient, étonnée:

[4] MuB denn jeder gleich ein

Eh'mann sein?

(Fautil que chacun seit di’

rectement un époux?).

Trio [Kitty, Franz, Nepomuk]: «Jo Franzerl,
wer war denn jetzt hiergs

[Franz, qui &tait-ce donc?)

Si «I'homme Ffort reste volontiers seuls, voild une
forte femme qui entre en scéne - du moins dans
I'opérette, Il s'agit, bien sir, de Lilly Moos, qui fire
Franz de sa réverie de célibataire et lui rappelle sans
ménagement leurs fiancailles. Mais Franz éloigne dis-
crétement Lilly du sujet en lui montrant son ours en
peluche qui est assis, tout seul, sur le divan. Il fait
partie de I'ameublement étrange signalé plus haut, et
est le confident de toujours de I'astronome. Sans lui,
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rien ne va! Tout au plus, peutéfre, un duo avec
I'ours. Il s'ogit d'une sorte d'air & succés, dont on
avait dit un jour qu'il spourrait faire carriére au théad-
tre des variétéss:

Lieber, guter Theddy-Bér (Bon et
cher ours en peluche]. Duo [Lilly, Franz):
«Wie geht es dir, du dicker Bérds
[Comment vas-tu, gros ours?)

A la fin d'une danse grotesque, «lilly prend I'ours
sur ses genoux et le berces. les outres invités arri-
vent. Mizzi et sa mére, lsolde avec la sienne et Mo-
dome Moos prennent immédiatement place & table,
Kitty et Lilly les rejoignent, Franz s'éloigne et Nepo-
muk sert le café. Trés vite, les méres se retirent pour
jouer ou bridge et les filles entourent I'astranome, qui
trouve la situation étrange: «)"ai la téte qui tournel un
homme et tant de femmes. C'est comme dans les
1001 nuitss. Les jeunes filles le tirent de sa réverie en
lui fourrant dans la bouche «des caufs sur le plat, des
radis, de la mayonnaises.

[6] Bitte, sich nur bedienen
|Servez-vous, je vous en prie|.
Guatuor (Lilly, Mizzy, lsolde, Franz):
«Darf ich lhnen Tee servier ns
|Puis-je vous verser du thé?)

Le serviteur Nepomuk n'aime pas voir son mailre
entre des griffes féminines. Son récit catastrophique &
I'agent de renseignements Roppenheller porte bientét
ses fruits: Messieurs Popper et Rahmberger entrent en
scéne, irrités, éclairent leurs épouses et filles sur le
mangque de sérieux du futur beaufils et se refirent
avec leur famille. Seule Lilly reste. Les soi-disant man-
quements financiers et moroux de |'astronome sont
pour elle une raison supplémentaire de |'épouser

aussi vite que possible. Et pourquoi? Parce que, elle
le sait bien, «il vit dons les &toiles! |l fout I'éveiller
pour qu'il soit capable de vivre et d'aimers — et le
mieux c’est en s'y prenant avec une valse.

Sterngucker, Sterngucker,

nimm dich in acht! |Astronome, astro
nome, prends garde). Duo (Lilly, Franz):
«Starngucker, Sterngucker,

nimm dich in ochtl»

Celte volse o égolement tourné la téte & Franz.
MNon seulement sa téte tourne, mais les malentendus
se multiplient, ce qui est inhabituel car il est trop t&t
pour le deuxiéme finale o, dons 'opérefte tradition-
nelle, on assiste généralement & un revirement de si-
tuation. Avant ce finale, Kitty et Paul se souviennent
d'une chanson qu'ils ont chantée précédemment:

Mein Herz ist wie der
junge Mai. Réminizcence (Kitty, Paul):
aMein Herz ist wie der junge Mais.

Tous les quiprogues se résolvent. Il s'avére que
Momo n'est pas une socubrefte mais un chien, que
Lilly et Paul von Rainer sont fiancés mais que Poul
pourra se refirer s'il frouve & Lilly un partenaire digne
d'elle, et que, pour Lilly, seul Franz peut entrer en
compte. Tous les malentendus sontils dissipés? Oui,
du moins pour Franz: pour ne pas entraver le bon-
heur de sa sceur bien-aimée, il se déclare prét a oc-
cepter les propositions avancées. les parents Moos,
qui entrent subitement en scéne, ne peuvent refuser
leur bénédiction, «La belle enfance est finie, un étran-
ger a séparé le frére et la sceur..» Et voild que se
déclare la maladie des baisers! Celleci provogue sur
le champ les doubles fiancailles tant attendues
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1= finale (Kitty, Lilly, Madame

Moos, Paul, Franz, Monsieur Moas,
Mepomuk): «Mein Schwesterlein und ichs
[Ma sceur et moi)

Valse-Intermezzo

En fait, les doubles fiancailles et le double ma-
rioge ourcient dii représenter lo fin de I'opérette -
mais un troisiéme acte s'ouvre, avec la complainte de
Nepomuk sur Josefin qui autrefois «lui o coité son
dernier sous.

Josefin', Josefin'... Chanson de
Mepomuk: «Als ich heute morgen bin
erwachts (Quand je m'éveillai ce matin)

C’est un récit amer, mais toute opérefte qui se res-
pecte a un troisiéme acte. Celui-ci se déroule dans
I'cbservatoire privé de Holer, ol le jeune époux s'est
réfugié. Il ne pense obsclument pas & consemmer son
mariage préacipité: en astronome digne de ce nom, il
reste fidéle & son téléscope. Il lui fout en effet termi-
ner I'ceuvre de sa vie sur les Léonides — un fravail de
cing & six ans pour lequel las femmes ne feraient que
le déranger. Comme pour souligner ces propos, Ma-
dame Héfer entre en scéne. Avec Nepomuk, fout
triste, Lilly tance vertement son prude de mari: «Est-ce
du sang de poisson qui te coule dans les veines? Tu
es ossis |6 comme une vieille morues. Franz ne la
contredit pas. «ll est déja tout ratatingls Irrités, ils se
disputent:

12]  Meist ist entziickt doch der
Bréutigam (La plupart du temps, le jeune
mari est ravi).

Trio [Lilly, Franz, Nepomuk]:

«Meist ist entziickt



le couple en dispute est bientdt rejoint par un
autre couple, qui lui rayonne de bonheur. Tout juste
rentrés de leur voyage de noces, Kitty et Paul racon-
tent avec enthousiasme leur «merveilleux voyage de
nocess, dons un élonnant quatuer avec Franz et Lilly.

Wie auf Rosen die Falter kosen
[Comme sur les roses les papillons se posent).
GQuatuer (Kitty, Lilly, Franz, Paul):

«Kann es im leben»
|Estce que |'on peut dans la vie)

Réminiscence [Lilly, Poul):
«Ja, das Scheidens (Oui, se quitter]

Lorsque que Poul et Lilly entonnent I'air de leur
rupture, Kitty, toute @ son bonheur tout neuf, réalise
les problémes de son amie. Elle est indignée. Sa ruse
féminine lui vient bien & point, et elle invente un cer-
tain lieutenant qui ferait la cour & Lilly. Elle réussit
ainsi & semer la graine de la jalousie dans le coeur
de son frére - et son stratagéme réussit! L'astronome
se jefte sur son épouse pour l'embrasser fougueuse-
ment, et prend goit & lo chose. |l quitte les sphéres
lointaines des étciles pour atterrir en douceur sur le
sol mouvant de I'amour. Et lo science? Une étoile
filante! Et son cceur? Il est «comme le mois de mai,
rempli des mélodies» ... de Lehéar!

[15]  Finaletto [Kitty, Lilly, Madame

Moos, Paul, Franz, Monsieur Moas,
Mepomuk): «Sterngucker, Sterngucker, blick
nicht hinaufls

|Astronome, astronome,

ne regarde pas vers les cieux)
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Piste bonus:

Ouverture de Rosensiock und Edelweifl,
singspiel en un acte [1912).

Ce singspiel n'est pas une histoire d'amour entre
deux fleurs, mais une histaire qui se passe & la rési-
dence d'été de |'empereur Franz Joseph, Bad Ischl.
Everl Edelweil3 est une paysanne du Salzkammergut
et Monsieur Rosenstock un touriste juif vienneis, qui
vient goiter la fraicheur de I'été dans les montagnes-
une constellation typique des résidences d'opérette
telles que Bad Ischl et dont le journaliste Julius Bauer
s'est habilement inspiré pour écrire une pigce safiri-
que en un acte.

Le singspiel fut créé le 1= décembre 1912 & I'En-
fer, le cabaret du Theater an der Wien. Dans |'cuver-
ture, lehar contraste les coloris alpestres et les coloris
prétendument sorientauxs, dans l'esprit du «<happy
end» de ces romancess aulrichiennes sur I'assimila-
tion: «lch kann schon jodelnls [Je sais déja jodlerl),
s'écrie Rosenstock, tandis qu'Edelweifl lui répond,
heureuse, «Und i scho jidelnl» (Et moi, je sois déja
parler & la moniére juivel].

Stefan Frey
Traduction: Sophie liwszyc

Lothar Odinius

Mé & Aixlo-Chaopelle, lothar Odinius o étudié le
chant de 1991 & 1995 a I'Ecole supérieure des arts
de Berlin avec Anke Eggers, et obtenu son dipléme
final avec distinction en 1995, Il a suivi des cours de
maitrise auprés d'Ingrid Bjoner, Bernd ‘Weikel,
Alfredo Kraus et Diefrich Fischer-Dieskau,

MNombreux concerts et enregistrements discogro-
phiques et télévisés ovec des chefs d'orchestre du
rang d'Adam Fischer, Franz Welser-Mast, Dietrich
Fischer-Dieskau, Helmuth Rilling, Frieder Bernius, Phi-
lippe Herreweghe, Enoch zu Guttenberg, Peter
Schreier, Andras Schiff, James Cenlon, Nikolaus Har-
noncourt, Fabio Luisi et Claudio Abbado.

Il '@ participé aux festivals de Bad Hersfeld, Lud-
wigsburg, Schwetzingen, du Schleswig-Holstein, au
Festival de Mecklemburg-Poméranie occidentale, Fes-
tival Haydn d'Eisenstadl, aux Schubertiodes de
Feldkirch/Hohenems, oux BBC Proms et au Festival
d'Edimbourg.

De 1995 a 1997, il a été ténor lyrique au Thédtre
national de Brunswick, ol il a interprété entre autres
les réles de Ferrando (Cosi fan tutte] et Tamino (la
Flite enchantée). Durant les saisons 1996/97 et
1997/98, il o tenu le réle de Tamino & I'Opéra de
la ville de Bonn, en mai 1999 et janvier 2001 celui
de Charles Llindbergh [Der Llindberghflug de Kurt
Weill] & I'Opéra royal de Copenhague, en 2001 ce-
lui d'Alfonso [Alfonse und Estrella de Schubert] &
I'Opéra de Zurich sous lo direction de MNikalaus Har-
noncourt, et 2001/2002 il o été invité au Thédtre no-
tional de Mannheim; en janvier/février 2003 il fut
Ferrando lars de la Semaine Mozart de Salzbourg.

En février 2004, il a tenu le réletitre de |'aratorio
lazarus de Schubert/Denisov a Stuttgart, avec Hel-
muth Rilling. Lo méme année, il est engogé ou
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Schlosstheater de Potsdam pour Don Offavie [dir.:
Andreas Spering), ou Royal Festival Hall de Londres
pour la Masse en si mineur de Bach (dir.: Andras
Schiff), et a I'Oregon Bach Festival.

Claudia Rohrbach

Née & Offenbach, elle recut sa formation musicale
et possa son boccalavréat & Franclort, ol elle étudia
ensuite ['histoire, la sociclogie, le piano et le chant.

En 1991, elle se rendit av Conservatoire Richard
Strauss de Munich. En 1994, elle obtint une bourse
du Deutscher Biihnenverein, et un an plus tord le pre-
mier prix du Kulturkreis Gasteig.

Engogements au Vogtlandtheater Plaven [1995],
a I'Opéra de Llucerne (1996 et & I'Opéra de Colo-
gne [depuis 1998]. En concert, on a pu |'apploudir,
entre autres, & la Tonhalle de Zurich, & I'Alte Oper
de Francfort, au Konzerthaus de Berlin ainsi qu'a Mu-
nich et Moscou.

Hanna Déra Sturludéttir

la chanteuse islandaise a d'abord étudié & Rey-
kjavik, puis s'est perfectionnée dés 1992 a I'Ecole su-
périeure des arts de Berlin auprés du professeur Anke
Eggers. Elle a obtenu son dipléme final en 1997
avec distinction. Par ailleurs, elle o suivi des cours
d'interprétation avec les professeurs Hanne-lore Kuh-
se, Ingrid Bjoner et Liisa Linko, et travaillé réguliere-
ment avec Aribert Reimann et Dietrich Fischer-
Dieskau.

En octobre 1995, elle a remporté le concours de
lieder Paula Llindberg-Saloman & Berlin, et I'année
suivante elle fut finaliste au concours d'opéra |
Cestelli. C'est en 1995 gu'elle a commencé sa car-
rigre & |'opéra, en interprétant le réle de Micaela
|Carmen) au Festival de Bad Hersfeld. En 1996, elle



fut Fiordiligi |Cosi fan tutte] a I'Opéra de chambre du
chateau de Rheinsberg,

Elle fut invitte en 1996/97 et 1997/98 par
I'Opéra de Bonn (la Premigre Dame dans Lo Flite en-
chantée) et en 1997 /98 par le Volkstheater de Ros-
tack [Fiordiligi). En mars 1998, elle a chanté le réle
de soprano pour lu créafion de |'opéra Triest de
Philip Mayers au Kammeraper de Berlin, et fut récom-
pensée pour sa prestotion por la revue Opernwelt,
qui I'a nommée Jeune Chanteuse de I'année 1998
En juillet 1998, elle o participé au Festival du Schles-
wig-Halstein, en 2002 ou Festival du domaine
d'lmmling (Desdémone) et & celui du chateau de
Zwingenberg (Agathe du Freischiitz), o0 elle s'est &
nouveau produite en 2003 [Antonia, dans Lles Contes
d'Hoffmann).

Hanna Déra Sturludéttir donne réguligrement des
soirées de lieder ef des concerts dons sa patrie, ob
elle a également interprété le réle de Pamina en
avtamne 2001 [a I'Opéra d'lslande de Reykjavik].

De 1998 a 2001, elle o fait partie de I'ensemble
des sclistes du Londestheater de Naustrelitz, ol elle a
notamment remporté un franc succés pour ses inter-
prétations de Margarete, Marie [Wozzeck] et Lady
Butterfly. Durant la saison 2002/2003, elle fut Miss
lessel dans The Turn of the Screw de Britten au
Komische Oper de Berlin, et Madame Pompadour
dans 'opéra du méme nom de leo Fall au Thédtre
natienal de Kassel. A Kassel, elle o aussi &té la Pre-
miére Dame de lo Flite enchantée. En décembre
2003, elle o tenu le réle de Lisa dans Le Pays du sou-
rire au Thédtre national de Brunswick, et fut immédia-
tement engagée pour la saison suivante.

En octobre 2003, elle o été hautement louée par
la presse internationale pour son interprétation du
réle féminin principal de I'opéra Ibn Sina de Michiel
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Brostlap, créé au Qatar.

Lo jeune artiste a enregistré sur CD des lieder de
Paul Dessou (Orfeo/2000) et Ernst Krenek [Crfec/
2002) avec Axel Bauni et des mélodies islandaises
avee d'outres artistes de son pays. En soliste, elle o
publié un disque de mélodies islandaises et alleman-
des. Elle o également participé 4 I'enregistrement en
public de I'opéra Margarete,

Robert Warle

Le ténor Robert Warle o recu sa formation musi-
cale au Censervatoire leopold Mozart d'Augsbourg
et & 'Ecole supérisure de musique de Munich.

En 1986, il fut invité au Thédtre national de Stut-
tgart, ot il resta engagé jusqu'en 1996, Aujourd’hui,
il se produit encore fréquemment dans cet établisse-
mant. Por ailleurs, depuis ses débuts & I'Opéra-Bas-
tille de Paris en tant que Tichon |Katio Kabanoval, en
1993, il est trés souvent invité & Paris.

D'outres contrats 'ant mené au Sempercper de
Dresde [Hérode dons Salomé, Mime dans Siegfried),
au Deutsche Oper et ou Staatsoper Unter den Linden
de Berlin, aux Opéras natienaux de Hambourg et de
Munich, au Teatro Real de Madrid, ou Deutsche
Oper am Rhein, aux Festivals de Salzbourg et de Bre-
genz.

Il a travaillé ovec des chets d'orchestre du rang
de Gerd Albrecht, Roger Marrington, Kurt Masur,
leffrey Tote, Neville Marriner, Helmuth Rilling, Vladi-
mir Fedoseiev, Peter Schreider ou encore Michael
Gielen, et avec les metteurs en scéne Ruth Berghaus,
Gétz Friedrich, Harry Kupter, Willy Decker, Johannes
Schaaf, Giinther Kramer, Graham Vick, Achim
Freyer, David Pountney efc. Outre ses prestations sur
les scénes lyriques, Robert Wirle est trés demandé
en concert. Sa discographie comprend des enregis-

trements pour DECCA, BMG, Corus, Caopriccio,
Calig, epe, Christophorus-Verlag, Orfes, et il a par-
licipé & de nombreuses productions pour les radios
allemandes et étrangéres.

Markus Kéhler

Mé & Lleipzig, Markus Kéhler fut membre du
choeur de SaintThomas et étudia le chant & I'Ecole
supérieure de musique de Dresde avec H. Petzold
puis & 'Ecole supérieure des arts de Berlin [ouest)
avec Irmgord Hartmann-Dressler. Alors qu'il était en-
core aux études, il fut classé cinquiéme au Concours
international Robert Schumann & Zwickau et obtint un
prix spécial ou concours «lied-Duos — Das deutsche
Kunstlieds & Francfort/Main. Par ailleurs, il a suivi
des cours avec Dietrich Fischer-Dieskau et Aribert
Reimann. Oulre divers engagements sur scéne [no-
tamment plusieurs années au Kammeroper de Berlin),
il s'est foit connaitre, tont en Allemagne qu'a I'étran-
ger, dans le domaine du concert et du lied. Il s'est
produit & la Philharmonie et au Konzerthaus de Ber-
lin, ou Gewandhaus de leipzig, & la Philharmanie de
Cologne, ou Mozarteum de Salzbourg et dans bien
d‘autres établissements connus, avec des chefs d'ar-
chestre, choeurs et archestres de renom. On a pu
'opplavdir aux Berliner Festwochen, au Kunstfest
Weimar, & la Semaine musicale Gustav Mahler de
Dobbiace (talie), au Festival de musique de Dresde,
et juger de son talent sur les stations radiapheniques
et télévisees Rios Berlin, SFB, NDR, WDR, MDR et
DeutschlandRadie.

Divers enregistrements discographigues d'ceuvres
de compositeurs clossiques et contemporains témai-
gnent de 'ampleur de son talent artistique. Il a parti-
cipé a de nombreux premiers enregistrements d'opé-
ras |(notamment Sardakei de Krenek et Die Gezeich-
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nefen de Schreker| et de nombreuses premiéres et
créafions en public |[dont Axion Esti de Theodorakis,
Hyperion de Wetz|. Sa publication de lieder de Ro-
bert Franz sur des poémes de Heine a remporté un
grand succés, et fut classée en 1993 pormi les dix
meilleurs nouveaux enregistrements en Allemagne, En
2003, il a enregistré pour DeutschlandRadio des lie-
der de Rodolf WagnerRegeny & |'occasion de san
centiéme anniversaire. |l a déja participé & plusieurs
enregistrements d'opérettes de Franz Llehér pour
cpo.
Depuis plusieurs années, Markus Kéhler est profes-
seur & 'Ecole supérieure de musique de Detmald.

D he K T P Rt

lorsque le  vicloncelliste et chef d'orchestre
lohannes Goritzki fonda lo Deuvtsche Kammerake-
demie Meuss am Rhein il y o 25 ans, il avait une vi-
sion bien précise en téte: créer un orchestre & cordes
aussi raffiné qu'un quatuor & cordes. Depuis lars, la
farte personnalité du fondateur, le haut niveau et I'ar-
deur des interprétes ainsi que leur travail continu ent
valu @ l'orchestre une reconnaissance internationale
et une ploce bien établie dans la vie musicale. De-
puis 1983, l'orchestre est soutenu par la ville de
Neuss, et recoit d'importants subsides de la part de
la Caisse d'épargne de Meuss, de 3M et de Merce-
des Benz. Son répertoire s'élorgit sans cesse et
s'étend de |'dge baroque a I'avantgarde, avec quel
ques spécialités.

|'histoire de I'ensemble compte de nombreuses dé-
couvertes, commandes d'ceuvres, créations et premié-
res. Ysang Yun lui @ ainsi dédié son Concerfo pour
violoncelle. L'orchestre collabore avec maints parte-



naires de renom. Depuis 1992, il travaille avec les
solistes de lo Stuttgorter Blaserakademie, depuis
19964 il entrefient des contacts avec les vents de la
Sdchsische Staatskapelle Dresden. || entretient des re-
lafions amicales ovec bien des personnalités qui ont
été invitkes & se joindre & l'orchestre - Bruno
Giuranna, Auvréle Micolet, Mikita Magaloff, Radu
lupu, lsabelle van Keulen, Frank-Peter Zimmermann,
Nigel Kennedy et Yehudi Menuhin.

Lo Kammerokademie effectue des tournées dons le
monde entier — & Rome, Paris, au Caire, & Copenha-
gue, Buenos Aires et Génes, dans les métropoles de
I'Asie du sud-est, en Chine et au Japon. La formation
a &té fort applaudie aux Berliner Festwochen, au Fes-
tival Enescu & Bucarest et ou Festival de Pagues
«Beethovens & Crocovie. Sur linvitation de Yehudi
Menuhin, I'archestre a joué & Gstaad, et sur celle de
Gidon Kremer & Lockenhous. Il @ accompagné Krysz-
tof Penderecki & travers |'Autriche et la Suisse, et
Hildegard Behrens et Thomas Quasthoff au Konzert-
haus de Berlin, @ I'Alte Oper de Franclort et au Mu-
sikvarein de Vienne, entre outres.-Au mois d'avril
2003, lo Stuttgarter Zeitung a écrit & 'occasion de la
création de I'ltalienisches Liederbuch de Hugo Wolf
dans un arrangement orchestral réalisé por le chef
d'orchestre et pianiste finlandais Ralf Gothéni: « [...]
qui trouve en lo Deutsche Kommerokademie Meuss
un ensemble d'interprétes génial, du plus haut niveau
tant sur le plan technique que musical ».

L'esprit de découverte qui onime la Kommer-
akademie se fraduit non seulement par de nombreux
concerts, mais aussi par |'enregistrement d'une tren-
taine de disques compacts, Des labels tels que epo
et Capriccio apprécient depuis longtemps |'ardeur de
la Kemmerakademie & redécouvrir des compaositions

1 t négli . Citens notc I'opéra de

1 gig
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Graun Montezuma, les symphonies de Boccherini et
de Michael Haydn, le Concerto pour bandonéon de
Piazzolla, le Concerte pour violoncelle d'Cthmar
Schoek |couronné du Grand Prix du Disque), les con-
certos pour cordes d'Allan Petterson [nominés en
1995 pour le Cannes Classical Award) ainsi que les
piéces pour orchestre d’E.-T.A. Hoffmann. L'ensemble
a publié chez epo le mélodrame Dirna d'E.T.A. Hoff-
mann et I'opérette de Lehér Der Friihling.

Johannes Goritzki

Outre ses activités pédagogiques & I'Ecole supé-
rieure Robert Schumann de Disseldorf et ses fonc-
tions de chef d'archestre & la nouvelle «Mendelssohn
Philharmonie Disseldorfs, Johannes Goritzki se con-
sacre réguliérement & des projets tout & fait particu-
liers. Ainsi, il @ inscrit & son programme les sympho-
nies de Johanna Senfter, éléve de Reger, qui sont
pour lui de dimensions «brucknérienness. Ces ceu-
vres sont actuellement enregistrées avec le Symphoni-
que de Bamberg pour le label BIS. En outre, il o pu-
blié chez epeo la premiére série des symphonies de
George Onslow, ce contemporain de Weber dont
I'ceuvre attend encore d'étre présentée ou public
dans toute son ampleur. Cnslow, en son temps, était
surtout célébre pour ses merveilleuses piéces de musi-
que de chambre, et il avait méme recu les éloges de
Schumann, juge pourtant sévére, pour sa musique or-
chestrale.

Le présent enregistrement a &t réalisé en collabe-
rafion avec la NDR Radiophilharmanie de Hannover.
Avec le méme orchestre et toujours chez epo,
lohannes Goritzki o publié le premier disque com-
pact des symphanies n® 1 et n° 3 de Lovise Farrenc,
dont Hector Berlioz avait éé le premier & reconnaitre
le talent. Un deuxiéme disque reprenant la deuxiéme
symphonie et deux cuvertures de concert de Louise
Farrenc paraitra bientdt. Au printemps 2001, il a pu-
blié lo pigce en un octe Frihling de Franz Lehar, une
de ces ceuvres qui sont restées trop longtemps dans
I'ambre du Pays du sourire et de la Veuve Joyeuse.
Cet enregistrement a été nomme «CD de 'années en
Angleterre en 2001.

lohannes Goritzki o dirigé notamment & la Phil-
harmonie au Schauspielhaus de Berlin, & lo Philhar-
monie de Cologne, au Gasteig de Munich, & ["Alte
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Oper de Francfort, & la Tonhalle de Disseldorf, &
I'Accademia Sonta Cecilia de Rome, a lo Salle Go-
veau de Baris et lors du gale de réouverture du
Teatro Felice @ Génes.

Il @ présenté Montezuma de Groun et Cosi fan
tutte de Mozart & I'Opéra Bellas Artes de Mexico, et
a &t invité au Festival de Berlin, au Festival Enescu
de Bucarest, & Kuhmo ainsi que, sur la recommanda-
tion de Giden Kremer, & Lockenhaus, Un grand nom-
bre d'ortistes célébres ont joué sous sa direction,
pormi  lesquels Lord  Yehudi  Menuhin, Mikita
Magaloff, Radu Lupu, Frank Peter Zimmermann,
Auréle Micolet, Boris Pergamenschikow, Matalia
Guimann, Heinrich Schiff, Frencois-René Duchable,
Thomas Quasthoff et Hildegord Behrens, dans un
voste répertoire allant du boroque & la musique
d'avantgarde.



