»Das Zeitgenissische — das immer noch den
Genossen, den Beteiligten und dessen
Schnittmenge dhnlicher Erfahrungen teilt,
macht daraunf aufmerksam, dass Kunst
eben genan diese Funktion hat: Dass man
mathilfe eines materialisierten Kunstobjek-
tes die Moglichkeit hat, den Kiinstler beim
Beobachten zu beobachten. Die Differenz
zwischen dem Betrachter und dem Kiinst-
ler als Beobachter schafft im Rezeptions-

«f

ereignis die notigen Zusammenbhbinge “'.

In einer Kunstvermittlung, die sich um die
Ausbildung von Zeitgenossenschaft bemiiht,
geht es nicht nur um das Betrachten der Wer-
ke, sondernauch um die Betrachtung und Ref-
lexion der Situation des Betrachtens selbst.

Zu fragen ist, wie sich im Rahmen eines
Studiums der Kunstvermittlung, neben der
Erarbeitung fachlicher und technischer K ennt-
nisse und Fahigkeiten, eine solch offene, expe-
rimentelle, asthetisch-forschende ,Haltung’
sich selbst, den anderen und den Dingen
gegeniiber ausbilden lasst.

1. Reframing von Wahrnehmungs-
situationen im performativen Spiel

Eine Betonung des Ereignischarakters von
Kunst als Wahrnehmungs-, Handlungs- und
Gedankenform konstituiert und verindertim
Prozess der Kunstvermittlung die Ausbil-
dung von Beobachtungsstrategien. Ein ausge-
zeichnetes Forschungsfeld ist dafiir die ,Per-
formance Art’, die sich in den 1970er Jahren
aus dem Happening formierte und in der zeit-
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gendssischen Kunst vielfiltige kdrperbezoge-
ne und multimediale Spielarten entwickelt
hat. Performance Art kennzeichnet einen
kunstlerischen Erfahrungs- und Kommuni-
kationsstil, der sich durch Prozesshaftigkeit,
Kérperbezogenheit und einer Suche nach
prasentischem Erleben auszeichnet. ,Eine
Performance beabsichtigt nicht die Herstel-
lung eines dauerhaften materiellen Produktes,
sondern die Schaffung eines einmaligen,
ephemeren Ereignisses, das mit den Sinnen
wahrgenommen, im Gedichtnis festgehalten
werden soll“.? Es ist ein Geschehen, das sich
zwischen der Kiinstlerin bzw. dem Kinstler,
der Inszenierungsweise von Handlungen und
dem Publikum entwickelt und sich dabei in
kontinuierlicher Verinderung befindet.

Uber den kiinstlerischen Kontext hinaus
wird unter einem ,performativen Verfahren“
eine experimentelle Frage-, Handlungs- und
Denkform verstanden, die mittels wahrnehm-
barer Aktionen Vorstellungen erzeugt, die
normalerweise hermetisch in den Tiefen des
soziokulturellen Lebens verschlossen, der
Alltagsbeobachtung und dem Verstand nicht
zuganglich sind’. Akteure wie Beobachter
geraten in einem solchen Handlungsprozess
gleichermaflen in Bewegung; thre Wahrneh-
mungen, Empfindungen und Gedanken sind
eingespannt in ein energetisch wirkendes
Netz iduflerer und innerer Bilder, das sie
ergreift und verandert.

Performative Handlungen sind selbstrefe-
rentiell und wirklichkeitskonstituierend.

Im Auffithrungscharakter von performati-
ven Handlungen manifestiert und realisiert
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Kontext der Kunst hinaus auch fiir soziale
und politische Kontexte reformulieren. Zeit-
genossenschaft im Diskurs der Kunst- und
Kulturvermittlung kann als innersubjektive
Einstellung der Welt gegeniiber beschrieben
werden, die auf Transparenzen und Vernet-
zungen von Bedeutungsfeldern im kulturel-
len Kontext aufmerksam ist. Sie arbeitet mit
dem Potential dsthetischer Erfahrungsmog-
lichkeiten und bestimmt die Art und Weise
wie sich Kinder, Jugendliche und Erwachsene
mit dem Wahrnehmungs-, Reflexions- und
Handlungsangebot von ,Bildern’ im weite-
sten Sinne auseinandersetzen.

Die ,Bildungsfunktion’ von Zeitgenossen-
schaft im Diskurs der Kunst- und Kulturver-
mittlung zu fokussieren, ist eine Herausfor-
derung fiir die Organisation der Aus- und
Weiterbildung von Lehrerinnen und Lehrern
in kulturellen Institutionen (Schule, Hoch-
schule und Museum). Die Bildung von Zeit-
genossenschaft fordert eine stirkere Ver-
schrinkung von musealen und hochschuldi-
daktischen Vermittlungsformen und eine
engere Anbindung von theoretischen und
praktischen Ausbildungsanteilen. Sie spricht
damit Desiderate an, die in Zukunft mehr als
bisher auf organisatorischer und inhaltlicher
Ebene der Lehrerbildung angegangen werden
miissen.

Ich danke Nils Promer und Lars Trimborn
fiir die Bereitstellung des Videos ,, Was-
HandGo“ und ihrer Arbeitnotizen.
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