Bjorn Wiinblad, Maler und Keramiker aus Kopenhagen, der
ohne Musik nicht arbeiten kann, hatte den Plan, fur die
Rosenthal Studio-Linie ‘die Oper »Die Zauberfléte« von
Wolfgang Amadeus Mozart in Form eines Porzellanreliefs zu
illustrieren, 5
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Bjern Wiinblad, Maler und Keramiker: s Kopenhagen, der

ohne Musik nicht arbeiten kann, hatte den'P, an, fur die
Rosenthal Studio-Linie die Oper »Die Zauberili e« von
Wolfgang Amadeus Mozart in Form eines Porzellanreliefs zu
illustrieren,

Zu jeder im Relief dargestellten Szene schrieb Bjern Wiin-
blad den Text von Emanuel Schikaneder eigenh#ndig auf die
Unterseite des Porzellans.

Wir laden Sie ein zur Premiere dieser exclusiven Porzellan-

form im

BTl

STUDIO-HAUS
Wien
KérntnerstraBe 16

LLETTFESTIVAL
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THEATER AN DER WIEN

SOMMERPROGRAMM

Die lustige Witwe

Operette von Franz Lehar

mit Johanne_s IHeesters. Erzebeth Hazy, Marion Briner, Hugo Gottschlich, John van
gesleren : lelllfam Ingle, Helmut Gram|l, Julia Drapal, Elisabeth Stiepl, Nora Berghe-Trips,
udolf Katzbock, Rudolf Walter-Wasserlof, Peter Goller, Jorg Maria Berg und Rudi Joksch

Inszenierung: Rolf Kutschera /| Musikalische Leitung: Rudolf Bibl/ Ausstattung: Ita Maxi-
mowna | Choreographie: Pavel Smok | Choreinstudierung: Xaver Mayer

:;ffggﬁagen vom 14. 7. bis 30. 8. jeden Montag, Mitiwoch, Donnerstag und Samstag

Operettenkonzerte

mit Werken von Johann StrauB, Franz van Suppg,
Franz Lehar, Emmerich Kalman u. a.

Musikalische Leilung: Rudolf Bibl

Solisten: Gerda Scheyrer, Marion Briner, John
van Kesteren / William Blankenship/William Ingle

Auffiihrungen vom 13. 7.—31. 8. jeden Sonntag
um 20 Uhr

Fremdenverkehrsverband [Ur Wien, Stadiongasse 6-8,
A-1018 Wien
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Aufergewohnliche
genielt den Vorzug -

Wie gewohnlich, wo Erfolg neue Mafistabe setzt.
Menschen, die das Beste bewult erleben —

sie sind unser dankbarstes Publikum.

Sie kennen unseren blau-weillen Service. ..

iiberall an den blau-weiflen ARAL-Tankstellen
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modern — behaglich — von bleibendem Wert
MOBEL aus dem ICOM-PROGRAMM —
far KomfortbewuBte |

INTERCOMMERC E Warenhandels Ges. m. b. H.
Wien 22, Wagramer StraBe 1, WIG-
gegenuber der Eishalle
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Es vergeht fast kein Jahr, in dem nicht ein bedeutender Gedenktag oster-
reichischer und Wiener Kultur begangen werden kann, Im Jahre 1969 sind
es deren gleidh zwei, die den Wiener Feshwodhen ihren Stempel aufdritdeen;
der 1oojihrige Bestand der Wiener Staatsoper, die im osterreichischen Kultur-
leben emen dominierenden Rang einmimmt und die dsterreichische Opernkunst
in die Welt getragen hat;

der zoojahrige Bestand der graphischen Sammlung ,Albertine®, die zu den
berithmtesten und reicihaltigsten Sammlungen der Welt zahlt. Man sagt, dafi
sie im Auslund besser bekannt sei als in Osterreich!

Das gleiche behauptet man von den Tonkinstlern der Wiener Schule unseres
Jahrhunderts, dem Meister Schonberg und seinen kongenialen Sdiiilern
Webern und Berg. Sie werden wihrend der diesiahrigen Festwodien in einem
reprasentativen Zyklus von Orchesterkonzerten, Kammermusik- und Lieder-
abenden zu Wort kommen und das Wiener Publikum an ihre Wiener Heirmat-
rechte erinnern.

Und zuletzt kommt mit dem diesjahrigen Ballett-Festival endlidh audh das
Wiener Ballett zu Ehren. Freuen wir uns, dafl es Gelegenheit hat, in Gesell-
schaft seiner auslindisdien Konkurrenten und Freunde ins Bewuftsein des
asterreichischen Publikums hineintanzen zu konnen. Meine Hoffnung: Fanny
Elfiler soll kein Unikat sein!

Diese humorvoll-kritischen Worte sind als Einleitung gedacht zu meinen
aufrichtigen und herzlichen Willkommensgriifen an alle Giaste aus Nak und
Fern. Sie werden ithre Hoffnungen auf kinstlerisdie Erlebnisse nidit nur in

den Tempeln* der Kunst erfiillen konnen, sondern auch bei den vielen Ver-
anstaltungen in den Wiener Bezirken, wo die Kunst und das Volk eine
cinfachere, aber ebenso innige Sprache sprechen.

Wenn wir den Sinn unserer diesjihrigen Kulturjubilien richtiz wversichen,
kénnten die Wiener Festwodien 1969 fiir uns Osterreidier ein Akt der schop-
ferischen Selbstbesinnung sein!

Deshalb viel Freude und Erfolg!

BUNDESPRASIDENT




Festwachen, Eestspiele konnen sich — wofern sie ihre Bezeidinung zu Redit
fithren wollen — nicht mit einer blofen Summierung spektakularer Veran-
staltunigen, mit der Aneinanderreihung glanzvoller Namen zufrieden geben.
ie bediirfen wvielmehr einer programmatisdien Zusammenfassung, emer
ordnenden Idee, welche die einzelnen Vorhaben zu einer hoheren Einheit
bindet. Dies war wohl audch die Absicht des Festwodienmottos, das in Wien
ieweils als riditunggebend proklamiert und in weitem Mafle als verbindlich
anerkannt wurde, Die Feskwochen 1969 nun unternehmen eine mehrfache
Schwerpunkthildung, die ihnen zweifellos mnodi reichere Mannigfaltighkeit
verleihen wird. Daf unser geliebtes Haus am Ring, die Staatsoper, nad: den

Betrachtung, sondern vor allem zur Manifestation der kiins

dieser uns. allen heiligen Stdtte, zur Standorthestimmung ihres Potenti
inmitten einer rascher denn je fluktuierenden Enthwicklung. Brennpunkt,
Sammelbecken weltweiter musiktheatralischer Bestrebungen ebenso wie
Spektrum wvon weltweiter Ausstrahlung, beriihrt sich ihre Idee mit der des
Internationalen Ballettfestivals, das in Wien nun zum ersten Mal veran: altet
und ein sites Hauptthema der diesjihrigen Festwodhen bilden wird. Da wie
dort werden sich Vergangenheit und Gegenwart, Tradition und Ernenery
wille beriihren, und es wird sich gewif wieder eimmal bestitigen, daf es nur
sdhieinbar Gewensétze sind, in Wahrheit notwendige Korrelate der Erg

Und in dem gleidien Zusammenhang sehe ich den dritten themati
Schwerpunkt dieser Festwochen: di lische Darbietung von Werken Sc
bergs, Bergs und Webemns, also der Wiener Schule vom Beginn unseres
Tahrhunderts, die bereits in die Musikgeschichte eingegangen und doch nodh
lebendige Essenz der Gegenwart ist: audh sie von welkweitem Interesse und
bedeutungsvoll fiir die Wende der Zeiten. So stehen die drei Hauptthen
der Festwodien 1969 unter einem gemeinsamer Vorzeichen, und ich begri

dies weitraumige Programm mit.den besten Erfolgswiinsdien.

. Ypeele Pttt - Twswic

BUNDESMINISTER FUR UNTERRICHT




Die Wiener Festwodhen sind zum kiinstlerischen Ereignis des Jahres in Oster-
reich geworden, Dank der Breite, der Vielfalt und dem jeweils hervorgehobe-
nen Leitmotiv ihrer Darbietungen haben sie sidi ein internationales Stamm-
publikum erobert. Kultur und Fremdenverkehr gehen im Wiener Frithling
en bewigsen,

Hand in Hand und fordern sich gegenseitig, Die Festwodien hal
daff man anspruchsvolle Programme bieten wnd zugleich bei der groflen
Mausse der Bevilkerung Anklang finden kann. Es gehirt zur feststehenden
Trudition der Wiener Festwochen, daf sie von der ganzen Stadt mitgefeiert
werden.

Die Thematik der diesjifirigen Veranstaltungen ist besonders reichhaltig.
Das Opernjubilium, ein internationales Ballettfestival und ein den Meistern
der Moderne, Schénberg, Berg und Webern, idmeter musikalischer Zyklus
~Wiener Schule® lnssen die versdhiedensten Gesdimacksriditungen des Publi-
kums auf ihre Redmung kommen. Idh winsche der Leitung der Wiener Fest-
wodhen die glickliche Verwirklidiung aller Pline, moglichst zahlreiche aus-
verkaufte Hituser, und den Besuchemn der Vorstellungen und Konzerte eine
Bereicherung ihrer kiinstlerisdien Erlebnisse und einen angenehmen Aufent-

halt in unserer Stadt!

¢
m

BURGERMEISTER DER STADT WIEN
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INHALTSVERZEICHNIS

GELEITWORTE

Bundesprisident Franz Jonas

Bundesminister fiir Unterricht Dr. Theodor Piffl-Peréevic
Biirgermeister der Stadt Wien Bruno Marek
Amtsfiihrender Stadtrat

fiir Kultur, Volksbildung und Schulverwaltung Gertrude Sandner

Ulrich Baumgartner
Das Fest und sein Publikum XVl

BALLETTFESTIVAL

Horst Koegler

Die Ballett-Explosion oder Diaghilew und die Folgen 3
Gerhard Brunner

Hat das Ballett in Wien Zukunft? 8
George Jadkson

Das Ballett im Zeitalter Maria Theresias 13
Ritdiger Engerth

Zwischen HaBreiter und Wallmann 17
Hans Heinz Hahnl

Aschenbridel tanzt auf 21

Franz Endler

Volksoper, Theater an der Wien und Jeunesse-Ballett 24
John Percival

Das Mederlands Dans Theater 27
Selma Jeanne Cohen

Die Magie des Alwin Nikolais 30
Vera Krasovskaya

Das Kirow-Ballett 13
Andrew Porter

Das Ballet Rambert 36
Klaus Geitel

Das Ballett der Deutschen Oper Berlin 39
Viadimir Vasut

Das Bukarester Ballett 42

Clive Barnes
City Center Joffrey Ballet 44




soo JAHRESTAATSOPER
Fromz Dl":gr.’s.hu{t
Bei Erdfinung des Wiener Opernhauses
Eduard Hanslick
Johann Herbedk — ein Nadhruf
Karl Glossy
Richard Wagner und Franz Jauner
Ridyard Spedit
Stanistik der Ehrfurd
Felix Weingariner
Als Nachfolger Mahlers
Hong Gregor
Erinnerung an den Amtsantritt
Vietar Junk
Franz Schalk und die Oper
Ridhard Strauss
Novitdten und Stars
Clemens Krauss
Monolog des Theaterdirektors Laroche
Hermann Ullrich
Die Staatsoper im Theater an der Wien 1545-1955
Herbert Scneiber
Alte Tradition im neuen Haus — Die Stastsoper seit 1955
Alesander Witesdinik
Die Jubiliums-Ausstellung in den Redouten-Silen
Gitz Kiaus Kende

Clemens Krauss und die Opemkomponisten seiner Zeit

DIEWIENER SCHULE
Dominik Hartmann

Der ,Verein fir musikalische p
Alban Berg
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Linde Diets
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WIENER FESTWOCHEN

Priisident: Amtsfihrender Stadrrat Gertrude Sandner

Kuratorium: Dr. Hans Fellinger, Sektionschef Dr. Karl
Haertl, Gemeinderar Professor Nora Hiltl, Profes-
sor Manfred Maumer-Markhof, Gemeinderat
Herbert Mayr, Landtagsprisident Dr. Wilhelm
Stemmer

Intenidant: Ulrich Baumgariner

Direktion: Professor Kurt Blaukopf (wissenschaftliche
Beratung), Friedrich L. Friedrich (Organisation
und Presse), Architekt Gerhard Hruby (Ausstat-
tungsleitung), Hildegarde Waissenberger (Admi-
nistration), Sylvia Godrich (Sekretariat)

Konsulenten fiir 2969: Dr. Gerhard Brunner, Dr. Peter
Lotschak, William A, Lovegrove

Der Verein Wiener Festwochen hat den folgenden Sub-
ventionsgebern zu danken: Gemeinde Wien, Bundes-
ministerium fir Unterricht, Kammer fiir Arbeiter und
Angestellte fir Wien, Kammer der gewerblichen Wirt-
schaft fiir Wien, Fremdenverkehrsstelle der Stadt Wien.
Die Direktion der Wiener Festwochen bestreitet aus die-
sen Mitteln die Eigenveranstaltangen und subventioniert
ihrerseits in diesem Jahr die folgenden Institutionen
und Veranstaltungen: Wiener Konzerthausgesellschaft,
Theater in der Josefstadt, Volkstheater, Raimundtheater,
Wiener Kammeroper, Atcliertheater, Theater der
Courage, Theater Die Tribiine, Bezirksvorstehungen des

2, bis 23, Gemeindebezirkes, Landesjugendreferat (Be-
zirksjugendsingen), Secession Wien, Ysterreichische
Galerie, Concentus Musicus, Internationales Kulturzen-
tram (Meisterkurse fiir Klavier), Mozartgemeinde Wien,
Wiener Schubertbund, Wiener Minnes
Wiener Kammersingvereinigung (Historische Serennde —
Burg Kreuz
Kircherkonzerte: Placrkivche Lichtenthal, Plarrkinche
Maria Geburt, Stephansdom, Augustinerkirche, Schon-
brunner SchloBkapelle, Karmelitenkirche, Akademic-
kirdhe St.Ursula, Karlskirche, Votivkirdie, Malteser-
kirche ;In der Krim*, Pfarrkirche St Michael zu Heiligen-

stadt, Peterskerche, Servitenkirche

SATL@SVEredn,

nsein|

Mitglicd der Association Européenne des Festivals de

Musique
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Intendant der Wiener Festwochen

DAS FEST UND SEIN PUBLIKUM

Kunst ist kein Wiederherstellungssystem fiir wertvolle

Monumente vergange Kulturen, Kunst hat eine leben-

dige, kontinuierliche Funktion

Marshall McLuhan

Ein Festival der Grofstadt stellt cigenartige Auf-
gaben, zumal wenn es nicht in der Ferien- und
Hatiptreisezeit veranstaltet wird. Ein solches F
vermag aus der Ambiance der Landschaft nicht
allen Vorteil zu ziehen, kann sich nicht um einen
hen Schwerpunkt gruppieren, strahlr
gemeinschaftsbildende Wirkung aus. Das
Grofistadtfestival muB mit dem Alltag rechnen, mit
dem es unaufhorlich in Konkurrenz steht und von

einzigen mus

wer

dem es — im Endspurt vor der Sommerpause —
iberrollt zu werden droht. Es wird in Frage gestellt

und stellt selbst F

wochen — die zu 8o Prozent ein-

Die: Wiener |
heimisches Publikum aufweisen — haben ihre Posi-
tion aus diesem besonderen Verhdltmis zu ent-
widkeln. Da die Gesamtsaison eines jeden Jahres
zumindest auf einigen Gebieten der Kunst sehr
reichhaltig ist (ungefihr 1200 Konzerte, iiber 350
Opernabende, 80 groBfe und kleinere Schauspiel-
premieren) und da diese Saison, dem kulturellen
Range Wiens entsprechend, immer wieder Hohe-
punkte aufweist, ist das Feld festlicher Akrivitit
schon niher bestimmt. Fine ,Ubersaison® zu schaf-
fen — indem man statt eines beriihmten Dirigenten
etwa deren drei in einem Konzert beschaftigt — ist
weder moglich nodh sinnvoll. Was die Festwochen
jedoch an Spezifischem zu leisten vermogen ist dies:
unter einem Gesamtmotto oder auch ohne soldh
auBerlich einigendes Band ebwas von dem vorzu-
fahren, was im Verlauf der Saison nicht geboten
werden konnte. Damit sind mehrere Ziele ange-
stenert: Reprasentation, wie sie von Giisten und
Wienern in gleicher Weise gefordert wird; Gegen-
wartsndhe, weil das Programm an das Zeitgends-
sische und damit Zukunftstrichtige heranzufihren

XVII



ieBli Ile Konfrontation,
sucht; und schlieBlich kulturel .
:fhf:: die ein sogenanntes Kulturleben sinnlos .und
der materielle Aufwand micht zu rechtfertigen
ware. S
iese Uberlegungen zu :
D;::m bcdi’rrfi freilich der kritischen Uberpriifung
?'un der gesellschaftlidhen Seite her. Eine SU;&IE
{rith schon bei dem Begriff ,Fest” an. Fest,
et Ibstzweckhaftem Aufwand

das ist nicht die mit se :
R «ie

und unter Einhaltung eines szenischen oder musi
p-Zusammen=

kalischen Rituals veranstaltete Prestig
keunft des Establishments (ein Relike feudaler I{alﬁ
tung, die funktionslos und damit zur U.ns1tltc
geworden ist). Als Fest gilt uns ebensowezng. die
wie anch immer motivierte Bemiihung, moglichst
viele Menschen an einem Ort zu versammeln, der
eeine Bedeutung durch einen Hinweis auf den so
gesteigerten Umsatz belegen kann. Der Begriff des
Pestes sollte von solch merkantilem Beigeschmack
ehenso gereinigt werden wie von seinem Neben-
sinn, den der amerikanische Soziologe Thorstein
Veblen mit den Worten umschrieben hat: ,Nur
Aufwand bringt Prestige.”
In seinen Urspringen verweist das Wort ,Fest”
auf _Feier* und ,Ferien. Es hat mit dem Jahres-
ablauf und mit dem Ablauf des Lebens zu tun als
hervortretende Markierung dieses Ablaufs. Es setzt
Gemeinsamkeit voraus, die vom kleinsten Kreise
ausgehen und zu groferen sozialen Bindungen vor-
stoffen kann. Fest ist Heraushebung aus dem All-
tag, ist Gefiihl, Freude oder Gedenken, und doch
auch wieder nicht Flucht vor der gesellschaftlichen
Realitdt, sondern ihr innerlich und innig verbunden.
Eben dadurch ist das Fest historisch zur Ursprungs-
stiitte der Kiinste geworden,
Etwas von dieser Aufforderung zur Aktion, die das
Fest an den einzelnen und an die Gesellschaft ins-
]S:S:H:i: stellt__. sollte in unserer passiveren Konsum-
ndschaft wieder spiirbar werden. Mit dem bloflen
Drude der rechten Fullspitze auf das Gaspedal oder

isation und Pro-
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auch mit der Fortsetzung der Diskussion auf Gffent-
lichen Platzen wird dieser Aufforderung nodh nicht
entsprochen. Wie aber wire solch modifizierter Fest-
Auffassung in einer GroBstadt Geniige zu leisten?
Vor dreifig Jahren schrieb Robert Musil:

Das Zusammenleben der Menschen ist so breit und
did geworden und die Bezichungen so uniiberseh-
bar werflochten, dafl kein Auge und kein Wille
grofiere Strecken zu durchdringen vermag . . .
Erwa zur selben Zeit notierte ein anderer GroRer
dieser Stadt:

Die Schidesalsfrage der Menschheit scheint mir zu
cein, ob und in weldiem Mafle es ihrer Kultur-
entwicklung gelingen wird, der Storung des Zuf‘rm:v
menlebens durch den menschlichen Aggressions-
und Selbstvernichtungstrieb Herr zi werden.

DaR gerade Sigmund Freud der Kulturentwicklung
diese Kraft zumutet, scheint mir besonders blcdfur-
cam, denn Freud hat alles dazugetan, Klarheit ulbcx
die Rolle zu gewinnen, weldhe die uffiaw?]c Kultur
im neunzehnten Jahrhundert als Religionsersat:
und Heilslehre zu spielen hatte. 'h
Fassen wir den Kulturbegriff enger, als I:I't’lld'; n
zweifellos verstand, und reden wir hier ‘von tl:
auf die Kiinste bezogenen Anteil, dann rmi‘:i‘slt-‘n:;]_
zugestehen, daf uns dessen Em\\‘!dduﬂfi. l;‘:‘l 5
liges Gefiihl der Sicherheit verschafft. Dl't.bu JDas
¢ nach vorne getrieben:
rium. Die dringenden
ynikation, #lf
Reproduktlon

schon der
L'Siiﬂﬂ-

sozasagen zur Fluch
Neue allein ist schon Krite
Moglichkeiten iibermichtiger Komm
schnelle Abniitzung und grclmenlos.c
verleihen der Kunst selbst yielleicht &
Charakter einer in Permanenz erklarten Abi:uom'“-
Neben einem elitiren Kunstsektor der S'e"jlas Blei
aus dem sich nur langsam wie eh und‘l"‘_n‘E S
bende herausschilen kann, umgibt_ “1"‘;1 LlN.}Chh'JE'
striell produzierte Massenkunst, die c.nd- e i
bedarf breitester Schichten befriedigt ‘-“: {oheho
spezifische kulturelle Phiinomen U“f“']m'venr jest
derts darstellt. Es ist bisher nicht geluns

beiden dominierenden und auseinanderstrebenden

Tendenzen durch einigende, neue Bildungsvorginge,

die alte Klischees hinwegraumen und den Realititen
von heute entsprechen, zu einer einheitlichen Kul-
turvorstellung zu verbinden.

Wenn heute von Bildung und Bildungsprogramm
die Rede ist, so denkt man in erster Linie an die
Reform des Erziehungswesens und hier vor allem
an die technische Ausbildung. Der grofe Bereich
des Kiinstlerischen wird in die Diskussion zumeist
nicht einbezogen. Man gestattet sich dieses Ver-
fahren, weil man stillschweigend oder ausdriiddich
davon ausgeht, daf Kunst zur blofen Reprisen-
tation oder Unterhaltung degradiert wird. Man
itbersieht geflissentlich, was Sigmund Freud gemeint
hat: daf die Kunst die Funktion eines gesellschaft-
lihen Ordnungsfaktors erfiillen kann und soll.
Diese Rolle vermag die Kunst freilich nicht unmit-
telbar zu spielen. Es ist aussichtslos, den Bereich des
Asthetischen fiir Ziele in Anspruch zu nehmen, die
seiner Bestimmung zuwiderlaufen, wie es heute
hiufig geschieht. Der tschechische Regisseur Otomar
Krejeca sagte dazu bei einem Wiener Europa-
Gesprich:

Sich darauf zu verlassen, daff die Gesellsdhaft durdh
das Wirken der Biihne sich verindern laft, ist
ebenso tiricht wie der Glaube, das Theater konne
seinen Horizont fibersteigen. Die Gesellsdhaft kann
sidt im Theater hédistens erkennen, sich ihrer selbs!
bewuft werden; womit allerdings noch nidht gesagt
ist, dafl die Gesellschaft dieses vom Theater audh
fordert und erwartet.

Diese Forderung. von der Gesellschaft erhoben,
bite den gemeinsamen Ansatzpunkt fiir jene An-
strengungen, die auf die heute so viel diskunerte
~Aktivierung des Publikums* hinauslaufen. Nicht
um auRerliche Beteiligung geht es also, sondern um
jene innere Aktivitdt, die ein wesentlidhes Element
des kiinstlerischen Ereignisses, des Festes im Ursinn
des Wortes bildet. Die Aktivierung des Publikums

bestiinde nicht darin, dieses Publikum zum Ein-
greifen in den Ablauf der Darbietung zu bringen
oder gar zum ,Mitspielen”, wie dies oft propagiert
wird. Solche Art der Aktivierung mag als Sonder-
fall bestehen. Was ein aktives Publikum auszeidh-
net, ist: Sorgfalt der Wahl, intensives Erleben,
kritische Bestandaufnahme und Konfrontation des
eigenen Erlebens mit der vorangegangenen Erwar-
tung. Auf manchen Sektoren unseres Kunstlebens
ist diese Haltung sogar schon massenhaft zur Praxis
geworden: in der Auswahl, die der Rundfunk- und
Fernsehteilnechmer aus einer Vielzahl von Program-
men vornimmt, oder in dem tiglichen Plebiszit,
dessen Ergebnis aus den Umsatzziffern hochwertiger
Schallplatten abzulesen ist. Hier ist ein Element
der Aktion zu erkennen, das auch Hir traditionelle;
von den technischen Medien noch unberdhrte Kunst
Geltung hat. Man kénnte von einem ,gelernten”
Publikum sprechen in Analogie zu Brechts Forde-
rung, dafl das Theater zwei Kiinste zu entwickeln
habe: die Kunst des Schauspielers und die Kunst
des Zuschauers.

Die Wiener Festwochen stellen sich als Veranstal-
tung dar, die aus solhen Uberlegungen zu
konkreten Folgerungen gelangen: Kultur als
Bemithung um ein Fortschreiten und Feste als
gemeinschaftsbezogene Aufgaben zu verwirklichen,
Das Programm der Pestwodhen 1969 will daven in
drei spezifischen Ansditzen etwas vorfithren: das
Fest der Wiener Staatsoper, die ihr hunderyjihriges
Bestehen feiert; das Internationale Ballettfestival,
welches zwolf europdische und amerikanische
Ensembles von Rang zu Darbietungen vereinigt, die
ein Bild von Tradition und Avantgarde in der welt-
weiten Landschaft der Tanzkunst entwerfen; und
schlieRlich der Konzertzyklus, der den Meistern der
Wiener Schule des zwanzigsten Jahrhunderts
(Schinberg, Berg und Webern) zum ersten Mal den
Platz einrdumt, der ihnen in einer an musikalischem
Ruhm so reichen Stadt zukommt.
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Horst Koegler, Koln

DIE BALLETT-EXPLOSION
ODER DIAGHILEW UND DIE FOLGEN

Immer wieder ist der Mai fiir die Franzosen der
entscheidende Monat gewesen. Im Mai haben sie
1789 mit der Franzdsischen Revolution begonnen.
Im Vorjahr waren es dann die Studenten, die
de Gaulle die événements du mai beschert haben.
Kein Wunder, daf sie sich auch fiir ihre kiinstle-
rischen Revolutionen den Mai ausgesucht haben.
Im Mai 1909, also vor genau sechzig Jahren, fand in
Paris die Ballett-Revolution statt.

Gemeint ist natiirlich das Auftreten jener aus den
besten Ballettkiinstlern der Kaiserlichen Theater von
St. Petersburg und Moskau zusammengestellten
Truppe, die spiter als Diaghilews Ballets Russes
firmierten. Wenn das Lexikon recht hat, das Explo-
sion als einen heftigen Ausbruch oder aber eine
plotzliche Volumenvergrofierung unter Knall und
zerstorenden Wirkungen definiert, so diirfen wir ihr
Erscheinen wohl auch als eine Ballett-Explosion
bezeichnen. Ein lauter Knall, der weltweit zu hdren
war, beendete die damals herrschende Ballert-
lethargie und zerstérte griindlich den Mythos von
der kiinstlerischen Insuffizienz des Balletts.

Es handelte sich dabei um ein absolur vergleichs-
lases Phanomen auf dem Gebiet der darstellenden
Kinste. Dall eine durch Jahrzehnte hindurch dis-
kreditierte Kunstgattung, die nur noch im fernen
RuBlland eine Exilexistenz fithrre und im ibrigen
ektakel zur Befrie-
sC= clner Lebewelt-

lediglich als ein Unterhaltungs
digung des Amiisierbediirfnis
Minoritit praktiziert wurde, plotzlich, ohne jede
Vorbereitung, wieder da ist, in ciner kiinstlerischen
Perfektion, die sie auf eine Ebene stellt mit den
besten und zeitreprisentativsten Hervorbringungen
in den anderen kiinstlerischen Sparten — ja, daBl sie
augenblidilich damit beginnt, ein paar der progres-
sivsten Kiinstler jener Zeit, Maler, Komponisten,

Literaten, zu sich heriiberzuzichen und als Mitarbei-

ter zu gewinnen: das ist ein Vorgang, der weder
auf dem Schauspiel- noch auf dem Opemtheater
seinesgleichen hat




Explosion als Volumenvergroerung — R"‘:Dl"fmn
als Umsturz der gesellschaftlichen Verhilmisse:
beides trifft auf die Kettenreaktion zu, die von den
Ballets Russes ausgeldst wurde und bis in die
unmittelbare Gegenwart weiterwirkt. Ballett war
bis dahin im wesentlichen eine Sache der Hofopern-
hauser gewesen: in Paris nicht anders als in Mai-
land und Wien, Berlin, Dresden und Miinchen,
Kopenhagen und Stockholm, St. Petersburg und
Moskau. Lediglich in London und New York fand
Ballert in. der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts
vornehmlich in Privattheatern statt, iiberwiegend
im Rahmen gemischter Music-Hall-Programme.
Vereinzelt gab es wohl in all diesen Stidten Gast-
spiele individueller Truppen, die als private Unter-
nehmungen Tourneen veranstalteten — mehr oder
weniger ad hoc um eine populdre Personlichkeit
versammelte, nicht sehr groBe Ensembles, rekrutiert
aus Tanzern, die in der Mehrzahl fest an einem
Opembaus engagiert waren und den ihnen vertrag-
lich zugesidierten Urlaub dazu benutzten, im Som-
mer ein bifchen zusitzlich zu verdienen. Kiinstle-
rische Folgen hatten diese Gastspiele kaum.
Das &nderte sich griindlich mit dem Erscheinen der
Ballets Russes und der kleinen Kompanie, die Anna
Pawlowa um sich geschart hatte. Beide operierten
zunachst von St Petersburg aus, beides waren
zunichst auch nur Urlaubsunternehmungen — die
Diaghilew-Tnzer, aber auch Pawlowa kehrten nach
ihren Sommertourneen schisn wieder an die russi-
schen Ha&heater zurfick. Beide vollzogen dann aber
i“f;;:;ifeﬂ 31;4&1 mit St: Petersburg, stellten ihre
itt bereits 1::1 ?{;9:;103':3}[1!"0‘” . die];en
: b olgte 1913. Der
:::f;ﬁ::fns?"m die beiden nach We;teuropa ver-
tuppen vollends von ihrer russischen
Nachschubbasis gb, DieOktoberrevoluti ;
dann endgiltig die 1 olution besiegelte
& die Trennung,

Bei
ide Truppen verfolgten pang verschiedene Ziel-
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serzungen. Die Diaghilew-Kompanie kam als Bot
schafter der russischen Kunst, ein Instrument des
theatralischen Gesamtkunstwerks, Was Diaghilew
und sein Team anstrebten, war nichts anderes als
die Reformation des Balletts aus dem Geiste deor
zeitgendssischen Kunst. Pawlowa kam als Borschaf-
terin ihrer selbst — nicht als Emeuerin der Balleti-
kunst, sondern als Vollenderin ihrer Traditionen
Diaghilew machte — mit Karsawina und Nijinsky —
Balletttheater, Pawlowa kultivierte das Starballett.
Es geht hier nicht so sehr um ein Abwigen oder
gar um ein Gegeneinanderausspielen ihrer kiinstle-
rischen Verdienste, sondern um die Verdnderungen,
die beide nebeneinander auf der internationalen
Szene bewirkt haben. Zunichst einmal bleibt fest-
zuhalten, daB beide als erste den konsequent iiber
etwa zwei Jahrzehnte verfolgten Versuch unter-
nommen haben, das Ballett aus dem Hoftheater-
verband (beziehungsweise in England und Amerika
aus dem Verband der Music Halls) herauszuldsen
und auf eigene Fiile zu stellen. Damit war natii.rlich
zwangsliufig eine Uberfihrung in den PTI"-"'”‘
kapitalistischen Theaterbetrieb verbunden. Auf den
freien internationalen Markt ausgesetzt, ohne
Absicherungen durch traditionsgeheiligte ’\b”“_“f'
mentssysteme, stindig vom finanziellen Dcsu:E‘r
bedroht, sahen sich die beiden Truppen ver_anl-‘l 4
unabldssig um die Gewinnung neuer I’ubfllflfﬂ_‘fi
schichten zu kimpfen — was wiederum un:i!J]'sibi"!s‘
Reisen bedeutete, denn nur in den a]lufrgf‘i’ﬁ‘c”
Stidten waren mehrwichige Saisons moglich. -
Diaghilew, der sich mit der fmn;-.{i..-;ls&hur;.d' :::r
finanz liierte, fithrte dem Ballgn 2wel R:‘I‘I_‘; \inlf"
schiedene neue Publikumsschichten zu: e
nationale High Society, der er Ballett als ein B
Lhaft 2
men des Chique und der Mode schmac i
machen verstand — und die internationale Geio¥

e

nst iNfE

schaft derer, die generell an nmde«mcr] Ku her il
i g dllen also *©

essiert waren. In beiden Fille nalen Ver

Elitepublikum mit allerdings internatio

bindungen und internationalem EinfluB. Pawlowa
spekulierte viel naiver auf ein weltweites Massen-
publikum; das Freude am Tanz an der Uberwin-
dung von Erdenschwere, an Verzauberung und Ver-
kldrung hatte, Diaghilew machte das Ballett erncut
attraktiv fiir die Intellektuellen (und die Snobs),
Pawlowa trug das Ballett als eine echte Pionierin bis
in die fernsten Winkel Amerikas und Australiens.
Beide zusammen stimulierten, wenn auch auf ganz
verschiedene Weise, ein ungemein breites, iiber alle
Lindergrenzen und Kontinente hinweg reichendes
Ballettinteresse.

Daf durchaus ein Markt fiir derartige Privat-
Ballettinitiativen vorhanden war, zeigt das Erschei-
nen verschiedener Konkurrenzunternehmungen:
der Ballets Suédois von Rolf de Maré beispielsweise
und der Truppe von Ida Rubinstein. Nicht zu ver-
gessen ist schlieflich die frappierende Verbreiterung
der piidagogischen Basis des Balletts in Westeuropa
und Amerika durch den jahrelangen Exodus der
russischen Tanzer nach der Oktoberrevolution —
iiberall schossen damals neue Ballettschulen und
-akademien aus dem Boden. Als sich dann die Ballets
Russes im Spatsommer 1929 mit dem Tode Diaghi-
lews aufldsten — ein paar Wochen vor dem groRen
Wall Strect-Borsenkrach —, gab es wenig spater
gleich zwei Nachfolgekompanien, die sich die Legi-
timitat gegenseitig streitig machten.

Nicht alle Kiinstler der ehemaligen Diaghilew-
Truppe traten den neugegriindeten Ensembles bei.
Balanchine etwa unternahm den Versuch ecines
eigenen Ensembles mit den Ballets 1933, ging dann
ans Konigliche Ballett nach Kopenhagen und iiber-
siedelte schlieBlich nach Amerika, wo er rasch zur
Zentralgestalt der langsam sich formierenden ame-
rikanischen Ballettszene wurde. Lifar reformierte
das Ballett der Pariser Opéra von Grund auf. Marie
Rambert und Ninette de Valois hatten sich schon
wahrend der zwanziger Jahre von Diaghilew geldst
und in London eigene Schulen aufgemacht, aus

deren Absolventen sie die Tanzer ihrer ersten Trup-
pen rekrotierten, denen Markova und Dolin den
Glanz ihrer Namen liehen.

Die dreiRiger Jahre stehen fiberall im Zeichen einer
Reform der nationalen Schulen. Das Pendel, das
wihrend der Diaghilew-Ara so weit wie nie zuvor
nach der Seite der Internationalisierung des Balletts
ausgeschlagen hatte, schwingt zuriid, Die grofe
Zeit der unabhingigen Privatkompanien geht ihrem
Ende entgegen — zumindest in Europa. Der Krieg
markiert die entscheidende Zisur. Die nach 1945
erfolgten Ankniipfungs- und Neugriindungsversuche
von privaten Reisckompanien (die diversen Monte
Carlo-Truppen, das Ballett des Marquis de Cuevas,
London’s Festival Ballet) sind von eher dubiosem
kiinstlerischem Rang. Das Ballert kehrt in die insti-
tutionalisierten Hauser zuriide (Paris, Kopenhagen,
Stockholm), beziehungsweise bemiiht sich um Insti-
tutionalisierung (das Sadler’s Wells Ballet, das New
York City Ballet) — bereichert um die Reformerfah-
rungen der Sezessionisten. In der Sowjetunion
erfolgt die grandiose Umstrukturierung des Balletts
mit dem Ziel der Erziehung eines neuen Massen-
publikums.

Der Krieg bremst diese enorme Volumenvergrife-

rung wohl — aufhalten kann er sie nicht. 1939

kommt es in New York zur Griindung des Ballet

Theatre, das sich namentlich in seinen Anfangs-

jahren grofe Verdienste als Plattform fiir die junge

amerikanische Choreographie erwirbt. Es braucht

eine Weile, bis der Ballett-Boom auch die amerika-

nische Provinz aullerhalb des halben Dutzend Stidte

erreicht, das von den gastierenden grofen Ensem-

bles regelmifig besucht wird. Heute haben auch

Stidte wie Washington, Boston, Philadelphia,

Houston und San Diego eigene Kompanien, ist das
ganze Land von der Regional Ballet Movement
erfaft, verfiigt allein New York tiber vier interna-
tional renommierte Balletttruppen, kann es vor-
kommen, daf simultane Ballett-Saisons im neben-



einander gelegenen New York State Theate:. und
im Metropolitan Opera House stattfinden, die an
den Wochenenden fast dreiBigtausend Zuschauer
anlocken.
Entsprechend schieft die Ballettbegeisterung in der
Sowjetunion. in die Breite, zieht zusdtzlich zu den
stindig ausverkauften Ballettvorstellungen im
Bolechoi-Theater und im  Stanislawski-Nemi-
rowitsh-Dantschenko-Theater mehrmals wochent-
lich je sichentausend Besucher in den riesigen
Kreml-Palast, erreicht auch so entfernt gelegene
Orte wie Nowosibirsk und Tbilissi, greift auf die
anderen Linder des Ostblocks iiber, die sich ganz
am sowjetisthen Vorbild orientieren, bis hin nach
China (vor der Kulturrevolution). Das Ballett-
erwachen, der Wille zum Ballett, die Aktivitit der
Kompanien, die Nachwuchspflege in den Schulen
nehmen hier geradezu gigantische Ausmale an. Auf
ihren westlidhen Auslandsgastspielen kénnen das
Moskauer Bolschoi- und das Leningrader Kirow-
Ballett Erfolge einheimsen, die alle anderen An-
strengungen der sowjetischen Kulturdiplomatie bei
weitem dberfligeln.
Im westlichen Europa selbst muf Paris, dessen
schopferischer Nachkriegsbeitrag im wesentlichen
auf Petit und Béjart (der sich schon bald nach Briissel
al?sent, um dort seine kleine Privatkompanie auf
viel groBerer Basis als Balletr des 20. Jahrhunderts
am Thétre Royal de la Monnaie institutionalisieren
2u lassen) beschrinke bleibt, seine Ballertvorherr-
Zd'laﬁ'un Lorjdon abgeben. Die Konsequenz, mit
er die Englander ihre Roy
auf- und ausbayen,
dernswert als die i
aufgeschlossenheit
lose Assolur Mar

al Ballet-Organisation
ist dabei kaum weniger bewun-
mmer noch wachsende Ballett-
des Publikums, das seine alters-

e: got Fonteyn wie eine National-

}11.t2;it-!:a:hrt, Heute umfalt das Royal Ballet drei
¢ dere i i

il e ::rigwﬁ-te in Covent Garden residiert

et Vorstellungen
: : pro Wod
auf reprisentatiye Auslandstourneen gesdqidfg \::j:ir
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withrend eine kleinere stindig die englische Provins
bereist und die Mini-Gruppe des Ballet for All mi
einem speziellen Programm die Ortschaften betreut,
deren Biithnen- und Theatergegebenheiten fir di
groBere Kompanie nicht ausreichen. Uber die pad-
agogische Zentralinstitution der Royal Academy of
Dancing, die jetzt auf einen Universitits-Status
zustrebt, iibt die englische Schule heute thren Ein-
flu bis in die entlegensten Linder des Common-
wealth aus, die lingst—wie etwa Kanada, Siidafrika
und Australien — iiber eigene Ballertkompanien ver-
fligen.

Heute leistet England den weniger privilegierten
Nationen ebenso selbstverstindlich Ballett-Entwids-
lungshilfe, wie das vor ihm [talien, Frankreich und
RuBland getan haben — mit welchem Erfolg, sehen
wir in Stuttgart, West-Berlin und neuerdings audh
in Miinchen, aber ebenso in Oslo, Ankara und
Teheran. Doch auch in den alten europiischen
Residenzen des Balletts, in Mailand, Kopenhagen
(und Stockholm) oder Wien ist sein Comeback nidtl!
aufzuhalten, wenn auch — wie etwa gerade in Mai-
land und Wien — jede Erweiterung seines Lebens-
raumes der Opernherrschaft mithsam abgetrot!
werden mufs, .
In dem Moment, in dem — freilich langst “Od‘lmd“
iiberall — eine gewisse Ballett-Sittigung der inter-
nationalen Szene zu konstatieren ist, in dem Gren:
zen des Ballett-Expansionsvermogens im Theater-
bereich sichtbar werden (die zum Teil auch auf den
eklatanten, weltweit zu beobachtenden M“nge-] ;?
profilierten Personlichkeiten zuriidkzufihren 51?"
erdffnet das Fernsehen, besonders seit d‘”_wr u.E?
barkeit des Farbfernsehens, dem Ballett €n¢ 3:1:;
neue Dimension, fiithrt es ihm abermals ein 7€ 5:
nach Millionen zdhlendes Publikum 2t Zunanm
scheint das Ballett ob der ihm hier crgdjlos:;eu:
neuen Perspektiven eher verwirrt und ratlos i
es noch vor der systematischen Efku"d::;’g“ ;
neuen dramaturgischen und technischen *

keiten und des neuen Publikums und seiner Ballett-
Ansprechbarkeit zuriick. Was das Ballett bisher an
Beitragen fir den Bildschirm geliefert hat, waren in
der Mehrzahl bestenfalls Informationen iiber
Theaterballette. In der Eroberung der TV-Zukunft
ist das Ballett noch nicht weit vorangekommen.

Es sind die verschiedensten Griinde Fir die Ballett-
Explosion angefiihrt worden, die die Erscheinungs-
form des Musiktheaters in unserem Jahrhundert
viel tiefergreifend verdndert hat als irgendwelche
Entwidklungen auf dem Opernsektor: die Erkenntnis
unserer sprachlichen Ohnmacht; die Ablésung des

Wortes durch das Bild; das neue KorperbewuBtsein;
die geschirfte Sensibilitit fiir rhythmische Vor-
ginge; der Jugendlichkeitskomplex der Generation,
die noch immer den Grofteil der Theaterbesucher
stellt; die generelle Erotisierung der heutigen Kunst;
der Nimbus, der das Ballett und seine Angehorigen
als die Kunstgattung umgibt, die am konsequen-
testen mit gewissen biirgerlichen Sexual-Tabus
gebrochen hat... Kein Zweifel jedenfalls, welche

der Sparten des Musiktheaters am zeitfiihligsten
auf die Herausforderung durch das zo. Jahrhundert
reagiert hat!




Gerhard Brunmner, Wien

HAT DAS BALLETT IN WIEN
ZUKUNFET?

Keine Stadt Mitteleuropas kann sich einer tinze-
rischen Tradition rilhmen, die jener Wiens ver
gleichbar wire. Threkritische Entwicklungsgeschichte,
die den glinzenden Aufstieg um die Mitte des acht-
zehnten und den langsamen Niedergang im Ver-
laufe des neunzehnten Jahrhunderts zu belegen
hiitte, ist noch nicht geschrieben. Die choreographi-
sche Produktion von Franz Hilverding, Gasparo
Angiolini und Jean Gearges Noverre bezeichnet die
Héhepunkte der Wiener Ballettklassik, die mit Sal-
vatore Vigand noch einmal zu spiter Bliite kam.
Genau zweihundert Jahre spdter befindet sich das
Wiener Ballett, dessen Kontinuitat zumindest in
institutioneller Hinsicht stets gewahrt blieb, in der
Rolle eines geduldeten AuBenseiters, der im Schat-
ten der allmichtigen Oper mit guten Worten und
milden Gaben bedacht wird, weil niemand sich die
Mithe machen will, nach seiner schopferischen
Zukunft zu fragen. Wer den Versuch unternihme,
die gigantischen Kosten und die erbrachten Leistun-
gen sorgfaltig abzuwiigen, kime zum Ergebnis, dafl
das Wiener Staatsopernballett in seiner heutigen
Struktur zu den sinnlosesten und luxuridsesten
Kultureinrichtungen der Welt gehort. Knapp ein-
hundert Tanzer werden von den Steuerzahlern
eines Kleinstaates buchstiblich dafiir unterhalten,
nicht oder nur in Ausnahmefillen aufzutreten.
Nirgendwo sonst gibt es ein griberes Mifverhalt-
nis zwischen den Moglichkeiten und den Gegeben-
heiten der Ballettpolitik. Keine Schule in h"“m:.l'
europa produziert so viele Begabungen: dic
il ihnen jede
Nirg endwo
kiinst=

zwangsliufig verkiimmern miissen, we
innvolle Entwiddung verwehrt ist
sonst ist tinzerisches Talent haufiger, aber
lerische Reife seltener. Nirgendwo sonst sind
sozialen Sicherheiten der Tinzer grofer und
Verpflichtungen geringer. In Amerika

Sensation, als die 75 Mitglieder des New
Ballet, die alljahrlich iiber zweihundert Ball
stellungen tanzen, vor einigen Jahren €

1€

die

g.?|'l (] als
york City
ettvor
“11!1]:"

ganzjdhrige Vertrage erhielten. Ein Wiener Tanzer
erwirbt seine Pensionsberechtigung, noch ehe er
das dreifs
Diese niichterne Feststellung sollte niche als emn
Zweifel an der Bereitwilligkeit der Tanzer gedeutet
werden auf eine kiinstlerisch ergiebigere Zukunft
hinzuarbeiten. Es sind allein die institutionellen
Barrieren, die jeden Fortschritt verhindern, Solange
nicht entscheidende strukturelle Reformen ins Werk
gesetzt werden, die einen Ausgleich zwischen der
Macht der Gewerkschaftsvertreter und der Ohn-
macht der Direktoren, zwischen Autonomie und
Abhangigkeit, Aufwand und Wirkung schaffen,
wird das Ballett in Wien stagnieren. Und damit den
Anschluf an eine Entwicklung verpassen, die sich

gste Lebensjahr erreicht hat.

in aller Welt abzeichnet. Wir alle machen uns an
diesem Versiumnis mitschuldig, wenn wir nicht
jetzt und heute versuchen, die Diskussion tber die
Gegenwart und Zukunft des Balletts in, Wien in
Gang zu bringen.

Sowohl aus qualitativen als auch aus dkonomischen
Griinden erscheint es sinnvoll, die Ballettschule der
Wiener Staatsoper und die Tanzabteilung der Aka-
demie fiir Musik und Darstellende Kunst zusam-
menzulegen, um das Ausbildungsniveau zu ver-
einheitlichen. Das Ziel einer Wiener Tanzakademie
hitte es zu sein, begabten Kindern aus ganz Oster-
reich die Verbindung von allgemeiner Schulbild

und tanzerischem Training zwischen dem 10
18, Lebensjahr zu ermoglichen. An dieser Akadem
der ein Internat anzugliedern wire, sollten die
Theorie und Praxis des Tanzes gele
wobei es nahelige, nicht nur das Studium des
Akademischen Tanzes, sondern auch die Technik
des Freien Tanzes, des Charaktertanzes, des Natio-
naltanzes und der Pantomime in den Lehrplan auf-
zunehmen. Neben dem obligatorischen Musik- und
Schauspielunterricht sollte der Studiengang in den
hoheren Jahrgingen choreographische Arbeits-

JE

hrt werden,

seminare vorsehen.

Die bestqualifizierten Absolventen der Akademie
hatten naturgemal das Wiener Staatsopernballett
zu erginzen, dem eine neue organisatorische Form
zu geben wire. Diese vordringliche Reform sollre
drei Ziele verwirklichen:

1. Eine entscheidende Vermehrung der jahrlichen
Ballettabende, die gegenwartig auf etwa ein Viertel

jener Quote abgesunken sind, die nach internatio-

nalem MaBstab Voraussetzung fiir die kiinstlerische

Schlagkraft einer professionellen Truppe wiire.
der Balletrvorstellungen
kunddrer Bedeutung:

2. Eine klare Trennung

von den Verpflichtungen
Operneinlagen und Statisterie
3, Eine kiinstlerische und budgetire Autonomie

der Ballettdirektion, die der Bundestheaterverwal-

tung direkt zu unterstellen ware.

Da es in naher Zukunft so gut wie ausgeschlossen
erscheint, daf der Anteil des Ballerts im Verband
der Staarso von jahrlih zwanzig auf adhtzig
Abende erhoht werden konnte, andererseits aber
dem Ballett der Volksoper im Laufe der letzten
Jahre keine eigenen Abende mehr zugestanden

worden sind, liegt es nahe, eine Kooperation zwi-
schen den beiden staatlichen Opernbithnen anzu-
bahnen. Sie konnte so aussehen, dal die beiden
Kompanien fusioniert und neu gegliedert werden.
Aus dem Kreise von insgesamt 140 Tanzern li

en

sich ein neues Staatstheaterballett, das aus den

80 bestqualifizierten Mitgliedern bestiinde und alle

Ballettvorstellungen zu bestreiten hitte, sowie zwei

kleinere Opernballette von 35 und 25 Mitgliedern
formieren, die weiterhin im Verbande der beiden
Hiiuser verblieben und alle Einlagen in Opem,
Operetten und Musicals tanzten. Fiir eine Zusam-
menlegung spricht nicht zuletzt auch die Erfahrung,
wie schwer Ballettdirektoren und Choreographen
von Format zu finden sind

Die Direktionen der Staatsoper und der Volksoper
miiten dem Staatstheaterballett withrend der zehn-

monatigen Saison jeweils vierzig, zusammen also




achtzig von vornherein bestimmte Termine zur
Verfigung stellen, wobei es naheliegend erschiene,
in jedem der beiden Hiuser einen wochentlichen
Jjour fixe* einzufithren. Es muf nicht naher aus-
gefihrt werden, daB diese Mafnahme gerade in der
gegenwirtigen Situation eine wesentliche Erleich-
terung fiir das Budget und den Betrieb der beiden
Bithnen bedeuten konnte,
Der Erfolg aller bisherigen Wiener Balletrwochen
138t es sinnvoll erscheinen, eine alljghrliche Ballett-
saison zur festen Einrichtung zu machen. Sie sollte
den Charakter einer reprasentativen Leistungsschau
haben, wobei sich der gunstigste Zeitraum im
unmittelbaren Anschluf an die Wiener Festwochen
ergeben mag. Dariiber hinaus wire es aus fremden-
verkehrspolitishen Beweggriinden zu iiberlegen,
ob diese Stagione nicht iiber den Monat Juli hinweg
erstreckt werden konnte, um das sommerliche
Vakuum zu itberbriideen. Folgerichtiz wiéren die
Tanzer im August und September zu beurlauben,
Ziel einer echten und flexiblen Repertoireplanung,
die das Angebot durch einige jihrliche Premieren
zu emneuern hatte, miifte es sein, von der Praxis
fixer, unabanderlicher ,Ballettabende” abzukom-
men, deren Starrheit es verhindert, Erfolgreiches
auszuniitzen und MiBglidktes auszuscheiden, Um-
besetzungen sollten es den Abonnenten schmadkhaft
inadlm' demselben Stiick unter Umstinden auch
EE;:;:" :?8981‘;;'1- Die regelmaBige Einladung von
Entwid'du:m.l u;fgﬂld“ung ;cdod} k‘emcs_falls die
ity E"f:mbl o E!ﬂrfa_?lu?gsmogh&kﬂ.ten des
dieser Hinsicht a';sa Ffmirr:!‘dit?gen i
ein zusdtzlicher
den werden,
Es ist Eri
in sysmm:(r?sd?:rni:]sfbw "‘j“!“ELI
g auarbeit di
eigenstandigen und diff
toirebildung vorgeseichn
schlug dem Ensemble
nicht vernarbt jsp,

Anreiz empfun-

nach dem Kriege
e Ansiitze zu einer
erenzierten Wiener Reper-
et zu haben. Ihr frither Tod
eme Wunde, die bis heute
Nur in den drei Jahren der Ara
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Milloss gab es eine Planung von vergleichbarer
Sorgfalt und Weitsicht. Dazwischen
Inkompetenz und Gleichgiiltigkeit.

Von den drei Bereichen der Repertoirebildung, die
einaktige und abendfiillende Ballette in kluger
Abwechslung zu présentieren hiitten, ergeben sich
die Standardballette der Romantik und der Modemne
als die Basis jeder Kompanie von selbst, die inter-
nationalem Anspruch gerecht werden will. Tschai-
kowskys Triptychon wire durch eine Revision von
»Don Quixote”, Neufassungen von ,La Sylphide”,
»Giselle”, ,Coppélia” und ,Raymonda” zu erwei-
tern. Von den bereits klassischen Stiideen der zeit-
genossischen Produktion sollten die Meisterwerke
von Ashton, Balandhine, Grigorowitsch, MacMillan,
Nijinska, Robbins und Tudor erworben werden,
ohne damit jedoch ein Museum der modernen
Choreographie einzurichten.

Grofe Phantasie wird indessen die Suche nach jenen
Balletten Jeiten miissen, die eine eigenstandige Wie-
ner Ballettdramaturgie pragen sollen. Vier Sektoren
scheinen die Moglichkeit zu bieten, diese Eigenart
zu finden und zu festigen:

a) Der zumindest theoretische Bestand an histo-
rischen Balletten der Klassik, Spatklassik und
Romantik. ;

b) Das Genre heiterer und volkstiimlicher Wientr
Stiicke, das seinen schonsten Ausdruck in €inef
ganzen Serie choreographisch bedeutsamer Walzer-
ballerte zu finden hatte. :
¢) Der Typus jener modernen Handlungsballetee
die in der Zusammenarbeit zwischen Erika Hanka
and den Komponisten des Kreises um Boris Bladher
entstanden sind.

d) Versuche eindeutig experimente
die durch eine konsequente Zusammé
den Komponisten der Wiener Avantgal
wickeln wiren. Arbeitsauftrage an choreogr
musikalische Teams konnten mithelfen,
men der schopferischen Durchdringung Z%

reglerten

llen Charakters
narbeit M
de zu ent
aphisth®

neue For°
finden

die von den Modellen des Gesamtkunstwerks histo-
rischer Pragung losgelost sind.

Eine wirklich konsequent betriebene Ensemble- und
Repertoirepolitik wiirde die Tinzer so in Anspruch
nehmen, dal sich die Disziplin ganz von selbst
straffen sollte. Zugleich konnte eine sorgfiltige
Vorbereitung von Tourneen und eine systematische
Beteiligung an Osterreichs sommerlichen Festspielen
e¢in gutes Instrument fiir den Ballettdirektor abge-
ben, seinen Mitgliedern klarzumachen, daf ihre
Interessen nicht bequemen Nebengeschiiften, son-
dern ausschlieRlich dem kiinstlerischen Fortkommen
der Kompanie zu gelten haben, Welche Mobilitét
und Zugkraft diese reformierte Truppe entwickeln
konnte, hat nicht zuletzt die siecbenw@chige Tournee
im Sommer 1967 bewiesen

Weil jedoch die Erfahrung lehrt, daf keine Kom-
panie der Welt die Vielschichtigkeit aller tinzeri-
schen Evolutionen widerzuspiegeln vermag, die
heute vom #duBersten Traditionalismus bis zum
kithnsten Multi-Media-Experiment reichen, erscheint
es bedeutsam, die Kontrastfunktion aller anderen
Wiener Ensembles herauszustreichen. Gemeinsam
sollten sie zum Ausdrudc bringen, daf der Tanz
heute eine stilistische Bandbreite offenbart, die kaum
langer auf einen Nenner zu bringen ist. DaB der
Tanz heute unter den theatralischen Kinsten
zugleich die riickstindigste und die fortschrittlichste
Form darstellen kann,

Jedem der Ensembles kimen in diesem Zusammen-
spiel bestimmte Aufgaben zu. Das Ballett des
Theaters an der Wien, dessen Anfinge gute Hoff-
nungen erwedken, kénnte in der Rolle des Heraus-
forderers durch seine Aktivitat verhindern, da das
Staatstheaterballett erstarrt. Seine stilistische Linie
sollte vom Jazz- und Show-Dance vorgezeichnet
sein. Das wiederbelebre Jeunesse-Ballett miiBte
bewuBter und provokanter darauf abzielen, eine

choreographische Werkstatt eindeutig experimen-
tellen Charakters zu sein. Und nicht zuletzr lige es
an Rosalia Chladek, ihre reiche Erfahrung aus dem
Expressionismus dahingehend auszuschopfen, daf
Wien endlich mit allen Entwicklungen vertraut
wird, die der Modern Dance in den Vereinigten
Staaten seit dem Kriege durchgemacht hat.

Daneben wire es freilich hodv an der Zeit, das
Wiener Institut fiir Theaterwissenschaften, das sich
grofien wissenschaftlichen Ansehens erfreut, an die
deprimierenden Versdumnisse zu erinnem, die auf
dem Gebiete der historischen und asthetischen Wiir-
digung des Wiener Balletts geschehen sind. Es kann
nicht linger angehen, daB unschitzbares Material
in den Archiven ungeordnet bleibt, weil keine
akademische Instanz es fiir ihre Pflicht ansieht, sich
damit auseinanderzusetzen

Auch die Gesellschaft fiir Ballett (Hilverding Society)
hitte ihre aufklirende und propagandistische Tatig-
keit nachdriiddicher und zielbewufter zu verfolgen
als bisher. Thre Aufgabe wiire es, durch Vortrdge,
Demonstrationen, Filmvorfithrungen und Diskus-
sionen allen Interessierten die Miglichkeit zu
geben, thre Kenntisse zu vertiefen. In Zusammen-
arbeit mit dem Osterreichischen Fernsehen, dessen
zustindige Produktionsabteilung bisher noch keine
Versuche unternommen hat, auf eine planvolle und
fernsehgerechte Ballettdramaturgie hinzuarbeiten,
konnte sie der Verpflichtung nachkommen, méglichst
weite Kreise des Publikums mit der Technik, Ge-
schichte und Stoffwelt des Tanzes vertraut zu
machen.

Nicht zuletzt wird es freilich auch an der kritischen
Publizistik liegen, den Dialog mit den benachbarten
Geistesgebieten nicht abreifen zu lassen. Weil nur
die intellektuelle Integration, nicht jedoch die Iso-
lation den Fortbestand und Fortschritt dieser ver-
ginglichen Kunst garantieren kann.




George Jackson, New York

DAS BALLETT
IM ZEITALTER MARIA THERESIAS

In keiner Kunst ist der Versuch einer Restaurieryy
des Originals so schwierig wie in der Tﬂnzkum‘s
Es ist wahr, daf man sich auch anstrengen muf} |.|r:r
ein Gemilde der Vergangenheit frisdh und unrm:m.,r_
bar zu erleben und es nicht mit dem durch spitere
Kunst gewandelten Blick zu betrachten: dody der
Gegenstand, das Bild selbst, existiert heute fagt
unverindert wie zur Zeit seiner Entstehung,

Anders steht es mit den Tinzen, Sie starben zameist
mit ihren Interpreten. Nur in wenigen Fallen tber-
trugen sich Schritte und Bewegungen auf jingere
Kérper, denen sie eingedrillt wurden. Auch di
multe es unwillkiirlich zu Anderungen kommen,
denn die menschliche Gestalt wandelt sidi von
Generation zu Generation. Schuhe= und Kleider
mode, Sitten und Gebriuche bestimmen ja audt im
s Menschen. Wie sehr unter-
g ciner Japanerin, die das

Alltag die Bewegung d
scheidet sich der Gan
Schreiten auf Holzsandalen erlernt hat, vom Gang
irgendeiner Frau des Westens! Wie urj;:c_ml'!‘-hl“
wirken die Zierschritte, dic zu Fanny Eiler und
dem neunzehnten Jahrhundert paliten, went 5'_‘
hetite von langbeinigen Tanzerinnen mit grandiosel
Linie” ausgefiithrt werden!

Wenn man Zeugnisse der Ve
mulB man sich also vergegenwi P
blof der Geschmack immer iindert, son "TT :__ .
auch verfehlt wire, die Beschreibung ‘it’f E:::;«it-'
von ehedem auf die Kr'.1rPL‘J'5¢'5“’-i‘ EoEt
von heute zu beziehen. Wenn m3"__m”d“
Schwierigkeiten dennoch einige _t"“"]mgl:
sweise der Vergangenheit €f

Bewegungs d
grenzt dies fast an ein Wundel- o Mind
nun dit wiel

In weldiem Sinn kann man 1 i
Theresias als eine fiir die 'J;nzn,.sg]liws paliet
bedeutsame Epoche bezeichnent heutiged Mik*
jener Zeit lice sich cigcnr]jd1 mit sl £Urd gisch
stab beurteilen? Wir kennen nuf ZI:' heute ™
Ballette des 18. Jahrhunderts: o5 Capric®
getanzt werden: Vincenzo Galeotti

rpangenheit ;mda.e;r-
rtigen, dab sich pid

el

ol ;!”
in &
dan

eklagen sich

Cupidon et du maitre de ballet” (Kopenhagen 1786)  heroisch bezeichnet wird. Anderseits
und Jean (Bercher) Daubervals ,La Fille mal gardée” aber die Italiener, daB die Ballette

» zu wild und nicht rithrend genug
daff di
er man sie umschreiben mag
einanderfanden

Franzosen

£1em

(Bordeaux 1789). Die Choreographie von Dau
vals Werk ist von' so viel
sie wohl kaum mehr als Quel
der Ballettkunst des 18, Jahrhundert
Nur den sorgfaltigen Dénen ist es ;
Stiick — namlich ,Amors og Ballet-mesterns Luner”

beiden ,hohen

ndert we it Jn.’"il’.‘n?-

Schulen—wie auch ir

L A
tbare Art zo

radition fiigte noch einen
rakrertanz — h
sgegniet man einer

.

— nahezu zu rekonstruieren. Man sollte in diesem
Zusammenhang vielleidht erwihnen, daB Spit:
schuhe fiir einige der Damen erst in der
Hilfte des neunzehnten Jahrhunderts eing

erding, Angio

ielmi und R

Uber n

wurden. Vorher standen die Damen manchmal ohne  Guglielmi
Hilfe solcher Schuhe kurz auf den Zehenspitzen Bernardi wurde
gesehen har, mufB m Kirntnertortheater, als

von Nowverre.

Wer den dinischen ,Amor”
zupeben, daf dieses Ballett nicht nur
schen Griinden einen Platz im Spielplan verd

einer Reih

iiber Hilverding
Die Tanz-

vor allem mi

Es erregt unser [nteress

von Tanzen, meist Pas de deux. die e
gut konstruiert und rhythmisch intere

und nur nebenbei audh durch die komische Har

thetik. Doch ehe wir von
und einen Begriff von
uchen, wollen wir uns de
Hilfsmittel bedie-

lung und die lustige Musik. (Es erscheint bemerke
wert, daff die Kérpertypen und die Traini
Kéniglich Dénischen Ballerts bi
dem neunzehnten Jahrhundert, wenn nid
achtzehnten, nahestanden,) Galeorti, de
graph dieses Werkes, war ein Schiiler vor

bi= vor k

ng (geboren in
-68) stammt
Der Vater kam

u- und Marionettenspi

und Noverre, zwei der bedeutendsten Ki
groBBen Wiener Periode. Galeo
wird berichtet, waren jenen von Angi

nden’ Tradid i
1, deren N
deuten mag. Hilverdings

1 auf

dhnlich, wihrend seine Spitwerke ind

Stil zeigten. ,Amor” stammt jedoch aus Galeottis

mittleren Jahren. Tauf y, der beriihmte Hanswu

Der aus dem Volke stammende Hilverding schien

In der zweiten Hilfte des achtzehnten Jahrhunde
in. Sein erster

jedoch Hir Ele

' : > ccfith.
hatte sich das Ballett noch nicht ganz vom H ranteres bestimmt zu
geschieden. Dennoch konnte man schon zwei ,Schu-  Lehrer war méglicherweise der Briinner Tanzmeister
n Tochter Maria Anna er heiratete

len* wahrnehmen. Berichte — vor allem jene fran-  Cobl
zosischer Autoren — charakterisieren die franzosi- Hi
sche Schule als die elegantere und zuriidkhaltendere, gewesen sei
wihrend die italienische Schule als dynamisch und  schickte ihn 1733 zur Aus

L’».'.-l -

g mub ni

t nur als Che

1 !
1 graph begabt

3 1 1 . 1
, sondern auch als T: I, denn man

londi nach
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Paris, 1735 kam er wieder nach Wien zuriick und
erhielt den Titel ,Hoftanzer”, 1749 wurde er ,Hof-
tanzmeister”. Es ist wahrscheinlich, da er schon
vor 1740 zu choreographieren anfing. Im Karnt-
nertortheater hatten die Ballette mehr komischen
und volkstiimlichen Charakter, im Burgtheater eher
dramatischen und klassischen. In beiden Kategorien
hatte Hilverding Erfolg. Auch als Lehrer wurde er
beriihmt, Damals begannen junge Leute nicht nur
in Frankreich und Italien, sondern auch in Oster-
reich tanzerische Ausbildung zu suchen. Einer dieser
Schiller war Angiolini, dem Hilverding das Ballett
des Burgtheaters iibergab, als er selbst fiir die
bedeutsame Mission freigestellt wurde, das Niveau
des Balletts in RuBland zu heben.
Nach Rufland nahm Hilverding nicht nur einige
seiner Tanzer mit (seinen Star Santina Zanuzzi, die
dort den Tinzer Aubri heiratete; das Ehepaar
Mecour; den Paradis), sondern auch den Komipo-
nisten Joseph Starzer. Die Russen schatzten Hilver-
ding, Er war einer der ersten, der zur Grofle des
russischen Balletts einen Beitrag leistete, Als er 1764
wieder nach Wien zuriidkkehrte, sandte er Angiolini
nach RuBland. Eine seiner ersten Wiener Aufgaben
war ,Le Triomphe de I'Amouar” mit der Musik von
E. L. Gassmann, ein Werk, das fiir die Hoffestlich-
keiten zur Feier der Hochzeit Kaiser Josephs I1. ent-
stand. Die kieine Maria Antoinette und ihre Briider
Ferdinand und Maximilian tanzten darin einen Pas
de trois, der durdh ein zeitgenossisches Bild berihmt
geworden ist.
Hilverding war nicht in allem ein Gliickskind. 1766
r:éd:u:;glsf’s‘;;:}’ifh‘é d:; ifhmlm:rtorrh_mlers
verbessern. Der Verﬁ.ud:sf ‘hcl.mdw Sc}iauspul:] i
sl B o fihrte zu stc:nun1 finan-
anach wollte er Pantomimen auf dem
Judenplatz auffihren. doch vereitel i
elten Krankheit
und Tod diesen Plan, Er starb im Alter v
. on 58 Jah-
ren. Sein Ansehen wurde d; 0T
e i amals von Angiolini
/ ort und Schrift fir Hilverding
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und gegen das Eigenlob Noverres eintrat. (Heute
fithrt Derra de Moroda diese These weiter.)
Gasparo Angiolini (geboren in Florenz 173 t, gestor-
ben in Mailand 1803) bediente sich auch eines
Pseudonyms (Angelo Gasparini). Er kam, wie schon
erwahnt, nach Wien, um sich bei Hilverding weiter
auszubilden. Als Choreograph war er in Wien
sowohl am Burgtheater wie auch bei Hof vor allem
withrend jener Zeit titig, die Hilverding in Rufland
verbrachte. Am 17. Oktober 1761 sah man die
Erstauffithrung von ,Don Juan ou Le Festin de
Pierre” — Angiolinis Zusammenarbeit mit Gludk
Mitunter komponierte Angiolini auch seine eigene
Balletrmusik.

Nach dem Ruflandaufenthalt, und zwar von 1772
an, wirkte Angiolini vor allem in [talien. Zumindest
vier von Angiolinis Kindern waren jedoch an Wie-
ner Bithnen als Tdnzer und Choreographen tatg.
1775 wurde Angiolinis Schrift gedruck, die den
Titel fiihrt: ,Riflessioni di Gasparo Angiolini soprd
|'Uso dei Programmi nei Balli*,

Jean Georges Noverre (geboren in Paris 1727
gestorben in St. Germain-en-Laye 1810), war der
Sohn eines aus der Schweiz stammenden franzosi-
schen Offiziers. In Wien wirkte er von 1767—1774
Wie originell seine ,Ballettreform” war, ist sch\_\'tf
zu sagen. Er war jedenfalls ein Schiler des ;‘.WL“‘“
Dupré, der in John Weavers ,The Loves of Mars
and Venus” (London 1717) den Mars ge
Dieses Ballett kénnte man schon als Handlungs-
ballett bezeichnen, und es ist moglich, dal Dupr
seinem Schiiler Noverre davon berichtet hat. 1755
erhielt Noverre in London bei David Garrid'f_, d:f“
beriihmten Schauspieler, Unterricht. Es ist moglich
daB ikm Garrids Frau, die Tanzerin Eva rfd"""‘
Veigl (Violetti), manches iiber Hilverding, ihre
einstigen Wiener Meister, erzihlt hat.
[n Paris arbeitete Noverre kurze Zeit an der Uh‘-‘;:
comique, Es gelang ihm nicht, an die grofe Oper
kommen, denn sein , Vernunftballett” drgerte 0

tanzt hat

nur die Stars, sondern auch das Publikum. In ande-
ren franzosischen und in deutschen Stidten hatte
Noverre jedoch Erfolg. Der beriihmte
Vestris war Noverres erster Solotdnzer in Stuttgart
und wurde ein Noverre-Enthusiast, der spiter
Noverre-Ballette fiir Wien einstudierte. Das hatte
zur Folge, daR Noverre selbst nach Wien eingeladen
wurde — Hilverding war damals krank und Angio-
heater; das

Gaetano

aftigt —, um im Burg

lini anderswo besch
35 Tinzer zdhlte, im
27 Tinzer hatte, und bei Hof die Balle
lichkeiten zu leiten. In Wien fand Noverre eine
Atmosphire vor, in der er wirklich arbeiten konnte
— oft in Gemeinschaft mit Gludk. In Paris hatte man

Karntnertortheater, das
» und Fest-

von ihm Amiisement gefordert. Als jedoch Marie
Antoinette Konigin von Frankreich wurde, berief sie
die beiden Kiinstler nach Paris, wo Noverre endlich
das Ballett der groBen Oper regieren konnte. Hier
gab er Piccinni den Vorzug vor Gludk, doch arbeitete
er mit beiden zusammen, Fiir ihn schrieb Mozart
einen Grofteil der Musik zu ,Les petits riens®.
Die Revolution veranlafite Noverre zur Flucht nach
England, wo er sein letztes Ballett choreographierte,
Der untersdedliche Lebensweg der drei hier aus-
fihrlicher genannten Kiinstler 1aft ein gemein-
sames Merkmal hervortreten: das achtzehnte Jahr-
hundert wufte einen guten Choreographen zu
schiitzen. Choreographen wurden von den Mon-
archen ausgetauscht — ebenso wie andere Kiinstler,
wie Lehrer und Philosophen. Die besten Kompo
nisten hielten es—anders als im spiten neunzehnten
Jahrhundert — fiir eine Ehre, mit den Kiinstlern des
Tanzes zusammenzuarbeiten. Das Ballett hatte die-
selbe Wiirde wie die Oper und das Schauspiel. Was
aber war das ,ballet d‘action”, jene Tanzform, die
Hilverding, Angiolini und Noverre gepflegt haben?
Und wodurch unterschied es sich von anderen For-
men jener Zeit? Im ballet d'action sollte der Tanz
einer dramatischen Handlung oder musikalischen
Stimmung angepaBt sein. Jeder Schritt, jeder Aus-

drudk, jede Geste sollte moglichst natiirlich sein,
d.h. einer der Vernunft entsprechenden Natiirlich-
keit gehorchen. Das gleiche wollte Gludk far die
Oper, wollte Lessing fiir das Schauspiel. Dem stand
eine andere Form des Balletts gegeniiber, die den
Tanz um seiner selbst willen verlangte: eine for-
melle Folge verschiedener Tinze (Passepied, Musette,
Tambourin, Chaconne, und wiederum Passepied)
die einer Handlung im aristotelischen Sinne enr-
and und die Musik renge
sche” Formen zwang. Die Tanzer brauchten

4]

in ebenso

gegenst

1
»Platonis

sich nicht zu scheunen, ihre Virtuositit zu zeigen, denn

r einer natiirlichen Hand-

sie waren ja nicht Dars
lung. Diese Virtuos:

war damals von vorwiegend
kter, thr Stl — vom Standpunk

inlichem Cl
es romantischen neunzehnten Jahrhunderts gesehen
— ein biBdhen ,steif”. (Die Romantik begann damit,
eine Bewegung in die nachste fliefen zu lassen —
fallende Pose. Der Kbrper, weniger
tt mehr als ganzer in die Rich-

ohne dazwische

frontal gehalten, gl

tung des Schr

Anfang r2 fiber die Virtuosen seiner

i

Zeit: ,End haben wir Beine und ine Ausiuh
rung, die nger mnicht Aber
dann begann er diese Virtuositit zu wie die

sken, hinter denen sich der Ausdrudc verbarg

dern noch brayourt
Heute konnen wir Werke beider Genres tolerieren

wenn es nur eben gute Werke sind, denn im Tanz
{und daneben vielleicht nur noch im Film) geniefen
wir gesunde stilistische Freiheit. Damals a
das Handlungsballett in sich den Keim des eigenen
Unrergangs. Wie verniinfrig und natiiclich ist
3 tanzen?! Die jun-

denn iberhaupt, fortwihrend zu
.re Generation beklagte sich bald dariiber, daf das
wallet d’action mehr und mehr zu einem stummen
sen, dafl bei

oo

ere
o

Schauspiel wiirde. Hatte Noverre verges




icht etwa bloB von einer ,Handlung”
die Rede ist, sondern von der :.Nathuh_mung einer
Handlung*? In seinem N.‘Jlur;illsmkfﬁ ging .’\rlnwrrc
sp Weit, daf er um der p-:rspckt:v:sfhcn W a_rkung
-\\'r[[cn Kinder in der Kleidung Erwachsener in den
Hintergrund stellen lief. :
_Wir wollen ranzen. In Noverres Balletten wird
zuviel gegangen.” So etwa lauteten die Klagen von
Salvatore Vigand und Gaetano Gioia (geboren in
Neapel 1764— oder 1768— gestorben ebenda 18:1@1,
swei italienische Choreographen, die um 1800 in
Wien arbeiteten, Nicht nach der Vernunft, sondern
nach Phantasie und Leidenschaft strebten diese bei-
den Frihromantiker, Manche anderen — vielleicht
Antoine Pitror, Muzarelli oder Traf(f)ieri — setzten
sicherlich noch das Handlungsballett oder den vir-
tios-hfischen Stil fort; dodh fiir Gioia und Vigand
war dies langweilig

Vigand (geboren in Neapel 1769, gestorben in Mai-
land 1821) worde im ballet d'action: erzogen. Er

Aristoteles n

heiratete die schne Wienerin Maria (Mayeq
Medina. Die beiden wurden als grofes Tﬂﬁl-‘;‘ua:
gefetert. Beethoven komponierte fiir die Choreo-
graphie Vigands, und das Ergebnis— ,Die Gesdhtpfe
des Prometheus” — wurde 2801 in Wien zum etsten
Mal gezeigt. Spater, in [talien, verband Vigand dis
Musik Beethovens mit Musik von Haydn und
machte daraus eine lange Tanzdichtung. Nichr die
musikalische, sondern die choreographische Einheit
galt damals als das Hauptziel, und man tolerierte
Vigands Verbindung von Haydn und Beethoven
ebenso, wie man es hinnahm, daf Berlioz emer
kompositorischen Einheit Texte verschiedener Did-
ter einverleibte, Den Rang eines Shakespeare oder
gar einen noch hoheren wollte Stendhal dem von
ithm verehrten Vigand zuerkennen! Das war, Wi
noch am Rand vermerkt sei, auch ein Symptom der
heraufkommenden Romantik: nicht der Mﬂniﬂ:‘l
sondern der Kiinstler reicht dem Kiinstler den

Lorbeer .

Riidiger Engerth, Wien

ZWISCHEN HASSREITER
UND WALLMANN

Wiener Ballett in den Jahren 1918 bis 1938

Wohl Fir keinen Teil der ehemaligen kaiserlichen
Hofbithnen bedeutete das Jahr 1918 eine so tief-
greifende Umwalzung wie Hir das Ballett, das nun-
mehr zum Staatsopernballett warde. Hatte es bisher
oft dazu gedient, Hoffestlichkeiten gefilligen Glanz
zu verleihen, so wurde es nun zu einer Compagnie,
die in kiinstls

ische Konkurrenz mit anderen grofen

her Tanzkultur

europdischen Compagnien treten und den Vergl

mit den groBen Zentren zeitgends
A

suchen un n muBte,

n

R

Der langjihrige Ballettmeister Josef HaBreiter war

dieser Aufgabe wohl kaum gewachsen, sein Nach-
folger Carl Godlewski (1862—1949) ging schon
1920 in den wohlverdienten Ruhestand. Georg
Kjakscht (1873—1936), der durch zwanzig Jahre
Solist am Marientheater gewesen war, konnte sich
»ter Fahigkeiten — nidht lange
T seinem Abgang (1921) sorgte Carl
Raimund sen. (Raimund Czadill) fiir die Fortfiih-

fte. Richard Strauss aber hielt nach
einem neuen Ballettmeister Ausschau, der in der

ng der Gesd

Lage war, Wien zu einer Pllanzstitte des ,modernen
Balletts” zu machen. Er fand ihn in der Person
5—1930), der in Berlin
bereits Proben choreographischer Begabung abge-

von Heinrich Kroller (x

legt hatte. Kroller wurde 1922 als Ballertmeister
berufen. In den folgenden sechs Jahren realisierte er
mitden Mitgliedern der Compagnie zahlreiche eigene
choreographische Ideen, wihrend Carl Raimund sen.
unermiidlich das Repertoire weiter betreute, Krollers
te Arbeit in Wien war ,Josephslegende” (18.Mirz
1922). Die Frau des Potiphar verkorperte Marie
Gutheil-Schoder. Mit ihr alternierte spdter Else
Strohl von Strohlendorf (1884—1965). Spater war
in dieser Partie meist Hedi Pfundmayr (Solotin-
zerin 1927—1937) zu sehen. Den Joseph tanzte in

ers

der Premiere Willy Frinzl (Solotinzer 1927—1938,
Stellvertr. Ballettmeister 1938—1962). Mit ihm
alternierte von Anfang an Toni Birkmeyer (Solo-
or 1921—1952, Ballettmeister 1930—1933). Die
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erste Wiener Sulamith war Gusti Pichler-Short, die
1913 Solotinzerin geworden war. Sie wurde 1924
zur Primaballerina und 1938 zum Ehrenmitglied
der Staatsoper ernannt. Mit ihr alternierte seit
November 1922 Riki Raab (Solotinzerin 1922 bis
1933}

Besonderes Interesse verdienen die ,Ballettkomoe-
dien”, die Kroller im Redoutensaal veranstaltete.
Das erste Programm bradhte die ,Soirée im Stile
Ludwigs XIV.", spater meist ,Francois Couperin”
betitelt (Couperinsuite von Richard Strauss). Thre
beiden Teile hiefen ,Gesellschaftstanze und
» Theatertinze”. Es folgte ,Ma Mere 'Oye” (Ravel)
mit Rikki Raab als Prinzessin Florine, Katha-
rina Loitelsberger als Fee, Hedi Pfundmayr als
Schone und Tilly Losch als griine Schlange. Tilly
Losh (eigentlich Ethel Losch) verlief schon 1927
die Compagnie. Thre spitere Karriere war nicht
zuletzt durch Max Reinhardt bestimmt. In Salzbu Ig
tanzee Tilly Losch die Nonne in ,Mirakel”, den
Elfentanz* und ,Die grine Flote”. Am 7. Juniz933
nahm Tilly Losch an einem Abend der von George
Balandhine ins Leben gerufenen Compagnie ,Les
Ballets 1933“ teil, Sie tanzte die Amna Il in der
legendiren Urauffihrung des Balletts ,
Todsiinden der Klembiirger” |
Kurt Weill) im Thédtre des ch
Anna [ sang Lotre Lenya. Die
von George Balanchine,

Die sieben
Bertolt Brecht —
amps Elysées. Die
Choreographie war
die Biihnenbilder stammten
von Caspar N?her. Drei Tage spiter trat Tilly Losch
I Zwel weitereq Balanchine-Balletten
«Ermante” (Schubert — Liszt —
«Fastes* (Sauguet),

d::retes Stiidk der »Ballettkomoedien” im Wiener
e nr:aalﬂd‘mrengraphierte Kréller ,Die Freier
o ‘hnn (Rameau), Die Tanzerin war Gusti
! o, 1hre Freundinnen wurden von

erma Berka (Solotinzerin 1
Fritzi Frang| (Solo
Den Tanzer Bab W

auf, in

Koechlin) und in

en Damen
i 927=1938), Losch und
x np 1927-1932) getanat,

¥ Frinz], als Freier sah man
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die Herren Franz Bauer (Soloting
Robert Binder (Solotinzer 1929
Casson (Solotinzer 1923—194
Abends bildeten
Strauf).

Am g, Mai 1924 fand die Urauffihring von
wSchlagobers” (Richard Strauss — Kroller) start. Die
Premierenbesetzung ist so bekannt, daB sie hier nu
kurz angefiihrt zu werden braucht. Die Pringeséin
Teebliite tanzte Tilly Losch, den Prinzen Kaffee
Hedi Pfundmayr, den Prinzen Kakao Adolf Nemeth,
den Don Zuckero Toni Birkmeyer, der audh den
Sliwowitz verkorperte. Prinzessin Pralinée war
Gusti Pichler, thr Gemahl Willy Frinzl, die Char-
treuse Adele Krausenedker (Solatdnzerin 1927-1948)
und der Wodka Rudolf Frinzl (Solotinzer 1927~
1945).

Im Herbst 1924 brachte Kroller eine Neubelebung
von ,Don Juan” (Gludk — Angiolini) heraus, Df_n
Don Juan tanzte Carl Raimund sen., den Sgardn‘?rf-'f
Robert Casson, die Elvira Hedwig Franzl [SU‘G:
tinzerin 1927—1931). Unter den Gasten Don Juans
war auch Maria Mindszenty {SEr]U!':in?,crin mli.'(‘:
1926). Sie verliel spiter das ‘E’Ie"lﬂh"‘F_L"”‘}":l E:
Karricre als Filmsdhay
B .',-‘;ﬂl:' man ,.Uif
— Kroller mit
In den GH€
1 RdJl’— Lt":‘j

Cr 191‘3‘-1931].
945) und Roben
5). Den Abschluf de

«Wiener Balltinze” {Johann

um eine erfolgreiche
spielerin zu beginnen. Im Anschlu
Ruinen wvon Athen” Iﬁccl]nw“n.
Katharina Loitelsberger als Gottn.
chischen Tinzen” waren die Damel s
and Risa Dirtl (Solotinzerin “‘}3?‘{"?{‘_;‘.‘“(”
Bacchantinnen beschéftigt. Willy FI;‘F}.] L:fk fiihate
 Schwertertanz

mit Tont

o Gried
el jr"}zumm

un
sehr erfolgreicien

anschliefend ,Kampfspiele”
auf. Als ,Bacchusfest” wurde el
Tinze” spiiter aus dem Zusammen: ang
von Athen” geldst.

1926 regierte Pulcinella
die zweite Soirée der
schlieBend gab man ,Les
Kréller) mit Hedi Pfundmayr als

e
{ [OhE

! !S'cr:l‘.«'irl-“'g"-‘r F'I: 3
A 00 1en
”Bﬂ”(‘[d\‘?m‘” Mﬂﬁﬂ’
pecits riens” (i

gchilen

als Schiiferin und Willy Friinzl als Eifersuchtsteufel.
Die Soirée schloR mit ,Coppélia” in einer Choreo-
graphie von Kréller,

Im selben Jahr wurde 2um ersten Mal , Bal costumé”
(Rubinstein — Kroller) gegeben. Nach dem , Locken-
den Phantom” (Salmhofer — Kréller), in dem Tilly
Losch Triumphe emtete, schlof Heinrich Kréller
seine. Wiener Titigkeit 1928 mit ,Die Nixe won
Schonbrunn” (C. M. von Weber) ab.

Auf die Ara Kroller folgte die Ara Sascha Leontjew
(Alexander Katz), welche die Jahre 1928 bis 1930
umfaBte. Dieser schuf eine Choreographie des
Walzers ,An der schénen blaven Donau”. Aus
AnlaR des Schubertjubildums 1928 dhoreographierte
Leontjew eine ,Tanzfolge” auf Melodien Schuberts
Im November 1930 erlebete Wien zum ersten Mal
+El amor brujo” (Falla — Leontjew).

Zu den Verdiensten Leontjews gehorte die Ver-
pllichtung von zwei Chorengraphinnen, deren Arbeit
dem Staatsopernballett neue Impulse vermittelte
Grete Wiesenthal hatte dem kaiserlidien Ballett in
den Jahren 1902—1907 angehért, Uber Empfehlung
von Alfred Roller verkorperte sie die Fenella in der
«otummen von Portici” unter Bruno Walter schr
gegen den Willen des Ballettmeisters HaBreiter.
Anschlielend wverlieR sie zusammen mit ihrer
Schwester Else die Compagnie. Die Schwestern
Wiesenthal, denen sich alsbald auch die dritte, Berta,
zugesellte, veranstalteten ihren ersten Tanzabend
im Kabarett ,Fledermaus” (14. 1. 1908). Im fol-
genden Jahr wirkten die Wiesenthals an einem
Pantomimenabend mit, an dem ,Der Geburtstag
der Infantin® (Wilde — Schreker), ,Der silberne
Schleier” (Mell — Lafite) und ,Die Tinzerin und
die Marionette” (Mell — Braun) aufgefithrt wurden:
Grete Wiesenthal gewann durch zahlreiche Gast-
spielreisen und durch ihre Arbeit bei Max Reinhardt
rasch internationale Anerkennung. In Wien gab sie
Tanzabende mit Toni Birkmeyer und Willy Frinzl.
Hier Gbernahm sie 1034 einen Lehrauftrag an der

Akademie fiir Musik und darstellende Kunst. The
Ballett ,Der Taugenichts in Wien” hatte im Juni
1930 an der Staatsoper Premiere. Neben der dhoreo-
graphischen Arbeit iibernahm Grete Wiesenthal auch
die Titelpartie.

Im Oktober desselben Jahres wurde Bronislawa
Nijinska berufen, die Tinze der Oper ,Schwan-
da, der Dudelsadkpfeifer” (Weinberger) choreogra-
phisch zu betreuen. Von 1931 bis 1933 versah Toni
Birkmeyer das Amr des Ballettmeisters, Er sorgte fiir
die Erncuerung zahlreicher Kroller-Ballette. An der
Spitze seiner eigenen' Choreographien steht das
»Haydn-Ballett” (April 1932).

Als Ballettmeister gab Birkmeyer zwei choreogra-
graphische Auftrige an Valeria Kratina. Im Sep-
tember 1932 hatte ,Der Bettler Namenlas” (Heger)
Premiere. Dieselbe Choreographin betreute einen
wBallettabend” im Marz 2933. Man gab ,Suite im
alten Stil” (Héndel), ,Boutique fantasque” (Rossini-
Respighi) und ,Schneemann® (Korngold).

Im Herbst 1933 wurde Margarethe Wallmann-
Burghauser erstmalig als Choreographin far das
Staatsopernballett titig. In ihrem Ballett  Das
jingste Gericht® (Hindel) verkorperte Rudolf
en Gewalttitigen, Hedi Pfundmayr die
Gnade, Willy Franzl den Reichen Jiingling und
Gusti Pichler das Arme Madchen, Carl Raimund jun
und Erwin Pokorny waren Engel des Gerichts und
Robert Casson der Damon der Holle.

Margarethe Wallmann schuf in den folgenden Jah-
ren die Choreographien zu ,Weihnachtsmarchen”
(Salmhofer), ,Giuditta” (Lehar), ,Gioconda”
(Pondnielli), ,Fanny Eifler® (Nador), ,Bauern-
hochzeit” (Salmhofer) und ,Der liche Augustin®
(Steinbrecher). In ihrer Ara traten einige jungere
Tanzer in den Vordergrund, die alsbald als Ver-
treter einer neuen Generation die Proragonisten-
partien iibernehmen sollten: Julia Drapal, Leopoldine
Pokorny, Erwin Pokorny und Carl Raimund jun.
Widhtige Impulse empling die Entwicklung des

Franzl
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modernen Tanzes im Wien der zwanziger Jahre
durch Tanzabende, die von Mitgliedern des Staats-
opernballetts im Konzerthaus, in der Secession und
in der Urania veranstaltet wurden. Tilly Losch und
Grete Wiesenthal tanzten mit Toni Birkmeyer und
Willy Frinzl. Toni Birkmeyer tanzte 1929/30 in
London mit Tilly Losch in der Codiran-Revue,
spater mit derselben in ,Was ist das Ding, genannt
die Liebe?” (Porter) und mit Grete Wiesenthal im
Thédtre des Champs Elysées.

In Laxenburg hatte sich 1924 eine Zweigstelle der
Tanzschule Hellerau von Jacques Dalcroze etabliert.
Die Seele dieser Untemehmung wurde alsbald

Rosalia Chladek, der Wien entscheidende Anregup-
gen zu dankm} hat, Nach einem kurzen Intermezs,
in Basel war sie von 1930—1938 Leiterin der kiinss-
lerischen Tanzgruppe Laxenburg-Hellerau, I
Theater in der Josefstadt zeigte sie 1930 ihren
+Rhythmen- und Elementen-Zylklus*, Fir Freilid.
auffithrungen auf dem Rathausplatz, im Burggarten
und in Laxenburg choreographierte sie 1931~1034
«Festliche Tanzsuite” (Bizet), ,Spanische Suite”
(Span. Volksweisen), ,Alcina-Suite | (Hindel),
<Laxenburger Mérsche” und ,Modlinger Tanze*
(Beethoven), ,La Danza” (Glude-Metastasio) und
+Spanische Impressionen” (Span. Volksweisen).

Hans Heinz Hahnl, Wien

ASCHENBRODEL TANZT AUF

Vorzug und Dilemma des Wiener Staatsopern-
balletts sind Vorzug und Dilemma aller Ballet:-
compagnien, die an einen Opernbetrieb angeschlos-
sen sind. Vorzug: Das Wiener Ballett hat, in der
Substanz niemals gefihrdet, tiberlebt, es hat immer
wieder Chancen erhalten, geniitzt und abgeniitzt.
Das Dilemma des Wiener Staatsopernballetts ist
umso grofer, als das Wiener Staatsopernballett
groBer ist als Balletttruppen im Rahmen eines
Opernbetriebes zu sein pflegen, daR es sine grofere
Vergangenheit hat, mehr Begabungen, die nicht
ausreifen konnen und mehr Erfolge, die nicht
}.:L’nli:é: ‘\'-'(}.'d!;'n :'(fln]'lll_‘ﬂ.

Das Wiener Publikum ist im 8. Jahrhundert, was
die Historiker nicht ohne MiBbilligung feststellen,
¢in Ballettpublikum. Ballett gibt es nicht nur am
Karntnertor, das franzosische Ballett ist lange der
Stolz des Burgtheaters. Im Vormarz hat das Ballett
in Wien noch immer seine grofe Zeit in den Tagen
der ElBler und der Taglioni. Thr Bruder Paul ist in
Wien geboren: seine Inszenierung von ,Sardana-
pal” die am 16. Juni 1869 anliflich der Opemn-
eroffnung als erstes Ballert im neuen Hause heraus-
kam, galr als Inszenierungswunder der Zeit. 1870
gibt es 15 neue Opern und sechs neue Ballette, das
Publikum schitzt das Ballett noch, aber es wird nicht
mehr ernst genommen. Die Vorliebe des Intendanten
Wrba fiir das Kavaliersballett fihrt bereits zu Zu-
sammenstdfen mit dem Direkror Herbedc

Wiener Ballett: Bis 1918 gibt es italienische Balle-
rinen. Immerhin gibt es seit Karl Telle und gar
erst seit Josef HaBreiter, dem Vater der ,Puppen-
fee”, wienerische Ziige, wienerische Lodkerungen
der starren italienischen Schule. Das Ballett ist noch
immer zumindest ein Kassenfaktor: fiir 1912 meldet
Paul Stefan riigend mehr als hundert Ballette ge-
geniiber weniger als zehn Mozart-Abenden.

Die ‘Stellung des Wiener Staatsopernballetts und
damit auch die Leistung, die ihm gestattet worden
ist, hangt mit der Entwicklung zusammen, die Wien
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21 siner Opernstadt gemacht hat. Die Oper drangte
das Ballett zuerst an kiinstlerischer Bewertung und
scilie@lich auch in der Publikumsgunst zuriick: Aus
dem Ballett wird das Kavaliersballett. Die Be-
mihungen nach 1918, auch im Ballett an neue
Kunstauffassungen anzuschlieBen, fir die hier Carl
Raimunds Name stehe, muBten beim Publikum ins
Leere stofen. Mit den Stars war auch das alte
Ballettpublikom versdwwunden. Heinrich Krollers
Richard-Strauss-Ballette in der Zwischenkriegszeit
waren wohl eher gesellschaftliche und musikalische
als choreographische Ereignisse.
1945 erstand die Opemstadt Wien wieder. Das
Ballett hatte weiter seine Aschenbrodel-Rolle zuge-
teilt. Ein Ensemblemitglied schilderte einmal die
Situation nach 1945 wie folgt: . Da das Ballett den
Spielplinen beider Hiuser nachzukommen hat. sind
Doppelvorstellungen an cinem Abend keine Selten-
heit, oft kann auch eine dreimalige Beschaftigung
vorkommen. Nachmittags ein Ballettabend in der
;;0]1[1::?&1]‘, dann im Theater an der }"Vum eine grofle
s ::: ?:i 1-;: d;ml 'Ime.dcr zuru.ck in die Volks-
der Nacht in V:nc;:c‘m sm im kamevglsraumul
gliodir enf b e g, "0 omlmen viele Mit-
Aber Asd1cnbt"3-] lmm S e
Wiener Staatsy : hlrlt o e TG
awsopemnballett haree 1945 Gluck: Erika

Bl o .
A st 1942 Ballettmeistorin, baute weiter an
ihrem Konzept, .

das sie 195
. *1¢ 1954 s0 formuliert hat:
{.!E:s Zwlfcr Wiener Ballettschulung jst die Durch-
Msﬁ::ic ?s Klassischen Ballettstiles mit moderrien
“eementen, Das Repertoire soll neben der

ssisther” Ballette auch fiir

r
,auﬁer madcmerdramausdwrWerke
¢ Fundameny bieten .

vlem, die Aufgabe 4 - Das Pro-
Jedenfa]) darin: die:: ;ﬁ?nm Balletts sehe ich

lrfnis und ither); fe G e
tlieterter Form,

; enbeherr-

er ok dli_;en, LhLl'l'

dem Zeitgefy
. ef -
24 vollbringen « gefiihl eng
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Erika Hanka hat ihre Wiener Tanger zy ihr
erzogen: eine expressive Allegorik
zu Musik von Werner Egk
Theodor Berger,

em Sti]
in thren Balleygeq
» Gottfried von Finey,
und eine humoristische Ngse in
ihren wienerischen Balletten o Titus Feuerfydet
»Hollische G'schicht? und »Hotel Sacher”, fiir die
sie in Julia Drapal die komédiantische Interpretin
hatte. Erika Hankas friiher Tod hat zweifellos eine
fruchtbare Entwicklung zu einem Wiener Stil unter-
brochen, der im Einklang mit den allgemeinen Ten-
denzen seine eigene unverwechselbare Note zeigte
Daran vermochten auch ihre Nachfolger Gordon
Hamilton, Dimitrije Parlic und Gastchoreographen
wie Yvonne Georgi oder Erich Walter mds zu
dndern.

Dann kam Aurel von Milloss und bradte zuent
mit Leonide eine Lektion in Ballet:
geschichte. Er nahm einige der wichtigsten Balan:
chine-Choreographien ins Repertoire und er holi
Rudolf Nurejew und machte damit das Wienet
Ballettwunder méglich, das wohlgemerkt 2w
Aspekte hat: die unerhorte Talentexplosion und &
neue Publikumsinteresse am Ballett, Dieses Publi-
kum war natiirlich ein Starpublikum, aber amil ds
Wiener Opernpublikum ist ein Si‘wublﬁ??;;
Nurejew bescherte den Wienern mit seinem |}'r=7,.
dramatischen ,Schwanensee” neben seiner Pzrtm[_
schaft mit Margot Fonteyn vor allem &l‘f‘ F‘.Ikmm
nis, was das Staatsopernballett wert war. "mlls:,-,r,r
Ausdrudk dafiir waren die zwei 1:1"31"&;[’5':_“,:;I|]Lujl-.-d
Besetzungen mit Christl Zimmerl! Re h‘l:_;ls ab
Ully Wiihrer / Michael Birkmeyer. Eﬁ_ St{,H:: Ikbf‘-ﬂ“'
eine Petipa-Erneuerung von Wien aL_'_f‘f‘mun ke
Aber Nurejew kehrte Wien den Ru"'\m_ jmme!
nur mehr als Star. Der '!'."Enzcrsa.mdnn{ \::;rr. den
beachtlich, denken wir an Edeltraud Bre ichard
Publikumsliebling Willy Dirtl g a:,_ung
Adama. Aber jetzt bringt jede Neubese Tedinike
Entdeckung. Ballerinen aller Spielarten: Ly

. n
. o ante Ul
tinnen und Romantikerinnen, Brill

Massine

15018t

gint
1

sche, Dietlinde Klemisch, Lilly Scheuermann, Lisl
Maar, Gisela Cech, Judith Gerber .

Milloss ist nach gliaddichen Jahren verdrgert gegan-
gen, weil die Wiener ihn als Choreographen nicht
ebenso geschiitzt haben wie als Ballettchef. Und auch
sein Nachfolger Wazlaw Orlikowsky hatte bisher als
Talentférderer zweifellos mehr Erfolg denn als Cho-

reograph. Das Animo, das Nurejew dem Wiener
Staatsopernballett gegeben hat, die Schule Erika
H.m‘.(.as., Gordon Hamiltons, Aurel von Milloss” hat
Friichte getragen. Was tun miteinem Ballett, das der
LiickenbiBerrolle iiberdriissig ist! Aschenbridel
tanzt auf — und kehrt dann wieder in den Alltag
der Operneinlagen zuriide.




Franz Endler, Wien

VOLKSOPER, THEATER AN DER WIEN
UND JEUNESSE-BALLETT

Als di ot i

s die Staatsopur In neuem Glanz erstrahte —
die offizielle Formel — und d . 5

; = as Haus am Ring ¢y

grofles eigenes Tanzensemble besdaft: ;
Ead ohels schdftigen konnge

ildete sich in der Volksoper ein eigenes Ball :

- ert.
Dne dort gepflegte Operette verlangte das, und aud
in .den Opern war die Balletteinlage beinghs
obligat.
Als die Staatsoper Jahre danach ihrem hauseigenen
Ensemble immer noch nicht den gebiihrenden Auf-
gabenkreis gegeben hatte — dies keineswegs offi-
ziell gesagt — und junge Ténzer erfahren hatten,
was in aller Welt vorging, griindeten sie mit Unter-
stiitzung der Musikalischen Jugend Osterreichs das
»Wiener Jeunesse-Ballett”, von dem noch zu beridi-
ten sein wird. Als im Theater an der Wien fest-
stand, daf man fiir beinahe simtliche Produktionen
ein eigenes Ballett braucht, das in standigem Trai
ning stehen muf, ergab sich bald, da8 die in Wien
arbeitetenden Ténzer auch Gelegenheit haben woll
ten, mit eigenen Programmen hervorzutreten Und

iR - 1 & sn

nach einigen Versuchen ergab sich audy B
Tinzer der Volksoper, der sdon I

estiftet
r Wien

einstiger
Operettenensemble schopferische Unruhe g
hatte, der ideale Ballettchef im Theater an de
sein konnte.

So prasentiert sich he
ballett immerhin noch
anderen Ensembles zusamm
versuchen, auf ihre Weise geg
kimpfen, in der Wien auf den
il die groBe:
or Lethargie =

rsoperi*
die In

d und

ute neben dem Stad
einiges an Tanzermn,

engeschlossen 810
. o andls
en die Lethargie -Iﬂ.
1 Sektor Tanztheater

i reprastit
immer wieder versinkt, we i
tative Formation dort — In d

-

weilt.

Dank der cntgugr_‘l‘lkummcndcn
kann man wohl das Ballett d ;
Wien als das produktivste -H‘?'F‘r%"?f"'r_n:
Alois Mitterhuber geleiteten und trati’s nd herat®
zer bringen pro Saison einen eigenen Anklang fin-
der in der Presse und beim publikum ¢ WWiens!
det. 1967/68 war die Heranziehtt

. Haus
Direktion I0 ; '

. Theatets 8"
es Thea 1 W0R

Tan

g von

Malern ein zusitzlicher Reiz, den man an der Wien
klug niitzte, 1968/69 verlief man sich vor allem auf
die Choreographen und Ténzer und hatte Ghnlichen
Erfolg.

Das Ensemble besteht aus Tinzern vieler Nationen,
was darauf hinweist, daB es auch im Ausland schon
zur Kenntnis genommen wurde. Es hat aber auch
Absolventen der Wiener Akademie aufgenommen,
was glaubhaft madht, da auch in Wien Nachwuchs
entstehen kann. Mitterhuber teilt das Training so
ein, daB alle Formen des Tanzes gepflegt werden.

Er will auch bei den Programmen eines Ensem-
bles moglichst Tanzstile
anbieten. Bewegliche,

viele unterschiedliche

vom tiglichen Auftreten

keineswegs miide gemachte Tanzer arbeiten also
mit Flemming Flindt e¢benso wie mit Mitterhuber
selbst, realisieren aber zwischendurch auch |
partituren. Dall sie nun auch ein Programm

fir

Kinder studiert haben und diese Arbeit fortsetzen
wollen, gibt einige Hoffnung: Seit vielen Jahren
haben Wiens Kinder keine ordentlichen Ballettvor-

stellungen gesehen. Nun konnte es sein, dal sie

von klein auf Tanz wieder als eine angesehene
Kunstform begreifen.

Die jungen Mitglieder des Wiener Jeunesse-Balletts
dagegen sind als eine Art Widerstandsgruppe zu
begreifen. Sie sind Mitglieder des Staatsopern-
balletts und konnen nur dann auftreten
umfangreiche, wenngleich auch nicht eben ergiebige
Verpflichtungen im Staatsdienst dies zulassen. Sie
arbeiten also tatsachlich im Untergrund und ihre
beiden Choreographen, Gerlinde Dill und Herbert
bezeichnen,

wenn

Revolutiondre zu
hiitten sie nicht ein Vorbild, einen Lehrer, der von
Revolution nichts wissen will: Aurel von Milloss
unterstiitzte in der Zeit sciner Wiener Tétigkeit die
Griindung des Ensembles und schenkte, als er nach
Rom keimkehrte, dem Ensemble eine seiner deli-
katesten Wiener Choreographien. Zu Emst Kfeneks
Alpbacher Quintett wird sie immer noch beispiel-

Nitsch, wiren als

haft realisiert. Gabe es micht die eine oder andere
Verpflichtung  beim Fernsehen oder doch einen
kurzen Urlaub fiir Reisen, auf denen freilich der
_Donauwalzer” nicht fehlen darf: Die jungen Kiinst-
ler hitten wohl schon jede Lust verloren. Die
Gefahr, daf sie eines Tages doch wieder zu Tanz-
ist da. Ob sie ihr
nidht vorherzusagen

Im Ballett der Wiener Volk:
Jahren Anzeid :
ben. Eini

beamten werden, erliegen, ist

n

oper hat es vor einigen

Revolution gege

EEspar
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ten mit

bt, mehr geschah nicht

garrel, wohin die T

lich zuriidckehren mufSten, g

sie kaum Lob und leider keine newe Aufg:

dies nur der Direktion zuzuschreiben ist oder auch

der mit Operettenarbeit durchaus aus \
Chefchoreograp liBt sich won auBen kaum
beurteilen: Die Tanzer sind verurteilt, ihr Brot mit

Walzer, Polka und Grotesktanz zu verdienen und
der neueste Abend, der ihnen und dem Ballett allein
gewidmet wurde, hat eher die Funktion eines Trost-
pflasters als die eines hoffnungsvoll neuen Beginns.

Die Zukunft? Nehmen wir einmal an, das Wiener
Kunstleben begriffe, daf man einmal drei Jahre
konsequent Ballett fordern musse, um dann
einer echten Reaktion des Publikums erzahlen zu
kénnen. In diesen drei Jahren miiften im Theater
an der Wien drei weitere Programme erstellt wer-

Yon

den, wobei wenigstens im letzten schon Auftrags-
dsterreichische Komponisten
gezeigt werden konnten — Kurt Schwertsik konnte
seine Suite zu Eichendorffs ,Aus dem Leben eines

can

arbeiten an junge

Taugenichts” entsprechend erweitern, Qtto M. Zy
ein ganz neues Ballett schreiben, Fritz Leitermeyer

wire zu einer Komposition fiir Mitterhuber zu

ermuntern. In diesen drei Jahren miifte das Wiener
Jeunesse-Ballett immer wie

schopfungen auf Tournee gehen konnen — die

r mit extremen Tanz-
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Musiken wiren von Friedrich Cerha zu liefern und

von Haubenstock-Ramati, und jede neue Produktion
wire mit entsprechender Publicity Fur das TV auf-
yunehmen, Das Bllett der Wiener Volksoper
<chlieBlich milfte in diesen drei Jahren — mehr wage

ich realistisch nicht zu fordern — mit ordentlichen
Lehrern arbeiten und die tiglicien Auftritte in
geschmadkvolleren  Arrangements vollziehen, Fe

wiire dann, 1¢ so weit, eigene Aufgaben ver-

langen und bewdltigen zu kénnen.

John Percival, London

DAS NEDERLANDS DANS THEATER

Wer das Nederlands Dans Theater zum -erstenmal
sieht, wird wahrscheinlich von zwei Dingen beein-
druckt sein: vom hohen Niveau der Choreographie
und von der gleichermaBen hohen Qualitit der
chen Leistungen. Kennt man das Ensemble

tanzer
erst besser, so kommt noch eine Menge anderer

Vorzige hinzu: die bemerkenswerte 5til

kithne Viel die

der jeder s it tut. Ob Tdnzer, Re
Lehrer oder Verwaltungspersonal: far alle steht

telle.

das Gesamtwohl lf-.';‘- E

Was allen Balletten des

embles gemeins:

Jedes ein
n Choreog
ese Kom-

sie sind Produkte unserer Zei
Repertoirestiick wunde von lebe
geschaffen — meistens sogar speziell fiirdi
panie. Das Nederlands Dans Theater muf in der
Tat eine der produktivsten Kompanien aller Zeiten

raphen

sein, denn jedes Jahr werden zehn, elf, ja ein
Dutzend neuer Ballette herausgebracht, durch-
schnittlich eines pro Monat. Von diesem unauf-

hérlichen Strom schopferischer Arbeit vermag sich

iedodh nur das Allerbeste im Repertoire zu beha

ten. Ich habe eine gar nicht so geringe Anzahl inter-
gesechen — zum

utsamer Ballet

essanter, ja b ¢
Beispiel Glen Tetleys fesselndes Tanzspiel . Games
of Noah” zur Musik von Strawinskys ,The
Flood® —, die unbarmherzig ausgeschieden wurden,
| entweder die Direktoren oder die Choreo-
aphen mit dem Ergebnis nicht restlos zufrieden

waren
Dal

ieder einzelne der Choreographen den Tanz

ge Kunst :II'I:'!-:‘]‘H. ist ein

nimmt und als wicht
er wichtiger Faktor. Dies schlieBt aber das
L!{‘I‘:T
en tiber

Komodiantische keineswegs aus. Job

,Screenplay” ist zum Beispiel vollvon
den Tanz, und seine .Impressionen”, die von Bil-
dern Paul Klees inspiriert wurden, sind von bizar-
rem, fast surrealistischem Humor geprigt. Verpont
ist allein das blof Dekorative, das den Effekt aus
Handlung, Musik, Biihnenbild, Kostimen und




anderen Faktoren von sekundrer Bedeutung zu
holen sucit. Als oberster Grundsatz gilt immer,
daf der Tanz selbst stark genug sein misse, die
Aussage dem Zuschauer unmittelbar mitzuteilen.
Es ist jedoch ein gliickliches Zusammentreffen, daf
auch diese sekundiren Faktoren beim Nederlands
Dans Theater Interesse verdienen: die Musik ver-
schiedenster Stilformen, von Bach iber Bartdk bis
zu Berio, ist in threr Art immer gute Musik, die
Kostiime sind einfach, aber attraktiv, die Beleuch-
tung ist vorbildlidh. Aber immer steht der Tanz an
der ersten Stelle.
Innerhalb der Umrisse dieses kiinstlerischen Pro-
gramms findet sich eine staunenswerte Vielfalt von
Idiomen und Stlen. Von seiner Griindung an
bemiihte sich das Nederlands Dans Theater, die
Schranken zwischen dem , klassischen” Ballett und
dem Modern Dance niederzurcien. Einerseits
inszenierte Benjamin Harkavy, der Mitdirektor des
Ensembles, der schon in seiner amerikanischen Hei-
mat als Lehrer hohes Ansehen genoB, bevor er
nach Holland kam, streng akademische Stiicke;
andererseits wurden amerikanische Meister des
Mf‘dl'm Dance eingeladen, das Repertoire durch
Stidke von packender Tragik — wie ,Rooms* und
«Dreams* — 2y bereichern. Als aus dem Ensemble
ch”:if neue Choreographen hervorgingen — es gilt
_Mm]’d? als eine ungesdhrichene Regel, daB sich
;ﬂflErTanzer .z‘uch als Choreograph versuchen darf —,
m-n;::il: ;Se;:g:kda[ﬂ die Tanzer die klassische und
et kE eich gut beherrschten, so daR
e ﬁen xonnte, beide Elemente zu ver-
- Auf diesem Wege entyickelte auch
van Manen, i s ; c au ‘Hans
e Iner der beiden kiinstlerischen
. Senen persinlichen Spil. Do :
in drei Sétzen* ein Frithwerk I ie ,Symphonie
von Jerome Robbins erk:e + 1Bt noch den Einfluf
er seinen klar umrlssennnen'_ aber allmahlich fand
Jedem seing Ballette Fn ezggnen Ausdrudk, In
Nisches Problem, etw.qsctf It er sich ein neues tech-
ie Trennung von Tanz und
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Musik in seinem ,Essay in der Stille*, Spiegelbild-
wirkungen und die Erfindung eines von Mannem
getanzten Pas de deux in ,Metaforen”, Das Resyl-
tat ist eine stetig wachsende Meisterschaft, dis
Gedanken eines der brillantesten Képfe in Bewe-
gung umzusetzern.

Einen besonderen Gludksfall fiir das Ensemble
bedeutet die Verbindung mit Glen Tetley, einem
der begabtesten jungen Choreographen, der zwar
in den Vereinigten Staaten seine eigene Truppe hat,
aber regelmifig Werke fiir das Nederlands Dang
Theater, das britische Ballet Rambert und andere
Ensembles in Tel Aviv und Salt Lake City ein-
studiert. Tetleys Verschmelzung der klassischen und
modernen Technik ist so fugenlos, daB es in all
seinen Werken fast unmoglich ist zu definieren,
wo die eine aufhort und die andere anfingt. Aber
welcher Zuschauer hitte iiberhaupt Lust, solden
Dingen nachzuspiiren, wenn er vom eigenartigen
Reiz so Ffaszinierender Stiicke wie ,Circles” oder
+Mythical Hunters” gefesselt ist, von Tanzdramen
Lunaire” oder der ergreifenden
+ die sowohl dem Opter
scheinbar ungerithrt

wie ,Pierrot
~Anatomischen Vorlesung”
selbst als auch den ernsten, !
beobachtenden Gelchrten aus Rembrandts beriihm-
tem Gemilde Leben einhaucht.

Die Arbeit an diesem und vielen anderen B.I”L't!t‘::
hat aus den Mitgliedern des Nedcr]uﬂlﬂs D;’:
Theater ein ungewohnlich waches, empfingli ”
und flexibles Ensemble geschaffen. chhmc?dd::n
zum Beispiel Willy de la Bije, die, kein M':--h:-l\,.
eiblichen Gelu E:t‘ﬂ
mit (iberwiltigender Dramatik Au-_:druld-; :f.uif;:iﬂf
vermag, aber bei anderer G.;[L\chh.ml AN
delikate und subtile Komik entwickeln k::ln“,,iasn-
Oder Marian Sarstidt, eine raré St:listmlm 4 o

h g]mdwn\ :

atischen 5ehop
rt von Jp

e Tote in

mehr, sondern eine reife Frau, W

schen und romantischen Rollen, do
vertraut mit modernen und dramat®
fungen. Aber auch die Minner, "m'f'cmh!
Flier — unvergeflich erschiitternd als ¢

der . Anatomischen Vorlesung” —geben jedem Ballett
seine geschlossene und individuelle Wirkung.

Der Zuschauer wird es kaum fiir moglich halten,
daR das Nederlands Dans Theater erst vor zehn
Jahren gegriindet wurde. In den beiden ersten
Tahren wurde es — fast mittellos — allein durch den
Glauben seiner Mitglieder am Leben erhalten. Und
dieser Glaube war berechtigt. Heute kann es von
seinem wohlausgestatteren Hauptquartier in Den
Haag ausziehen, die Welt zu erobern. London, New
York und Paris haben ihm zugejubelt Andere
Ensembles verbeugten sich vor seiner erfolgreichen

kiinstlerischen Politik mit dem wohl ehrlichsten
Kompliment, indem sie es nachahmten. Wie weit
sein Einfluf inzwischen auch reichen mag, besitz:
das Nederlands Dans Theater dennoch ein unnach-

liches und unwiederholbares Merkmal: die
us dem gemeinsamen Streben — Tag
r Monat, Jahr fir Jahr — auf ein

keit,
fir Tag, Monat
gemeinsames Ziel hin
Ensemble von ganz und gar eigenem Charak

entspringt. Es ein

einzigartig, geistreich, hingebungsvoll und anzie-

hend. Jedes Mal, wenn ich es gesehen habe, gehe ich
erquickt aus dem Theater.

Aus dem Englischen ilbersetzt von Dr. Bruno Schuppler




Selma Jeanne Cohen, New Yark

DIE MAGIE DES ALWIN NIKOLAIS

[mmer hat das Theater Zaubereien vollbracht, aher
das Theater des Alwin Nikolais erschafft eipe I.\'IGE;!;-
ganz besonderer Art. Frither einmal waren es {L‘t!;‘i-
ziingige Unholde, auf Besenstielen reitende Hexen,
mit Gazefliigeln emporschwebende Sylphiden, Feen,
die Kaninchen in Menschen und Hiitten in Paliste
verwandelten. Heutzutage sieht die Zauberei anders
aus.

Bei Alwin Nikolais sind die Charaktere threm buch-
stablichen Sinn nach nicht mehr erkennbar. Vor
einem dunklen Hintergrund sieht man rote, griing,
goldene Gestalten — sind es Menschen? —, die sich
strecken und einander umschlingen, am Boden
dahingleiten und durch die Luft entschwinden
Beine, die zu keinem Korper zu gehoren schetnen,
Kreisbewegungen; Kopte
annten Tuch, wen-

vollfithren seltsame
erscheinen iiber einem straffges
den sich, nidken. Dann fingt das Tuch wie zu Huten

an, bald dunkel, bald schimmernd faltet und entfaltet
Menschliche

es sich wie eine kinetische Skulptur.
Konturen — sind es Tanzer? — laufen, springen

sind mit Obj

ten verbun:

drehen sich, ihre Leiber
den, die sich zusammenzichen ind at il
te blin=

selber wieder Figuren bilden. Lichtornament ]
iiber sie hin, setzen blaut

auf einmal die
bis alle Formen
che — 2 einer
[L;’“heﬂ inetn=

dehnen und

ge

ken da und dort auf,
gelbe, violette Kledkse, hiillen dann
Biihne in einen weiflen Wirbel ein,
— menschliche und nicht-mens schli
einzigen Szenerie voll zauberischer Be

anderzufliefen scheinen S pe
erzufliellen sc elnes Kinde

In diesem Garten aus den Traumen Feen. B5
y gem. 4=
aibt es weder bose Hexen noch gute welt in der
o elt,
eine Welt ohne eigentliche Moral, eine ¥¥&

arauf 1<]anr‘1l at

ementen Bil d‘r
sestety &

alle Werte visuell sind, wo es d
einer stromenden Vielfalt von El

erschaffen, und deren Triumph ¢ darin ':bi" 50 V¢
) nens uobe =
Zuschauer in eine Welt des Staunt Bewest™

g : - 1o Form un
Schénheit an Licht, Farbe, Form
emporzureifien. Nikolais. »
- - i 1 e
Das ist also das Theater des Alwin i

ist es Tanz?” werden manche fragen. Soll man die
Frage bejahen; so wird man vielleicht den Begr
pewohnlich

Tanz neu definieren miissen, der
die Bewegung menschlicher Ko
gefale wird. Hier bilden auch die
nur ein Element des kinetischen Ornaments. Auch
andere Korper bewegen sich: Formen von
Farbe und Ton, und von Qbjekten aller Art, die
mit den Tiinzern bewegen und von ihnen bewegt
werden. Niemals bedeutet der Mensch weniger als
das Objeke — aber oft auch nicht mehr. Der Mer sch
ist eine Art der tanzenden Figuren, doch wird auch
jede andere Facette dieses Schauspiels r
Choreographie erfaflt. Und Nikolais choreoy
alles selbst: Farben, Licht, Tone, Tanzer

im Raum au
Menschenkirper

or

einmal, er betrachte das Theater als ein
Panorama von Dingen, lllusionen und Ge
nissen. ,Eine einzige Kunstart allein befriedigt mich
nicht”, sagte er. ,Ich liebe es, meine Zauberkunste
durcheinander zu mischen!* Ausbildung und L:
bahn der Kindheit und Jugend lehrten ihn mehrere

dieser Zauberkiinste,
Als Junge lemnte Nikolais Klavier spielen wie
meisten Schulkinder in New England. Mit sechz

pleiter

1 ] 1 T 1
bekam er seinen ersten Posten als Kia
en melodramatisc

von Stummfilmen, zu d
Geschehen er Stimmur

k 1mprovis

arkte, wandta

nusi
sich sein Interesse fiir das Theater ver
er sich dem Puppenspiel zu und wurde Leiter des

Marionettentheaters in Hartford, Connect

sah er eine Vorstellung Mary Wigmans

von ihrer Verwendung des
druckt, dal er thre Schiile
suchte, um von ihr zu
Wigman-Tanzerin begleit

miisse er selbst tanzen lernen nl es5 tat

und seine Studien fithrten ihn

Ballettschule der groRen deutschen (

und Lehrerin Hanva Holm, deren
wurde. Seit 1948 fithrte er Ballett

Street Playhouse mm New York. Dort griindete er

.u’ﬁn'ul_'\.“.

1956 sein eigenes Ball
t die Szene der modernen Tanzkunst
1 sie hauptsachlich mit psychologi-
; obl faf i

logischen Problemen befafit war.

Die wvorherrschende Form war damals das Tanz-

drama, E'_\-'Il‘l.-!_mhr
irgendeiner Aussa
Aber seine eigenen
anderes Gebiet. Fir ihn

dal er sich der Ruhe

setrenen Tanzer
P \.u"lnn:h“r_ ban

dazu brin
hinaus

lehrte, sich z

1
dem ihnen gew

tes Mittel hiezu wven

von allen: Ma
der Mensdh « t . ihren Trager mit
son zu identifizicren. Aber das
mit einer I erson — und

ien ste

rer selbst zu emp

nden: aus den kombinier-

alten entstand ein neues Geschiipf

:n woben

izont und

Weitere Faktoren kamen hir
wechselnde Farbmuster iiber den Ru
die Objekt

Melodien — un

zer oder Tianzerobje Tone — nicht

terstridien die lwu.-Ll..n:ng der Leiber




Formen, Lichter und Farben und schufen so einen
neuen Reiz. Audy die moderne Technik — Elektronik
and Dias — mufte mitspielen. All dies wurde von
dor darstellerischen Personlichkeit des Tanzers auf-
gesogen, wurde ein Teil von ihr.

Diesen neuen Geschiipfen verdankte Nikolais neu
Ideen der Bewegung. Eine neue Freiheit in der
Chioreographie kam ihm zom Bewultsein, weil er
nicht mehr an die Forderungen dramatischer Mo-
tivierung gebunden war. Der Dramenchoreograpl

konnte Bewegung um ihrer selbst willen nich
verwenden; ihre Aufgabe war es n
nellen Zuostand, eine Reaktion, e
veranschaulichen. In Nikolais® Theater
Motiv ein Gegenstand sein, aber auch eine |

Elnén en

Antrieb

ein Lichtstrahl, ein Ton oder eine Bewegung. Ein

gung, Eine
npulse war hiemit entdecke,
Alwin Nikolais findet dis

- v 1
10ch Charaktere, ja nidy

imlichen  Sinne

1

enbild aus dem Ballett JDer Drvispitz

Chorgographic: Leonide Massine Mustk: Manuel de
Falla

it Pablo Picas
Im Jahre 1o64 kam Leonide Mas

selbst nach Wien

uimn sein. Meisterwerk cinzustudieren. Der
eines der bedeutendsten Ballerte der Baller

ame 22, Juli fin fzig Jahre alt













s dem Ballew .Die Bajac
Marigs | etipa

flektiert  den Stl dieser
Truppe reiner als das ahattenbild gy
dem meh raktipen Ballere e Bajadere







Symphonische Metamor-

k: Paul Hindemith

Seymour




allett in der Chor rraphie v




ovskaya, Leningrad { -Ballett, wie die Nachfolgetruppe des
en St. Petersburger Marientheaters seit dem
Jahre 1935 heiBt, gibt im Glanz seines 200jahrigen
Ruhms ein Gastspiel in Wien. Schon vor zwei Jahr-
hunderten empfing die Wiener Biithne den legen-
; : . : 2 e =
diiren Tinzer Timofej Bubli

bsolventenklasse der St. Peters-

; worden
war. Mit diesem Jahr beginnt die Geschichte des
S en Balletts.
DAS KIROW-BALLETT Sie erinnertuns auch daran, welch lebhaf

Interesse
s 18. Jahrhunderts fiir
e und
paro Angiolini blieben lange eters-
burg und inszenierten ihre Ballette auch nach
Motiven russischer Musik und russi
dien.
1801 wurde Charles Didelot an die Spitze der St
Petersburger Truppe gerufen. In dreiBig Jahren
schuf er v £ hrungen. Es war
die Jugend des ischen Balletts, eine kiihne
'Ei‘.'.{
Zukunft n

an die

stalt antiker Gétter und Feen spielten die Helden
Dramen menschlicher Leidenschafren. Als Meister
der Anordnung tanzender Massen und der dramati-
schen Pantomimen erwies sich Didelot in den Bal-
letten zu Puschkinschen Sujets. In ihnen gelangten
lie Tanzerinnen Awdotja Istomina und Maria
Danilowa zu Ruhm. Dichter widmeten ihnen Verse,
Maler malten ihre Portraits, junge Herren aus der
guten Gesellschaft duellierten sich um sie.

Mit der Ankunft von Maria Taglioni gelangte die
Romantik zur Bltite: 1837 zeigte sie St. Petersburg
ihre beriihmte ,Sylphide” und erschien Hinf Saiso-
nen lang in verschiedenen Balletten. 1848 kamen
Fanny ElBler und Jules Perrot. Die zehnjihrige
Arbeit Perrots hinterlief eine deutliche Spur in der
Geschidhte des russischen Balletts: , Giselle, .Esme-
ralda”, ,Der Korsar® leben, sich stets emeuernd, bis
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zum heutigen Tage im Repertoire. Zu den hervor-
ragenden Tanzerinnen der Romantik gehdrtenJelena
Andrejanowa, die erste russische Giselle, Marfa
Murawjewa, und Praskowja Lebedjewa, Sie bewahr-
ten die reine Lyrik des Tanzes auch in der Zeit der
Krise der Romantik.

Das Ballett vieler europiischer Lander konnte dieser
Krise des romantischen Stils, die hier mit der Tatig-
keit Arthur Saint-Leons verbunden war, nicht
widerstehen. In RuBland erhob es sich zu den
Spitzen des Akademismus, der im Zeichen von
Marius Petipa die ganze zweite Hilfte des 10, Jahr-
hunderts fiberspannte.

Dieser grofie Meister entdedkte neue strukturelle
Formen des Tanzes, die wir jetzt den ,symphoni-
schen” Tanz nennen. Die ersten Versuche wurden
zu Kompositionen angestellt, die weit entfernt
waren von symphonischer Musik. Dazu gehart der
Akt der Schatten aus der ,Bajadere” von Minkus
(1877). Petipa bereitete das Balletttheater auf die
Begegnung mit symphonischen Komponisten vor.
Gemeinsam mit Tschatkowsky und Glasunow schuf
er . Domnroschen” und «Raymonda”. Sein begabter
Mitarbeiter Lew Iwanow ist der Auto :
nischen Tanze in »Schwanensee”
knacker®.

So glanzvoll ging das 19, Jahrhunde
russisthen: Ballettbithne 24 Ende.
r‘:kademisnms steigerte sich bis
aber sie erschopfte
Petipa ab, als Zersy
dem grofen Speky
akrige Stig gegen
phonischen,

r der sympho-
und ,Der NuB-

rt auf der
Die Epodhe des
zum dullersten,
sich auch. Michail Fokine loste
orer und Reformator, By stellte
akel friherer Zeiten das ein-

] iiber; den ausdrucksvollen ‘syr-
lanz mit s -

einen entwickelten Formen

. ;
T::;lmz) ]:r- durch den impressionistisch flissigen
e .w ;nhl €f gute Musik verwendets, war sein
“i“gm:;dfﬂet{er nld;:dcr Komponist, sondern der
5 aler — Benois, Baks i
i ) ; t, Golowin,
P:]pl:; dcré akadel_mschen Traditionen dor Schule

und Christian Johanssone erzogenen Balle-
34

rinen Mathilde Kschessinsk

_ aja, Olga Preobrascher.
skaja und Vera Trefilowa

widersetzten sich ey
Reform Fokines und gruppierten sich um Nikolaj

Legat, ihren Lieblingspartner und — Choreographien
Anna Pawlowa, Wazlaw Nijinsky, diese
Balletts des 20. Jahrhunderts, errangen  grofe
Triumphe im Biindnis mit Fokine und zierten die
ersten russischen Saisons von Serge Diaghilew

Genies des

mn
Paris. Doch sehr bald trennten sie sich von Fokine.

Pawlowa tat dies im Namen der Freiheit kiinstle-
rischer Selbstbehauptung, Nij
Inszenierungen expressionis

nsky, um in eigenen

cher Art zu neuen
Utern der Choreographie zu finden.

Zum sowjetischen Ballett geworden, bewahrte das
russische Ballett sowohl das Erbe Petipas als auch
das Erbe Fokines. Ohne die Kontinuitit preiszu-

geben, wurden neue Experimente gewagt.

Fjodor Lopuchow, der Vater der sowjetischen Che-
reagraphie, brachte in seiner Tanzsymphonie ,Die
Grofe des Universums” [(zur Musik der vierten
Symphonie von Beethoven) die Tradition des
Ballettsymphonismus zur Wiedergeburt, indem
sie mit revolutionirem, wenn auch abstraktem
Pathos verband. Die Teilnahme des jungen Tanzers
Georgi Balantschiwadse war in vieler Hinstcht
bestimmend fiir die zukiinftigen Experimente des
Choreographen George Balanchine. Die ““'L-h”q-i:m
Ténzer der Ballette von Lopuchow waren Olga
Mungalowa und Pjotr Gussjew, Die Kronung le‘_Y
gemeinsam schopferischen Tatigkeit wurde JIDN‘E;:
jungfrau”, zu einer Musik von Grieg. Am I"n"_
dieser Linie standen die expressionistischen k_"d”“‘ﬂ
revuen von Schostakowitsch, ,Das gnidenezvliﬂlt"’
und , Der Bolzen”. die
An den Auffihrungen dieser Erneuerer w:{cﬂ =
fihrenden Tinzer der -.li\adcmi.ed-ncn— R!‘L‘}'IE!J:'::
beteiligt: Jelisaweta Gerdt und Viktor bL‘!Imil]in._(_m
Jelena Ljukom und Boris Schawrow. Dodh in 1&'\'.1
Zeitkam aus den Klassen von Agripr‘if'l“w"'g:".m:m
und Wladimir Ponomarjow die Ablose: Mar

Semjonowa, Olga Jordan, Galina Ulanowa, Natalja
Dudinskaja, Alexei Jermolajew, Wadhtang Tscha-
bukiani, Konstantin Sergejew. [hre Virtuositdt
zeigte sich in der , Flamme von Paris” von Wainonen
(x932) und in ,Laurencia” von Tschabukiani (1939).
Der feine Psychologismus ihres Spiels bereicherte
die dramatischen Ballette ,Die Fontine wvon
Badhtschissarai” von Rostislaw Sacharow (1934)
und ,Romeo und Julia” von Leonid Lawrowski
(1940), wo die dynamische Handlung und die Regie-
fiihrung im Gegensatz zum tinzerischen Sympho-
nismus Lopuchows zu grofer Bedeutung gelangten.
In Leningrad entstanden, sind diese Ballette spater
auf die Bithnen anderer Stidte iibersiedelt.

Eine Synthese der Entdeckungen des Ballettsympho-
nismus der zwanziger Jahre und des Tanzdramas
der dreifiger Jahre unseres Jahrhunderts ergaben
die besten Auffihrungen der fiinfziger und sech-
ziger Jahre: ,Schuraleh” von Jakobson, ,Die stei-
nerne Blume” und ,Lepende von der be” won

Juri Grigorowitsch. Als symphonischer Choreograph

zeigte sich vorwiegend Igor Belsky in ,Kiiste der
Hoffnung” zur Musik von Andrei Petrow und in
der ,Leningrader Symphonie” von Schostakowitsch.
Nach dem Abgang aus dem Kirow-Theater, das sie
erzogen hatte, wurden Grigorowitsch und Belsky zu
Chefchoreographen, der erste im Moskauer Bolschoi-
Theater, der zweite im Leningrader Maly-Theater.

Trager des Ruhms der Truppe sind heute das
mustergiiltige Corps de ballet und ein Ensemble
begabter Solotanzer. Die Primaballerina Irina Kol-
pakowa verkdrpert den lyrischen Typ der russischen
Tanzerin: voll Poesie, Licht und feiner Farben. Alla
Ossipenko ist eine Tinzerin erlesener Linien und
feinster Plastik, die sowohl in der Tragddie als auch
in der Groteske beeindruckt. Der Tanz der jiingsten
Ballerina der Truppe, Natalja Makarowa, ist melo-
disch und filigran, erfiillt von dramatischen Akzen-
ten der Gegenwart. Reich an Individualititen sind
auch die ménnlichen Tanzer, vom ersten Tanzer Juri

Solowjow bis zum jiingsten und vielversprechend-
sten, dem virtuosen Michail Barysdhnikow.

Aus dem Russisdien iibersetzt von Dr. Martin Grilnberg




Andrew Porter, London

DAS BALLET RAMBERT

Wo sollte man anfangen? Vielleicht am besten mi:
jener Besetzung von ,Carnaval”, die das Ballet
Rambert im Jahre 1930 présentierte: Karsavina,
Marie Rambert, Diana Gould, Andrée Howard,
Woizikowski, Frederide Ashton, Walter Gore,
Antony Tudor und William Chappell. Damals war
»Camaval® jedoch schon zwanzig Jahre alt; um ein
wahres Bild des Ballet Rambert zu jener Zeit — oder
zu irgendeinem anderen Zeitpunkt seiner nunmehr
43jihrigen Geschichte — zu geben, miissen wir aud
erwihnen, daf auf demselben Programm die
Premiere von Frederide Ashtons ,A Florentine
Picture” stand, seinem siebenten Ballett fir diese
Truppe.

In jener Vorstellung finden wir alle die Fiden, aus
denen das Kunstwerk des Ballet Rambert gewoben
wurde — und wird. Nennen wir zuerst den Einfluf
Diaghilews und vor allem Nijinskys. Marie Ram-
bert kam aus der Schule von Jacques Dalcroze zu
Diaghilew. Thre Aufgabe war es, rhythmische
Gymnastik zu unterrichten, die Rhyrhmen. des
+Sacre du Printemps” FHir Nijinsky zu entwirrel
und sie den Tanzern vorzuzihlen, wihrend Nijinsky
ihnen seine Choreographie beibrachte. Nijif“k_i"*
EinfluR dauerte an: ,L‘aprés-midi d'un f:mnc"h\'-'lrd
jedesmal wieder aufgefiihrt, wenn es einen Tinzer
gibt, der die Rolle meistert: wie William Chappell
I-'Iugh Laing — und derzeit Christopher leucel. )
Von Nijinsky angefeuert, von Grigoriev inspiriert
arbeitete indessen die bisher nur von Isadora [_)u::
can begeisterte Ténzerin daran, sich dipuklassﬂ“
Technik anzueignen. Als Diaghilew Nijinsky Uﬂh
seine Tanzschopfungen fallenlieB, waurde a::\jr
Marie Ramberts Vertrag nicht mehr erneuert -;‘(“L}
die Verbindung mit Diaghilew rif nicht ab. Er ..auu
in eine Ballettklasse Marie Ramberts, sah D:JI:,,
Gould und Ashton in dessen ,Leda :md' 1ht"?“a[“.
tanzen und trug Diana Gould an, sich seiner _;‘:[P]FB
anzuschlieRen. Sie war erst sechzehn und Pcnt. :rl
nodh ein Jahr zuzuwarten. In diesem Jahr st

Diaghilew. Durch seinen Tod wurde Alicia Mar-
kowa fiir vier Jahre zur Rambert-Ballerina, und fiir
sie schuf Ninette de Valois ihr einziges Rambert-
Ballett: ,Le Bar aux Folies-Bergére”.

Nennen wir zum zweiten, aus jener ,Carnaval”-
Besetzung, Tamara Karsavina, die dem Ensemble
»Les Sylphides” und ,Carnaval” einstudierte, und
Woizikowski als frithe Namen in der Liste der
Giiste, die — wie Kyra Nijinsky, Fonteyn, Agnes de
Mille, Violette Verdy, Flindt — stets gerne im
Ballet Rambert getanzt haben. Doch wichtiger sind
freilich die eigenen Tdnzer: Dame Marie hat, wie
Myrtha in ,Giselle”, die Gabe, den Zauberstab zu
schwingen und gleichsam aus dem Nichts genau
jene Tanzer herbeizuzaubern, die sie braucht.
Rambert-Tanzer haben ein eigenes Merkmal, eine
Art tinzerische Eloquenz, die sie auf ein hdheres
Niveau hebt, als ihre technischen Fertigkeiten eigent-
lich verbiirgen. Sally Gilmour wurde in einer lan-
gen Reihe von Tanzschdpfungen, die mit Tudors
erstem Ballett im Jahre 1937 anfingen, eine der
grofen britischen Tanzerinnen. Sie war eine pracht-
volle Giselle, , Aber in keinem anderen Ensemble®,
sagte sie, ,wire ich aus der hintersten Reihe des
Corps de ballet herausgekommen!”

Diese Notizen konnten leicht zu einer langen Liste
unvergellicher Rambert-Tinzerinnen werden: Maud
Lloyd (die ich niemals tanzen sah, deren Bild jedoch
in den fiir sie geschaffenen Rollen fortlebt — ,Jar-
din aux Lilas?, ,Dark Elegies* (Nr.z), ,Féte
Etrange”) — Margaret Hill, Beryl Goldwyn, die
dramatische Joyce Graeme und Gillian Martlew
sind nur einige, die genannt werden miissen. Diese
Liste miiBte freilich auch die Tinzer nennen, die
nun in anderen Ensembles tanzen und deren Stern
nie wieder so hell erglinzte, als sie nicht mehr von
Marie Rambert inspiriert wurden.

Wie sie das macht, ist ein Geheimnis! BloB zu
sagen, daR sie eben auf Sally Gilmours Charakter
mehr achtete als auf deren noch unvollkommene

Fiifle, wiirde wenig erkliren. Marie Rambert hat
einmal gesagt: ,Jeder hat ein wenig Talent, ein
gewisses Potential, denn sonst wire er ja iiberhaupt
nie in den Bzllettsaal gekommen.” In Lucette
Aldous entdeckte sie aber nicht nur eine potentielle
Ballerina, sondern sie inszenierte um sie herum —
und zwar mit einer Besetzung, die von Redchts
wegen eigentlich nicht fihig gewesen wire, die
Choreographie auszufahren — gleich einen ganzen
.Don Quixote” [Gorsky), in dem irgendwie eine
Bolschoi-artige Brillanz aufblitzte.

So kommen wir schlie@lich zum Widhtigsten: den
Choreographen des Ballet Rambert. Der Weg war
vorgezeichnet, denn auch die Choreographen kom-
men von den Tanzem her, auch sie miissen entdedkt
und dann ,gemacht” werden — alle vom Spiirsinn
desselben Genies. Marie Rambert schmeichelte
Ashton sein erstes Ballett ab, ,A Tragedy of
Fashion”, im Jahre 1926, das wir als Geburtsjahr
des Ensembles ansehen. Das gleiche tat sie mit
Antony Tudor. Andrée Howard, Walter Gore,
Frank Staff entpuppten sich als Rambert-Choreo-
zraphen. Kenneth MacMillan mit |, Laiderette”
(1955), und Robert Joffrey mit ,Persephone” und
»FPas des Déesses” (1g55) wurden zuerst vom Ballet
Rambert dem Publikum vorgestellt.

Marie Rambert wurde 1888 in Warschau geboren.
Auch heute noch, mit 81 Jahren, lebt sie in der
Gegenwart. Sie ist bei jeder Londoner Ballettauf-
fithrung zu sehen, sprithend, gespriichig, iiberquel-
lend von Begeisterung oder von beifender Kritik.
lhre Emergie hielt das Ensemble wihrend einer
keineswegs immer ungetriibten Geschichte in Gang.
Ashton wechselte 1935 zum Vic-Wells- (jetzt
Royal-) Ballet iiber; zwei Jahre spiter schied Tudor
aus und griindete seine eigene Kompanie. Marie
Rambert mufite immer von neuem Choreographen
und Tanzer finden, weil jene, die sie ,.gemacht”
hatte, von groferen Ensembles weggeholt wurden.
Nach einer triumphalen Tournee durch Australien
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im Jehre 1948 multe sie ihre Truppe ganz neu
aufbaven, und es sollte zehn Jahre davern, bis der
nichste ,hauseigene” Choreograph auftauchte:
Norman Morrice mit seinem Ballett ,Two
Brothers”.

Morrice ist ein echter Rambert-Choreograph: ge-
schult an Marie Ramberts Repertoire, an ihren
ausdrudksvollen Klassikern, an Tudor, ist er ein
Erbe ihrer Begeisterung, zu der seine eigene, beson-
ders fiir Balanchine und Graham, hinzukommt. Sie
und er haben das ,neue” Ballet Rambert gemeinsam
aufgebaut, das aus einer weiteren Krise im Jahre
1966 geboren wurde. Damals schien es, als sei das
Ensemble zur Tretmiihle der volkstiimlichen Ballett-
klassiker verdammt, um auBerhalb Londons iber-

haupt noch Zuseher anzulodten. Statt dessen war-
fen sie jedoch die Klassiker des 19, Jahrhunderss
iiber Bord, gaben das Corps de ballet auf und
reduzierten das Ensemble auf eine Gruppe viel-
seitiger Solisten. Sie behielten das Beste aus dem
alten Repertoire, konzentrierten sich aber auf neye
Ideen, im Inhalt, in der Bewegung, im Biihnenbild
und in der Musik. Schon lange war es ein Klischee
der Kritiker, das Ballet Rambert habe das inter-
essanteste Repertoire aller Kompanien. Heute ist
dies wahrer denn je. Wieder gehen neue Choreo-
graphen aus dem Schof des Ensembles hervor: John
Chesworth, Jonathan Taylor. Und Marie Rambert
hat einen neuen Star aufgebaut: Christopher Bruce,
den das Wiener Publikum selbst entdecken wird.

Aus dem Englischen ibersetzt von Dr. Bruno Schuppler

Klaus Geitel, Berlin

DAS BALLETT
DER DEUTSCHEN QPER BERLIN

Kenrieth MacMillan als Chefchoreographen der
Deutschen Oper nach Berlin zu verpflichten, glich
der Haupt- und Staatsaktion in einem der kompli-
zierteren Shakespeare-Dramen. Auf hochster Ebene
wurde das Engagement ausgehandelt, an drei Orten
zugleich: in Londo in Berlin. Inten-

danten wie Jours schwere Stunden.

1= Royal Ballet sollte seinen Zarewitsch

Das engl

verlieren, John Cranko in Stuttgart seinen erfolg-
reichsten Co-Choreographen, Dh
aten. Es war ein F

auf die das Ballett ja

s der Balance zu
Titelseiten
selten nur i prir
Soviel Aufregung rief ausgerechnet ein Choreograph
hervor, der zu den ruhigsten seines Faches zahlt; ein
jeder Publicity abholder Mann, eher in sich wer-
extrovertiert, ein Charakter in Moll
Brisant aber waren seine Ballette. Als ,The Invita-

sponnen

tion*” zum ersten Male in Covent Garden in Szene
ging, war von einem Swinging Londen nodh durch-
aus nicht die Rede. Die Sexwelle war nodh nicht tiber
die Flutmarke hinausgestiegen, und noch viel hdher
liegt schlieBlich die Bithne des Royal Opera House.
Sie hatte
MacMillans nodh nidit gesehen, in dem bis dahin
tabuierte Fragen mit grausamer Entschlossenheit
gestellt und beantwortet wurden, Mit einem Schlage
schien das Ballett aus klassischer Tindelei hiniiber-
zuspringen in augendffnenden Emst

Nicht weniger kithn, wenn auch aus anderen Grin-
den; war ein anderes Ballett, das MacMillan in
Stuttgart realisierte. Er lieB Gustav Mahlers .Lied
von der Erde* tanzen — mit dem ausdriicklichen
Segen Alma Mahlers. MacMillan enttiuschte sie
nicht. Das ,Lied von der Erde* in MacMillans
choreographischer Fassung, spater vom Royal Ballet
iibernommen, machte bedeutenden Eindruck. Langst
war es keine Frage mehr, da MacMillan sich in der
winzig kleinen Schar geborener Choreographen
einen Stammplaz erobert hatte. Ein Experiment

Tanzwerk wie diese ,Invitation®
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jedoch hatte er noch nicht versudhit: die Leitung
gines cigenen, einzig ihm unterstellten Ensembles
zu iibernehmen, es aufzubauen nach seinen Vor-
stellungen, ihm ein Repertoire zuzuordnen, das
seiner — MacMillans — Konzeption von Ballett
entsprach. Diese Moglichkeit zur Erprobung der
eigenen Krifte bot sich fiir MacMillan nicht in Lon-
don, auch nicht in Stuttgart. Sie bot sich in Berlin,
Ballett in Berlin war anderthalb Jahrzehnte hin-
durch auf einen einzigen Namen getauft: er hief
Tatjana Gsovsky. Thr verdankt der Tanz im Nach-
kriegs-Deutschland seine stirksten Impulse. Von
Berlin, von Tatjana Gsoveky gingen sie aus, von
ihrer Arbeit an der Staatsoper im Ostteil der Stadt,
spiter an der Stadtisden Oper in West-Berlin, aus
der 1961 die Deutsche Oper Berlin wurde. Im
«Berliner Ballett* schuf sie sich eine Kammertanz-
truppe, die auf ausgedehnten Tourneen die Ideen
der Gsovsky, die das Ballett der fiinfziger Jahre in
Deutschland bestimmten, mit grofem Erfolg um
die Welt trugen.

Doch diese Ideen verloren allmahlich an Faszination.
Die Ballettrenaissance in Deutschland, die Tatjana
Gsovsky mit ihrer Arbeit eingeleitet hatte, expan-
dierte. Sie verlangte mehr und mehr nach dem
GroBartigen, nach Reprisentation anstatt nach
Experimenten. Der Trend zum handlungslosen
Ballett, der die Choreographie als alleinigen Star
des Balletts inthronisierte, wurde von den Gast-
'.-?mlen Balanchines in Europa heftig befliigelt. Wie
v:elF andere Choreographen vor ihr. bek
Tatjana Gsovsky zu spiiren, wie schnell

5 das dhoreo-
graphische Kunstwerk altert und aus der Mode

gerat. Sie resignierte. Sie zog sich von der Leitung
desﬁ Balletts an der Deutschen Oper zurijcl‘( Ein:
strémten Qie Gastchoreographen: Tudor kam ‘ Lifar
k:.m, L]d’lil‘l.!‘.‘ kam, Macdonald kam — und ail.c gin-
?/;r:it::f-‘;l‘?d%'mnn weinte ihnen kaum nach.
e in‘; ]e'nd Ncuf:s stiftete keiner, jeder hinter-

rin nur eine Scheibe seines Ruhms. Was

ekam nun
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man sich eingehandelt hatte, erwies sich nur als cine
andere Spielart vertrauter Stagnation: ein Reper-
toire weitgehend musealen Charakters, von k
festen kiinstlerischen Willen geprigt.

Dies war die Situation, die MacMillan vorfand, als
er 1966 die Leitung des Balletts an der Deutschen
Oper Berlin tibernahm. Seine Helfer: Tatana
Gsavsky und Gert Reinholm, mit den Berliner
Verhiltmissen wie niemand sonst vertraut: Ray

2inem

Barra, der seine intime Kenntnis von der Organi-
sation des Stuttgarter ,Ballettwunders” in die
Zusammenarbeit mit MacMillan einbringen konnte;
Lynn Seymour, MacMillans Favorit-Ballerina. Erst
seit drei Jahren also hat die Compagnie der Deu:-
schen Oper begonnen, sich kiinstlerisch zu reorga-
nisieren. Nun weill zwar jeder, daB, an der Erden-
zeit gemessen, Lichtjahre unendlich lang sind; wie
kurz hingegen Ballettjahre sind, stellt man nur
selten in Redinung. Drei Jahre konzentrierter
Ballettarbeit bilden im Grunde nicht mehr als eine
Ballettminute. Dafiir hat MacMillan eine erstaun-
liche Arbeit geleistet.

Er debiitierte in Berlin mit einer Reprise von , The
Invitation”. Gliidklicher konnte er Lynn Seymour,
neuen Wirkungs-
dter liel er

seine Primaballerina, an ihrer
stitte kaum in den Erfolg lancieren. S
»Las Hermanas” folgen, ein Glanzstiick seiner Stutt-
garter Arbeit, Dartiber hinaus aber beschenkte €7
das Repertoire mit zwei auflerordentlich seltsamen
Novititen: ,Anastasia” und jiingst »Kain
Abel”, Diese vier Stiicke aber gestatten es,
Spezialbegabung Kenneth MacMillans bis auf den
Grund zu studieren: eine staunenerregende, l‘.l‘.:}u‘!
kaum je verzeichnete Fiihigkeit, aus lange exist®
renden sinfonischen Musiken Handlungsabl

herauszuhren und sie choreographisch nadi”
zeichnen. ,l.as Hermanas® baut aul Erank Martins
Cembalo-Konzert, , Anastasia” auf Martmﬁ_::-_ r-F““_"
taisies Symphoniques”, die schon Tudor E|_u sein
Ballett ,Echo der Trompeten” nutzte, ,Kain un

and
eine

ufe

Abel” auf Panufniks ,Sinfonia Sacra® und ,Tragi-
sche OQuvertiire”. Musik wird in den Balletten
MacMillans zu einem optischen, zu einem choreo-
graphischen Ereignis; nicht im Sinne eines Nach-
zeichnens von Notenwerten und Rhythmen freilich

1 darin findet, Schritte mit Noten zu
‘_:_\'F‘Ii.‘hri)ni:iit_"fﬂ'ﬂ\

MacMillan synchronisiert der Musik eine Vision:
ein dramatisch komplexes Gefiige, das mit allen
Mitteln des Theaters arbeitet.
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Viedimir Vasut, Prag

DAS BUKARESTER BALLETT

Das Ballett-Ensemble des Opern- und Ballets.
Theaters der Rumaénischen Vaolksrepublik, das zy
den groften in Europa gehort, scheint auf dem
besten Wege, sich auch unter die besten Ensembles
in Europa einzureihen, Es miiGte ihm nur gelingen,
seine machtige schopferische Potenz auszuniitzen
und seine bedeutenden kiinstlerischen Reserven auf-
zudedken.

Die ersten Spuren von einem Import des klassischen
Tanzes fithren in die letzte Hilfte des 18. Jahrhun-
derts, als an den Hofen der rumanischen Fiirsten-
tiimer auslandische Operngruppen, in deren Vor-
stellungen haufig auch Tanz-Divertissements zu
finden waren, aufgetreten sind. Die erste bekannte
Ballettvarstellung fallt in das Jahr 1822, als eine
Gruppe aus Brasov in Bukarest ein Ballert insze-
nierte, dessen Hauptfiguren die Volkshelden Homs,
Closca und Crisan waren. Es handelte sich im
von Nationaltanzen. Die

Grunde um eine Suit
niichste Entwicklungsetappe begann mit der Griin-
dung der Musik- und Dr?kL:m:]Liunf‘schlildnl .h
Bukarest (1833) und Jassy (1836), die spezielle
Tanzklassen aufwiesen. Bald darauf — in Jas¥
1846, in Bukarest 185z — bildeten sich eigene
Nationaltheater mit ruménischen Schauspiel- "d"_
Vaudeville-Gruppen und italienischer Oper. Dt
erste , klassische” einheimische Ballett emslt-.md -,ar
genau hundert Jahren in Bukarest und hieB 33“
goldene Midchen”, Die Musik stammte VOft Lu l‘
vic Wiest, withrend fiir die Choreographie "‘_‘uﬁu'ﬂh
Maywood, die grofe amerikanische 'I‘ain:z?enn.lu:'”
Gheorge Moceanu verantwortlich waren. Ein am.en.;
bedeutendes Datum ist das Jahr 1885, als auf I;i:ik-
tive des Komponisten, Dirigenten und 'h.d]:l__
pidagogen Gheorghe Stephanescu beim N'*‘“f’n;d
theater ein rumanisches Upr.‘m-cnsemblt‘ gesrd -
und dabei eine Ballettschule angegliedert Wi e'.n,_
der die erste berithmte einheimische Primaballeri®®
Maria Balanescu, hervorging.

e 5 ‘Cit Eie‘
Die Tendenz zu einer gewissen 56155‘““d’gL

Balletts der Oper beginnt schon vor dem ersten
Weltkrieg mit dem Entstehen einiger originirer
einheimischer Ballette.

Eine grundsatzliche Wendung brachte aber erst die
Verstaatlichung der Bukarester Oper und die Griin-
dung der Oper in Cluj (1921). Beide Bithnen hatten
standige Ballettensembles, in deren Repertoire wir
zum Beispiel ,Schwanensee”, ,Coppélia®, ,Die
Puppentee”, aber auch ,Petruschka”, ,L'aprés-midi
d'un Faune” und ,Daphnis und Chloé” finden. In
den Ballettschulen bei den Theatern wuchs unter
der guten padagogischen Leitung von M. Balanescu
A. Romanovski, E: Pienescu-Liciu und Boris Knia-
seff eine neue Generation ruminischer Ballettkiinst-
ler heran. Auch die ruminische Ballettliteratur ist

in der Zeit zwischen den Weltkriegen um die ersten
Werke von daverndem Wert, wie etwa , Am Markt”
(Jora), ,Iris* (Nottara), ,Eine Nadcht in den Kar-
pathen” (Constantinesco) und ,Der Werwolf*
(Vancea), bereichert worden. Sehr bemerkenswert
15t aber auch die chorepgraphische Tanzrealisation
der bekannten ,Rumadnischen Rhapsodie® wvon
George Enescu, GroRrenteils handelt es sich natiir-
lich um Werke, die vom Leben und den Gewsohn-
heiten des rumanischen Volkes inspiriert sind und
in der Musik die nationalen Intonationen als sichere
Quellen der Inspiration verwenden.

In der Gegenwart erfreur sich die Ballertkunst in
Rumiinien nicht nur allgemeiner Beliebtheit, son-
dern auch vollen Respekts: die Zeiten, in denen sie
als unwiirdiger AuBenseiter oder als ,Dienerin det
Oper” gekennzeichnet war, sind lingst vorbei. Die
Ballettgruppen sind ein fester Bestandteil der neun
Musiktheater, sechs Revuetheater und acht profes-
sionellen Volkslied- und Tanzensembles. Fir den
Nachwuchs sorgen zwei siebenstufige Schulen (in
Bukarest und Cluj), die unter ausgezeichneter pad-
agogischer Fiithrung stehen.

Die Ensembles werden regelmiBig auch aus den
Reihen der talentierten Absolventen vieler Volks-

kunstschulen ergianze. Zu den vorteilhaften Bedin-
gungen fiir die Entwidlung des Genres gehorte
ch die Eroffnung des Bukarester Opern-
und Ballett-Theaters im Jahre 1953. Wie schon der

g
sicner aw

Titel festhilt, sind Oper und Balle
= P;]r‘.

spiirt man daraus ein bestimmtes Modell des

wertige und gleichberechtig

sowjetischen Balletts, das fir die Formierung

einer festen technischen Basis in Rumanien w
h, daB in den

sedeutende sowjeti-

viel getan hat

seits dad
ruminischen Thea b

1 einige

sche Choreographen arbeiteten, andererseits durch

die choreographischen Lehranstalten in Moskau

und L-_'Jnru:_;u::. an denen eine _\;:;;[_?e Anzahl der

ten tumanischen Tanzer, Ballettmeister und

agogen (unter anderen auch die Choreographen
Tilde Ur

Der starke Einflul des sowjetischen Balletts spiegelt

eanu und Vasile Marcu) studierten,

sich in der gesamrten Nachkriegsentwicklung — in
der Dramaturgie, welche neben der Klassik auch den
Typ des sowjetischen abendfillenden Ballettdramas
(+Romeo und Julia®, ,Die Fontine von Bachtsdhs-
sarai”, ,Der eherne Reiter”) pflegt, im Interpreta-
tionsstil und in den Inszenierungsformen. Dieser
Einfluf hatte n seiner Einseitigkeit, wegen
seiner zu grofen Ehrfurcht vor der Tradition und

"

einer Unlust zum Experimentieren (die sich haupt-
siichlich in den fimfziger Jahren in allen Ostblock-
lindern bemerkbar madhte) auch einige negative
Zeichen: die Unterschiwung der Choreographie,
der Kompositionsschiinheit, der allzu nachdridk-

liche Akzent auf die Handlung — in anderer Nomen-
klatur: die Ideologie, Das Bukarester Ballett off-
nete aber in den letzten Jahren die Fenster zur Welt,
fuhr durch Europa, sah, verglich und nahm neue
Impulse auf, die nicht ohne EinfluR auf seinen
kiinftigen schopferischen Weg sein konnen. Der
Mangel an eigenen Traditionen kinnte hier zugleich
ein Vorteil bei der Auseinandersezung mit moder-
nen Strémungen sein.

43




iz Barnes, New York
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CITY CENTER JOFFREY BALLET

Eine Kompanie ist mehr als eine blofe Anhaufy

ng
von Balletten, mehr auch als

cine Kollektion von
Ténzern, mehr selbst als ein bestimmter Stil, Sie
ist, im wesentlichen, eine Lebensanschauung

Das City Center Joffrey Ballet, die jiingste der vier
grofen klassischen Ballettkompanien der Vereinig.
ten Staaten, hat eine Lebensanschauung. Sie st
heiter, erfrischend, voll Hoffnung. Das City Center
Joffrey Ballet ist ein Ensemble der Jugend, unter
junger Leitung, mit jungen Ténzern — und jungen
Ideen. Mehr als jedes andere , klassische” Ensemble
ist es den Mboglichkei

ten aufgeschlossen, die eine
aus vielfaltigen Elementen gemischte Technik bie-
tot. ein Ensemble, das technisch und emotionell in
der Welt von heute leben will.

Obpleich die Kompanie in ihrer gegenwirtigen
Struktur erst im Jahre 1965 entstanden ist, existiert
sie doch in der einen oder anderen Form schon it
17 Jahren. Vor dreizehn Jahren begab sie sich —

r ht

= L S - at =

mit sechs Tédnzern in einem gemieteten Komb
» - die’S
wagen — auf ihre erste Toumnee durch die

? : - " |f Staaten
und absolvierte 23 f’”f"‘h‘f..\'m'»""’”‘!’ in elf Stas

tre ol riermonatge

Im Juni harte das Ensemble bereits um‘\kff:; e
. : Tl el

Tournee durch sieben Lander des Nahen un "

g = 2 1z Jepartment &
Ostens hinter sich, die vom State L L:\ 1 Wi
giert worden war. Im Jahr darauf B'—"t = i Weiben
des Prasidenten Kennedy eine Vorstellung . Pionier
: - 3 seIner ersie g
Haus. Nur sieben Jahre nach se bereit

i .  Pns |\.unmm'hf
fahrt machte sich das Ensemble, S
aniscnen

and. Der Ecft

ik allett-
ein wichtiges Element der amert

szene, auf den Weg nach Sowjetrull
nungsvorstellung im l.cililjﬁf“dt'; sl
folgte eine zehnwéchige Reise durch dds

von riesigem Erfolg begleitet war. &
Aber der Pfad des Aufstiegs War n'-.-n-.pfm, die
Rosen bestreut. Abgesehen von d‘"? 1?““'4  obet
jedes Ballettensemble auf dem “B‘I&'Uffm.,ﬁa]lr:r
durchzustehen hat, Wid'-‘ff“h_r dc’j‘F halbem Weg!
noch das besondere Miggusd“d‘-‘ T‘Jh Harknes p

. i ey e sbeka
die Gunst seiner Gonnerin Re

and ¢

¢ pur ©

verlieren. So wurde ihm vor fiin{ Jahren,

als alles so glattging, wie es in
Tanzes nur 1
unter den Fii
unelegant zu

gehen kann,

1 weggezogen. Die Tanzer
11, wie'sie es nie zuvor in der B

schule .1'.:1']. ernt hatten,

Durch einen einzigen brutalen Schic chlag
biiite Robert Joffrev, infolge einer kiinstlerischen
Meinungsverschiedenheit mit seiner vormaligen
Patronin, auch sein Ensemble

#in. Viele seiner
besten Tiinzer gingen zur l1\'lll.§l,'l:l),’[i]EL':1 T.‘::}‘Elc'
seiner [ritheren Brotgeberin iiber. Dariiber hinaus
besall Mrs. Harkness auch noch die Auffithrungs-
rechte an zahlreichen Ballerten, die das Joffrey-
Ensemble unter ihrer Patronanz herausgebracht
hatte. Die Zukunft sah diiste

Und dennodh ging es aufwirts. Robert Joffrey hatte
noch seine Ballettschule — und damit eine Quelle
von Tanzern. In heroischer Vor

icht sprang auch
heidenen Zusch
ein, so daB Joffrey und sein stellvertretender Direk
tor und Chefchoreograph Gerald Arpina die Sch
ben des Ensembles auf

die Ford-Stiftung mit einem besd 1

)
5

sen und zusammenleir

konnten. Mit Hilfe des dritten im Triumvirat der
neuen Gesellschaft, des G ldirektc

rs Alexander
E

ng, wurde

1965 mit einer Freil saison im
Central Park ein neuer Anfang gemacht. Im Mirz
1966 folgte eine Saison im New Yorker City Cen
Und im Herbst desselben Jahres erging an die
Gesellschaft dje Aufforderung, sich im Rahmen
des City Center als eines der hau
'h!-?:i zu ke

Ballet in

igenen E
stituieren, weil das New York Ci
ischen an den Lincoln Center itbersiedelt
war. Seit jener Zeit fithrt die Truppe den Titel City
Center Joffrey Ballet

and

sehr wviel err

treten ste e ist nicht

auch in vielen anderen

en ten
hat sich durch die Be
ehrender Gasttinzer und Kri
die das Ensemble in New Yo

geworden. Und
Europa zuriid

. gesehen hatten,
bereits eine berrdchtliche internationale Wertschit-
ZUNg errungen

Zweil

los handelt es sidi um ein erstklassiges
igenem Charakter, den Joffre

Zum

der b

einem
zehn Ful hodh und wachse noch immer. Sein Talent,
Talente zu entdedien, und seine Gabe, auch bei
anderen Gaben zu entwickeln, are

Anschein geben konnen, es sei

mble

sind unsc e

graphien des

fil der Kompanie bei
sind ein Gespann wie K

ensemble geks

let sollte es eine

sein internationales Debiit zu

ist stolz

Truppe

— wie wir hoffen — seiner

Tanzkunst neue
eunde zu gewinnen. Das Ballett in Amerika hat
sichter. Man wird vermutlich finden, daf
as Gesicht des City Center Joffrey Ballet eines der
lebendigsten ist

viele Ge

Englisdhien itbersetzt von Dr. Bruno Schuppler
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DAS OPERNHAUS AM RING
1869—1969

Am 25, Mai 1869 fand die erste 6ffentlidie Veranstaltung im Opernhaus am
Ring statt. Mit Mozarts ,Don Giovanni®, auf dem Theaterzettel ,Don Juan®
genannt, wurde das Theater eréffnet. Die festliche Eroffnungspremicre ist in
den Akten als ,47. Vorstellung im Jahres-Abonnement” deklariert, als Fort-
setzung also der Darbietungen, die bis dahin im Karntnertortheater gezeigt
worden waren.

Damit ist auch auferlich die Kontinuitdt der Wiener Opernkultur gekenn-
zeichnet. Die Errichtung des Prachtbauwerks an der Ringstrafle markiert wohl
den Beginn einer newen Etappe unter ungleich giinstigeren Verhiltnissen,
doch bleibt der Zusammenhang mit den dlteren Statten der Wiener Opern-
pflege, dem Kirntnertortheater, dem Theater an der Wien und — in friiherer
Zeit — dem ,Alten Burgtheater®, erkennbar. Audi in der hundertjhrigen
Geschichte des Opernhauses am Ring, in den Bemithungen seiner Kiinstler
und micht minder in der Haltung des Publikums zu diesem Institut mag der
Historiker Momente der Kontinuitit entdecken: begliicdkende und wohl audh
bedriickende Momente. Die Feststimmung einer Hundertjahrfeier ist niiditern-
wertfreier Betraditung nicht giinstig, Sie riickt das Rihmenswerte ins Lidi
und lift von Noten und Lnzulinglidikeiten nur das erkennbar werden, was
den dunkleren Hintergrund bilden soll, von dem sich die oft heldenhaften
Kunsttaten glinzend abheben.

Anstatt in solche Huldigung einzustimmen, die Wiens Opernhaus in diesem
Jubeljalr entbehren kann und doch so reidilich empfingt, seien hier in histo-
rischen Zeugnissen einige Etappen der Wiener Operngeschidite vorgefiihirt.
Diese Zeugnisse beziehen sich vor allem auf die Lenker des Schidksals der
Wiener Oper, auf die Direktoren des Instituts, das 1869 als Hofoper eroffnet
und 1018 zur Staatsoper der Republik wurde. K. B.
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FRANZ FREIHERR VON DINGELSTEDT (1814—1881) war der erste Direktor des Hauses am
Ring. lhm fiel die Aufgabe zu, dic Oper aus dem Kimtnertortheater, dessen Leitung er sdion ‘[Q{\:
ubernommen hatte, in das neue Gebiude zw tbersiedeln, Dingelstedt war ein Mann der Literatur 1.m.:£
des Sprechtheaters. Er hatte sich, ehe er nadi Wien berufen wurde, als Hoftheaterintendant :':1. Miitichen
und als Generalintendant in Weimar einen Namen gemadht. Seine Bezichune zur M s
wegs so eng wie sein Verstindnis fiir das Sprachke rerk. Als Direl I
nach seinem Abgang aus der Oper (1870) wurde, wulte er zweifellos

ail- o

ik war keines-

or des Burgtheaters, der er bald

g e . s zu leisten, Fir die
e . Uses g 1 ieh er pine i vyl y i

rn_,. :mns des Opembhauses am Ring schrieh er einen Fest-Prolog. Darin ist von der neuen Rinestrafe

die Rede und den neuen Bauwerken, unter denen dus Opernhaus das erste war.,

Aus dem Prolog von Franz Dingelsted)

BEI EROFFNUNG
DES WIENER OPERNHAUSES

(@] Junges Wien, im Morgenroth der Neuzeit

Sei mir gegriift! Ein marchenhafres Bild

Und dennodq Wahrheit, jetzt noch Traumgesicht
Dodh ?h ein Menschenalter abgelaufen, ki
In Fleisch und Bein, Metall und Stein verkérpert!
Entrolle deine wunderbare Zeile S
‘v'fm Tempeln und Palisten jeder Art:

Die neue Kaiserburg, — die beiden
Wodie Vertreter frejer Volke

Schau deine Zukunft, neue Kaiserstadt,
In deinem Wesen einzig wie die alte,
Und herrlicher in deiner Form als sie!
Daf aber unter allen Ringes-Gliedern
Dies Haus das erste war, das Haus der Tonkunst,
nur ein Zufall? [st's ein Spiel des Weltgeis
3 Der GroRes, auch in kleinen Ziigen, schreibt?
duser, Will sich der Orpheus-Mythos wiederholen,
Das Stadthaus, — die Muse l:ug.t‘n, 2 Dag beim Klang des goldnen 'C""“w”ﬂjjt.ii.
seen, — die hohe Sdiule, — Sich Stein auf Stein, und Saul’ an Saule igh

Denkmile

I unser. ¥

Und als 4 er Helden, unsrer Dichter, — Bis forti die ges - Shadb gewbrden?
8 den SchluBstein eines R ig die gesammte Stadt g

An dem gezihmpen Donaustron

Worinnen Ost und W, ;
; . est d
Ein Mittelpunke ; o

lesenwerls
n der Hafen,

: titze tauschen,
m freien Weltverkehr,

Fiirwahr, hier waltet ein bekannter Zauber:

- . - "-J
Dal stets Musik die erste Kunst in Oestreic
Stets Oestreich erste Macht in der Musik,

bis]

Sein kiinstlerisches Interesse an der Oper, am
Theater tberhaupt, war stets ein sehr geringes
gewesen. Man sah Herbedk frither nur selten in der
Oper, und nach seiner Demission ging er gar nicht
mehr hin, nicht einmal in eine Auffithrung der
+Walkiire®, Theatralisch unerfahren kam er an die
Hofoper. Aber erstaunlich schnell hatte er sich in
den complicirten Theater-Medhanismus einstudirt
und handhabte denselben bald mit der Sicherheit
eines alten Prektikers. Herbedk war eben, ganz
abgesehen von seinem musikalischen Talent, ein

Fin Nadiruf von Eduard Hanslick (1877)

JOHANN HERBECK
ungemein begabter Mensch, von schneller Auffas-
sungs- und Assimilirungskraft. Ein heller Kopf,
eine geschidete Hand und ein ziher Wille arbeiteten
bei ithm mit auferordentlicher Energie und Gleich-
miRigkeit zusammen. Bald hielt und lenkee er mit
sicherer Faust die Ziigel der Oper, dabei nur den
Eifer tbertreibend, mit dem er Alles selbst und
Alles allein machen wollte. Die Freunde gratulirten
Herbedk zu seiner neuen Wiirde micht chne inner-
liche Besorgnifi. Das ,AunBerordentliche Concert”,
mit dem sich Herbeck im Mai 1870 als Dirigent
beim Publicum verabschiedete, hatte trotz aller
lirmenden Ovationen etwas Driidiendes, Leichen-
schmausartiges. ,Wird Herbedk als Operndirector
fiir seine kiinstlerische Befriedigung und fir die
Hebung unseres Kunstlebens auch nur anniherungs-
weise leisten konnen, was er im Concertsaale gelei-
stet hat? Einem sicheren grofen Verluste sehen wir
hier einen unsicheren und minder wichtigen Gewinn
gegeniiber.” So schrieb ich nach jenem Abschieds-
concerte und hatte richtig prophezeit. Nidht als ob

JOHANN RITTER VON HERBECK (1831—1877) war der erste Musiker an der Spitze der Hofoper.
Er trap als Komponist, Chorleiter und Ordiesterdirigent hervor, wurde 1850 .':-hsfisdlcr Direktor der
Gesellschaft der Musikfreunde und 1866 Hofkapelimeister. Schon im Eréffnungsjahr 1869 zog iln Dingel-

stedt zur ,Teilnahme an der Leitung der musikalisdien Angelegenheiten” flfrﬂr_:- Vf‘" 2870 bis1875 leitete
er die Hofoper. Nach Herbecks Tod schrieb Eduard Hanslide einen Nadiruf, in dem auch Herbedes he-

sonderes Verhiltnis zur Opernkunst geschildert ist.
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wir das viele Gute unterschitzten, das Herbeds
wihrend seiner fiinfjahrigen Opern-Direction gelei-
stet hat. Wir verdanken ihm die Auffihrung her-
vorragender Novitdten (,Genovefa”, ,Die bezihmte
Widerspenstige”, , Aida®, ,Die Konigin von Saba”);
die Wiederbelebung mandher classisdien Oper,
auerdem die Ausarbeitung des Pensionsstatuts,
eines neuen Theatergesetzes (das unter Anderem
den wieder eingerissenen Unfug des Hervorrufes
bei offener Scene abstellte) und manche andere
Reform. Man kann im Grofen und Ganzen nicht
behaupten, daf unter Herbed's Nachfolger die
Oper besser geworden sei — als Unterhaltungs-
anstalt vielleicht, als Kunst-Institur gewill nicht.
Wohl die meisten Unterlassungssiinden Herbeds's
fallen nicht ihm, sondern der General-Intendanz
zur Last, die ihn mit Kleinlicher Strenge i{iberall
bevormundete, Wie viele «unterthinige Berichte”
Er;ﬂd:zﬁ:;er;l;l;tz?s:;sn,z hat mir Hcrbcd(“\'orgc-
: ewilligung zur Auffithrung
einer neuen Oper, zum Abschlusse eines Engage-
ments oder eines Gastspiels bitter — ay
wohlbegriindete Memoires, wel
f:f:;:“«h;:n;&eri:‘dig; oder autlh gar_nicht erledigt

. aber zu seiner eigenen Recht-

fertigung dergleichen offentlich b
bat er mich flehentlich i

sfihrliche,
che mit einem ein-

»#5 Zu unterlassen und nur ja

nicht seine vorgesetzte Behorde anzugreifen. Her.
beck war da von einer riihrenden Beamtentreue,
aber der Beamte in ihm begann den Kiinstler zu
iberwuchern. Oft suchte ich ihm das Unhaltbare,
ja Unwiirdige seiner Stellung unter soldier Vor.
mundschaft vorzuhalten, er glaubte immer, es
wiirde sich das Verhiltnis noch bessern, und trug
still duldend seine Last weiter. Mit Hoftheater-
Directoren ist es aber wie mit Ministern: am besten
regieren diejenigen, welche jeden Augenblidk bereit
stehen, ihr Portefeuille niederzulegen. Herbed
klammerte sich zu lange an das seinige. Die 6ffent-
liche Meinung feierte zwar den unverhofften
Triumph, daf die General-Intendanz aufgehoben,
somit Herbeck kiinstlerisch frei wurde — aber
wenige Wochen spiiter empfing er selbst, der Hof-
opern-Director im ,Reiche der Unwahrscheinlic-
keit”, seine Demission. Zum Bedauern aller seiner
Kiinstler, der diirftigen insbesondere, fiir die er wie
ein Vater gesorgt hatte, schied Herbeck von d‘r"
Oper. Er selbst tiduschte sich und Andere gern mil
der Versicherung, froh zu sein ob dieses Wedhsels
der ihm nun wieder Mufe zum Componiren Uf‘f
die Riickkehr zu seiner geliebren Concertmusix
gestatte. In Wahrheit hat er seine Enthebung Vo0
der Hofopern-Direction nie verschmerzt, wenn €
auch zu stolz war es einzugestehen,

In dem Verhaltmis Wagners zur Wiener Oper
bedeutet die Ara Jauner (1. Mai 1875 bis 30. Juni
1880) ein bemerkenswertes Kapitel. War es dodch
Jauner, der, als er vor finfzig Jahren die Leitung
der Wiener Hofoper fibernahm, mit dem Meister
in Bayreuth in enge Verbindung trat, ihn sogar
bestimmte, zwei seiner dlteren Opern in Wien zu
inszenieren und andere Werke zur Auffihrung zu
iiberlassen. Jauner war es auch, der ein altes Unrecht
wettgemacht, indem er Wagner mit dem Gliick-
wunsch zum zweiundsechzigsten Geburtstage die
Mitteilung machte, daf fir seine Opern ,Tann-
hauser”, ,Lohengrin® und ,Hollander”, die seiner-
zeit gegen ein einmaliges Honorar iiberlassen
wurden, von nun an eine Tantieme von sieben Pro-
zent fir jede Auffiihrong bezahlt werde. Als
besonderes Verdienst aber muf ihm zugebilligt
werden, daB er es versuchte, Wagners Interesse
fiir die kiinstlerische Entwidklung der Wiener Oper
anzuregen. Unangenehme Erfahrungen voraus-
gegangener Jahre hatten den Dichter und Kompo-
nisten durch langere Zeit von Wien entfernt gehal-
ten; scheiterte doch sein Bemiihen, ,Tristan und
Isolde” an der Wiener Oper zur Auffuhrung zu
bringen, an der Stimmkrankheit des damals
beriihmten Tenors Alois Ander und an dem unge-
niigenden Ersatz durch den Sidnger Morinin. Auch
die Verhandlungen wegen Auffiihrung der , Meister-
singer” fithrten 1865 zu keinem Ergebnis und

Karl Glossy

RICHARD WAGNER UND
FRANZ JAUNER

FRANZ RITTER VON JAUNER (1832—1900) wurde im Jahre 1875 zum Direklor bff”:ffﬁ_” ;";r-
nennung verdankie er seinem Ruf als Hiditiger T}n'::iergcsc?!fffrsr.":rlm:‘. hmn.n; t:::r seit 15;;: ‘_.z.a :;s ;f':
Wiener Carltheaters, das ihm sogar Gewinn abwarf. ,\‘.Iar:.?':e Clrrﬂrlrlfhm Irr-’-t-'i.r H:‘f’lf‘;";g";ﬁ: :.,1, A
Zeit des . Dilettantismus in der Direktionsstube®. Dieser f-:-rlﬂf‘ﬁl\‘h'r’fSW’””S -‘;U‘"; e la -;:I" dcsg\ﬁ;g:
dafl Jauner es war, der den Dirigenten Hans Riduter an dr_c Oper nmdr!‘e‘m: ; ain‘zrs ~Ring : ’IJI 2
bte. Die fiir die Geschidite des Musiktheaters ‘ c‘*f-"“”'*’} ezieiung
Wiener Literatur- und Theaterhistorikers Karl Glossy

lungen* dem Spielplan einverlei
Jauners zu Richard Wagner wird in einer Studie des
beleuchtet, die im Jahre 1925 erschien.
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gelangten erst unter Dingelstedt zum Abschluf
Unter seiner Direktion wird der Verkehr mit Wag-
ner teger, der am 21. September 1869 an den
Verleger Schott schrieb: ,Auch bewirbt man sich
fiir das nichste Jahr wiederum um ,Rheingold’,
weldhem dann mit jedem Jahre darauf ein Stiidk der
/NibelungenTrilogie nachfolgen soll.“ Seither
waren nahezu zehn Jahre verstrichen, bis ,Rhein-
gold” am 24. Januar 1878 zur Auffithrung gelangte.
Energischer griff inzwischen Jauner ein.
«Mein Interesse”, — schrieb er an Wagner im Juli
1875 — ,in diese sogenannte Wagner-Frage volle
Klarheit zu bringen, steht sicherlich dem Thren an
Lebhaftigkeit nicht nach, und ich begriiBe die wahr-
haft freundliche Offenheit, mit der Sie, hocdhverehr-
ter Meister, die Verhandlungen mit mir aufnehmen,
a].s de.n ersten Markstein jener Bahn, auf weldher —
wie IS:c selbst sagen — die Wiener Oper zur m
giltigen werden soll. Wenn Sie sich,
:':‘:}:It:n'l\tvt’:::r;s;;ﬂ:v idiesen.l k?;dankcn angezogen
nahme zuwenden un:ne‘f\']r 2 e B fel
wihlen wollten, von wo ab 5 ]m;m Ml“tjllpl}ﬂkfc
Einflufnahme {n bezu :5f“':;'3r] fef_PL’TSfm[lC!"-‘ﬂ
bare Voilknmmenhej'l?i u:\ m" e
G er uffuhrung Ihrer Dich-
ungen lauternd und bildend

auf d[l’.‘ d(‘l‘ Zeit bl.‘_i €
\ "
ZE: " l!fll ’.Ill.{CI [)pcrnbu]mcn 'I.llld

werden soll, dann w
es gibt keine andere
Grofe und der Ge
drungen wire, als
gibt, der ein 50
Errcldmng eines
Sie miissen sich
gefallen lassen,
bestellt js;. und k
otz alleder i

uster-
hodhverehr-

auf
Wesen tiberhaupt eingewirkt
tirden Sie pur recht tun: denn
deutsche Stads, welche von der
wa.h Ihres Genjes mehr durch-
‘_f\'mn, wie es auch keine andere
reicher Schaty idealer Mitte] zur
sqldnen Zieles zu Gebote stiinde,
d}l)t'scn. patriotischen ErguR schon
:1“;: ',:\,rd:e weifs, w\ic es drauflen
mus:ka]isi und meine Wiener, die
i Sin;n Dingen noch immer

: = was ich leider nich

fff:hrungen

bl:sr:citen kann

— die bisherigen Au

Threr Werke nicht immer auf dje glicklichste Art
geschehen, so hat es hier, wie in vielen anderen
Dingen, nur an der leitenden Hand gefehlt: es wird
nur der richtigen Einwirkung, ich méchte sagen; des
ziindenden Impulses Threr Beteiligung bediirfen,
um mit aller Leichtigkeit in den rechten Standpunkt
zu riicken. Plane dieser Art werden sich rasch in
Willen und Tat verwandeln, wenn es uns gelingt,
auch in der materiellen Frage mit derselben Leben-
digkeit und ebenso gutem Willen eins zu werden
und jene Garantien zu finden, welche die Grundlage
Ihrer davernden Verbindung mit Wien bilden sol-
len. Der Handel wire bald geschlossen, diirfte ich
meinen Intentionen allein folgen, und spirte idh
nicht in jedem Augenblide das an mir hingende
Zentnergewicht eines Defizits von 300000 Gulden,
das mich begrenzt und umzdunt mit einer Hedke
voller Dornen, die mir nicht selten die Hinde blutig
ritzen und den Ausgang ins Freie versperren. Also
héren Sie, mein verehrter Meister, was i [hnen
hinter diesem grausamen Grtnzpf.‘!hl auf Thre gun-
gen Propositionen zu erwidern habe: Erstens: Idh
akzeptiere alle Thre Vorschlige und Antrage It
on Thnen
jin Form einer Anerkennung der bisher durch dL
Wirksamkeit Threr Opern dem Repertoire 881
steten Dienste’ begehrte Zahlung einer Summe -.'011
10000 Gulden. Zweitens; Ich erklire midh btr:
in bezug auf die Neuinszenierung aller Ihes !-w ;11[
auf dem Wiener Repertoire stehenden U‘_?;.
(,Tannh#user!, ,Fliegender I[L}Iliindcr’,_e!-'-‘[‘e':‘b:“
[Meistersinger’ und ,Rienzi’) und bezwhlmg’_h'au
der neu aufzufithrenden Oper /Tristan g
MaRregeln, Einrichtungen und

sichtlich des Arrangements, d :
Kostiime ins Werk zu setzen, die Sie fi 5
oder niitzlich bezeichnen, wobei [hnen “;e
stiindlich hinsichtlich des musikalischen tens:
die freieste Hand gewahrleistet ist. Dﬂ" "G-tu\ﬂ”‘
erklire mich endlich bereit, in Betreff def

Bausch und Bogen und namentlich die v

Anordnungen ey
er Dekoration un
r notwendis
[bstver:
Emn‘.‘
5 1

nung von Solokriften, die Sie Hir diese Neuauf-
sofort die

et bezeichnen,

filhrungen als g
geeigneten Schritte gen Engagements einzuleiten,
1

wobei ich hinsichtlih der von Thnen namhaft
gemachten Singerin Friiulein Wekerlin nur bemerke,
daB ich die Einleitung der Unterhandlungen bereits
angeordnet, zu meinem Bedauern aber erfahren
habe, daf Fraulein Wekerlin fiir Miinchen
nen sein soll. Sollte es Threm Einfluf még
dieses Miinchner Engagement irgendwie riickging:

zu machen und mir iiberhaupt Andeutungen geben
zu konnen, wie dieses Engagement fiir Wien von

gewon-

der niichsten Saison ab zu effektuieren wire, so bitte
ich mir hieriiber mit moglichster Beschleunigung
Nachricht geben zu wollen. Sie sehen, mein ver-
ehrtester Meister, daff ich die Sache emnst nehme,
und wenn ich nun den meinerseits abgegebenen
Erklarungen eine Bedingung nadhhinken lasse, die

sich selbstverstindlich nur auf die in Aussicht
genommene Zahlung von 10 000 Gulden beziehen
kann, so soll damit neben den schuldigen Riick-
sichten, die ich als gleichzeitiger Direktor jenes
vermaledeiten Defi
doch nur wieder manif

s zu beobachten habe, implizite

: = >
ert werden, wie senr wir

von der Wichugkeit und Bedeutung unseres Unter-
nehmens durchdrungen sind. Diese eine Bedingung
besteht darin, daR Ihre bisher ntr in Form einer
Zusage in Aussicht gestellte personliche Beteiligung
an der Neuinszenierung IThrer Opem (deren Zahl
mit dem  Tristan’ sechs betragen wiirde), in der
Form einer rechtswirksamen und rechtsverbind-
lichen Erkldrung abgegeben, in bezug auf folgende
Punkte niher prazisiert und abgefalt werde: a) in
bezug auf die Zeit soll festgestellt werden, daR die
ersten unter Ihrer Leitung stattfindenden Auffih-
rungen jedenfalls in der Saison 1875/76 zu effek-
tuieren sind; b) von den bezeichneten Opern soll
unter allen Umstinden ,Tannhiuser’ und nach
MaBgabe der vorhandenen Maglichkeit auch ;Lohen-
Brin‘ in der Saison 1875/76 in Szene gehen; diesen

Auffithrungen reihen sich an: jene von den ,Meister-
singern’ und des ,Fliegenden Hollanders’, wofir
etwa die Spitsaison 1876 in Aussicht genommen
werden konnte. Dann folgen Rienzi’ und Tristan;
¢) von den 1oooo0 Gulden, weldhe in drei Raten
zur Auszahlung gelangen, wird die erste Rate nach
der Neuinszenierung des ,Tannhduser’ und ,Lohen-

grin’ fllig und gelangt unmittelbar nach der unter
Threr personlichen Leitung stattgefundenen Auf-
fithrung dieser Opern zur Auszahlung, die zweite
Rate nach den Auffiihrungen von ,Meistersingern’
und ,Hollander’, der Rest nach ,Rienzi® und ,Tristan’
zu erfolgen haben. Mit AbschluR dieses Vertrages
wiirden auch die Tantiemen Ffir  Tannhiuser’,
JLohengrin’ und ,Hollinder’ in Kraft zu treten
haben. Samit wire ich zu Ende und fiige nur noch
bei, daf es mir wegen Uberlassung der Siegfried’-
Trilogie vom hochsten Interesse ware, unsere Mei-
nungen iiber die Bedingungen und sonstigen Moda-
lititen austauschen zu konnen. Indem ich Sie bitre,
diese meine ergebensten Vorschlige IThrer wohl-
wollenden Beurteilung und Pritfung unterzichen zu
wollen, brenne ich vor Begierde, lhre SchluBerkla-
rungen baldigst in Hinden zu haben; um hiernach
meine Positionen Seiner Durchlaucht dem Fiirsten
Hohenlohe zu unterbreiten und damit den SchiuB-
stein zu einer neuen glinzenden Zukunft zu legen,
weldhe die Wiener Oper von all ihren Noten
befreien, fiir Sie aber, mein hochverehrter Meister,
dessen bin ich fest @iberzeugt, dic Quelle eines
reichen Einkommens werden soll.”

Zunidhst sollten unter Wagners Leitung ,Tann-
hauser” und ,lLohengrin® neu inszeniert zur Auf-
fiihrung gelangen: , Tannhduser” in der Pariser
Bearbeitung, mit dem Bacchanal im Venusberg,
_Lohengrin” mit Auflassung der bisherigen Striche.
Bald wire auch dieser Plan unausgefiihrt geblieben,
weil — wic Wagner an Hans Richter schrieb — ,es
mit den Vorarbeiten zu hinken schien® und er sich
mit der Besetzung nicht zu befreunden vermodhte.
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Audch diesmal scheint Jauner eingegriffen zu haben.
Wagner, am 1. November 1875 in Wien angekom-
men, stellte sich schon in den nachsten Tagen bei
den Proben ein, sang und spielie den Hauptdar-
stellern ihre Rollen vor, arrangierte den Einzug der
Gaste auf der Wartburg und feuerte Solisten und
Chor unermidlich an, ,Hier leide ich” — schricb er
am 14. November — ,an grofer Erregung. Einzig
trostlich, daf es vorwirts geht.”

Auch Jauner setzte mit voller Kraft ein. Neue
Kostime und Dekorationen wurden beschafft, die
Ballertmeisterin Lucile Grahn war aus Miinchen
berufen worden, um bei der Szenerie des Venus-
bergs mitzuwirken. Am Dirigentenpulte wirkte
Hans Riditer streng nach den Angaben des Meisters.
Der Erfolg der ersten Auffihrung krénte die
Miihen, nicht zum geringsten auch die Hauptdar-
steller: Labatt (Tannhiuser) und Fhnn (Elisabeth).
Daf Wagner, am Schlufl bejubelt, in einer Ansprache
an das Publikum bemerkte, er fiihre sein Werk vor,
«Soweit es die vorhandenen Krifte gestatten”,
erregte damals in der Kiinstlerschaf nicht geringe
Verstimmung, die der Redner spater ‘durch eine
::':5 g:‘i:d:'; ;:"C;ir;:ﬂﬂgitfm[ zu dbctscitl gen b?slrr.'bul:
begannen die Proben zy rfj e T’T“n“hﬂl‘ﬁf_f
launer als Meister de ‘I - s i g '“':h
namentlich in dem A et
des Brautzugs und 4 :fr‘li;lgfrﬁﬂ! Li_er "u_"o!lksszmen.
T sdm'zi, “c;zr anns im Dritten Akt
nach Bayreuth — Hmit E!I;Et am‘ St Ucreuber
Direktion sehy zufried m.an “‘Lm' .cuma! mit der
Freunde,” S i
Dt e i, i B
4 . orscher bereige

besten

Ben waren, die dem

in Berlin, Diesem hatte

Y 7. elen Sze i
ke 2Zenen im ,Tann-
I ibertragen und, da der Stich der e

nicht rechtzeitig fertiggestel; worden, de L

m Hof-
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operntheater das Original aus seinem Besit ziim
Zwedk der Auffihrung tibermittelt. Nun trat Eiirst-
ner wegen Verletzung seines Vertragsrechtes gegen
Wagner und die Operndirektion auf. Es folgten
langwierige Verhandlungen mit dem in Wien
erschienenen Verleger, der Entschidigung fiir dic
Verletzung seines ,unbeschrinkten” Eigentums-
rechts an der iiberarbeiteten Partitur verlangte.
Wagner, um Aufldirung ersudht, schrieb am
29. November, daB er niemals jemandem, am aller-
wenigsten aber Herrn Adolf Fiirstner, das aus-
schlieBende Auffithrungsrecht der Neubearbeitung
einiger ,Tannhauser”-Szenen fibertragen habe und
dal sein Vertrag mit diesem Verleger sich lediglich
nur auf den Stich und das Verlagsrecht der Partitar,
also den literarischen, nicht aber den musikalisch-
dramatischen Teil oder das Auffithrungsrecht fiber-
haupt bezogen habe,

Der umfangreiche Schriftenwechsel in dieser Ange-
legenheit endete mit einem Ubereinkommen, wonadh
dem Verleger anstatt des Ankaufpreises der neuen
«Tannhduser”-Szenen ein Prozent der UIUHDE.}F_
nahme von jeder Auffihrung des ,Tannhiuser i
alter oder neuer Gestalt, vom 22. November 15.?-;
angefangen, zugestanden wurde, m;]?dcm 'ﬂ?h
Wagner mit sechs Prozent fiir jede ."\UHL-"hf""ns:i1
der neuen Form zufrieden erklért hatte. Ein PrLII_“J'
den Wagner spiiter gegen Fiirstner vor den IB“'““?
Gerichten fithrte, endete mit dem vollen Siege dtﬁ
Kligers. Das Kammergericht entschied in .Iﬁzjtr
Instanz, daf dem Verleger keinerlei Recht in J‘:
Frage der Auffilhrung zustehe. Dadurch War ]_
Verpflichtung der Hofoper zur Leistung der Tan
tieme von ein Prozent an Firstner nicht hchob"t
da diese nicht wegen der Auffihrung, sonde® alé
Ersatz fiir das Material bezahlt werden m "e'| che
Episode Fiirstner hatte auf das f"“undﬂ{.taﬁ‘i]cn
Verhillnis zwischen Wagner und Jauner nl-d1:|:'u‘.'
geringsten EinfluB, und auch Wagners Y_.cr-m:m
mung, als Jauner die Beurlaubung der SaNE

Materna von der Uberlassung der Walkiire abhin-
gig machte, war bald gewichen. Bereits 1877 rdumte
Wagner der Hofoper das Auffilhrungsrecht fiir die
drei Abende von ,Der Ring des Nibelungen® ein.
»Die k. k. Hofoperndirektion“ — schrieb er am
17, April an Jauner — ,tritt mir fir jede Auffih-
fihrung der ,Nibelungen’-Stiidke 10 Prozent Tan-
tieme ab, erteilt aber jetzt einen Vorschuf von
20000 Mark auf die 3 Prozent mehr, welche sie
so lange von der mir jedesmal nur mit 7 Prozent
gezahlten Tantieme in Abzug bringt, bis der Vor-
schul gezahlt ist.”

Demgemil wurde der Vertrag am 28. April 1877
abgeschlossen. Auch die Briefe der spiteren Zeit

zeigen, daf Wagner dem Wiener Direktor freund-
schaftlich gesinnt blieb. Noch am 19. Mai 1879
schreibt ihm Wagner: Habe idh Ihnen nochmals
zu bezeugen, dall mein Verhiltnis zur Wiener Hof-
oper erst durch Sie ein fiir mich erfreuliches gewor-
den ist?” In der Tat hatte keiner von den Vorgan-
gem in der Operndirektion sich um Wagner so
verdient gemacht wie Franz Jauner, dem bei seinem
Abgang von der Wiener Hofoper der Obersthof-
meister First Hohenlohe in einem Vortrag an den
Kaiser das Zeugnis gab, ,daB er wihrend seiner
fiinfjghrigen Dienstzeit einen unermiidlichen Eifer
und eine wahrhaft aufopfernde Bemithung betitigt
habe®.




Als fauner seinen Absdhied nahm, ging die Leitung der Direktionsgeschifte voritbergehend an ein Kolle-
gitime fiber, das aus drei Singern bestand: Karl Mayerhofer (der bei der Erdffnungsvorstellung im Mai 1869
die Partie des Masetto gesungen hatte), Gustav Walter (dem damals die Rolle des Don Ottavia zugefallen
war) und Emil Scaria (der spater bei der Urauffithrung von Wagners ,Parsifal” als Gurnemanz auftrat),
Dies [nterregnum dauerte nur ein Jahr. Am 1. Januar 1881 frat Wilhelm Jahn die Leitung der Oper an.

WILHELM JAHN (1835—1900) leitete die Oper von 1881 bis 1897. Sein Hauptinteresse als Dirigent lag
beim italienisdien und franzsischen Repertoire, In seiner Amiszeit wurden Opern wie .J“""'”Jr"‘r"', “:W-
non, Falstaff* in das Programm einbezogen. Die Betrewung der Werke Richard Wagners iiberlief Jﬁf_'”
lenem Manne, dem Wagner 1876 seinen ersten Bayreuther ,Ring” anvertraut hatte: Hans ;{j.-hrr.r. Ber
zuletzt krinklichen Direktor Jalm wyrde im Frithling des Jahres 1897 Gustav Mahler als Kapellmeister

die Seite gestellt. Im Oktober 1807 wurde Mahler zum Direktor ernannt.

’ eter dE5
GUSTAV MAHLER (1860~1911), der uls Direkior der Budapester Oper und als Kapellmetster
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virkt hatte, lenkte das Schicksal der Wiener Oper von 1897 bis
i 5 zvollste in der Geschidite des Instituts. Mahler strebte die Einheit des /Ge
Interp 'm:'_ri ”m, in der Darstellung der Werke Waghers an, sondern itbertrug diese IT”‘"",‘!”,

pretation nahezu des gesamten Repertoires. Richard Spedut, der das Wirken Mahlers jahre

folgen k in ei [ 3 I
f g : g\m,,,,f.ll;m, in einer seiner Scriften die Anstreneune Mahlers in ebenso uch‘.nm’mJ‘:Jur o
pragsamer Weise besdirieben "

Ridiard Specht

STATISTIK

DER EHRFURCHT

gibt Zahlen, die beredter und aufschiluBreicher

sind als umstindliche Berichte. Die Statistik der
Jahrbiicher der Hoftheater ist Fiir den, der sie richtig
zu lesen weild, oft von verrdterischer Indiskretion,
und aus der tabellarischen Aufzahlung der einge-
tretenen und ausgeschiedenen Mitglieder, den Auf-
filhrungsziffern mancher Werke, den Jahreszahlen
threr Wiederaubnahme, aus veranderten Titulaturen,
dem Ausweis, wie oft jeder Sanger aufgetraten ist
oder selbst aus veriinderten Eintrittspreisen vermag
der Neugierige oder gar der Wissende allerlei
Tragodien, Intrigen, Zuriicksetzungen und Protek-
tionen, Geschiftsgang und Kassenerfolge, kiinstle-
rische Taten und Untaten, Geschmadksentwicklun-
gen, ja sogar gewisse Gesinnungen der leitenden
Faktoren, Wertung als kostspielige Stars oder
Utilités und manch andere heitere und betriibende
Dinge herauszulesen. Ein paar Ziffern, die hier
sgegriffen werden, haben geradezu die Kraft
eines Symbols. Sie betreffen die Spieldauer der im
Repertoire erhaltenen Werke (wobei die Bemerkung
nicht unterdriickt werden mag, daf diese Zahlen
sogar Riickschliisse auf die Dirigenten und die Rich-
tigkeit ihrer Temponahme zulassen). Im Jahre 7897,
in dem Wilhelm Jahn schied, verzeichner das Jahr-
buch, daf Lohengrin und Tannhiuser von 7 Uhr
bis 10 Uhr 26 Minuten spielen, die Gotterdimme-
rung von 7 Uhr bis 120 Uhr 30, also nur um 4 Minu-
ten, die Meistersinger bis 10 Uhr 52, also um
24 Minuten langer als die erstgenannten Werke.
Drei Jahre spater dauert der Lohengrin von 7 Uhr
bis 11 Uhr, die Gétterdimmerung und die Meister-
singer bis 11 Uhr 50 Minuten, der Tristan bis
11 Uhr 1o Minuten. Das bedeutet, daB8 die entstel-
lenden Striche aufgehoben worden sind. Es bedeuter,
daR einer gekommen ist, der die Verwegenheit
hatte, die Ehrfurcht vor dem Werk hoher einzu-
schiitzen als die vor der Bequemlichkeit des Publi-
kums. Der wagen konnte, was Hans Richter noch
nicht wagen durfte. Gustav Mahler war gekommen,

59




Felix Weingariner

ALS NACHFOLGER MAHLERS

I;EII.IIX VON WEING!\RTN
T {eitete das Opernliaus vom

v
gen® erliuterte Weingartner

[ﬂ_ (1865—1942) hatte die sdhwierige Aufgabe, Mahlers
ﬁcm{;n des Jahres 1908 bis zum Februar 1911, In seinen L Lebe
te Situation der Oper zur Zeit seiner Amisiibernahme.

Gustav Mahler hat zweifellos am Anfang seiner
Wiener Zeit und auch viel spiter noch AuBerordent-
liches geleistet. Als aber allmahlich Erfolge fiir sein
Schaffen einsetzten und ihn zu rastloser Produktion
reizten, so dall ein umfangreiches Werk auf das
andere folgte, setzte das Dilemma ein, dessen sich
widerstrebende Ausstrahlungen er offenbar, viel-
leicht auch infolge seiner nicht allzufesten Gesund-
heit, nicht restlos in sich vereinigen konnte, Daf
dieses Dilemma zwischen Produktion und Theater-
direktion und der schlieBliche Pendelausschlag zu
iener die Ursache war, die das freundschaltliche
lers mit dem Obersthof-

&

Auseinandergehen Mal
eramt herbeifiihrte, hat mir Fiirst Montenuovo,

mei
der stets mit groRrer Hochachtung von Mahler
sprach, wiederholt bestitigt. Als ich nihere Einsicit
in das Hofoperntheater gewann, iiberzeugten mich
sowohl die Qualitit vieler Auffiihrungen als .1ud.1
der innere Betrieb, dafl Mahler seit langerer Zeit
dem Institut nicht mehr sein volles [nteresse ZUge
wandt hatte, Vorstellungen, die, wenn mir aud
nicht alle Einzelheiten zusagten, doch auf .Nmui'
kenswerter Hohe standen, waren ..l.uimngnn‘.
+Die Walkiire”, ,Der Widerspenstigen Zihmung
und Mahlers letzte und schonste Neustudierung
Iphigenie in Aulis”. Die beiden zuletzt .'3“""3,nI1m‘.
Opern hatten an und fiir sich ein kleines Pubh]’_{.u?:
die frisch ausgestatteten ‘.\"agncrwnrku aber_‘.\.d-:‘-r
50 oft gegeben, oder wie man in der Thl‘d[_‘f’-‘?”:':
sagt, ,abgeklappert”, dal sie nicht mehr :I"|tn\ncn.
Zugkraft ausiibten. Nebenher gab es \’n_rs‘td ung o
os Abspielen €1l =
. dpL; lllid'l aie
Publikums “".[
ber war di¢

die durch jahrlanges probenlos
herabgekommenes Antlitz zeigte
stets sinkende Teilnahme des
sradezu \fL‘l'h(ﬁnigni:‘-\'O[] a

erstaunte. C

Erbe :‘Irl:ufrffn-
pserinft grin

kleine Anzahl der Opern, die iiberhaupt auf dem
Repertoire stand; wo man hingriff, eine Lide
Komponisten wie Lortzing, Marschner fehlten voll-
stindig, ebenso die franzosische Spieloper und die
ilteren Italiener bis auf den ,Barbier”. Von Weber
konnte nur der , Freischiitz”, von Meyerbeer nur der
,Prophet”, beide in erbarmungswiirdiger Ausstat-
tung, gegeben werden, Neuere Komponisten waren
nur durch die ,Bohéme”, ,Madame Butterfly” und
die ,Konigin von Saba” vertreten. Der Spielplan
bewegte sich in den engsten Grenzen, und die
Klagen tiber den Mangel an Abwedhslung, die
fortwihrend an mich kamen, waren vollauf berech-
tigt. Es war ein Gliidk, daf kurz vor meinem Amts-
antritt ,Madame Butterfly” derart eingeschlagen
hatte, daB zwei Wochentage damit besetzt werden
konnten; sonst wiire die Gefahr, an manchem
Abend schliefen zu miissen, in unmittelbarer Nihe
gestanden. Der Regisseur Anton Stoll, der zu meiner
Gymnasialzeit lyrischer Tenor in Graz war, half mir
getreulich, um die gefihrlichsten Klippen herum-
zukommen,

Goldmarks jiingste Oper, ,Das Wintermirchen”,
war seit langem vorbereitet worden und wurde in
den ersten Tagen meiner Direktionsfihrung gege-
ben. Niemand hatte daran gedacht, die Hauptrollen
d_‘JPPGJI zu besetzen, was schon damals bei aus-
iid\tﬁrvichr:n Novitiiten an jedem griBeren Theater
"’t?“dl war, Das Werk war schwach, aber der Erfolg,
wie bei der Popularitit des Komponisten zu erwar-
ten war, sehr grof. Der Darsteller des Leontes
erkrankte nach wenigen Vorstellungen fiir mehrere
‘:Vcd:en. Ein Ersatz war nicht da; so entfiel auch die
hTﬂRZEL‘“c Stiitze, die mir diese Oper hatte werden
kdnnen, durch die Unachtsamkeit der Fritheren Ver-
waltung,

In Wien wurde und wird viel gegen das sogenannte
Starsystem gepredigt, was aber das Publikum nie-
mals abgehalten hat, es auf das eifrigste zu kulti-
vieren. Zwei ,Stars” besaB die damalige Hofoper,

Selma Kurz und Leo Slezak. Opern, die sonst nicht
zogen, brachten gute Einnahmen, wenn einer dieser
Namen oder gar beide auf dem Theaterzettel
standen. Beider Vertrige licfen in wenigen Monaten
ab. Friulein Kurz wollte in Wien nur mehr Gast-
spiele abschlieRen, da sie, wie ich mich durch Augen-
schein iiberzeugte, einen groBen Vertrag nach Ame-
rika in der Tasche hatte. Sie hat diesen Vertrag,
vielleicht zu ihrem Gliidk, niemals angetreten, war
aber, infolge ihrer enormen Forderungen, zundchst
nicht mehr in ein daverndes Verhilinis zur Hof-
oper zu bringen. Slezak wollte italienischer Tenor
werden und ins Ausland gehen. Ich bot thm jahr-
lich 70000 Kronen, eine fiir die damalige Zeit
unerhérte Gage. Er lehnte ab und lie sich ebentalls
nur zu Gastspielen bewegen. Vor Jahren bereits,
wo ‘es noch leicht gewesen wére, hitte man sich
diese wertvollen Krifte fiir Wien sichern missen.
Jetzt bedeutete ihr beinahe villiges Ausscheiden Ffir
die Zukunft eine schwere Gefahr. Seit langem war
der ausgezeichnete Bassist Hesdh ein todkranker
Mann. Er starb, kaum daB ich in Wien eingetroffen
war, ohne daB fiir Ersatz gesorgt war. Beinahe das
ganze Balfach lag nunmehr auf den Schultern: des
trefflichen Mayr, der aber schlieBlich nicht jeden
Abend singen konnte. Wohl hiitte ich mir mit
Ballettabenden helfen kénnen, wie sie in fritheren
Zeiten allwochentlich iiblich waren, aber Mahler
hatte solche Abende aus Abneigung gegen diese
Kunstart aufgehoben. Das grofe Tanzpersonal, das
sehr gut war und iiber eine Anzahl bezaubernd
hiibscher Midchen verfiigte, lag brach und kostere,
da es nicht ausgenutzt wurde, dem Hofdrar gewal-
tige Summen. An eine sofortige Auffrischung war
nicht zu denken. Die regelmifigen Arbeiten waren
cingestellt und die einst reichen Dekorationen ver-
schlissen, tibermalt und verschnitten.

Im Mai, dem schlechten Theatermonat, lebre das
Opemtheater von dem zehn Abende umfassenden
Wagnerzyklus. Mahler hatte der Briinnhilde und
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lsolde, Friulein von Mildenburg, mit der er seit
Hamburg eng befreundet war, einen Vertrag gege-
ben, der ihr, neben grandiosen Bedingungen, fiir
den Mai Urlaub zusicherte, auBerdem aber auch
mit Frau Weidt, die dieselben Rollen sang, ein
Abkommen geschlossen, das ihr denselben Monat
Freigab. Wire mir nicht der Nachweis
daR dieses letzte Abkommen von der vorgesetzten

gelungen,

Behorde nicht ratifiziert und somit ungiltig war
re das Operntheater der sichersten Einnahme-

S0 W

quelle des Mai beraubt gewesen oder hiitte sich mit
kostspieligen Gasten behelfen miissen.

Von allen Liigen, die mir in meinem Leben ange-
heftet worden sind, ist die vom , reichen Erbe”, das
ich in Wien angetreten haben soll, eine der

krassesten.

Merkwiirdig, hochst merkwiirdig! Wie sich Men-
schen in kirzester Zeit zu dndern vermogen! Oder
erhalten Begriffe durch Gewchnung leicht eine &rt-

Hans Gregor

liche Auslegung, grundverschieden von der in der
Nachbarzone?

Der gleiche Mann, den so eigentlich — sammle alles
in ein Wort — begangene Gesdhaftssiinden von den
Ufern der Spree vertrieben, galt an der Donau fiir
einen kleveren Geschiftsmann., Gewill, die letztver-
gangenien Jahre hatten ihm nachwirkende Lehren
erteilt. Dennoch diber Nacht ein Paulus der Saulus?
Unwahrscheinlich.

Sicherer erkldrt Kontrastwirkung den Widersprodh:
Der Kontrast mit Amtsvorgiingern, die, ich will
nicht sagen, nichts als den Taktstock hervorragend
Einzelvorstellung das Geprage

ERINNERUNG
AN DEN AMTSANTRITT

zu handhaben, einer
ihres Genius aufzudriicken verstanden, jedennoch,
swohl als Direktoren vor einen betrachtlich erwei-
ktoren auch des

terten Pllichtenkreis gestelly, als Direk
Hauses Erste Dirigenten mit weitreichenden Befug-
nissen ins administrative Gebiet blieben und darum
fortfuhren, mit dem Achselzucken minder verant-
Tage auf alles herabzublicken, was jen-
seits einer gewissen Linie lag. Weingartner und

wortlicher T

Mahler machten mir gegeniiber nicht das geringste
hnen ihre — Nebenbiirde

Hehl daraus, wie listi

war.
Infolgedessen hatten in Wien durch Jahrzehnte die
Diszipl 1, erschreckend zum Teil, auf der Erde

leift. (Ich erhasche die Stimme eines Wieners

Der preufische Unteraffizier spricht!”]

Be

Hort, hort

HANS GREGOR (1866—1945), der zuvor als Direktor der Berliner Ko 1 Oper gewirkt hatfe,

Wbernahm die Leitung der Hofoper am 1. Mdrz 1921. Er stand bis zum 15. November 1918 an der Spiize
: ¢ Gericht, nennen thn e Gesdhiftemadier und
eréliren ihn sogar fiir unmusisdh, In seine Direkt fallen immerhin die Erstauffithrungen der
Opern ,Der Rosenkavalier* (Strauss), .Pelleas wnd Mel {Debussy) und ,Das Maddien aus dem

galdenen Westen® (Puccini). In seiner Selbstbiographie erzihlt Gregor von Beg rener Tétigheil.

e P _ : far :
""" Instituts. Mandhe Historiker gehen mit ihm hart i
:

nn seiner ¥
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Infolgedessen war das Vorbudget zur Farce fiir die
Opernleitung geworden. Infolgedessen: die Kaiser-
lihe Oper vielfach ein Gegenstand der Ausbeutung
fiar Lieferanten lebender und toter Bedarfsgiiter des
Hauses. Denn der Kdufer ist mit den Marktpreisen
wenig vertraut und vermag, vom Preise zu schwei-
gen, die Giite einer Violine zwar, eines Singers
wohl, nicht aber die von Dingen zu beurteilen, mit
denen er sich nie zuvor zu befassen in die Lage kam.
Infolgedessen liegen kostspielige Teile des Betriebs-
apparates durchaus brach.

Ist es zu glauben? Sechsundzwanzig durch meine
Vorganger angenommene, bezahlte, doch niemals
zur Auffihrung ernstlich in Aussicht genommene
Opernwerke finde ich bei meinem Amtsantritt vor.
Ein Nein macht so viele unliebsame, langatmige
Erlauterungen notig: Besser darum ein beherztes Ja.
Das ist minder zeitraubend und verpflichtet nach
den Vertrigen der Hofoper mit Autoren zu nichts
als zur Zahlung von ein paar tausend Kronen.

Wie tief das Haupt der Kaiserlihen Hofhaltung,
First Alfred von Montenuovo, Sr, Majestit Chef
der Garden und Erster Obersthofmeister, dem gleich-
zeitlg, wie die Verwaltungen der Kaiserlichen
Schliisser, der Muscen, Hofgirten, so die der Hof-
bihnen unterstand, in die Dinge geblickt, ob — und
auf welche? — Einzelheiten er gestofen war, meine
erste Begegnung mit ihm gab dariiber keinen zuver-
lissigen Aufschlug,

Seine Durchlaucht begriifte mich ungefihr so:
_.S'Eit. Menschengedenken jammert die Presse und
mit ihr jener Teil des Publikums, der unentwegt
nachzureden pllegt, was er gedrucke liest, in Riesen-

schritten gehe unsere Oper zu Ende. Das ist so
liebe Wiener Gewohnheit und wird sie sidherdidh
bleiben, wer auch immer an der Oper Spitze stehen
mag. Ich hoffe, Sie sind nicht schreckhaft und werden
sehr bald dahinter kommen, daB trotz der Schwarz-
macher iibler Nachrede noch immer ein redt
ansehnliches Stiidk der alten Herrlichkeit in ihr zu
finden ist.” Kleine Pause, Dann: ,Dennoch habe
ich — Griinde fiir meinen Wunsch, mit dem bisheri-
gen Leistungssystem zu brechen und vor, statt
eines Dirigenten von hohem Namen, einen prakti-
schen Theatermann in die Direktion zu berufen.
Das brachte mich auf den Weg zu Thnen und zu
dem Verlangen nach einem Plausche, mich zu iiber-
fithren, daf unsere Ansichten in allem Wesent-
lichen konform gehen.”

Der Fiirst hatte alsdann Fragen, er erlaubte mir
solche. Uber ihrer eine habe ich an anderer Stelle
berichtet. Ich machte aus meiner von der herge:
brachten etwas abweichenden Definition des Begrif-
fes Oper keinen Hehl, der Fiirst hob ichelnd den
Finger: ,Um Gottes Willen, knebeln Sie mir das
Orchester nicht, die Wiener wiirden Thnen das nie-
mals verzeihen!” I!nruhigungsucrhreircnd war
meine Versicherung, ich sei nicht schredkhaft ver-
anlagt, die Wiener Psyche sei mir nict frel_nd» Und
da ich als moderner Theatermann mich nicht 303
Tage des Jahres in meine Kanzlei uinSQid‘Jlassm
sondern in der Welt umgesehen hiitte, sei mir 81
die Wiener Hofoper ein guter alter Bckarlfllfff- I
In einer kleinen Stunde war die Konformitat ;’?m
stindig. Der Kaiser hatte das letzte Wort: Mei
Ernennung

Victor Junk

FRANZ SCHALK UND DIE OPER

Wollte ich aufzihlen, was Franz Schalk als Opern-
kapellmeister geleister hat, so miiBte ich dreifig
Jahre Wiener Operngeschichte schreiben. Das wah-
rend eines Menschenalters von ihm mit stiller,
ununterbrochener Liebe, mit grofter Sadikenntnis
weitergebildete Orchester, in dem es nur mehr
wenige Musiker gibt, die nicht in seiner unvergleich-
lich pflegenden feilenden und erhebenden Schulung
heranreiften, verdankte dieser konsequenten Fiih-
rung und der gleichmifig mit vollem Einsatz
geistiger und physischer Krdfte durch viele Jahr-
zehnte von ihm durchgefihrten Probenarbeit jenen
unbestrittenen Rang, weldien 5 in der kiinstleri-
schen Wertung der Welt bisher behaupten konnte.

Den Séngern aber war er der gleiche unermidliche
Helfer und Erzieher, der in nie erlahmender Proben-
und Studienarbeit die letzte Erfiillung musikalischer
Méglichkeiten in ihnen vorbereitete und steigerre.
Er wurde darin von dem im Jahre 1929 verstorbe-
nen genialen Musiker Ferdinand Foll, mit dem ihn
engste kiinstlerische Gemeinschaft verband und der

ein Lieblingsschiiler seines Bruders Josef war, auf
vorbildliche Weise unterstiitzt.
Schalks Klangsinn lief ihn audh eine Fiille schoner,
noch unbekannter Stimmen finden und direkt von
Konservatoriumsklassen oder aus anderen Berufs-
kreisen dem Opemtheater zufithren — Stimmen,
die spiiter zu den glanzvollsten Vertretern ihres
Faches und zu einem kostbaren Besitz des Ensem-

bles wurden,

Zwei Dinge aber méchte ich noch nachdriicklichst
hervorheben: die Bereicherung des Spielplans wih-
rend Schalks Direktionstitigkeit und die durch ihn
ins Leben gerufene und zum Triumph der Wiener

FRANZ SCHAL K (1863—1931), der schon unter Mahler als erster Kapellmeister an die Oper gelangt
war, trat am 1s, November 191§ — drei Tage nadh der Konstituierung der Republik Osterreich — die

Direktie 3 ;
irektion der Oper an. Er wurde der erste Leiter der

Staatsoper der Republik. Seine Amtsperiode reichte

his = P 5. - 2 o : i
%S zum 31, August 1920. In einem knappen ,Lebensabrif®, den Victor Junk 1931 verdffentlidite, wird

“in Resiimee von Schalks Opernwirken versudht,
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Oper und der @sterreichischen Kunst gewordenen
Gastspielreisen des gesamten Ensembles ins Aus-
land. Schalk hat dem Spielplan wichtige neuere
Werke einverleibt, Es seien nur genannt: Pfitzners
Palestrina”, Strauss’ ,Salome”, ,Die Frau ohne
Schatten”, ,Josephs Legende”, ,Schlagobers”, ,Der
Biirger als Edelmann’, ,Intermezzo” und ,Die
agyptische Helena”, von Schreker ,Die Gezeich-
neten” und der ,Schatzgraber”, Braunfels’ ,Don
Gil“, Mussorgskys ,Boris Godunow”, Giordanos
+Andrea Chénier”, die drei Einakter von Puccini
{.Der Mantel”, ,Schwester Angelica” und ,Gianni
Schiechi”) und der Schwanengesang desselben Mei-
sters, ,Turandot; insbesondere erfreuten sich die
heimischen Komponisten nachhaltiger Forderung
durch Direktor Schalk: Erich Wolfgang Korngold
kam mit der ,Toten Stadt* und mit ,Heliane” zu
Wort, Kienzl mit dem ,Kuhreigen”, dem ,Rosen-
gartlein® und ,Hollisch Gold”, Franz Schmidt mit
»Fredigundis”, Marco Frank mit dem ,Bildnis der

Madonna” und Wilhelm Grosz mit ,Sganarell”,
Nebenher ging eine ununterbrochene Reihe von
Neueinstudierungen wertvoller alterer Opemn, zum
Teil in iiberarbeiteter Gestalt, aus deren langer
Reihe die ,Alkeste” von Gludk, durch Schalk bear-
beiter, die ,Euryanthe” von Weber, Smetanas
Dalibor”, Hugo Wolfs ,Corregidor” und ,Die
Madht des Schidksals” von Verdi besonders hervor-
zuheben sind. Die meisten dieser Werke hat Schalk
personlich einstudiert und dirigiert.

Schalk, als ziemlich wvereinzel

Dagegen hat e
Erscheinung, dem prapotenten Andringen einér
vielfach iiberschiitzten Moderne tapfer standgehal-
ten, und nur ein cinziges Mal schien er nachzugeben,
dillac” iiber die Bretter

gteren Neuerern hingegen

indem er Hindemiths
gehen lief. Den gemafi
eroffnete er die geheiligten Pforten des ihm anver-
frauten Instituts, Strawinskys ,Oedipus rex” und
selbst Kfencks ,Jonny spielt auf” wurden unter

ihm, und mit groBem Erfolg, aufgefihrt.

Richard Strauss Als ich in Wien meine Stellung @ibernahm, bestand
auch dort noch jener Ehrgeiz nach einer moglichst
stattlichen Anzahl von Novititen. Die dreifigjih-
rigen Erfahrungen meiner Amtsfihrung ergaben,
dal eine einigermafen anspruchsvolle Novitdt
Bihne und Personal mindestens drei bis wvier
Monate ausschlieBlich in Anspruch nimmt. Beson-
ders die ersten zwei Jahre meiner (hiesigen) Titig-
keit ergaben, daf ich durch das Herausbringen von
Novititen, die nur zum Tell der Wiener Oper
cinigermaBen andauernde Erfolge brachten, in der
Durchfiithrung meiner ‘eigentlichen kiinstlerischen

NOVITATEN UND STARS

Pline, nimlich der &ufersten Steigerung der
Qualitit der gebotenen Darstellungen und der Auf-
stellung eines wirklich vorbildlichen klassischen
Repertoires, im duBersten behindert war, weshalb
ich Ende voriger Spielzeit den Entschluf fafte und
auch meinem Kollegen Schalk suggerierte, die
Annahme von Novititen, immer ausdriicklich unter
den heutigen enorm schwierigen Verhilmissen, so
lange einzustellen, bis der sogenannte klassische
Spielplan, zu dem ich auch alle modernen Werke
rechne, die sich dauernd auf der Bihne erhalten
haben, einigermaBen sichergestellt war, und auch
weiterhin so einzuschrinken, dal nur diejenigen
neueren Werke an die Wiener Staatsoper kommen
sollen, die in der Provinz schon einigermafen ihre
Lebensfihigkeit bewiesen haben

Die Wiener Staatsoper kann aus den oben geschil-
derten Griinden und soll nach meiner Uberzeugung
kein Experimentierinstitut sein sondern, sagen Wwir;
eine Art hoher Akademie, in welcher ein ausge-
wihltes Repertoire in moglichst vorbildlicher Weise
zur Darstellung kommt. Um nur ein einziges Beispiel

RICHARD STRAUSS (1864—1949) wirkte von 1919 bis 1924 als ,Mitdirektor* von Franz Schalk.
Die Sdiwierigkeiten einer soldien Partnerschaft sind in der Literatur mehrfach hehandelt worden. Mehr als
blof historisdhes Interesse verdienen die Gedanken, die Strauss iiber den Spielplan eines Opernhauses
“{”;" den verdnderten gesellschaftlichen Bedingungen damals entwideelt hat. Die hier wiedergegebenen
“iNfze
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idinungen von Strauss erschienen im Juni 1922 im Neuen Wiener Journal
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zu erwihnen, verweise ich darauf, daf bei meinem
Eintritt in Wien weder ,Don Juan” noch ,Figaro”
noch ,Cosl fan tutte” ,standen”, wie man in der
Biihnensprache zu sagen pflegt. Mein Bestreben geht
also dahin, die Qualitit des Gebotenen, und sei es
auch nur der ,Faust” von Gounod, nach Moglichkeit
Zu steigern.
Ein Opemntheater hat andere Lebensbedingungen
als ein Schauspielhaus. Es hat einen feststehenden,
eingebiirgerten Spielplan, was sich schon daraus
ergibt, daB Opern, die threr Qualitit nach langst
dem Orkus verfallen sein miifiten, wie etwa , Mar-
garethe”, ,Mignon®, ,Martha”, ,Lucia” oder ,Der
Trompeter von Sddingen”, blof ihrer guten
Gesangsrollen wegen zugkriftig sind, sofern sie mit
ersten Kriften besetzt werden. Ein Opernhaus hat
guch ein viel konservativeres Publikum als die
Sprechbiihne, ein Publikum, das zum griften Teile
gar keine Novititen verlangt, dem vielmehr seit
dem  Fidelio* und , Tristan” alles gute Neue gewalt-
sam aufgezwungen werden mufte. Und wie viele
Werke seit 150 Jahren waren dieses Aufzeigens
wert? Wie viele Opern seit dem ,Parsifal” sind der
deutschen Bithne wirklich dauernd gewonnen wor-
den? Wie viele der seither aufgefiihrten Novititen
haben es an einer und derselben Bithne auf
25 Wiederholungen gebracht? Wie viele auf zehn,
vie viele gar nur auf zwei bis dreil?
E_'m Schauspielhaus kann alle vierzehn Tage leicht
ein neues Werk herausbringen und, wenn es nicht
;'-'usf-lcr‘t hat, nach sechs bis zehn Wiederholungen
Schaden in jedem Ku:}zc irs g -mmem”m
tt eine mit drei Orchester-

proben einstudierte Neuheit bringen,

Den Riesenapparat einer Opernbithne fir zwei oder
drei Auffiihrungen in Betrieb 2u setzen, drei bis
vier Monate den ganzen Spielplan lahm zu legen,
um eine der heutigen (meist sehr anspruchsvollen)
Neuheiten einzustudieren, ist ein Unfug, und solde
LTat” wiirde weder von der Presse noch von dem
Publikum belohnt. Die Verantwortung dafiir wird
auch, wie gesagt, kein gewissenhafter Opemleiter
auf sich nehmen.

Dazu kommt fiir Wien als erschwerender Umstand,
dafl unsere ersten Gesangskrifte nur mir Mihe
zu bewegen sind, die meist sehr anstrengenden
und schwierigen Rollen in neuen Opern zu lemen
und zu singen. Und wer will, wer kann heute eine
Jeritza, eine Kurz, einen Piccaver ,zwingen’l Vot
den Schwierigkeiten einer soldien neuen Rolle ver-
sagt jede Uberredungskunst, was ich aus meiner
eigenen Praxis (als Komponist und Direktor) mit
Dutzenden von Beispielen belegen kann.
Wird aber — und es ist gerade fir Wien beze
nend — eine Novitit nidht mit ,Stars” besetzt, st 516
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schon von vornherein zum Tode verurteitt -
; ; : : ~1athen, AN
Publikum schenkt einer Sache keinen (,]-wbkz e
Wit

die sich nicht die ersten Kiinstler wagen, U
derart geschidigten Komponisten sind die L‘fﬁtfl.
die dann {iber den unschuldigen Direktor heria'lt:l:
und ihn beschimpfen, besonders wenn €t o
dictu, selbst Opern schreib, hmen
Jedes Prinzip wird indes an seinen Ausnd 1 o
erkannt, un:i auch dieses mein NO\'i:"‘;wnpﬂT‘J’.i
enthilt eine Ausnahme insofern; als die n i";-n
reich, speziell in Wien lebenden Kuﬁ‘lpm.jl?n:.-;ﬂ[’r.'
Recht darauf haben, an der Wiener ?:1.[:..-!19
gehért zu werden, selbst auf die Gefahr €inés °
erfolges hin.

CLEMENS KRAUSS (1893—1954) wurde als Nadifolger von Franz Schalk zum Direktor bestellt. Er
trat sein Amt am 1.September 1929 an und stand bis Ende 1934 an der Spitze des Instituts. Ihm sind
die Wiener Erstauffiihrungen von Alban Bergs ,Wozzed®, Wellesz' ,Bacdhantinnen* und Straussens
LArabella” zu danken. Ungemein poetisds hat Krauss die Gestalt cines Direktors in einem Libretto gezeich-
net, das Richard Strauss vertont hat. In diesem ,Konversationsstiick fiir Musik® mit dem Titel ,Capriccio”
findet sich der Monolog des Theaterdirektors Larode.

Clemens Krauss

MONOLOG DES

THEATERDIREKTORS LAROCHE

Ich kann sie nicht finden, sosehr ich auch suche,

Nur blasse Astheten blicken mich an:

sie verspotten das Alte und schaffen nichts Neues!

In ihren Dramen stolzieren papierne Helden,

ziicken die Schwerter und schwingen Tiraden,

die wir langst schon kennen.

Greise Priester und griechische Konige aus grauer
Vorzeit,

Druiden, Propheten schreiten gleich Schemen aus
den Kulissen.

Ich will meine Biihne mit Menschen bevolkern!

Mit Mensdhen, die uns gleichen,

die unsere Sprache sprechen!

Thre Leiden sollen uns rithren

und ihre Freuden uns tief bewegen!

Auf. erhebt euch und schafft die Werke, die ich
suche!

Kraftvoll fihr auf meiner Bithne ich sie zum
stolzen Erfolg!

Was wilt ihr Knaben von meinen Sorgen?
Seht hin auf die niederen Possen,

an denen unsere Hauptstadt sich ergotzt.

Die Grimassen ihr Wahrzeichen —

die Parodie ihr Element —

ihr Inhalt sittenlose Frechheit!

Télpisch und riide sind ihre Spafe!

[.)ie' Masken zwar sind gefallen,

doch Fratzen seht ihr statt Menschenantlitze!
Auch ihr, ich weiR es, verachtet dies Treiben,
und doch, ihr duldet es!

Ihr macht e

1

E uch s:lu._;[di-c: durch euer Schweigen.
VSt gegen mich ridhtet eure Phalanx!
Iy diene den ewigen Gesetzen des Theaters.
Ich bewahre das Gute, das wir besitzen,
die Kunst unserer Viter halte ich hodh.
Voll Pietir hiite ich das Alte,
}:‘“”(‘ geduldig des fruchtbaren Neuen,
;i::‘it;cdddk H-.‘n:';ﬂ.isduj_‘n Werke unserer Zeit!

5 le Werke, die zum Herzen des Volkes
sprechen,

Scharft euren Witz,

gebt dem Theater neue Gesetze — neuen Inhalt!
Wo nicht —

so laft mich in Frieden mit eurer Kritik.

die seine i
€ seine Seele widerspiegeln?

Wo sind sie?
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Auf Clemens Krauss folgten Direktoren mit zumeist wesentlich lkiirzeren Amtsperioden. Erwin Kerber
fithrte die Geschifte vom 1. Januar bis zum 31. August 1935. Ihm folgte, fiir die Dauer eines Jahres, Felix
von Weingartner, der so ein zweites Mal in das Haus am Ring einzog. Im September 1936 iibemnahm
Kerber neuerlich die Fiihrung, die er audh nadh der gewaltsamen Eingliederung Osterreidis ine Deutsdie
Reidh nodh bis August 1o40 behielt. Fiir einige Monate folgte ihm 1940 Heinridh K. Strohm, dann wurde
_ nadh der kurzen Amiszeit eines ,Generalreferenten” — Ernst August Schneider mit den Agenden be-
traut, Erst am 1. Mirz 1943 zog wieder ein Dirigent in die Direktionskanzlei ein: Karl Bohm. Am 30, Juni
Zaweiten Weltkrieges statt, Am 12, Mirz 1945 wurde die Oper

1944 fand die letzte Vorstellung wihrend des
das Opfer eines Luftangriffs. Brinde vernichteten die Dachkonstruktion. Die Dedce des
stiirzte ein, der Raum selbst wurde vollstindig zerstort. Die Front des Bauwerkes blieb
ebenso versdhont wie Teile des Hauptvestibiils, der Treppenanlage und des Foyers im ers

die unter dem Straflenniveau liegende Elektrizititsanlage und das Kesselhaus erlitten keir

Itsameroeise
ten Stode. Auch
1en Schaden.

Das 1945 wiedererstandene unabhiingige Osterreich sah sidi seiner Oper beraubt. An dem Willen, das
tern, bis die Kiinstler it
erigen Jahren zwi-
tpunkt iltrer

Gebitude wiederherzustellen, war nidit zu zweifeln. Doch es sollte zehn Jahre d:

das Haus am Ring einziehen konnten. Wie sich die Wiener Opernkunst in den schwi
scien 1945 und 1955, zwisdhen dem Zeitpunkt der Rekonstitution der Republik und dem Zei
durdi den Staatsvertrag verbrieflen Unabhingigkeit behauptete, sdhildert Hermann Ullrich in einem Auf
satz, der 1955 verdffentlicht wurde.

Hermann Ullrich

DIE STAATSOPER
IM THEATER AN DER WIEN
1945—1955

Was wenige Wodhen nach der Befreiung, nachdem
das Leben der Stadt wenigstens nordiirftig reorga-
nisiert und da
und Zerstorung wiedererstanden war, geschah,
wird fiir alle Zeiten denkwiirdig bleiben. Hier doku-
mentierten sich die Lebenskraft, zugleich aber auch
die unversiegbare Musizierfreude und der Kulrur-

neue Staatswesen aus Trummern

wille einer alten Nation, die eben erst Furchtbares
erlebr hatte, auf das wunderbarste. Kaum war der
Waffenlirm verstummt, als schon die Wiederauf-
nahme des Opembetriebes, den auch die russische
I'\\'.:J-

esarzungsmacht wiinschte, von Gemeindey
tung und Staatsregierung in Erwigung gezogen
und mit Hilfe der Kiinstler und des technisch-admi-
nistrativen Personals, das den Krieg iberlebt hatte,
in Angriff genommen wurde.

Fiirs erste konnte nur in dem fast unbeschadigt
geblicbenen, 1m Eigentum der Gemeinde Wien
stehenden Volksoperngebaude gespielt werden, das
von ihr zugleich fir diesen Zwedc zur Verfiigung
gestellt wurde. Die Leitung und Reorganisation war
Alfred Jerger und Josef Krips anvertraut, die in
unglaublich kurzer Zeit ihre Aufgabe soweit 1Gsten,
dal nach Uberwindung von materiellen und tech-
nischen Schwierigkeiten, die man heute allzu leicht
vergilt, schon am 1. 5. 1945 mit ,Figaros Hoch-
seit” das Haus erbffnet werden konnte. Als nachste
Vorstellungen gingen am 15. 5. Puccinis ,Bohéme”
und am 2. 6. Lortzings ,Waffenschmied® in Szene.
Im .Almanach der Wiener Staatsoper” haben zwei
ktiv am Wiederaufbau beteiligte Funktionire, Karl
Hudez und Emst A. Schneider, anschaulich Ereig-
nisse und Leistungen dieser provisorischen Sommer-
spielzeit geschildert, in der allmahlich unter grofiten
Schwierigkeiten ein Spielplan wiederaufgebaut
werden konnte, Diese Leistungen verdienen umso
grofere Anerkennung, als es damals kaum Ver-
kehrsmittel und StraRenbeleudhtung gab, Kostime,
Dekorationen und andere Biithnenerfordernisse,
soweit sie nicht aus den erhaltenen Bestanden ent-
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Auf Clemens Krauss folgten Direktoren mit zumeist wesentlich kilrzeren Amtsperioden. Erwin Kerher
fithrte die Geschiifte vom 1. Januar bis zum 31. August 1935. Thm folgte, fiir die Dauer eines Jahres, Felix
von Weingartner, der so ein zweites Mal in das Haus am Ring einzog. Im September 1936 itbernahm
Kerber neuerlidi die Fithrung, die er audi nach der gewaltsamen Eingliederung Osterreichs ins Deutsdie
Reidh nodh bis August 1940 behielt. Fiir einige Monate folgte thm 1040 Heinrich K. Strohm, dann wurde
— nadh der kurzen Amtszeit eines ,Generalreferenten” — Ernst August Schneider mit den Agenden be-
draut, Erst am 1. Mirz 1943 zog wieder ein Dirigent in die Direk tionskanzlet ein: Karl Bohm. Am 30. Juni
1944 fand die lelzte Vorstellung wihrend des Zweiten Weltkrieges statt. Am 12, Mirz 1945 wurde die Oper
das Opfer eines Luftangriffs. Brinde verniditeten die- Dadikonstruktion. Die Decke des Zuschauerraums
stiirzte ein, der Raum selbst wurde vollstindig zerstort. Die Front des Bauwerkes blich seltsamerweise
ehenso verschont wie Teile des Hauptvestibiils, der J‘n“p'u’m!rﬂmz’ und des Foyers im ersten Stodk, Audi
die unter dem Strafenniveau liegende Elektrizitatsanlage und das Kesselhaus erlitten keinen Schaden.

Das 1945 wiedererstandene unabhangige Osterreich sah sich seiner Oper beraubt. An dem Willen, das

Gebiude wiederherzustellen, war nicht zu zweifeln, Dodh es sollte zehn Jahre dawern, bis die Kiinstler in
das Haus am Ring einzizhen konnten. Wie sidh die Wiener Opernkunst in den schwierigen Jahren -
schen 1945 und 1955, zwisdhen dem Zeitpunkt der Rekonstitution der Republik und dem Zeitpunkt thret
durds den Staatsoertrag verbrieften Unabhiingigkeit behauptete, schildert Hermann Ullrich in einem A
satz, der 1955 verdffentlicit wurde.

Hermann Ullrich

DIE STAATSOPER

IM THEATER AN DER WIEN

1945—1955

Was wenige Wochen nach der Befreiung, nachdem
das Leben der Stadt wenigstens notdiirftig reorga-
nisiert und das neue Staatswesen aus Trimmermn
und Zerstorung wiedererstanden war, gescheh,
wird fiir alle Zeiten denkwiirdig bleiben. Hier doku-
mentierten sich die Lebenskraft, zugleich aber auch
die unversiegbare Musizierfrende und der Kultur-
wille einer alten Mation, die eben erst Furchtbares
erlebt hatte, auf das wunderbarste. Kaum war der
Waffenlirm verstummt, als schon die Wiederauf-
nahme des Opernbetriebes, den auch die russische
Besatzungsmacht wiinschte, von Gemeindeyverwal-
tung und Staarsregierung in Erwidgung gezogen
and mit Hilfe der Kiinstler und des technisch-admi-
nistrativen Personals, das den Krieg fiberlebt hatte,
in Angriff genommen wurde,

Fiirs erste konnte nur in dem fast unbeschidigt
geblicbenen, im Eigentum der Gemeinde Wien
stehenden Volksoperngebéude gespielt werden, das
von ihr zugleich fiir diesen Zweck zur Verfiigung
gestellt wurde. Die Leitung und Reorganisation war
Alfred Jerger und Josef Krips anvertraut, die in
unglaublich kurzer Zeit ihre Aufgabe soweit I5sten,
da€ nach Uberwindung von materiellen und tech-
nischen Schwierigkeiten, die man heute allzu leicht
vergift, schon am 1. 5. 1945 mit ,Figaros Hoch-
z0it* das Haus erdffnet werden konnte. Als nachste
Vorstellungen gingen am 15. 5. Puccinis . Bohéme*®
und am 2.6. Lortzings , Waffenschmied*in Szene.
Im ,Almanach der Wiener Staatsoper” haben zwei
sktiv am Wiederaufbau beteiligte Funktiondre; Karl
Hudez und Emst A. Schneider, anschaulich Ereig-
nisse und Leistungen dieser provisorischen Sommer-
spielzeit geschildert, in der allmihlich unter groften
Schwierigkeiten ein  Spielplan wiederaufgebaut
werden konnte, Diese Leistungen verdienen umso
grofere Anerkennung, als es damals kaum Ver-
kehrsmittel und StraBenbeleuchtung gab, Kostiime,
Dekorationen und andere Bithnenerfordernisse,
soweit sie nicht aus den erhaltenen Bestinden ent-
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nommen werden konnten, improvisiert oder miih-
sam beschafft werden muBten. Bedenkt man, dall
alle Menschen damals auf armselige und unzuling-
liche Ernahrung angewiesen waren und auch die
Zuschauer vor und nach der Vorstellung oft weite
Strecken zu FuB zuriidklegen muBten, so wird man
dem Enthusiasmus jener wahrhaft heroischen Tage
hochste Anerkennung nicht versagen konnen.

Inzwischen war Franz Salmhofer, der langjahrige
Dirigent des Burgtheaterorchesters, ein vielerfah-
rener, energischer und bedeutender Theatermann,
mit der Leitung der Staatsoper betraut worden. Er
erkannte, daf ein — sei es audh nur provisorischer
— Opernbetrieb bis zu dem noch in weiter Ferne
liegenden Wiederaufbau des zerstorten Hauses am
Ring nicht in dem exzentrisch am Giirtel gelegenen
Volksoperngebiiude, sondern nur mahe dem Stadt-
zentrum moglich sei. Denn das Publikum war,
namentlich unter den damaligen Verkehrsverhile-
nissen, kaum geneigt, ein in der Vorstadt gelegenes
Opernhaus zu frequentieren, Salmhofers Verdienst
war es, das damals seit Kriegsbeginn nur noch als
Magazin verwendete und im Verfall
Theater an der Wien als Beeignetes
obdachlose Staatsoper erkannt und mi
dender Energie die Frej gabe diese
Instandsetzung fiir den Opernb
ordentlichen Schw

begriffene
Asyl Hir die
t nicht ermi-
s Hauses und seine
etrich unter auBer-
ierigkeiten und gegen die Beden-
ken fast aller Kiinstler und Behorden durchgesetzt
zu haben. Die Gemeinde Wien itberlief ihm das
Haus, und er brachte es mit Hilfe des getreuen
techr!_:'sdwn Personals zustande, es mit den damali-
gen nt_l-ﬂerst knappen Mirteln spielfahig zu machen
dllc 8robsten Schiden auszubessern und ays der Nu;
eines f_e]'lltnden oder shwerbeschiidigten Fundus
0gar eine Tugend zy machen, indem er als Eroff-
E?T‘ISSVSOTSl:ei]ung jenen  Fidelio” wihlte, der an
weser te € AM 20, 17, 1805 uraufgefihrt word
ar, und die nordiirfr; i )
rtig verkleideten kahlen

el ‘ Feuer-
m als Kulisse deg Gefangnishofes y

nd des
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unterirdischen Kerkers mitspielen lief, So konnte
am 6. 10. 1945 das Haus an der Wien erdffnet und
schon am 24. 10. 1945 mit Offenbachs , Hoffmanns
Erzdhlungen”, denen am 24 11. 1945 Donizettis
«Don Pasquale” und am 22. 12. 1945 Verdis
«Othello” folgten, der Wiederaufbau eines Reper-
toires erfolgreich in Angriff genommen werden,
Im Redoutensaal wurde ,Cosi fan tutte” in einer
schén gerundeten Auffithrung herausgebracht, die
auf das Kulturdepartment der britischen Besat-
zungsmacht so tiefen Eindrudc machte, daB es vor-
schlug, das Ensemble mit Flugzeugen nach London
zu bringen, um die Auffiihrung der koniglichen
Familie vorzufithren, Der Plan konnte allerdings
nicht verwirklicht werden.
Was schon iiber die enormen materiellen Schwie
rigkeiten gesagt wurde, die sich dem Wacdcrmfba?
L'”-fE:L‘I_:fllhlt'“lEn- galt natiirlich ebenso fiir das Haus
an der Wien, und diese Verhiltnisse dauerten; nif
allmiihlich :'\1.\'[1 bessernd, eigentlich nodt bﬂ.lﬂilh*
volle zweieinhalb Jahre unverdndert weiter, lnsfiw
fiihlbare Erleiditerung der Wirtschalts- und Emnih-
aslage, die 1948 einsetzte, auch hier Entlastuis
rungslage, die 1948 ¢ . Tt
striebes

er

und Entspannung brachte. Von besonde
tung aber blieb die Ankniipfung des Opernb
an die grofie Uberlieferung des Theaters &n e
Wien, di"c sich als fruchtbarer kﬂﬂSlIUESdWIGEdJ";IE
erwies. Hatte doch die Oper in diesem Hauﬂea;u‘
Stitte seit der Erbauung des Hauses dunthn: neut
Schikaneder gehabt, der am 13. 6. 1801 JL von
Haus mit seiner Oper ,,Alu‘x:mdcr",.:\'It:l. i
Tayber, eréffnete und schon am 4. 1- 15”? cl: durdt
als zehn Jahre zuvor im alten Frc;lmusrh:.lat‘ﬁ s

ihn uraufgefithrte ,Zauberflote” folgen “d Barof
die spiiteren Eigentiimer Zitterbarth [up;h'-:iss»w’
Braun, die den gewandten Schikaneder als &=
behielten, und spiter die ,adelige
schaft”, die das Haus weiterfiihrte, die
Grafen Pilffy zu iiberlassen, pﬂugtcnd 1€
Neben ,Zauberflote?, ,Entfhrung

Kavaliersge*®

a i
um es 1813 ok

Cherobi®®

Das

hne, die Bi

thrieges, am 12, Marz 1945, wurde das Opernhaus Opfer eines Luftangrifis

hne und den Logenraum, vine finfte drang tief in das Innere des

s konnte im November 1955 mit einem Opernfest eriffnet werden.







Rudolf yop Alt: Die

H v
Aus dem Kupfe ofoper im |

ahre 1870
tstichkabint der o

lierung

den Kiinsge Wien Akademie dor bilden-

,Lodoiska® und ,Wassertriger”, Méhuls ,Joseph?,
Webers , Abu Hassan”, Rossinis ,Barbier”, Schuberts
,Zauberharfe” und ,Rosamunde” erlebte das ehr-
wiirdige Haus, abgesehen von der schon erwahnten
Urauffithrung von Beethovens ,Leonore” in erster
und zweiter Fassung, auch die Erstauffiihrung man-
cher Beethovenscher Symphonien, des Klavier-
konzertes in c-moll und des fiir den Theaterkonzert-
meister Klement geschriebenen Violinkonzertes.
Wahrend der von 1825 bis 1845 dauernden Ara
Carl wurde allerdings nicht mehr Oper. sondern nur
Posse und Schauspiel gepflegt; aber sdhon Carls
Nachfolger, F. Pokomny, der das Haus 1845 erwarb,
nahm die alte Operntradition mit seinen Kapell-
meistern J. Netzer, Franz v. Suppé und Albert
Lortzing wieder auf, Weber, Lortzing, Flotow und
Meyerbeer wurden neben Possen, Singspielen und
sogar schon Operetten aufgefiihrt, und erst unter
E. Strampfer ging das Haus in den endgiiltigen
Besitz der leichten Muse iiber. Immerhin war es
noch um die Jahreswende 1862/63 der Schauplatz
jener drei denkwiirdigen Konzerte vom 26.12.1862,
1. 1. und 8. 1, 1863, in denen Richard Wagner, der
diflﬂh‘:]s die Urauffiihrung seines ,Tristan” im
Kimtertortheater betrieb, den begeisterten Wienern
Fragmente aus seinen neuen Werken, vor allem aus
u}Vﬂlkﬁrv“, ~Rheingold” und ,Meistersinger®, vor-
fithrte. An diese grofle Uberlieferung, die jedes ein-
frln" Mitglied des Hauses verpflichtete und zur
auEEI:’tE‘J] Anstr

engung bewog, angekniipft und in
kurzer Zeit die

Oper wieder auf jenes hohe Niveau
Behoben zu haben, das sie vor dem Jahre 1938 in
d.“ Meinung der Welt einnahm, ist das unverging-
id]-d-lc Verdienst Salmhofers und seiner Mitarbeiter
F:ﬂ:”?;’j[;‘"ill! L.cilur d_cr Bundestheaterverwaltung,
i lbert, Unterstiitzung und Férderung fan-
den.

Von Anfang an war klar, daB sich schon wegen der
Enge des Raumes, der nur 1253 Platze aufweist,
der technischen Unzulinglichkeit der Bithne und

des Orchesterraumes nur um ein Provisorium han-
deln konnte. GroBen Werken der Opernliteratur,
die — wie Wagners ,Parsifal”, ,Siegfried”, ,Rhein-
gold” und ,Gotterdimmerung”, Strauss’ ,Agyp-
tische Helena” oder ,Frau chne Schatten* — ohne
riesigen szenischen und orchestralen Apparat wir-
kungslos bleiben miiflten, konnte das Theater an
der Wien keine Statte bieten, und selbst ,Salome”
und ,Elektra” sowie die ,Walkiire* liefen sich in
ihm nur behelfsweise unterbringen. Aber das Haus
besal eine unvergleichliche Akustik und eine Warme
des Klangkolorits, die in der in der Okkupations-
zeit umgebauten Volksoper nicht zn finden waren.
Seine ridumliche Enge und Intimitit machten es
besonders geeignet fir Mozart, fir die Spieloper,
die Buffa und einige kleinere Werke von Strauss,
wie ,Intermezzo”, ,Daphne® und wor allem
,Capriccio”, das der Meister von Anfang an fiir
dieses Theater bestimmt hatte.

Im Laufe von zehn Jahren hat die Staatsoper im
Theater an der Wien 58 Werke, zum Teil mehrfach
neuinszeniert, und eine Reihe von Ballettabenden
herausgebracht, von denen freilich nicht alle auf
dem Spielplan erhalten werden konnten. Aber es
wurde ein von Handel und Gludk bis in die jiingste
Gegenwart reichender Spielplan aufgebaut und eine
Anzahl von Opern zeitgendssischer Komponisten,
wie Strawinsky, Einem, Licbermann, Honegger,
Menotti, neben den Standardwerken der klassischen
and romantischen Opernliteratur in guten, zum
Teil ganz ausgezeichneten und wiirdigen Auffih-
rungen aufl die Bithne gestellt. Auch das Ballett
kar::. vielleicht nicht oft genug, aber doch mit sechs
Novititenabenden und Werken von Berger, Egk,
Ravel. de Falla, Strawinsky u. a. zu Wort.

Das Ensemble wurde griindlich reorganisiert,
bewihrte Krifte erhalten, neue gewonnen und der
junge Nachwuchs erfolgreich dem Ensemble einge-
gliedert. Dirigenten wie Moralt, Hollreiser, Loibner,
noben ihnen illustre Giste wie Clemens Krauss,
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Karl Bohm, Fritz Busch, Rudolf Kempe, Mario Rossi,
Wilhelm Furtwiingler gewonnen, eine Zeitlang
auch der Versuch eines Spezialisten fiir die italieni-
sche Oper mit Franko Capuani unternommen. Das
Ballett wurde der einfallsreichen Choreographin
Erika Hanka anvertraut, als Regisseure waren
Jerger, Witt, O. E. Schuh neben Josef Gielen, Adolf
Rort und bedeutende Giste, vor allem der geniale
Lothar Wallerstein, Rudolf Hartmann, als Biihnen-
bildner R. Kautsky, C. Neher, Stefan Hlawa, Emil
Preetorius u. a. titig,

Die Unmaglichkeit, Stars jene hohen Abendgagen
zu bezahlen, die sie in Amerika, England, Australien
und bald auch in Italien und Westdeutschland
mithelos verdienten, mufte zwangslaufig zu einer
Erschiitterung des Ensembles fihren, weil kein
Kiinstler von internationaler Geltung heute mehr
bereit ist, wie zu Zeiten Gustav Mahlers dem
Institut ganzjahrig zur Verfiigung zu stehen, son-
dern sich mthmmn-nr‘c Urlaube ausbedingt. Fs ist
bei vielen Singern mehr Liche zu Wien und zur
Staatsoper, daneben aber auch die im Aus]
gewertete Zugehérigkeit zu dem

and hoch
berihmren Opern-

haus, die sie bestimmt, wenigstens Fir mehrere
Monate der Spielzeit Wien treu zu bleiben S
bedeutet es
mit dem Redhenstift zu

eine unendlich schwierige, nur mehr
bewilltigende Aufgabe
unter diesen Umstiinden ein interessantes Repertoire

withrend der ganzen zehnmonatigen Spielzeir auf-
rechtzuerhalten, die Abonnenten zufriedenzustellen

und auch noch Neuinszenierungen und Novititen
B

zu bringen. Der Grundsatz, das Repertoire habe

nsemble und nichr das Ensemble den Spiel
zu bestimmen, ist — theoretisch — ebenso ridhtip
wie dic Forderung nach Doppelbesetzung jeder

wichtigen Partie und Vermeidung von Umbeset:

aas

Aber wir bezweileln, ob das neue Regime
nun wiederhergestellten Oper am Ring
imstande sein wird, ihn liidkenlos und ohne untrag:
bare finanzielle Opfer durchzufithren und die
erwiinschten langfristigen Vertrdge mit Prominez-
ten abzuschlicBen, die an der Scala oder an der
«~Met” an einem Abend dreimal so viel verdienen;
als ihnen Wien in zwei Wochen bezahlen kant:
Salmhofer hat audh hier einen richtigen und ver
tretbaren Mittelweg gesucht und gefunden.

ZUNZEN.

in der

Herbert Schneiber

ALTE TRADITION IM NEUEN HAUS:

DIESTAATSOPER SEIT 1955

Im Herpst 195

den Anfang. fa wurde als kiinstlerische

Monate zuvor durch den Abschluff des Staatso
standigkeit der Republik dokumentiert hatte. Nidit aus der Festshimm
der Jubiliumskonvention gehordhend, sondern im Geiste
Autor des folgenden Essays, Schatten und Licht im Wiene

s begann wieder der Spielbetrieb im res
»‘\n]fl'_\li'[,\ gines L
ertrags und die §

Nicht immer triigt Dame Erinnerung. Beim ,Opern-
fest” im November 1955 beispiclsweise, der heute
schon legendiren musikalischen Kronung des
Wiederaufbaues der Staatsoper, war eine solche
Fille an gar nicht kleinen Schonheitsfehlern zu
istrieren, an Mangeln, die heute, knapp andert-
Jahrzehnte spiter, noch Zeugnis fiir Irrum
daB nur Gedichmisschwund,
afirben hitte konnen.

und Versiumnis geben
betriichtlicher, das Bild ur
Das Gegenteil trat ein. Was damals patriotischer
iasmus, die Fruudc ilbur die wiedererlangte
he Freiheit, der Stolz auf den Glanz des
neven Hauses und die Anteilnahme der ganzen
sikwelt an philharmonischer Hochsti
aufkommen lieR, war eher dazu angetan, das Kiinst-
lerische des hodhoffiziell prunkenden Festes en gros
and en detail einer euphorischen Betrachtungsweise
in war so dankbar, daf dber-

stas

zu iberlassen. M
1aupt
;jﬁfw wer in den folgenden Jahren erleben konnte,
wie mithsam sich dhnliche Eroffnungsfestivitiiten
anderswo anlassen, in Berlin an der Ifl}cutlsdwn
Oper, wo ,das Ereignis® eine attraktiv fehlinsze-
\1dv war, oder in Miinden im National-

nierte , :
cssen Entree mit zwei langweilig absol-

theater, dess i
vierten Gtrauss- und Wagner-Premieren (den

einzigen dramatischen und zugleich erschiitternden
Akzent durch einen Prisi identenmord in den USA
erhielt: Selbst dann war man, als 5 Sklave der Fiktion

vom auRerordentlichen Rang der Wiener Staats-

iertent Huus am Ring. Ein Opernfest madute
mswillens empfunden, der sich wenige
grwponnene Unabhangigkeit und Selb-
ung von Amo 1955 und auch nicht
st Herbert Schneiber, der

50
-

kritischer Wiirdigung
er Opernpanorani seit 1055 zu bestimmen.
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oper, nicht bereit, Pardon zu geben. Vom Schaber-
nack der Eroffnung der neuen Metropolitan Opera
inn New York, bei der kiinstlerisdh schlechter
Geschmack und organisatorisch routinierter Dilet-
tantismus Pate gestanden hatten und die erste
gegliickte Premiere, Straussens , Frau ohne Schatten”
unter Bohm, erst in der dritten Wodhe tiber die
Bretter ging, ganz zu schweigen. Bei grifitem Hang
zur Euphemie wiire iiber solch ein Debakel zumin-
dest eine sanfte Glosse zu schreiben,

Dodi auch das Wiener Opernfest des Jahres 1955
bediirfte der Schonfirberei, wollte man die n:t?\x:jﬁ
beachtliche Kette von acht Premieren, die sich iiber
mehr als drei Wodien spannte, als eine Folge acht
auBergewohnlicher Werkdarstellungen bezeidinen.
Dabei fiel mensdiliches Versagen am Abend kaum
ins Gewicht. Als Martha Mod] beim Eroffnungs-
vFidelio” unter Bohm mit dem letzten Ton ihrer
groen Arie zu verstehen gab, daB ihre letzte
Tjt‘unﬂre zum Greifen nahe ist, stimulierte
lich ebenso negativ wie des in H
stcr.klengebliebcnc Beginn des , Preisliedes” in den
:«'ﬁif;:::nf]::l ;j;: fuan:;.r; Premiere des Festes,

hetiend _m. ehlengagements fiir ent-
B £ A“‘S"‘bm- Tietjen und Holzmeister hat-
en einen bedriidkend stillosen , Fidelio® auf die

[B;;hn;_gcstcllt, Rotts dunkel verhangene , Aida”
. R .
Ku'xl_;:- mf:n just den slawischen Symphoniker
elik ans Pult gebeten hattel) madyte
wenig Freude wie Schyhs

Qtuvann'L“-Einhcitsbiihnu,
nl.du um Verwechseln 3
schlafen gleich sein lieR
ich-trockene Aussmttur;
die man kaum einen Wi

e engagieren kipnp
Armonie

dies frei-
ans Beirers Kehle

ebenso-
problematisdie ,Don
die Strafe, Saal, Friedhof
hnlidh, sondern zum Ein-
und Kautskys kleinbiirger-
8 der ,,Muistersinger“. far
eniger berufenen Dirigenten

on Chie e als den Chef der ph;
von Chicago, Frits Reiner L
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ten”: Das Team Preetorius — Hartmann leistete sidh
unter Verzicht auf die technischen Maglidikeiten der
neuen Bithne die erstaunliche Kedcheit, Abziehbild-
chen einer alten Miinchener Inszenierung anzu-
bieten.

Das Opernfest war somit, alter rtlicher Tradition
entsprechend, zuvorderst eines der Stimmen und
des Orchesters. Im ,Giovanni” felerten es die
damals allesamt noch jungen oder im Zenit ihrer
Leuchtkraft befindlichen Kehlen von Sena Jurinac
Lisa della Casa, Irmgard Seefried, George Londos,
Anton Dermota und Walter Berry, in der ,Aids*
jene von Leonie Rysanek, Jean Madeira und wieder-
um von London, in der ,Frau ohne Schatten® das
Dreigestim Goltz-Hongen-Rysanck, in den ,Mei:
stersingern” die Trias Seefried-Kunz-Schoffler.
Villigen Einklang von Akustik und Optik schenkte
der von Knappertsbusch dirigierte, von Gielen in
den Rollen-Dekorationen szenisch geleitete «Rosen*
kavalier” mit den Damen Giiden, Jurinac “nld
Reining in den Hauptpartien und Kurt Bohme a2
Ochs. Diesem ersten Hohepunkr mit der sechsten
Premiere folgte der zweite mit der siebenten: Bergs
~Wozzede” in Schuh-Neher-Inszene, mit 355?“ g
Pult (der insgesamt vier der acht Premieren |r;1[e_lE,L
mit Berry und Frau Goltz in den tragenden bane

—1 e . . 1 ; enu[
Und um das Gliick im Finale Vl"““m:'dlep' : -
inrich HO

nd Erike
der AUF

auch Premiere Numero neun, ein von Hel
reiser geleiteter, von Gordon |'|UIl|i![ﬂltl u
Hanka choreographierter Ballettabend in e
stattung von George Wakhewitch, 2u cuit‘m ?:[rd‘l
Erfolg: beim Beginn mit Adams "Gibe”t‘-‘ u;la&wrf
mehr mit der Urauffihrung von {?02[5

Othello-Ballett , Der Mohr von ‘u’enﬂ':.b" .
Als am 5. Dezember mit einer Repris¢ = endet?
ohne Schatten” das Opernfest zu Ende gfm'l' pohm
de facto auch die Direktionszeit VOR st d
Der Mann, der fir den iihurmsdwn;,l ?Jl:: L
Anwiirter-Spiel gebrachten Clemens e D.iriE!""
Operndirektor ernannt worden Wal 4

or JF18Y

et

und Opernchef, der vom Herbst 1954 an die schier
nicht zu bewiltigende Aufgabe zu I6sen hatte,
sowohl das Opernfest als auch das Repertoire da-
nach aufzubauen, durchzudenken und — so neben-
bei — seine eigenen vier Premieren einzustudieren:
dieser Mann ging am 6. Dézember 1955, als das
Wiener Stammpublikum in sein geliebtes altes und
neues Haus einzog, auf Urlaub. Das war vertraglich
so festgelegt, und es war auch durchaus Karl Bohms
Sache, seinen Urlaub dazu zu verwenden, in Chicago
und anderen Stadten Brudmer,
Beethoven, Mozart, Strauss zu dirigieren.

Der Wiener Opernalltag sah indessen traurig aus.
Weg waren die grofen Singer, fort die prominenten
Dirigenten, Und im Fundus ruhten die neuen Insze-
nierungen. Was hiitte man darum gegeben, sie mit
all ihren wihrend des Opernfestes kritisierten Min-
geln auf die Bithne stellen

amerikanischen

zu kdnnen, mit brauch-
baren Protagonisten davor! Statt dessen muBte sich
Dr. Seefehlner, Bohms gebildeter und kultivierter
Vizedirektor, mit Adaptierungen behelfen, rium-
lich nicht passende und farblich verwaschene Deko-
rationen aus dem Theater an der Wien an den Ring
tibersiedeln lassen,

]Ihr»: depressive Atmosphire wurde noch vertielt
durch Singergarnituren, die mangelnde Ensemble-
zen-

qualifikation keineswegs durch einzelne Sp
leistungen hitten ausgleichen konnen. Das Haus
am Ring war schon damals jenes , Durchhaus®, als
drd? ¢s spater, da sich prominentere Kinstler die
E\‘_['"I“:_ der Garderobentiir in die Hand gaben, in
_‘e”ui geriet,

t."ﬂ"l“‘ Uburbcl.z::tung der Saison durch das Opern~
test war ohne Zweifel schweren Dispositionsfehlern
#uzuschreiben. Einer allein konnte sie gar nicht
semacht haben Doch mufte ein Schuldiger gesucht
werden, Als Karl Bshm aus Amerika zuriickkam,
fand er eine durch den enttiuschenden Opernalltag
8creiate Stimmung vor, die von Meldungen uber
seine Erfolge ,driiben” auch beim gutmiitigen Wie-

ner Opemnfreand nichr eben aufgebessert werden
konnte. Das Gefuhl, formal im Recht zu sein, die
Kunde von offenen Angriffen der Wiener Publizistik
und weniger klar gefaften Intrigen im Hintergrund
lieen den Dirigenten unmittelbar nach seiner An-
kunft in Wien Bemerkungen machen, die das Ende
seiner Direktionszeit besiegelten. Da nach Bohms
eigenen Worten mit dem Abschluf des Opernfestes
.die eigentliche Saison beginne”, vertrug sich nur
wenig mit der Ende Februar 1956 gewif erregt und
unbedacht getanen AuBerung, er denke nicht daran,
seine internationale Karriere als Dirigent den direk-
torialen Verpflichtungen in Wien zu opfern.

Was folgte, ist unrithmlich bekannt genug. Als Kasl
Bohm am 1. Mirz 1956 erstmals mach semem
Urlaub wieder ans Pult trat, um mit dem ,Fidelio®
zu beginnen, empfing den ein Vierteljahr zuvor
noch umjubelten Dirigenten und Direktor —
.0 Gott, weldh ein Augenblidk!® — ein ohren-
betiubendes, auch mit medianischen Hilfsmitteln
durchgefiihrtes Pfeifkonzert, ein Radau sander~
gleichen, dessen Spontaneitar schon wieder wver-

diachtig wirkte.

In der Tat mithte sich die vorgesetzte Kul turbehGrde
nidit sehr, Bohms Demissionsangebot, bei einer
iiberaus lebhaften Pressekonferenz bekanntgegeben,
wirklich ernsthaft zuriickeuweisen. Die Weichen fiir
die Nachfolge waren schon gestellt, die Planung fir
die Flih".'l.l.ﬂ'; des wiederaufgebauten Hauses basierte
offenbar auf einem Doppelspiel fir alle Eventuali-
1l;i:cn. Was zugegebenermafen die Zeit einer
direktionslosen Staatsoper verkiirzte. Wer einen
Turm opfert, muf zumindest eine Dame zur Hand
haben. )

Der Nachfolger lief sich zuerst in Sul‘_r.burg nieder.
Er itbernahm dort am 21. Mirz 1956 ir drei Jahre
die kiinstlerische Leitung der Salzburger Festspiele,
eine Position; bei deren Vergebung die vorgesetzte
Wiener Kulturbehorde ebenfalls ein gewidhtiges
Wort zu reden hat, Zugleich wurde bekannt, der
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berihmte Maestro — es handelt sich um Herbert
von Kardjan — werde auch an der Staatsoper ,auf
breitester Basis® tatig sein,

Am 12, Juni des denkwiirdigen Jahres 1956 tritt
Karajan, der bislang Opern in Osterreidh nur bei
den Salzburger Festspielen und — konzertant —in
der Gesellschaft der Musikfreunde dirigiert hat, erst-
mals ans Pult der Wiener Staatsoper, freilich nodh
«im Verband” der Mailander Scala, mit deren Stars
(Callas, Di Stefano, Panerai), mit deren Chor und
Orchester er die Wiener Festwochen um eine auch
gesellschaftlich  reprisentative Auffithrung
Denizettis ,Lucia di Lammermoor” bereichert.
Anderntags — auch Behdirden ve ‘hen

van

sich auf
Inszenierungen — wird bereits fixiert. daB K
seinen Wirkungskreis in Berlin, Salzburg und Mai-
land' auch auf Wien ausdelint und ab 1, Septem-
ber 1?_:6 auf drei Jahre die , kiinstlerisdhe Leitung
dsr. Staatsoper” idbernimmt (das Wart Direktion
bleibt wegen der

jan

damit verbundenen Prasenzpflich-
ten wohlweislich ausgeklammert), Ab1.]
beginnt Karajans Regentschaft audy de
See i eV
F\Iu;hlner, ein grofer Verehrer des Dirigenten und
ni B ie ers i ;
G: es[tnbr, th; erste Geige zu spielen, bleiby als
T nera sc{]\:emr und Karajans Geiwissen im. Haus
o ;_-ex chlnq:-r. ist fberdies zu danken, daf die
: e Op::.‘lz-.'lt im wiederhergestellron Gebiiude nach
. : Sebi
7Sl P?T‘I:?ﬂt und dem Mailinder Gastspiel mit

mn 1 .
e u:;: vorbereiteten Urauffithrung nodh
-HIEn Akzent kna Sai 3 " .
G PP vor Saisonschlul erhilt: Frank

axespeare-Oper | Der Sturm® wi

S _ 2trm” wird unter

- sten Leitung yon Ey
Hnszcnn.-rum;- Heinz Amold e

; L3 m
hewitdh) yng mit Chyj e e
i fsta i
Ludwig und Eberhard

dnnerig 57

facto. Egon

entbehren mu,
fiar lange 74t 4;

2 eletzte.
Kﬂ!a]ﬂns Wi(‘l‘l

er chcnlsd‘raf{, die bis zum Juni

78

1964, also knappe acht Jahre, wahrt, ist, der Per-
sonlichkeit, dem Nimbus und der sich nidht nur
kiinstlerisch mitteilenden Attraktivitit des Dirigen-
ten entsprechend, eine theokratische, eine Herrschalt,
die sich ihres Glanzes, ihrer Finmaligkeit wohl
bewullt zeigt und niemanden, vor allem die vor-
gesetzte Kulturbehorde niche, dariiber im unklaren
lift, gegebenenfalls (wenn auch uneingestandener-
maflen ungern) ohne Wien auszukommen, Solches
Auftr
liche
eher nur noch aus Prestigegriinden, mitspielt und
die Theokratie am Opernring vom Minoritenplats
her mit Theosophie unterwandert (wie dies Unter-
richtsminister Dr. Drimmel tat), biirokratische Hi-]'"
den ebenso midhelos iiberwinden wie personelle
Widersacher, vorausgesetzt freilich, die Demissions=
drohung wird nicht zum Gebrauchsartikel,

3 : y i e.'
Der Abwertung taktischer Mittel ist I\dm[:m.dl
iche matenelie

sten kann im Vertrauen darauf, daB der stast-

artner, sei es aus Uberzeugung oder spater

in seinem Kamp/ um grofmogl
Freiheit der Staatsoper (als Basis fir die kinstle:
rische) anfangs auch durch die Gewerksdhaft ur}ttl‘
stiitzt worden war, nicht geniigend ausgewicne’
Zudem stand sein Verbrauch an Gcnurﬁhﬂkrc“?n
und Mitdirektoren (von Seefehlner, der nad ,B“r.lzt:I‘
ging, iiber Moser, Schafer, Jucker bis zu H]-l-lj-.rm
in keinem rechten Verhiltis zu des kiinsrlr!ll_: un:
Leiters spérlicher, weil durch steuerliche ErwaB

gen geziigelter, Wiener Prasenz.

Als Karajan 1964 demissionierte,
einmal im Glauben, dadurch Hilbert 24
lichen Schritt zu veranlassen, tat er &¢
zu spit, Die Zeichen der Zeit waren bein ischel!
des von ihm so sehr verehrten Wijmemh‘"rjw'cstn-
Generalintendanten Schiifer zu "rkcn":?u:;!au die

De . - slle Epoque, mit der L
r Ara der Belle Epoq 2 yillen Quersté

vielleicht it
gnem ﬁhﬂ'
jes €m ]ﬂhr
1 Abgans

Wiener Oper in einen gewil ¢ Mugikhes™
gegeniiber dem aktuellen Trend zum von Jht 2
manbvriert hatte, war die Entwicklung

lahr weniger ginstig gestimme.

sionistischer Art hat Karajan auch dann
Erfolgs zu schlagen gewuBr, wenn der Dirigent

vom Regisseur gleichen Namens
wurde, Der Musiker Karaj
nommen, bei jeder Gelegenheit

n [leierte,

wenig aus,

Triumphe; die am meisten iiberzeugenden in der

., den

an der Spit:

italienischen Oper (mit Pucc

ihm heute keiner nachdirigiert) und

Bizet und D

e;der , Pelleas”

und Strauss. Aber a

t zud

ganz und gar seine

mit dem , Tannh: r* zu den stirksten Le

des ¢
.Ring” entlang, im ,Tristan” und im ,Parsifal’
zu arg im dunkeln tappte, viele D
Beleuchtungsproben entlang, um deret
Reg

stungen
ielleiters Karajan, der ansonsten, den g

nde von

n andere

eure ihre Vorbereitungsarbeiten hiufig ein-
schrinken durften.

Die enge Liaison mir der Mailinder Scala, deren
wirtschaftliche Last fiir das Staatsopernbudget intern

ebenso bald bekannt wie stamm hingenommen
wurde, erschlof zumindest fiir die Vorstellungen
der Galaserie einen Sangermarkt, wie er qualitat-
voller und nuancenreicher anderswo nidht zu finden
war. Im Alltag, wenn Karajan in der Ferne weilte
und zweite und dritte Garnituren das Dirigenten-
pult besetzten, geschah auf der Bihne hiufig das
gleiche. Das Abonnementpublikum war darob nicht
froh.

Mit der von Karajan inszenierten ,Othello”-
Premiere — es war, nach der ,Walkiire” knapp
zweite — wurde ganz nebenbei ein
pel in der strukiwrellen Entwicklung der Per-
5‘_’““[P0iitik des Hauses statuiert: Leonie Rysanek,
' Singerin der Desdemona, bekam damals eine
Monatsgage, die niedriger war als das Abend-
honorar der Mailander Sangerin, welche die Mini-
Partie der Emilia sang. Frau Rysanek schied alsbald
Aus dem Verband der monatlich honorierten Mit-

da\'Or, seine
Exem

glieder der Staatsoper aus und wurde , Maildnderin®
mit Abendvertrag,

Die unvermeidliche Mischung von Repertoiretheater
mit Stagionebetrieb, der heute der beste Garant firs
E

sembletheater zu sein scheint, zeitigte im Friih-
herbst und im Spitfrithling, wenn die reinen
joneunternehmungen ihre Plorten noch nicht
iy
f.?]"{f:nvF.,'p{,JL‘['ndc en sujte. Dafir sorgte nicnt
chen, fran-

(oder nicht mehr) gedffner hatten, sehr hau

t die Elite der deutschen, italie

slawischen, schwedischen und amerika-

nger — von den heimischen, die oft aus-

Warts si
Die restliche Spie
verlust, solange Karajan dafir Sorge trug. dall er

, OANZ Zu SC
it litt weniger unter Niveau-

gIgen

als Dirigent ein primus inter pares blieh, Dies war
der Fall, als Mitropoulos, Szell, Bohm, Cluytens
itze garantierten, als Keilbert, Kempe
Matacic, Rossi, Erede, Molinari-Pradelli und andcre
Erfahrung und Personlichkeic leitend einsetzen

e breite 5

el

konnten. Und dies wiederum war, von sporadischen

sehen, nur in der ersten Halfte der

Ausnahmen abg
Ara Karajan der Fall.

Eher silimm bestellt blieb in ihr die Gestaltung der
Szene, deren drgste Verunglimpfungen Paul Mager
(. Bajazzo” und noch mehr ,Margarethe®) und die
im Verlag Ricordi auch fiir sich wirkende Marga-
rethe Wallmann (,Turandot”, .Don Carlos®,
Macht des Schicksals®) verschulder haben. Was
Frau Wallmann kann, zeigte sie mit einer mehr als
passablen .Tosca® und an der Auffihrung von
Poulencs’ ,Gespriichen der Karmeliterinnen®. DaB
ihr Karajan um der Mailander Ehe mit Ricordi
willen die Gberfliissige Auffihrung desSchlafstiickes
Mord im Dom® von dem greisen Pizzetti abnahm,
war tiberfliissig wie manches iihle Dekor von eben-
dort. mit dem das Valkstheater kein Gastspiel in
cinem Aufenbezick wagen wiirde.

Erwihnung verdient, da zu den eindrucksvollsten
Karajan-Premieren zwei auch optisch hinreiflend
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realisierte gehoren, Monteverdis »Kronung der
Poppea” in Hlawa-Dekor mit Rennert als Regisseur,
und Puccinis , Bohéme” in Zeffirellis unvergleichlich
poesievoller Ausstattung und Inszenierung, Leider
wurde sie — auch ein Typikum jener Ara — recht
wenig hergezeigt.
Erwihnung verdient ferner, daf das Ballett und
auch die neve Oper bei Karajan auf wenig Gegen-
liebe stieBen und so pflichtzemal (und meist un-
inspiriert) absolviert wurden, wie dann konsequen-
terweise die Resonanz des Publikume ausfallen
mulite. Hier wurde die Chance, Ohr, Auvge und
Geist dem Neuen aufzuschliefen jahrel;m;_-:, sorg-
und achtlos vertan,
All dies dndert nichts an der Tatsache, daB diese
Zeit Spitzenleistungen der Reproduktion erbrachte
und das Haus am Ring im Lande und international
im Gespriich hielt wie lange nicht zuvor, gleich, ob
es sich nun um grofe Galaabende, mittlere Intrigen
oder kleine Skandale handelte. Audh die Presse hatte
sters alle Seiten vall 2y tun, irgendwas war immer
::;;:::I I;i@i:];:di::;snit;“:-[c" cinalndur Zu
setzung inauf. Die man-
chem einzig moglich erscheinende
Ara Kargjan entweda
oder sie ebenso 2y ve
den Rang des
Bekehrung von
licherweise auch.

;;:?ﬂnns Na&fctlger. sein ibriggebliebener Co-
irektor Egon Hilbert, miihte sich im Zeitalter de
Usenflugzenge vergeblich um salii

des R:-pcrlmrmhcawrs

dem Ende des
dessen Verquij

Alternative, die
r bedingungslos zu bejahen
Tneinen, mag als Zeugnis fiir
AuBergewdhnlidien

; gu]ten, die
einem Extrem zam an

deren mig-

. eine Restauraton
o cronWie es noch zehn Jahre nack
dfwm(-n Weltkrieges existierte, und
BewuBtsein der ‘{?{3 e ety
i Alleinherrschafy, die er, freilich als

mmrvcmalnmgsdwﬂ schon einmal und

; -
ehr erfolgreidy bcwéi!ligt hatte, versuchte

lugendtriyme mit er, seine

it 3 her vagen Zukunfisvisionen zu
sah sich Benotigt, ayf Einem Sdnger-
8o

markt mitzulizitieren, den er nicht bis ine Detail
genau kannte, muBlte in dieser Situation s0ZUsagen
Herbert und Egon in einer Person sein und brachte
fur die neuen, auch nicht eben leidhter gewordenen
Biirden des Operndirektors wohl Elan und Begeiste-
rung, aber nicht jenen rationalen Krafteeinsatz mit,
dessen er seiner angegriffenen Gesundheit und wohl
auch seiner hdufig unfair attaddierten Atbeit wegen
bedurft hitte.

Im vierten Jahr seiner Direktion hatten es seine
unverséhnlichsten Gegner geschafft: Hilbert, filr
grofle hiufig unbedankt geblichen,

wegen jedes geringfiigigen Fehlers jedoch als Niete

Leistungen

abgestempelt, erlag einem Herzschlag an jenem Tag:
an dem er endlich die Einwilligung zu seinem
unfreiwilligen Ricktritr als Operndirektor gegeben
hatte,

Respeke gebietet es, folgendes festzuhalten: Hilbert
der, ,obwohl selbst kein Kiinstler, einen lebhatten
Sinn fiir Qualitit, fiir Niveau besaf” (Heinridt
Kralik), hat immerhin Bohm, Krips und Cluytens
an die Staatsoper zuriickgeholt, und einen Varvis
einen Sawallisch, einen Quadri neu gewonnen =
von Bernstein ganz zu schweigen. Und die EYIE!J.JQE:
ments von -.'\'urlc-'g‘-w, Visconti und Wieland \'\'ﬂ_ﬂiﬂ:
(den man von Wien zuvor dngstlich Iemﬂh;b:;h.
hatte), die Bestellung Otto Schenks l'l““ _LEm'
regisseur gehen ebenso auf sein Konto “'“"‘ fhe
deckung August Everdings als demr_]wg-l-nne:c
seine , Tristan”-Inszene erregte Aufsehen, l!T.Hwn
dem Kiinstler die Tore von Bayreuth. Dc-_cgl‘érc:
sind Hilbert zumal fir die deulb‘d‘-‘Pr‘Tdﬂg;mken.
viele hochwertige Singerengagements 2! ,rm der
und die erste Auffithrung von Bergs "LUI»L-‘h'r Jben
Staatsoper knapp vor Weihnachten 1968 g°
falls noch auf eine Hilbert-Disposition Zu”;u
Daf es in den Spielzeiten 1964 bis 19(38 mandhef
weniger Premieren gegeben hat i_1‘ls in was e
zuvor, hat auBerkiinstlerische Griinde: und di¢
Qualitit betrifft, hielten sich die gUr

sseur:

i Tell

schlechteren die Waage, Den etwas miid geratenen
Palestrina” glich ein strahlender ,Lohengrin® aus,
Nurejews , Schwanensee” lie} einen fehlmusizierten
Strawinsky (,The Rake's Progress”) vergessen, eine

fesselnd neuartige , Carmen” die verbaute ,,Entfiih-

Ta” in

=

rung”. Mit B6hm am Pult wurde die
Wieland-Inszene zum Ereignis, die ,°
Silja war es trotz Kosler am Pult, der ,

ne” der
Istaff”
atter und

unter Bernstein (mit ont als Au

Spielleiter) wurde wie der ,Rosenkavalier” unter
demselben Dirigenten zum kiinstlerischen Ereignis
mit dem Glanz des ,Dabei-sein-Miissens”, Wagners
«Hollinder”, won Wieland-Witwe Gertrude insze-
niert, brachte die Stehplatzbesucher in Rage, denen

g

auch der vom Parkett aus durdhaus ansehnliche

+Don Giovanni* (Krips, Schenk, Damiani) miBfiel.
Bei Mozarts ,Hochzeit des Figaro” unter Bohm und
Lindtberg konnte trotz grellroter Akzente im Dekor
(Teo Otto) nichts schiefgehen, desgleichen nichts
bei Brittens ,Pagodenprinz® in Schneider-Siemssens
phantastischer Szenerie, mit Qrlikowsky als Cho-
reographen und Mirzendorfer am Pult.

Die erste Saison von Hilberts Nachfolger Dr, Hein-
rich Reif-Gintl zielt auf Konsolidierung des Ensem-
bles, Abbau manch iberfliissiger Sangervertrage
und Wahl lange vernadhlissigter Opern hin. AuBer-
dem hat der neue Herr im Haus sich mit Horst Stein
cinen Ersten Kapellmeister von allgemein anerkann-
ter Qualitdt gesichert und damir den seir Rudolf
Moralts Tod vakanten Posten wieder besetzt.

2
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Alexander Wiltesdhnik

DIE JUBILAUMS-AUSSTELLUNG
IN DEN REDOUTEN-SALEN

Rund 1000 Objekie: Portrats

der Jubilg,
'}W;’: Jhums-AussreHmrg zu

Autographen,

erwaltung cemer
, £ 4 emnsam mit i
des Institygs von der Grupdsy, ek

Autcgrpie Dotiimss te, Modelle, Biihnen- und Kosrﬁmpnnum‘,ﬂ« sin i
« dte in den Redoutensilen untergebradst ist. Die von def b"'ﬂﬁ‘ :
. - ? A i
ait rektion der Staatsoper veranstallele Schan zeigt die Gesal!
egung bis zur Gegemwart

Im Rahmen der Zentenarfeier der Wiener Stais.
oper veranstaltet die Bundestheaterverwaltung
gemeinsam mit der Direktion der Staatsoper eine
reprasentative Ausstellung, die den gesnmten Kom-
plex von der Grundsteinlegung des neuen Gebiudes
am Ring, der Planung und Ausfithrung durch
Siccardsburg und wvan der Niill, der feierlichen
Erdffnung des Hauses am 25. Mai 1869 bis zur
Gegenwart umfaft und in rund 1000 Objekten
Portrdts, Bithnen- und Kostiimentwiirfen, Modellen,
Autographen, Dokumenten usw. — darstellt.

Im Zentrum der Schau stehen naturgemak die A
Gustav Mahler und die Doppeldirektion Richard
Strauss/Franz Schalk, wobei auf das Biihnenschaften
Alfred Rollers ein besonderer Akzent fallt. Aber
auch die grofe Wagner-Pionierzeit unter den L
toren Herbeck und Jauner, die glanzvolle Verd:
Renaissance unter Clemens Krauss, die beiden
Direktionen von Karl Béhm, die Exilzeit der Staats:
oper, die Zerstorung und der Wiederaufbau des
Huuses, die Karajan-Ara und so fort werden ent:

sprechend dokumentiert.

Als iiberhaupt erste umFfassende Darstellung dieses
- . 5 1 4
Schau eine grofe Anzahl von

TFIL'I'IL!:- Zcigt d
Objekten, die bisher noch nie oder nur selten der
Offentlichkeit zuginglich waren, so etwa die Onig®
nalentwiirfe von 5|cc.\1rd:ibu1;;; und van der Null fur
den Bau der Hofoper sowie jene fiir die ,—\u:‘-
Schil:iid\'ung des Hauses von Rahl, Schwind, Engc.ﬁﬂ-
Dobiaschofsky, Laufberger usw,, aber auch “.IU“
ausgefiihrte Entwiirfe fiir das Gebiude am Rm't.
Weiters: die Original-Biihnenskizzen von Bri : i
zu den Wiener Erstaulfithrungen der Werke 1"‘.'..'2'.".-
ners sowie die Originalentwiirfe Alfred Roller

din

(Biithnenskizzen, Figurinen, Modelle) zu den biih-
nengeschichtlich bedeutsamen Inszenierungen der
Mahler-Zeit, zur denkwiirdigen Wiener ,Rosen-
kavalier“-Premiere, zur Urauffihrung der ,Frau

erner die ges:

ohne Schatten” und viele andere;
Lm:ic]r[un;:: des Arbeitsraumes einer Wiener Hof-
opernsingerin zur Mahler-Zeit (Anna Bahr-Milden-
burg), die Originalkostiime und Requisiten berithm-
ter Singer und Sédngerinnen (Amalie Materna,
Selma Kurz, Pauline Luceca, Maria Jeritza, Marie
Gutheil-Schoder, Lotte Lehmann; Erik Schmedes,
Leo Slezak, Ridhard Mayr, Alfred Piccav
bisher noch nie zur Schau e Portridts von
prominenten Mitgliedern der Wiener Oper aus
Privatbesitz; weiters die handsdhriftlichen Partituren
von 's“Jurken. die an der Wiener Oper ur- oder erst-
“HFRui'L}}lrt wurden, wie ,Ritter Pasman” und « Der
Zigeunerbaron* von Johann StrauB, der ,Corregi-
dor* von Hugo Wolf, «Schlagobers”, ,Der R .
kavalier”, «Die dgyptische Helena” von Richard
Strauss, , Der Iivan-qe}irrmnn“ von Kienzl spufa®
von'. Jantel 1:."1\. “ on Kienzl, .]_L_lma
LJonny epiel ; u“d-t.rmna von Hans F“‘f’“fr'
Symphones o von Emust Kienk, , Homerishe
\'t.'ll'l lef;ind\u,r.] T|:wm_i0, Berger, ,Dantons Tod”
i and”o-- :(‘::'ﬁl f'_gle »Lulu” von All*-.':nr.Serg
Oper mit f:i'e'c-nh\-a':d- lr}s;;‘-lrpdmmwn der T.;\|ena'r
Mahler, Fr]ij\' \'clm I‘.f\{,e? REAETNEEni Vo L"usrav
hotirn : eingartner, Clemens Krauss
Der beim Wie
tufgefunde
€oensg 2y,

Bes tellt

deraufbau des zerbombten Hauses
ne Grundstein der alten Hofoper ist
Frt‘skcni'mg::?:tn ;'“? (auf ij’ir.-wand iiburlam,r;en]
® Hauses d_.(: er alten Originalausschmiickung
haben + die den Brand von 1945 dberdauert
In z
ﬁﬂsst?::f:;:::mlﬁ]_ werden die drei wesentlichen
Slaalfvupummthh_nrp'-’r?‘d?afmn des Hauses — das
Staarmpembu”fbter (Wiener Philharmoniker), das
Mentiert, Bine :_" und der Staatsopernchor — doku-
eigene Abteilung gibt Einblidk in die

Werkstitten und den gewaltigen technischen Betrieb
des Hauses

Die optische Dokumentation wird durch eine aku-
stische erganzt und abgerundet. In historischen und
modernen Aufnahmen erklingen tiglich bedeu-
tende Auffilhrungen oder die Stimmen grofer
Siinger und Sangerinnen aus Vergangenheit und
Gegenwart. Wihrend der gesamten Dauer der Aus-
stellung findet ein zusitzlices Rzhmenprogramm
mit Filmvorfihrungen, Lichtbildvortrigen wvon
Theaterfachleuten, Dickussionen usw. statt. Ebenso
gibt es fiir die gesamre Ausstellungszeit eine zusatz-
Wedhselschau prominenter Bithnen- und

liche
Kostimbildner des Hauses im Gobelinsaal der
Staatsoper, die den Opemnbesucher auf die Haupt-
schau hinweist.

Die lokale Materie erwies sich als derart reich, dal
fast ausschlieRlich aus dem Wiener Fundus geschopft
werden konnte. Hauptleihgeber sind die Theater-,
die Musik- und die Portritsammlung der National-
bibliothek, das Historische Museum der Stadt Wien
und die Stiadtischen Sammlungen, die Akademie der
bildenden Kiinste, die Albertina, die Gesellschalt
der Musikfreunde, das Staatsarchiv und schlieBlich
die Staatsoper salbst. y
Die Wahl des Ausstellungsortes ergab gewisse
Schwierigkeiten. Der Redoutensaal, der ersrmai.ig
zur Ginze [tr eine Schau zur Verfiigung steht, ist
keine Ausstellungshalle, sondern ein Thcater,.das
besonderen palizeilichen Vorschriften unterliegt.
Dazu kam, daf gerade zu dem Zeitpunkt der
geplanten Ausstellung das The.m_:r in der Josef-
stadt, das restaurierbediirftig ist, mit seinem Ensc.-m-
ble in den Redoutensaal (als .%usn'eléqua?:tler]
iibersiedeln wollte. Auch diese Klippe wurde @ber-
;il:;n‘::r:b]m bot die Dokumentation des Lebens-
erkes von Alfred Roller, das in einer Zentenar-
Wiener Oper nicht fehlen konnte
einzige NachlaBerbe des

W
ausstell ung der

und durfte. Der Sohn und

83




Kiinstlers, Dozent Dr. Dietrich Roller, weigerte sich
nicht nur, die noch in seinem Besitz befindlichen
Objekte als Leihgabe zur Verfiigung zu stellen,
er verweigerte dariiber hinaus auch noch das Ver-
vielfiltigungsrecht fir samtliche Entwiirfe und Auf-
zeichnungen seines Vaters. So werden zwar die
reichen Bestande aus der Theatersammlung der
Osterreichishen  Nationalbibliothek zur Sechau
gestellt, im Bildteil des Katalogs aber scheinen nur
jene Objekte auf, fiir die noch Alfred Roller selbst zu
seinen Lebzeiten das Nachdrudkrecht vergeben hat,

Fir die kiinstlerische Gestaltung der Ausstellung
wurde der Salzburger Architekt Franz Wallngfer
gewonnen. Von ihm stammt auch der Entwurf fir
das Ausstellungsplakat, das die Original-,Rosen-
kavalier”-Figurine von Alfred Roller und eine
Originalskizze van der Niills von der Hofoper zeigt
Die Ausstellung ist in simtlichen Riumen der Re-
doutensile (einschlieRlich der Bithnenriume) unter-
gebracht. Sie ist vom 16. Mai bis zum 28. Seprem-
ber 1969 zuginglih, Zur Eroffnung erscheint ¢in
umfassender, reich bebilderter Katalog.

Gotz Klaus Kende Das Jubilium des Opemhauses am Ring wedkt
nachdriicklich die Erinnerung an eine der markan-
testen Persnlichkeiten, die thm als Direktor vor-
gestanden und sein kiinstlerisches Profil geprigt
haben: Clemens Krauss, der vom 1. September 1929
bis zum Ende des Jahres 1934 die Geschicke des
Hauses lenkte. Sein Wirken kann wvon wielen
Gesichtspunkten aus betrachtet werden: zum Bei-
spiel als den wohl letzten ernst gemeinten und
konsequent durchgefithrten Versuch, ein echtes
Ensembletheater zu fithren, in dem nicht einzelne
Vorstellungen rasch erarbeitet und abgespielt wur-
den, sondern jede gewissenhaft vorbereitete  Novi-
tit” durch gleichbleibende Besetzung und Feilen an
den Wiederholungen von Mal zu Mal besser, voll-
kommener wurde. Hier soll an das Verhilmis des
Operndirektors zu den Komponisten seiner Zeit
erinnert werden, vor allem in Hinblick auf die in
reichem MaBe erhaltenen Briefe und Akten, die das
sterreichische Haus-, Hof- und Staatsarchiv besitzt
und die dokumentarisch die Epoche widerspiegeln.
Der Verfasser dieser Zeilen hat aus dem vorhan-
denen Material die interessantesten Stiicke fiir sein
_Clemens Krauss-Archiv® kopiert.

Die Belege fiir das so fruchtbare Verhiltnis zu c{cf'n
bedeutendsten schopferischen Musiker dieser Zeit,

tdhard Strauss, finden wir freilidh an anderen
s ; iber fiinfhundert

CLEMENS KRAUSS UND DIE
KOMPONISTEN SEINER ZEIT

Orten: eine Auswahl aus den .
Briefen, die Strauss mit seinem Meisterinterpreten

Krauss gewechselt hat, ist von Willi Schuh und mir

Die Zentenar,
d
d
d

ent der Wiener Schule im Rahmen
feier der Wiener Staatsoper und die Auffihrungen von Werken der Wiener Saiule |:1 e
- Auffithrung von Bergs Oper Wozzek” §

er F:‘.‘SII.L‘Udu-; el IR TIER . e - die ers ;
T Sna e e e e e
tese Wiener Premiere ins Werk gesetz. f;.t;r' die Beziehung von Clemens K'muss zu d;.'n ?\Ofti;’:"::ir::
Seiner Zeip verweist die im )(O;“,;dcn veraffentlichte Studie von Golz Klaus }'.rfdc, Der ‘: gfﬂss:" .;Ls_ ‘
d?bei nidit nur die Anrcihmh:-;u- von Clemens Krauss am Sciaffen von Ernst Kienek un ;(;u (. : .;d,_
1¢ beide in engem Konnex mil der Wiener Schule stehen —, sondern mpihr.l.! audh em:: f:: re;:;np:l L
feten Brief, den Alban Berg an Clemens Krauss gerichtet hat und in dem auffihrungspraktisaie £rag

Ope
Per  Wozzede” Vel i
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1963 publiziert worden. Hier in Wien begannen die
zahlreichen dramaturgischen Ratschlige und Ver-
besserungen Gestalt anzunehmen, die Krauss mit
seinem Regisseur Lothar Wallerstein Strauss erfolg-
reich vorgeschlagen hat: 1931 mit der Neuinsze-
nierung der ,Frau ohne Schatten”, 1933 mit der
Neufassung des zweiten Aktes der ,Agypuschen
Helena®; sie fithrten ja in letzter Konsequenz zu
dem gemeinsamen Werk ,Capriccio”, Drei Werke
Strauss' wurde véllig neu erarbeiter: ,Der Rosen-
kavalier” (7. 9. 1929), ,Die Frau ohne Schatten”
(25. 2. 1931) und ,Elektra” (4. 3. 1932). Dazu
komme die ,Wiener Fassung” der ,Agyptischen
Helena, bei den Salzburger Festspielen 1933 her-
ausgebracht und am 20, 9. 1933 nach Wien iiber-
tragen, vorher die Bearbeitung des Mozartschen
»Idomeneo”, am 16. 4 1931 uraufgefithrt, nadiher
die Erstauffiihrung der , Arabella” am 21,

10, 1933.
Es muR daran erinnert we

rden, was uns heute fast
unbegreiflich erscheint, daf das CEuvre von Richard
Strauss damals noch nicht so durchgesetzt war wie
heute, sodaf Musterauffihrungen etwa von
wElektra und |, Frau ohne Schatten”,
Schopfer als vorbildlich
besucht waren, da sie n

Spielzeit und vorwiegend in sogenannten | ver-
kauften” Vorstellungen (z B, Theatergem "t'] Y
gegeben werden konnten! : v
Neben dem bisher erst teilw

:\;ﬁzel Stfrnusls—}{rauss ist aber auch die Korre-
- enz tesselnd, die K i

pon ) auss mit andere:
nossischen Komponisten fiihrte,
Plitzner, Arnold Schanb,

von ihrem
anerkannt, so schledht
ur selten wihrend einer

eise publizierten Brief-

N zeitge-
50w a, mit Hans

. _ erg, Alban Berg, F.
chreker, Egon Wellesz, Ernst Krenek, Fraiz S;?:‘:

hofer, Tuljys Bittne i
) i i Wllh I i
3an§ Korngold, Franz Leh'ae e
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Staatsoper ersehnt, Krauss aber dazu nicit in dar
Lage ist: in diesen Jahren héufig nur wegen der
auBerordentlich prekdren Lage des Instituts, die
aus den finanziellen Schwierigkeiten des Staates,
der allgemeinen Wirtschaftskrise, resultierte. Ab
1931 muflten Sparmafnahmen von zuvor und
danach nicht erlebter Hirte durchgefihrt werden
der Direktor wurde — auch dies scheint in den Akten
auf — von seiner vorgesetzten Behorde laufend
wegen Betrigen, die uns heute minimal erscheinen,
abschlagig beschieden und ihm so mande Premiere
verweigert . .. So gehdrt auch der eine oder andare
Antwortbrief Krauss’ zu dem Thema seines heiteren,
leider nie geschriebenen Buches ,Gesammelte Aus
reden eines Theaterdirektors”.

Unter seiner Direktion gab es an Novitaten 2
gendssischer Komponisten: Alban Berg: Erstaul:
fithrung des , Wozzed” (30, 3, 1930); .
Egon Wellesz, Urauffiihrung ,Die Bacchantiniel
(20. 6. 1931);

Franz Salmhofer, Urauffithrung der Ballette |
Taugenichts in Wien” (7. 6. 1930) und ,Das We
nachtsmarchen” (22. 12. 1933);

Julius Bittner, Neueinstudierung .Der
(21. 11. 1931) und Urauffihrung ,Das V
(8. 12. 1934);

Max Oberleithner, ,Der eiserne He
studierung (15. 6. 1930);

Richard Heuberger, Erstauffiihrung
ball” (24. 1. 1931); echi
Wilhelm Kienzl, Neueinstudierung #Derku
(28. 2. 1932);

Robert Heger, Erstauffithrung »Der
los” (10, 11. 1932); 1
Eranz Lehir, Urauffithrung Giudita’ {zﬂ-“ d
Hans Plitzner, Erstauffiihrung D85 Her®
1932); : jerun
Erich  Wolfgang Korngold, Nt‘”_“m"ﬁm d
oViolanta* (19. 12. 1930), D¢ ¢ 1933
(8.7.1932) und , Der Schneemann” (83
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Jaromir Weinberger, Erstauffithrung ,Schwanda,
der Dudelsackpfeifer” (16. 10. 1930);

Ermanno Wolf-Ferrari, Erstauffihrung ,Die vier
Grobiane”, achtundzwanzig (!) Jahre nach der
Urauffiihrung (25 .2. 1934);

Jaroslav Kficka, Erstauffithrung ,Spuk im Schlof”
(31. 12, 1932).

Ernst Krenek war von Clemens Krauss zu seiner
Oper ,Karl V.%, wohl seinem bedeutendsten Werk,
angeregt worden, Krauss schiitzte schon das Text-
buch ungemein; daf die Auffithrung ,von oben
her” und gegen Krauss' Willen, der schon mit den
Proben begonnen hatte, verhindert wurde
bar und wurde oft, wie so vieles aus der Biographie
des Osterreichers Krauss, bewuBt falsch dargestellt.
Der seinem Wesen nach , konservative” Kiinstler
Krauss hielt es stets fiir seine PHicht als ausiibender
Musiker, Werke moderner Komponisten aufzu-
Bihren, wenn sie ihm echt und wertvoll erschienen
oder wenn er fand, daR sie es verdienten, zur
Debatte gestellt zu werden: er hat ein modernes
Opermhaus gefilhrt und ist allein wegen seiner
“T‘.“';ne”n’;““‘ni"“-’”L‘,‘?F‘l mit Wallerstein, die fir
‘f\”m damals hypermodern wirkten, sehr angegrif-
lc-n. worden. Aus dem Briefmaterial, das ich Fiir
mein Archiv gesammelt habe und das einer Ver-
OIEE‘I‘Hlldlung wert wiire

P , weil es eine Periode der
hpﬂfﬂkumr und Opemfithrung  dokumentarisch
elegen und |

% lebendig machen kénnte, lege ich zu
‘esem AnlaR einige Proben, in chronologischer

2 vor,

Krause harte Am 1, September 1929 sein Amt ange-
Tt‘\‘:’]n: St'i?u erste groRe Novitit sollte Alban Bergs
d zzeck” sein, Am 11 September 1929 richtete
11‘I=;|:Eir11[];0ni51 einen Bn::F an Krauss, in dem er

T Besetzungsfrage Stellung nahm:

1| 2 ]-Llrg“' Pauly-Dreesen und Graarud entspricht
Allerdings auch o
nanne

auch

, ist beleg-

FFJ||_"L\'

mner Vorstellung von einer soge-
erstklassigen’ Besetzung. Und es entspridit
BANz meinem Wunsdhe, daf gegebenenlalls

Schiitzendorf in der von ithm creierten Rolle gastiert.
Ware aber nicht jetzt schon eine zweite Besetzung,
etwa durch Ludwig Hofmann, zu erwigen, der sich
— wie ich hiire — fir diese Partie sehr interessiert?
Auch fiir die ,Marie' erschiene mir eine zweite erst-
klassige Besetzung mit einer S@ngerin ganz hohen
Niveaus, wie dies die Lehmann oder die Wildbrunn
ist, sehr winschenswert. Was endlich Slezak als
Tambourmajor betrifft, so hatte ich ja selbst diese
idealste Besetzung micht fir erreichbar gehalten,
wenn mir nicht eine Zeitungsnotiz, die ihn nennt,
Mut gemacht hitte, anzunehmen, daf er sich even-
tuell doch entschlieBen kinnte, diese ihm tatsichlich
,auf den Leib geschriebene’ Partie zu singen und
sich der Miihe zu unterziehen, die dazogehdrigen
kaum so Takte Gesang zu studieren; fiir welchen
exzeprionellen Fall sogar weitgehende Punktierun-
-.:en-urld Intonationserleichterungen durch Unter-
;rL‘:rzu.ng der Gesangsstimme im Orchester vorge-
sehen werden kinnten.”

Statr Jerger sang dann Josef Manowarda den
Wozzedk, der in dieser Rolle, die ihm auch schau-
spielerisch sehr lag, ganz grofien Erfolg hatte.
I;"z:un Wellesz schrieb am 6. Oktober zur Besetzung
seiner Oper , Die Bacchantinnen™:

Verehrter Herr Direktor! Von Bore und Buc_k
erhalte ich die Nachricht, dag Sie Frau F_ehrnﬂ.nn die
Rolle der Agave zeigen wollen, be\:or sie nach Ame-
rike geht. Ich fande die Personlidikeit von Fran
Lehmann so gliidklich fur die Gt'St;]]Iu.TIg der Agave,
daB ich, falls es davon abhinge, einer od_er der
anderen unumganglichen Punkterung zustimmen

kinnte: im 2. Akt diitfte sich jede Anderung

i L o
eriibrigen . ..

Aus einem Brief Hans Plitzners vom 10. Juli 1932:

Sehr verehrter Herr Direktor, Friulein .\*I:x‘rgirit:a
Eischer hat mir mitgeteilt, dag die Opelrnzilrf n;r_n
von mir zu erfahren \'--iir_ts-d'l!. wann 1;]1 fur:h c::
geplante Plitzner-Wodie mich am bt“.‘l‘:‘:n! n:*u'n::‘T g
kann, Es wire dies die erste Hilfte Oktober una der
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Dezember, nom 11, ab. Besonders wiirde ich mich
freuen, wenn [Thnen der Dezember pafite und
(Christelflein’ — die einzige meiner Opern, die bis-
her nicht in Wien gegeben wurde — bei dieser
Gelegenheit zum ersten Mal in Wien aufgefiihrt
wiirde,

Wenn ich eine Anregung geben darf, so méchte ich
bitten, daf im ,Herz' diesmal den Athanasius
Dr. Schipper und, falls Sie ,Christelflein’ geben,
Frau Adele Kern die Titelrolle singen wiirde . , .
Aus finanziellen Griinden kam es aber nicht zur
geplanten Pfiznerwoche.,

Erich Wolfgang Korngold sdirieb am 4. Okto-
ber 1933 (es handelt sich zweifellos um die Oper
«Die Kathrin®, die — 1950 in Wien uraufgefiihrt
wurde!) :

»Hochverehrter Herr Direktor!

Ich hiitte mit Thnen gerne etwas gesprochen — da
ich Sie nicht antraf, wihle ich den sdirifilichen Weg
und fasse mich in Schlagworten: Ich
samstag nach Paris auf 6 Wochen
Reinhardt). Inzwischen soll von 2 Herren ein —
Opernstoff fiir mich ausgearbeitet werden, der heute

ahre am
(Fledermaus,

in einem nicht poetisch gefeilten, aber vollendeten,
sadilich ausgefithrien Szenarium vorliegt.

Uber die derzeitigen deutschen Verlags- und Auf-
fithrungsmoglichkeiten braudhe ich mich nicht aus
zulassen, ebensowenig dariiber, daf es ein fas
hoffnungsloses, gewinnloses, nahezu rein ideale
Unternehmen darstellt, 1—2 Jahre an eine Opem-
musik zu wenden . . , |

Trotzdem mochte ich diese Oper schreiben; nid:
aber, ohne vorher zu wissen, daf der Annahme die-

ses Werkes seitens der Wiener Oper wenigs
keine Bedenken wegen des Budies entgegen-
stehen . , .#

Eine Periode lebendigen Operntheaters: musikali-
sche und szenische Erneverung von mehr als dreibig
Meisterwerken fiir den Spielplan, die Gewinnung
von Novititen, damals allein schon durch die
Ungunst der Zeit oft zu keinem langen Bﬂhﬂfi-'
leben ausersehen; der systematische Aufbau eine
Ensembles, um Giste nur in Ausnahmefillen 2¢
Gtigen: das war das Ziel der Direktion Clemens
Krauss, die nach fiinfeinhalb Jahren jih unter
brochen und beendet wurde, wobei — auch das l
heute lingst nachgewiesen — es niche seine Sl'hlul'\-'
war, daB er sein Aufbauwerk unvollendet und s-.md'é
haft, dennoch aber imponierend und richtungweisen
zenug, zurtidklassen muBte,

be
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SCHONBERG—BERG—WEBERN

Das kompositorische Schaffen Armold Schiinbergs, Alban Bergs und Anton
Weberns wird heute als epodhale Einheit aufgefafit, als etne Etappe der Musik-
geschidite des 20. }m'rrhurn.lrg‘r.fs, die
weist, um den Begriff ,Wiener Schule® zu rechifertigen. Das won Sdionberg
Lehrers Schon-

geniigend inmere Ubereinstimmung auf-

vinks il A g 3 ) .
entwidcelte kompositionstechnisdhe Verfahren; der Einflufl des

berg auf seine beiden berithmtesten Schiiler; die innig , weldhe
die drei Kimstler verband: — all das madit den Begriff Wiener Schule®
er Wiener Schule

sinnvoll. In gingige Auffassung von der PE;I’[,"!L‘I’:’I‘\:FL‘ diese
hat sich freilich ein Element eingeschlichen, das der Priifung bedarf: die Vor-
stellung vom vermeintlich esoterischen, weltabgewandten, ja vielleicht sogar
weltfremden Charakter dieser drei Personlichkeiten, Dazu mag die Tatsache
Berg und Webern sidh in der Stadt, von

beigetragen haben, dafl Schonberg,
. In einer

der sie heute reklamiert werden, als Opposition konsktuieren mufite
Schrift, die Erwin Rieger im Juhre 1928 unter dem Titel ,Ewiges Oste
U es:  Man kann Wien nidit verstehen, wenn man von der
Tradition und notbefohlenen Opposition dagegen nidits weifl. Diese Oppo-
sition hiefl frither einmal Wagner-Verein, dann Wolfj-Verein, Verein filr
Kunst und Kultur, Akademisdier Verband fiir Literatur und Musik; sie wurde

e et e
: . r & aalpite / | SIKQilS
dann in einem von Arnold Schonberg selbst geleitelen Verein fur musikaliscie

reich*

Privatauffihrungen’ straff organisert...”
JVereins fir musikalische Prit
dessen ungemein bedeutsamer

1 e
Am Beispiel dieses satatffithrungen”, der im

November 1918 gegrindet wurde und .
Aktivitit das Sclirifrtum iiber die Wiener Schule nur wenig rm‘frf'c'!.. kann der
eminent praktische Sinn der drei Komponisten gezel, werden, Dw.m_: fﬂf,;mf-
den abgedridcten Zeugnisse und Aufsitze ulm’l('rll rIr":' AufmerksamKeit ;j.nf rhl:
audh kunstpolitisch und .z:if_lr:'iIrmn_c_cpmkrrsa’: widitigen .v_ls';wkh' des L-"-.I.'k.ﬂh
pon Schonberg, Berg und Webern lenken. Webern war nicit rr:rr:ﬁ‘_r f,{'r.su‘r.n:
Komponist, dem eine taube Welt* gegenilberstand — wie Strawins ,"’P-‘“-‘.
ausdriickt —, sondern auch Studienleiter, Dirigent und Chﬂrtfr’:rcn’u‘r,‘.fn‘?‘_-,‘_e
Titigkeit beschrinkte sich keineswegs. auf den Kompositions-

won

erzieherische
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uriterricht, den er seinen Sdhiilern gewihrte; er entwarf audh die Analyse
von Sdionbergs Kammersymphonie opus 9, die das Verstandnis fir die von
Schanberg geleiteten zehn offentlidien Proben im Frithling IGI:‘" vertiefen
sollten; und er wurde von Schanberg zu einem der ,,‘,f’urrm_q;cmri:'-r:‘r"' des
wVereins fitr musikalische Privatauffithrungen® bestelly,

Die bisher zusammenfassend nodh nidh dargestellte Geschichte dieses Vereins
— er wurde abgekiirzt audh »Schanberg-Verein® genannt — hat Dominik
Hartmann zum Gegenstand einer Untersuchung gemadit. Diese Arbeit ver-
wendet u. a, einige Dokumente, die in Jiin
Forscungsinstitut der Wiener Akademie fiir Musik und darstellende Kunst

archivi o i i) i
i iviert wmdu;. Zu diesen gehdren auch bisher kaum beaditete hand-
sariftlicie Aufzeichningen Schonbergs,

gster Zeit vom Musikpidagogisdien

Dominik Hartmann

DER ,VEREIN FUR MUSIKALISCHE
PRIVATAUFFUHRUNGEN*#

Das Revolutionare der _Wiener Schule”, die mit
ihren Werken aus dem heiteren Musikhimmel klas-
sisch-romantischer Tradition jih und schodderend
in die Konzertsile Wiens einbrach, unterlag von
Anfang an dem MiBverstindnis, Musik sei durch

sie zur Reto rter Intellekrueller
geworden, die zur Gesellschaft threr Zeit und deren

nissen di

¢ Bezichung verloren hitten. Tat-
ich war das Gegenteil der Fall. Kein Komponist
vor Schinberg, nicht einmal Wagner, der seine Zeit

Bed

so genau beobachrer und mit jedem Werk so
absichtsvoll auf sie einzuwirken versucht hat. war

ils eines gesellschaftlichen Phino-
mens so sehr bewuBt gewesen, daf ihm die Forde-
rung nach Verstindlichkeit der musikalisden
Darstellung viel mehr zu einer moralischen als einer
asthetischen Verpflihtung geworden ware. Denn
die unerbittliche Strenge, mit der Schonberg und
ceine Schiiler in der musikalischen Wiedergabe auf
_Klarheit” drangen, war im Grunde moralisch legi-
timiert durch die Uberzeugung, in den groflen, voll-
kommenen Werken der Musik sei die Zukunft der
Menschen vorweggenommen und miisse in ginem
eingeholt werden, in dem das begreifende
y ke zur Selbstverstindi-

sich seiner Kunst a

Proze
Verstehen der Meisterwe i
Das Genie ist unsere Zukunft”, heilt
inhilosophisch Fir Schonberg pro-
) \ aus dem Jahr

gung wird.
es in der kuns
grammatischen Prager Mahler-Rede
sg13). S0 werden wir €inst seimn, wenn Wwir uns
d.nnliaqenm_-;\rn haben Das Genie leuchtet ‘\'csra1:|..
und “wir bemiihen uns mdlzukmjnmen. f Dic
Meisterwerke der musikalischen Gcmﬁ_repmsen-
ine Wirklidikeit hoherer Art, in ihnen ver-
cich das Reich der Ideen, dem die

feren ¢
gegenwartigt

. Rode die Amold Schonberg in Prag 1913 iiber
;\-lu!ﬂ:;r F:"‘ThLllllj":: hat, wurde erstmals \‘.u[!s:?nig S:‘:.
Liﬁcmlid{: in . Amold Schinberg, Emst Enq{i.1 -bcf
Klemperer, Erwin Ralz, Hans Mayer, fil::ter 5 1:‘; !
Theodor W. Adorno tlber Gustav .N!lhkr Rmnex“\Jun-
derlich Virlag Hermann Leins Tiibingen o. ]\ (19
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Menschheit in ihrer geschichtlichen Entwiddung als
imagindrem Ziel zustrebt. ,Dort, wo es sich befin-
det; ist’s schon hell; aber wir kénnen diese Hellig-
keit nicht vertragen. Wir sind geblendet und sehen
nur eine Wirklichkeit, die noch keine ist, die nur
Gegenwart ist. Aber eine hohere Wirklichkeit ist
besténdig, und die Gegenwart vergeht. Unverging-
lich ist die Zukunft, und deshalb besteht die hohere
Wirklichkeit, die Wirklichkeit unserer unsterblichen
Seele, lediglich in der Zukunft.”
Das: Genie leuditet voran, und wir miissen nach-
kommen, ob wir wollen oder nicht. Das ist das pid-
agogische Credo Schonbergs. Aus diesem Credo
leitet sich ab, Erkennen und Verstehen seien die
Voraussetzung dafiir, daf die musikalischen Meister-
werke ihre Bestimmung — der Mensdiheit in die
Zukunft voranzuleuchten — erfiillen kénnen. Der
Dienst am Kunstwerk wird damit zum Dienst an
der Mensdiheit. Darum das sittliche Pathos Schon-
bergs nicht nur in der musikalischen Produktion,
sondern auch in der Reproduktion, Darum Schén-
b”_g‘-' stindige Sorge um cine analytisch fundierte
adiquate Wiedergabe, die ihn withrend seines
ganzen Lebens antrieb, sich
M‘-‘Slk"‘”f‘fhuﬂs = yom Ktlmpusitiunsunt-:rridu bis
ZDU; g‘:é‘élttuum:jflif:‘gu!ig — auseinanderzusetzen,
st b
einer s!.'smmal'rschc:'l 01'];I i:;l'imkpads'gﬂgm{wn e
wirklichen, war der i N
: m Nove
« Verein fiir musikalische Pri
es schon in dem ersten, vo
Pzospekt heiBt, har i,
y te die G
ausechlieBlich e
freunden eina
moderner Mysik

mit Problemen der

chung zu ver
mber 1918 gegriindete
vatauffithrungen”, Wie
A]b?n Berg verfaRten
riindung des Versins
n‘ZwL*ck. ,,Kilns:leri und Kunsr:?
“."rk“dm und genaue Kenntnis
Rl . A verschaffen,#2, Ap Stelle des
i ren und _Problcmatisd'ucn Verhiilt-
ten. Um dies ?:men ‘Musrk“ ollte , Klarheir” it
Dl d-’ t‘rreld:en, multe die musikalische

8 der aufgefiihrten Werke selbsy oKlar”

v4

sein, das heifit, sie hatte die ,aus dem Werk
entnehmenden Intentionen der Autoren” zu erfil-
len und mit ,groCrmoglicher Deutlichkeit* zum
Ausdruck zu bringen. ,Bevor nicht diese Grund-
bedingungen einer guten Wiedergabe gegeben sind:
Klarheit und Prazision, kann und darf im Verein
ein Werk nicht aufgefiihrt werden.” ?

Neben der ,klaren und prazisen” Ausfithrung war
die Wiederholung — ,auf allgemeines Nidt
Verlangen*, wie Schonberg mit grimmigem Humor
in einem Brief an Zemlinsky schrieb® — das wid-
tigste Mittel zur Publikumserziehung, Zuerst wurde
ein Werk in der Regel in verschiedenen Konzerten
wiederholt, Im letzten Jahr seiner Vereinsleiung
1921, hat Schénberg auch in demselben Konzert én
Werk mehrmals spielen lassen (z. B. am 14, Novem-
ber 1921 vier Lieder von Alban Berg).

Eine erzicherische Absicht lag gewiff auch in dem
sehr kurzen Zeitabstand von nur einer W[.ILhE.
in dem die Vereinskonzerte withrend der Saisom
von November bis Juli, aufeinander folgten D»:i
Publikum wurde so in kurzer Zeit mit einem u"‘-‘-:ﬁ
wohnlich grofen Repertoire bekanntgemadht L:ﬂl:
hatte bei Wiederholungen das in einem der \-ur_.ldﬂll
gegangenen Konzerte gespielte Werk nodh o \-,
vergessen. Ohne Zweifel sollte diese "!"'mnsmjmng-ic
dichte auch die Gewohnung des Publikums anq :
moderne Musik beschleunigen. Dals die MEh?‘jk{
der in den Vereinskonzerten aufgefihrten ':;E':G
nicht einmal der Publikums-, Elite* der mn,,-].:-e.
Vereinsmitglieder beim ersten Mal gefallen W 3
diirfte Schonberg ziemlich klar gewesen i

. saniiliReid

? Der erste Vereinsprospekt ist unlhalitn-n in: “;:.:lztrés‘“
Alban Berg, Mit Bergs eigenen Schriften #9 st Kienek
von Theodor Wiesengrund-Adoma k_‘"d E,’.'r;.!, 1937
Herbert Reichner Verlag, Wien-Leip2ig= Z9re

ebenda, Seite 139, g, 1923 I’
* Brief Schonbergs an Zemlinsky vom ﬂfj i!é:al:isfﬁ‘"
Arnold Schénberg: Briefe. Ausgewiihlt unt. 195
ben von Erwin Stein, B, Schotts Sshne, Main& =%

in den Konzerten Gebotene sollte ja gar niche
gefallen, sondern informieren. Der Gedanke an
asthetisches Wohlgefallen war geradezu verpint und
wurde durch das strikte Verbot von Beifalls- und
Dankesbezeugungen im Keim erstickt. Das Fel
bereits — nach den Worten des Vereinsprospektes —
unter den , korrumpierenden Einfluf der Offent-
lichkeit”, der mit puritanischer Strenge abgewiesen
wurde, weil durch ihn der Ernst des Lernprozesses,
in den das Pubikum durch seine Teilnahme an den
Vereinskonzerten einbezogen war, gestdrt worden
ware. , Die Mitglieder sollen hier nicht zur Beurtei-
lung angeregt werden. Es wire im Gegenteil
erwiinscht, sich vorschnelles Urteilen abzugewdh-
nen, um den Hauptzwedk zu erreichen.” Kenntnis-
nahme — also Kennen- und Erkennen-Lernen der
modernen Musik — war bezwedkt, nidit daB das
Ful?li]-:um an ihr Gefallen finden sollte. ,Stellt sich
Gefallen oder Freude an manchem der aufgefithrten
"ﬂ"‘f"fk“ ein..., so ist das nur ein Mebenresultat,
2’“‘“ es lapidar in dem letzten Prospekt vom
November 1921 (ein Satz, der in dem ersten, von
Berg verfaten Prospekt nicht vorkommt)
Das kpﬁdagogisdm Furioso, in dem Schonberg den
b::;:z giir: __tor}"‘-‘mplﬂic:'t oftentlichen Mulsik-
PG genia cr:tcllre,_ laBt vermuten, daB es 1Ihm
Das !l’u:l{?;{uum “;191'"'. ging als bloﬁ:.? In.furmaslmn.
eWorbenen mklso te“m dtm. du.mh rldmges_ I-Ig:'cn
sich selbss KI:. ]:'[m : Verhalmt.s zur Musik tiber
cinmal in d“” ‘E'“ gewinnen, Dieser Gr‘dankc wird
deittet 22 ‘:?1 Itff{;en Pmspckt.anldcr Stelle mgt‘j
Publikums B:wuj_; t, unklar sei ,.:n:.‘»l:esondorc --di:
Nissen ynd Wﬁi;;'zmu von seinen eigenen B'c‘dulr.-
zielte somj, I-[. ]:-dcn . Die Titigkeit rIes.\Jereln::
einem klaren ILB.H,’B‘“ dj"“"? ab, .t']'cm Publl!l'.{un‘ll zu
Had Wiktisdhe ewubtsein seiner eigenen Budurfn\rsw
Salbsrent{i,:end e Verhelfen: 5 sg]ltc ikl st
wdung durch die Musik zu sich, #u
k,lﬂ""“ Bewuftsein seiner selbst gebracht
indem es die vom musikalischen Genie vor-

el nem
Werden,

weggenommene zukunftige Wirklichkeit erkannte.
Das Konzert — als Modell in den Vereinskonzerten
vorgebildet — sollte zum Ort der Einsicht in das
Reich der Ideen werden und wurde dadurch — nach
einer endgiiltigen Rehabilitierung der Musik —
institutionell dem Staat Platons inkorporiert.

Etwas vom Geist eines platonischen Gesetzgebers
ist durdwwegs in den immer wieder neu- und um-
formulierten Prospekten und Mitreilungen spiirbar,
mit denen die Vereinsleitung die Mitglieder zu
einem idealen Elitepublikum zu erzichen versudhte.
Dabei wurde ein biirokratischer Eifer an den Tag
pelest, der dem Verein und dessen Veranstaltungen
"Ansehen von Unternehmungen von grafter
atspolitischer Bedeutung gab. Nie zuvor hat e
¢in Publikum gegeben, dem so genau vorgescrie-
ben worden war, was es zu tun und zu lassen hatte,
wie den nach einem 7klassigen Zensus eingeteilten
Mitgliedern des .Vereins fir mus.i]-;a[isEiw .Prim:‘
aufi'-ﬁhrungcn". Sie sollten sich des Urteils, d;_’r
Beifalls- und MiRfallskundgebung enthalten: sie
erscheinen, sollten nicht an der

muften pinktlich : :
Kassa bezahlen, sondem per Erlagschein, muften
o ausweisen und statt der Karte

sich mit einem Fot
g:ﬂ'

den Zahlungsbeleg vorzeigen (sonst wurden'si‘:_ :
nicht eingelassen); sie durften (im [L‘l?:f!!ﬂ_ ‘ucrem.:-
jahr) keine Gaste mitbringen oder gar ihre Mit-
oliedskarte einem andern dbertragen; oo
die Programme cammeln und muften jffk;mak ;j
Jahresprogramm bei sich haben, weil t'?L‘l ;r}t{ cnt
zerten, deren Programm lhner? vorher mch': e ?n;
gegeben wurde, haufig nur die Numm;z im 'Ja r:e
prnln:ramm. statt des Werkca ané;cge ;31 \»;r ,.jie
durften unter keinen Umstinden ffentli : i {r\,c._
Veranstalrungen berichten, und &s war |: ner; nm.“
boten, das Kiinstlerzimmer 2u bctrcrer:]. :n S
konnte nur eine _unbescholtene un Lf 1;-} s
Person” Vereinsmitglied werden, WOTAD es =
ebenfalls laut Statut _"”verpﬂld-jﬂsdq":]?rl: nngen
Zwedke des Vereins zu fordern un adig

sie sollten
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zu verhiiten” und ,die Tendenzen des Vereins nidht
zu verletzen”.
Die im Verein etablierte hochgeistige Tyrannis
erstreckte sich jedoch nicht nur auf das Publikum,
sondern ebenso auch auf die mitwirkenden Mu
Als Prisident mit unbeschriinkter Machtbefupnis
und Entscheidungsgewalt fithrte Schénberg ein
unerbittlich strenges Regiment. Dariiber berichtet
Alban Berg in einem Brief vom 24. Februar 1921 an
den Komponisten Erwin Schulhoff®, ,Uber die auf-
zufithrenden Werke entscheidet Schisnberg. Wenn
Sie also bei uns etwas im Verein aufgefithrt haben
wollen, ist der Weg dazu die Einreihung ... Wenn
jemand bei uns spielen will, muB er sich einem
Probespiel unterziehen, und sich — so hart es ist —
gefallen lassen, daf von unseren Vortragsmeistern
mit ihm geprobt wird. Die so fertiggestellte Auf-
fihrung wird nun Schonberg vorgefiihrt, der zu
entscheiden hat, ob das Werk so aufefiihrt werden
kann. Oder verschoben — oder — was auch schon
vorgekommen ist — ganz abgesetzt wird und einem
anderen Virtuosen bzw. Ensemble zugeteilt wird,
Nur so kann das im Verein iibliche Niveau beibe-
halten werden.”
Diese Strenge trug jedoch reiche Friichte, und wenn
auch einige jiingere Musiker gemurrt haben mégen
— Alban Berg erwithnt dies in einem Brief an seine
Frau — so haben die reiferen umso dankbarer aner-
kannt, was und wieviel sie in der harten Proben-
arbeir dm.i Vereins gelernt haben, Der Geiger Kolisch
hat fas in seinem kurzen Beitrag im +Schanberg-
Heft* der Musikblitter des »Anbruch” (Sonderheft
il K‘J-“«hn‘ md 9 einen busonrlc:g_n Charak-
nachschaffendar I&iinTl o ﬁ.llf:jﬂm .isd‘lr.mberg sle
stier™, . Sie ist geistig und nicht
Enthalten in; Jvan Voitech: Arnol

Webern, Alban Be be
hoff. Praha 1563, e abe

cologica XV,

siker.

d Schénberg, Anton
kannte Briefe an Erwin Schul-

Universita Karloya (Miscellanea Musi-
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sentimental, geistreich und nicht gefithlvoll. Das
Kunstwerk wird seiner Konstruktion gemél dar-
gestellt, von der Anschauung als Ganzes aus die
Beziehung seiner Teile zueinander aufgededst. Nic
eine Stimmung soll zum Ausdruck gebracht wer-
den, sondern ein musikalischer Gedanke, Die musi-
kalische Gestalt wird aufgebaut, nicht ein Ton-
gemilde entworfen. Alle technischen Mittel des
Vortrags werden der musikalischen Idee dienstbar
gemacht, ohne daf Assoziationen der Gefithlssphire
in Anspruch genommen werden. Eine technishe
Anweisung Schonbergs sagt oft mehr zum Wesen
des Vortrags als Biande von Asthetik . . . Fiir Schin-
berg sind alle Weisungen in den Noten selbst eat:
halten, die man nur richtig lesen konnen mu ..
Jede Phrase wird durch ihre Darstellungsart d"'f
Funktion angepaft, die ihr im Organismus .dr’
musikalischen Kunstwerkes zukommt. Eben .d{ESC
erfiillt sie ja im Kunstwerk a priori, und in d_IN.”"'
Sinne ist Schonbergs Darstellung durchaus ﬂblek'_“;
indem er jeder Note nur den Platz einrium? dcr!:a t
der Konstruktion des Werkes nach zukommt. A%
diese so in allen Details zu erfassen, dafl man }tﬂ'ﬁi
kennt, das ist die Aufgabe des darstellenden 50
jekts am Objekt des Kunstwerkes.”
Dieser Darstellungsstil konnte nur in €
von Proben realisiert werden, die fm 10f Wit
Konzertbetrieb unvorstellbar ist. S50 w“rdﬂ- rilt,
Willi Reich in seinem ,Schonberg*-Buch mll_‘::l‘uu’
die VIL Symphonie von Mahler in der ﬂ:n heitung
mann und Bachrich gespielten Cnsc]la-.ﬂuarI;mbcn
zu vier Hinden in zwolf meist vierstﬁ"d’_gez . Ver
erarbeitet. Paul Pisk — der erste Sekrcmrm;;ber?
eins — beridutet in dem erwahnten 5

sl selten
Heft” des , Anbruch”, die Zahl der Prulll:ﬂmun

iner Anzahl
m:l[fﬂ

geringer gewesen als zehn und ha
dreilig erreicht. . sher die
Da die geringen finanziellen M"“'I'.-[;tm Ens
Verein verfiigte, die Mitwirkung “wf war
bles oder eines Orchesters nicht gestats

det
e

ten;




Oben- Alban Bergs Oper

, Wozzed:
Redits

Doktar und Hauptmann, Bild
Leningrad, funi 1927
Diese Reproduktionen stammen aus der Ausstellung
des 20 Jahrhunderts Die

das Leben und W

hier

ff r Nove w1926
Bihnenbild der Prager Auffuhrung, November 1¢

! " \’\'r.z?l'tk '
: ing von Bergs
dokument der russischen Erstauffiihn 18

SeLm
,.5.'hrlr:lu‘r:;-\\"L'l“'l'”‘“"ﬂ.':I im l\'l.clll-‘l' “_:I’l::,:.;
ten Mal einen dokumentarischen l]b%lrh]l-‘n sind
Neben ].‘ult:l.l}"|1|:¥du'n Zeugnissen  und [’c”“[.;”;w e
Die Bilder aus Prag und Leningrad erinnern ¢ ‘1].;- e
r Urauffihrunge (Dezember 1925) in andere Stadie

Ausstellung bieter 2UIM ers
erk der drej Kamponisten
auch die Gemalde S¢
rasch die Oper ~Wozzedc*
Linder gelanpte

hinbergs 2y sehen,
31

nach der Berline
Der Veranstaliung

Schalfen der
ange

szyklus der Wie
«Wiener Schyles
henden Seite) und
duktion der 1’hn'rn§',mp]

ner Konzerthay
Bewidmet

st dem
Festwochen 1969 15
sgesellschafe wahrend der Festwodh

X [ der vor-
den Werken Arnold Sthanbergs (siche das Bild au
seiner Kongenialen Schuler Alb

auf der letzion Seite

+he die Repro-
an Berg und Anton Webern (siche die

e dieses Bildteils)
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Programm-Planung von Anfang an auf Bearbei-
tungen angewiesen. Der Verein macdhte aus dieser
Not insofern eine Tugend, als er durch die meist
gigenen Bearbeitungen fir Klavier (2, 4, 6 und
8 Hinde), fiir Kammerorchester (Streichquintett,
Klavier, Harmonium, Flote, Oboe,
Fagott, eventuell Horn) den Vorwurf zu entkriiften
hoffte, daf die moderne Musik ,ihre Wirkungen
lediglich ihrer mehr oder minder reichen und effekt-
vollen Instrumentation verdanke und nicht auch
alle die Eigenschaften besiife, die bisher fiir eine
gute Musik charakteristisch waren: Melodien, Har-
monienreichtum,  Polyphonie, Formvollendung,
Architektur usw.” (Alban Berg im ersten Vereins-
prospekt).

Mit Hilfe der verschiedenen Bearbeitungen war es
hun moglich, ein Programm zu planen; das Schon-

ber zi i i
85 erzicherischen Absichten voll entsprach. Im
allgemeinen 50

Klarinette,

nach den W e di"‘_IW"Cner Vereinskonzerte —
e ;)rlcn S(%u:-nbcrgs — durchschnittlich
Prag bill r als go f\_‘lmutcn Musik enthalten (Hir
sk zu}gt;)}’f Zemlinsky ein Drittel bis die Hilfte
e Ve; ; f‘t" Programme waren — besonders im
dermnid e’:ibll«’lhr —_schr abwedhslungsreich geglie-
fiinf Wcri:':‘”_' tet: sie enthielten zwei bis maximal
fenisi Orf in der uberlutusgenden Mehrzahl drei
o gc;]_.is(;ﬁma]k_‘:'m_l'-msnmncn und Bearbeitungen
Brifte Fra; ?Elflfgl'dl der ,Richtungen” herrschte
tiberblick eiiuglg-m-t'nwmnsicidx in dem Gesamt-
von ft‘lgende vLinie* deutlich erkennbar wird, die
Reger (35 ‘il: Eﬂmen ungefihr umrissen wird:

‘ﬁnbgrg) o erke), ’Muhler (11), Debussy (25),
(1a), smwinity““wk (25), Ravel (12), Skrjabin
AUeE (6), Bore (1), Webern (10), Busoni (6),
Wurden auch R?dm’ Zemlinsky (5). Daneben aber
Mit je aip ard Sln_suss (7); Korngold (3) und

®m Werk Schmidt, Marx, Fuchs und sogar

,:;;:g:;‘“‘-‘f gespiel.

: or - :

unstudienk wurde von einem «Vortragsmeister”
(diese waren Alban Berg, Anton

Webern, Erwin Stein, Benno Sadhs und Fduard
Steuermann). Im ersten Jahr beteiligte sich auch
Schonberg selbst sehr rege und studierte nicht weni-
ger als 19 Werke ein®. Als dem Verein spéter ein
Kammerorchester zur Verfligung stand, trat Schéin-
berg neben Webern und Stein auch als Dirigent
hervor®.

Insgesamt wurden bis 31. Oktwber 1921 in 112
Konzerten 151 Werke aufgefihrt, von denen nur
52 einmal gespielt, die iibrigen ein- bis siebenmal
wiederholt wurden. Obwohl der Verein seinen
Satzungen gemif alles peinlich vermied, was den
Anschein einer Sensation hitte erwecken kénnen,
sind doch wenigstens zwei seiner Veranstaltungen
solche gewesen, Erstens das Auftreten Maurice
Ravels, der wihrend seines Wiener Aufenthalts im
Miirz 1920 in einem Vereinskonzert gemeinsam mit
Alfredo Casella eine eigene vierhindige Bearbeitung
von ,La Valse* spielte; zweitens, im letzten Jahr,
der , Auferordentliche Abend” am 27. Mai 1921 im
Festsaal der Schwarzwaldsdien Schulanstalten in
der Wallnergasse, an dem vier Walzer von Johann
Strauss in Bearbeitung fiir Kammerorchester von
Schonberg (.Rosen sus dem Siiden®, ,Lagunen-
walzer”), Alban Berg (. Wein, Weib und Gesang”)
und Anton Webern (,Schatzwalzer”) gespielt und
am Schluf des Konzerts die Originalmanuskripte
der Bearbeitungen versteigert wurden.

im ersten Vereinsjahr ein:
Mahler; V1. w Vil Symphonie;
faciles, Cing piéces faciles,
ki; Debussy. 3 Noctumnes,
a; Bartdk: 14 Bagatellen,

8 Schimberg studierte
Skrjabin: 5. w 7, Sonate;
Strawinsky: Tros pitces
Berceuses de chat, Pribaout

bern: Passacagli -
;i;:::&d:f tvi?ﬂ»;am, Weihnachtslieder; Reger: Epi-

oten- Suk: Ein Sommermirchen,

den: Bugoni: 6 Elegien; .‘{u . nkhen,
E:;:::cs gnd Ertriiumtes; Weigl: Streichquartett; Korn:
gold: Violinsonate. R oy
b dirigierte im e :

;v{-l}slﬂ ‘ﬁ“nﬁf Lied von der Erde; Reger \{ml:tn.lfmztn.
Sdh'nanbelrg- Die glidkliche Hand; Zemlinsky: Sechs

Gesiinge op. 13+
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Dieser berihmte Walzerabend war zugleich der
erste einer Reihe von gréBtenteils nur noch geplan-
ten Konzerten, in denen nicht moderne, sondern
klassische Werke — wie in den ,normalen” Kon-
zerten — aufgefithrt werden sollten,
Der Gedanke einer solchen ,Parallelaktion” des
Vereins zum kommerziellen Konzertbetrieb taudht
erstmals im November-Prospekt 1921 auf. Hier
wird eine Serie B fiir auferordentliche Mitglieder
angekiindigt, in der (neben den pgleichzeitig als
Serie A weiterlaufenden Vereinskonzerten) zwei bis
Hinf Abende im Monat geplant waren. ,In der
Serie B sollten klassische Werke in soldier Auffiih-
rung gebracht werden, wie sie den Prinzipien unse-
rer Darstellung entspricht. Es war geplant, allmah-
lidh das gesamte klassisdhe Repertoire... in den
Tatigkeitsbereich einzubezichen, Simtliche Streich-
quartette Beethovens und anderer, Klavier-, Violin-,
Cellosonaten sollten in Zyklen aufgefiihrt werden,
fener in Bearbeitungen fiir Kammerorchester
Klavier-, Violin- und Cellokonzerte, damit endlich
auch die Wiedergabe dieser Werke auf ein wiirdi-
geres Niveau gebracht werde, indem wir zwischen
S?Iistlcn und Orchester durch geniigende Proben
Wil’klld\E‘n Kontakt schaffen”. In diesen Konzerten
mlll_cn die Werke ohne die sonst dblidhen Striche
8@‘5;!:"0'! werden. In den Gesangskonzerten der
5;3;:‘53;2”"9 ein ri&m'ges? Verhilmis zur Begleitung
”‘Uon dim:lnse;(‘;ei:mm] rkung” angestrebt werden,
e S L?E- I-Konzer:en haben — nach den
Viﬂlinsonmenabmﬂ agen o) nachweisbar nur der
end  (Kolisch - Stewermann)  am
1. November ynd der Cellos b ¢
Novakovie) am ellosonatenabend (Winkler -
) 12, November 1921 statigefund
Angckundrgt waren d ot 7 gerunden,
hoven-%uberl] eian: ) FHo-Abeenl | (Brete
Trioabend (Brah [ - anneten-Sonaten- bzw.
& ms), ein Mozar t-Quartettabend und
ine HI’le(nl!r-chr mit dt'.'r fﬂ bt
r Kammerorchester

bearbeiteten Vil i
aitlutory + Symphonie und dem Streich-

98

Der letzte Absatz des November-Prospekts 1921
nennt noch einmal, nicht ohne stolzen Unterton, das
Ziel, das zu erreichen der Verein sich vorgenommen
hat. Obwohl ins Futurum gesetzt, ist er tatsichlich
ein absdhlieBendes Resiimee der Tatigkeit des ,Ver-
eins fiir musikalische Privatauffithrungen®, die kurz
darauf, spiatestens im Dezember 1921, aus wirt-
schaftlichen Griinden unterbrochen wurde und nie
wieder die Bedeutung wie in den Jahren 1919 bis
1921 erreicht hat, obwohl der Verein, nunmeht
unter der Leitung Erwin Steins, noch jahrlang fort-
existierte. ,Es wird uns auf diese Weise gelingen®,
heiBt es in dem erwihnten SchluBabsatz des Novem-
berprospekts, ,an dem Ort, wo die meiste gut
Musik geschrieben wurde — in Wien — auch die
besten Auffithrungen zustande zu bringen: Dieses
Ziel werden wir erreichen und die Welt wird davon
Kennwmis nehmen miissen.”

Das sind nicht nur Worte gewesen. Der
berg-Verein”, wie er kurz genannt wuxdfrl
trotz seines esoterisch-privaten Charakters Inter
nationale Anerkennung und Bewunderung _L;t'h?n:
den. Nach seinem Vorbild wurden dihnliche Veret

,Schon-
hatte

: P i d er is!

in Prag und anderen Stidten gegriindet, u-I:m':Jntﬂ

der Vorliufer groRer internationaler Organ '
; falls Willl

wie der IGNM geworden (worauf Cben, cchen
Reich schon hingewiesen hat). Im rep“bhk,?m‘ i
Nachkriegsdsterreich aber ist der ,Verein fﬂf|'n?s&le
kalische Privatauffiihrungen® eine ].-__uir.ur}"ﬂ";'m"
Tat ersten Ranges gewesen, ohne Beispiel d:gnberﬁ
nichts vergleichbar. Durch ihn wollte 3 Inter-
beweisen und hat wirklich bewiesen, daf ‘dcr fert’ et
nationalismus”, von dem damals s0 tjch Sit un
wurde, in Osterreich lebendige Wirklid ]:ier im
nicht blof eine Ideologie ist, und daf Gil
Bereich der Musik Ost und West Nord ulindﬂ‘*
gleiches Recht genieRen und Anerkennuné
sofern die Werke der Komponisten aus dlesinglft’li'
melsrichtungen den hier gultigen ].""hm']ich ohnt
schen Anforderungen gentigen, @i £

Nachsicht gestellt wurden, weil sie eben in Wien
ihren historischen Ursprung haben.
Sogar das skeptische und bequeme Wien hat die
Wirksamkeit des ,Schénberg-Vereins” mit Bewun-
derung, die Jugend sogar mit Begeisterung verfolgt.
,Idch halte es fiir unmbglich, noch weiterhin schwei-
gend iiber die Tatsache hinwegzugehen, daff in die-
sem Verein kiinstlerische Arbeit geleistet wird, der
sich nichts Ahnliches in Wien und wahrscheinlich
auch sonst nirgends in der Welt an die Seite stellen
lift*, schrieb Dr, D, J. Bach in der Wiener Musik-
zeitschrift , Der Merker” vom 1. Juni 1921. Und
anschliefend stellt er fest: ,Die Auffithrungen des
Vereines sind ein Hort der Musik.” -
jﬁin Hort der Musik! Die Namen der Kiinstler, die
im Verein mitgewirkt haben und von denen einige
Spater international beriihmt geworden sind, bewei-
sen die groQe Anziehungskraft, die er auf die junge
und mittlere Generation seiner Zeit ausgeiibt hat.
Da es ‘-“?idl bei den rigorosen Anspriichen Schonbergs
:;d semer Vortragsmeister durchwegs nur um gute
"‘::T:rmicsl;lt;lg:i]: haben k:mnl, scheint da;- Reser-
en Talenten im damaligen Nach-

kriegsbsterreich erstaunlich grof gewesen zu sein
Als Interpreten scheinen unter den Pianisten — von
denen Olga Novakovic, Hans Bachrich und Eduard
Steuermann die Hauptlast zu tragen hatten —
24 Namen auf, von denen wenigstens zwei inter-
nationale Geltung erlangten: Eduard Steuermann
und Rudolf Serkin. Unter den insgesamt 15 Singern
und Séangerinnen befanden sich Marie Gutheil-
Schoder und ihre Kolleginnen von der Wiener
Staatsoper Felicie Mihacsek, Jracema Brigelmann
und Olga Bauer-Bilecka. Fiinf Quartett-Vereini-
gungen haben in den Vereinskonzerten mitgewirkt,
von denen das Kolisch- und Feist-Qartetr noch
heute, lange nachdem sie zu bestehen aufgehort
haben, einen sagenhaften Ruhm genieBen.

Der , Verein fiir musikalisdie Privatauffihrungen®
ist ein Stiidk Wiener Musikgeschichte, das in der
Erinnerung lebendig erhalten zu werden verdient
zweites aus neuerer Zeit, weil durch

wie kaum ein
thn Musikharen und -verstehen einbezogen wurde

in den schopferischen Akt,
und mitgeformt, damit Musik
Funktion wieder erfillen kdnne.

von diesem gefordert

ihre gesellschaftliche




Alban Berg

PROSPEKT DES

«VEREINS FUR MUSIKALISCHE
PRIVATAUFFUHRUNGEN “

Bald nadh dey g
auffithrungen®

nur mit der Herstelly

Organisatari
Prospeky des Vereins

auch mip

indung des unter 4 ; . 15, 3re Prival*
SEN° wurden die Zisle 4 [t Schonbergs stehenden ,Vereins fiir musikalizate :

ieser Organisation
2 formulieren, fiel Alban Berg
18 Don Kr’am’emrmugemcma un-rf
schen Angelegenhp
verd ffenilidyy,

tten. Im Februay 1919 wurde der von Alban Bers e

Der im November 1918 gegriindete Verein hat den
Zwedk, Arnold Schonberg die Moglichkeit zu geben
dall er seine Absicht: Kiinstlern und Kunstfreunden
eine wirkliche und genaue Kenntnis moderner
Musik zu verschaffen, personlich durchfiihre,

An dem Verhiltnis des Publikums zur modemen
Musik ist in hervorragendem MaBe der Umstand
mitbestimmend, daf es als Eindrudk davon vor allem
anderen den wvon Unklarheit empfangen mub
Unklar ist ihm Zwed, Richtung, Absicht, Aus
drucksgebiet und Ausdrucksweise, Wert, Wesen und
Ziel der Werke, unklar ist meist die Wiedergabe,
unklar insbesonders des Publikums Bewulitsein von
seinen eigenen Bediirfnissen und Wiinschen, und 0
werden also die Werke geschitzt, geachtet, gepriesen
und bejubelt oder miBachtet, getadelt und abgelehn!
— blof wegen einer einzigen Wirkung, die von
allem gleichmiiRig ausgeht: wegen der Unklarheit
Das kann auf die Daver keinen Beriicksichtigung
werten befriedigen: keinen ernsthaften Autor L:"""
nen besseren Menschen aus dem Publikum Und
hier endlich einmal Klarheit zu schaffen, und dam!
berechtigten Wiinschen und Bediirfnissen p,edml_lﬁﬁ
zu tragen, war einer der Anldsse, die Arnold S
berg zur Griindung des Vereins bewogen haben.
Zur Erreichung dieses Zieles sind drei Dinge endr
derlich:

1. Klare, gut studierte Auffithrungen.

2, Oftmalige Wiederholungen. el
3. Die Auffithrungen miissen dem }m"'“mpui :
den Einflu der Offentlichkeit entzogeh pech

Die

. ‘ = = s ef 1',’“'

in einer Grundsatzerklirung zusammens ;{ . pith
Vereins !

zu, der sich als ,Vortragsmeister® des conder”

mit der Probenleitung zu befassen Jm”f‘;;gorff“"

das heibt, sie diirfen nicht auf Wettbewerb gerichtet
und miissen unabhingig sein von Beifall und MiB-
fallen,
Damit ist auch der wesentliche Unterschied ange-
zeigt, der sich bei Vergleich der Aufgaben des Ver-
eins und der des heute iiblidien Konzertlebens
von dem er sich grundsdtzlich fernhilt, ergibt
Denn: mul hier
1. bei Einstudierung eines Werkes im allgemeinen
mit einer von vornherein festgesetzten und immer
zu gering bemessenen Probenzahl schlecht und recht
das Auslangen gefunden werden — und bezeich-
”ﬁ’i_1dt‘m'eise wird es, freilich mehr schlecht als recht,
gefunden — so ist fiir die Zahl der Proben der im
Verein aufzufithrenden Werke immer nur die Erzie-
lung der groméglidhen Deutlichkeit, die Erfiillung
:"Er aus dem Werk zu entnehmenden Intentionen
h:;I:\g‘:::rs}\:li:‘j%}fimi Ur?q ergibe das einen im
8 riecb micht

uf wiederzufindenden
Autwand von Probe

#piel heranonto -'E=“ (wie dies — um nur ein Fin'i-
S)r'mphonie-\,:.-br:;;‘ — etwa bt-_rm S‘mdmm einer
adkst vierm;“l:‘ﬂ hler der Fall ist, die n:?r:h zwolf
e \'-'i.‘nemg( 1;@“ P;Ubvk.;n zur Ersi:_luiftihnmg,
gelang js); bcvoxrunichrtu“lfn -‘:.ur ‘\'\"Iid{‘rh‘(’lullg
fdmglmgcn SiEhiey enigstens __'|L‘IIL' Grund-

I guten Reproduktion gegeben

Sind, kann und d i
arf areiT et Yo : 3
gefiihre N im Verein ein Werk nicht auf

Wi ;
;(:]::i‘be?"d‘c‘:“:fvfjlﬂches Sh.tdikrm zu ermépglichen —
jiingere Kiingd a 11der Ausfithrenden vorerst m?t
sich deny, Verej €r, also auf weniger bekannte, die
fﬁgung Salls n RUS_lntc:csse an der Sache zur Ver-
teuer by hln' gegriffen, auf solche, deren Ruf man
SLen muB, nur soweit als das Werk es

erartig :;?‘.;UI:B!- 50 w:'Erd wiederum durch eine
Beschalter, g, dllSWahl jenes Virtuosentum aus-
bstzyedc :; dRS auf?ufuhrende Werk nicht
Twede gy dlerkrT cr? lediglich Mittel zu einem
Nimlich. ’Emfalflncs alls der des Vereins sein kann,
ung von Virtuositit und Eigenart,

A

die fernab von der Sache liegt, Erzielung eines rein
perstnlichen Erfolges. Durch den schon erwihnten
Ausschlul aller Beifalls-, MiBfalls- und Dankes-
bezeugungen wird derartiges an sich unmoglich. Der
einzige Erfolg, den ein Kiinstler hier haben soll, ist
der, der ihm der wichtigste sein miifre: das Werk
und damit den Autor verstindlih gemacht zu
haben
Bietet nun eine so griindlich vorbereitete Auffith-
rung schon groBe Gewahr dafiir, da dem 'Wcr_ke
zum richtigen Verstindnis verholfen werde, so ist
dem Verein durch die Einfihrung wochentlicher
Veranstaltungen hiezu ein weiteres, noch wirk-
sameres Mittel gegeben, und zwar: :
2. das der oftmaligen Wiederholungen jedes Wer-
kes. Weiters wird, um den gleidimaBigen Bcsu_ch
der Veranstaltungen zu sichem, das Programm fm
vorhinein nicht bekanntgegeben. Y
Nur durch Erfiillung dieser beiden El_-furd-.'ml.ssc.
griindliches Studium und oftmalige ‘lr\’l_ed-elrhulur_lb.
kann Klarheit an Stelle der sonst als einziger Ein-
druck einer einmaligen Wiedergabe verb]clbemlm
Unklarheit treten, kann sich ein qtn {'\bsu'ilinten es
Werkes entsprechendes Verhiltnis einste t;]'g‘
Sich-Einleben in dessen Stil und Sprache, schli
i it, di st nur durch Selbst-
lich eine Vertrautheit, die sons }
di rreichbar ist und die dem Konzertpubli-
studium e : 3 kst
3 t den oft aufgefdl
kum von heute hodistens mi ‘ S
Jaceischen Werken nachgerihmt werden konnte.
llassischen sl iile/des
Die e BEEEEE zt;rllErTGSifAuffﬂhmngen
: - ertiille, da :
Vereins wn‘_d d.adu!d'tl f;r-!]ﬁtmghﬁx i diB Gaste
in jeder Hinsicht nichtd i ke
(auswartige 3U5gen0mml'-'"} cﬂ-:hr.cn jede dffent-
d dag die Mitglieder sich verpflichten. ) -
e iber die Auffiihrungen U
liche Berichterstattung il

B8 ! sem, = be‘.a[ide!f
i i es Vereins zu ulltfl’
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durch die gleichsam piidagogischen Bestrebungen
des Vereins bedingt und deckt sich mit dessen Ten-
denz, den aufgefithrten Werken nur durch die gute
Auffihrung zu dienen, also lediglih durch die
Wirkung, die von der Musik selbst auspeht. Pro-
paganda fir Werke und Autor ist nicht Zwedk des
Vereins.

Deshalb soll auch keine Richtung bevorzugt und nur
das Wertlose ausgeschlossen werden, im iibrigen
aber alle moderne Musik, von Mahler und Strauss
bis zu den Jingsten, die da sonst fast nicht oder
nur unzulinglich zu Wort kommen, dargebrachi
w(’l'dﬂ'n.

Im allgemeinen ist der Verein bestrebt, den Mit-
gliedern das an solchen Werken darzutun, die geeig-
net sind, das Schaffen eines Komponisten von
seiner charakteristischesten und zunichst womdoglich
auch ansprechendsten Seite zu zeigen. Es kommen
daher neben Liedern, Klavierstiicken, Kammermusik

Das erste Konzert des ,Vereins

stalt — prasentierte nidit epwg Werke
diese gewifl

cee s programmalische Veranst
Skriabin: Klaviersonaten Ny, s und Nr,7
Debussy: Proses Lyriques
g!uhfer: Sym;:l'mme Nr.7 in der Bearbeitun
afl Maliler iy diesem Programm —
ting — fieurierte, i
der die Meistey der Wiener Sds
von Debussy in dag py,
Prominenten Pla;

t leicht 2y verstehen,

gramm lieflen sid
= Zugewiesen erhie
dionbergs = dem r

€18 zumindest in dp

stellung zu doy Gedanle n Griundz

ngingen Yassers inf
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8 fir Klavier vierhindig von Alfredo Casella
wenn audh in einer heute
wenn man die enthusiasHsdie Verehrung in Red”””_lg A
ule zu Mahler aufgeblicky haben. Auch fiir die Aufnahme €ines

Motive angeben. Uberrasdiend mutet an, das Skrjabin
It. Dies lenky unsere

ussischen Komponisten, die

und kleineren Chorsachen auch Orchesterwerke i Kurt Blaukopf
Betracht, welche — da der Verein heute nodh nicht
die Mittel besitzt, sie in Originalgestalt aufzufih-
ren — vorderhand nur in guten und gutstudierten
Arrangements Hir Klavier zu vier bis acht Hinden
reproduziert werden konnen. Aber: einmal vor eine
solche neue Aufgabe gestellt, wurde aus der Not
eine Tugend gemadht. Es ist ndmlich auf diess
Weise m:'i,s_‘,!i&:. moderne Orchesterwerke — aller
Klangwirkungen, die nur das Ordhester auslost, und
aller sinnlichen Hilfsmittel entkleider — hiren tund
beurteilen zu konnen, Pamit wird der allgemein
iibliche Vorwurf entkriiftet, daR diese Musik ihre
Wirkungen lediglich ihrer mehr oder minder reichen
und effektvollen Instrumentation verdankt und
nicht auch alle die Eigenschaften besiBe, die bisher
fiir eine gute Musik charakteristisch waren: Melo-
dien, Harmonienreidhtum, Polyphonie, Formvoll-
endung, Architektur usw.

SCHONBERG, SKRJABIN
UND YASSER

- . . a d IS
fiar musikalische Privatauffithrungen” — es fand am 29, Dezember ’E}{r
j il el
von Scionberg, Berg oder Webern. Die Auswahl, die Schonbers
altung traf, ist in mehr als einer Hinsicht bemerkenswert:

.d;ﬁr‘.f‘
fiir Konzertzwecke ungewolnien B

8 Werkes
einen 52

: e Deutuns
Aufmerksamkeit auf eine ”"’Dr‘"m;r Jiak 4t
Joseph Yasser viel spater versuc! i

igen im Jahre 1934 Kenntnis erhielt, Uber Schonbers?
ormiert der Aufsatz von Kurt Blaukopf.

A

Amold Schonbergs  Harmonielehre®, deren erste
Auflage 1911 erschien, behandelt im letzten Kapitel
die dsthetische Bewertung sechs- und mehrtoniger
Klénge. Darin findet sich der folgende Abschnitt:
Jeder Akkord, den ich hinsetze, entspricht einem
Zwang; cinem Zwang meines Ausdrucksbedtirf-
nisses, vielleicht aber auch dem Zwang einer uner-
bittlichen, aber unbewuBten Logik in der harmoni-
schen Konstruktion, Ich habe die feste Uberzeugung,
daR sie auch hier vorhanden ist; mindestens in dem
Ausmal wie in den frither bebauten Gebieten der
{armonie. . _
i’iuf diese unerbittliche, wenn auch unbewuklte chgﬁi
spielt Schinberg zehn Jahre spater an — In el:ncf
Fuflnote zur dritten Auflage der ,,l-larmgmde r_cd
(1921). ,Ein Musikstiads®, so heiﬂt.es htc_[' .,\.-.-w15
stets mindestens insoweit tonal sein mu:-se[?, 'a ;
von Ton zu Ton eine Beziehung bl.’ih!hlfl‘l muf, »;rr
welcher die Tone, neben- oder iibereinande
solche auffaBbare Folge ergeben.
vielleicht weder fihlbar

mage
gesetzt, eine als
i itd dann
Die Tonalitit mag . : b
noch nachweisbar sein, diese Bezichungen _r_m‘nii;im
dunkel und schwerverstandlich sein, ufwi:st:;:llms
ogar. Aber atonal wird man ugendm:l erha -
5 o 0 man €
von Tonen sowenig nennen kunncln.ders G
Verhiiltmis von Farben als aspektral o
mentir bezeichnen durfte:

ifts litit" —
G <sqng des Begriffs ;Tonalitat
e Auff::;:zgcn. der nicht nur den histo-

ysschnite der Dur-Mnli-Tuna]it‘;lt
L:i'l die dariiber himusgihen e
ehenso wie die .:lfef;ﬂﬂ
{ einer Tonahmsr-
nde amerikani-

in einem Sinn v
risch begrenzten A
sondern. ay
El\;iafli dbe{s 20. ]ah:hundcr_rs =
Kirchentine” — konvergiert o &
;h je_ die der aus Rufland stam e
earie, die ¢ nschaftler Joseph '('-!5&&"1‘ s e
i MUSIRWLM . of Evolving Tonality "{}11?53;0-
W“k_ ‘wi\ :atw‘zssm lheﬂrcﬁsd‘:‘es ::lod: ane
:i!:a;:(rj\?l':\nnliiﬁlssmfen s?;?v:;;ﬂnd:;s e
d;iﬂige;qlac::;:ii:::f: Ll;:.vv:ﬁutia.miernng des musi-
Schinberg
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kalischen Denkens zu erleidhtern. In meiner , Musik-
soziologie®, die ich 1938 entwarf und 1950 ver-
offentlichte, wies ich ausdriiddidy darauf hin.
Freilich war mir damals nodh nicht bekannt, daf
Schonberg selbst inzwischen von Yassers Auffas-
sung Kenntnis erlangt und sich mit dieser Auffas-
sung auseinandergesetzt hatte,

Im Jahre 1934 schrieb Yasser an Schiinberg und
teilte ihm einiges iiber seine Auffassung der Tona-
litdt mit. Da nach Yassers Theorie der Unterschied
zwischen Konsonanz und Dissenanz nur ein gradu-
eller ist und er die Auffassung vertritt, daR sich die
Grenzlinie zwisdhen Konsonanzen und Dissonanzen
im Lauf der Geschichte verschieben kann und auch
verschiebt, lag es nahe, daR er zu diesem Punk:
Schonbergs Meinung erfahren woll
wort an Yasser, die Sd
sdrieb, verwies er auf se

te. In einer Ant-
onberg am 10. Juni 1934
ine ,Harmonielchre?, wo er
sich zu dieser Frage geiiuBert hatte, und wiederholte:
»der Unterschied zwischen Konsonanzen und Disso-
nanzen ist ein gradueller . . , und: . . . Dissonanzen
sipd die ferngebliebenen Konsonanzen . , #
Diese Ubereinsrjmmung Schonbergs mit Yassers
Tonalititstheorie verdient heute besonderes Inter-
esse. Schonberg verband seinen Dank fiir Yaseers
A_nfrage.- mit einem wichtigen Hinweis: #Es ist gar
mdjl ausgeschlossen, dag Gesichtspunkte wie die
erigen, 50 fremd sie mir heute auch sind, mir bei
F""Em Bewissen Stadium meiner theoretischen Dar-
I:ﬁ:}ng'en 8ute Dienste leisten kénnen, ]
1 i i
audh iibernys d\arakleriSUS; gc;_;?:gfu};lg?r o
zwischen Schiinbcrg und Yas: “e'““’m"fwng
er. Die Tonalitis-

theorie ¥y,
ie Yasse fiir ihre Dedyk.

1 fiihre gls Beispe]

tionen ein Werk Skrjabins an: die siebente Klavier-
sonate opus 64 des russischen Komponisten, Darin
begegnen wir einem jener Sechsklinge, mit deren
dsthetischer Bewertung sich Schénberg befalt hat
und die Yasser wiederum als Beweis fiir die intuitiv-
kiinstlerische Entdeckung einer Tonalitat hoherer
Ordnung ansehen durfte. Skrjabins Sechsklang
c-d-e-fis-a-b wird von Yasser als die Vorahnung
eines tonalen Grundakkordes angeschen, der einer
19stufig geteilten Oktave angehdrt — ahnlich, wie
der Dur-Dreiklang unserer 12stufig geteilten Oktave
zuzurechnen sei,

Auch Schonberg scheint dem Schaffen Skrjabins
besondere Bedeutung zugemessen zu haben. Das
Programm des Konzerts des , Vereins fiir mtlsikﬂ[‘ll'
sche Privatauffithrungen” (29, Dezember 1919)
weist tatsichlich zwei Klaviersonaten von Sk‘j"t'_"n
auf, die fiinfte op. 53 und die siebente op. 64 '-'-'Eh_m
Yasser mehr als zehn Jahre spiter als ein Beweis
stiick fiir seine Theorie zitiert.

Die Uberlegungen Schonbergs und Yassers hatten
bis in die jiingste Zeit vornehmlich thmrcus-liw
Bedeutung, Versuche, die kompositorische Ergiebig-
keit einer neunzehnstufig geteilten Oktave
erkunden, blieben selten, Elektronische K!aﬂgerz‘eu;
gung macht heute die praktische Erprobung ]mc_
Gedanken, die Yasser theoretisch, Schonberg theo
retisch und kiinstlerisch entworfen hat, ‘-?"‘"&’3_“5
moglich, Schonbergs geistige Leistung .w”d .
dabei ohne Zweifel als entscheidender Beitrag I:'ur.
Experiment erweisen, das der neuesten Muslk"tiu
teile bringen kann, Auch von dieser Seite her 15@r
erkennen, daf Schonbergs Taten kfi“"’swt‘gjfuw
der Geschichte angehéren, sondern befrudhten
wirken,

5l

Linde Dietz

ANTON WEBERN ALS LEITER
DER ARBEITER-SYMHONIEKONZERTE
UND DES ARBEITER-SINGVEREINS

ANTON W
tnd gl Leiter o
20, h’h’h“ﬂih_’ 1

er Chorsfmgm-
ﬂdh‘unx Le

leedis. o
erisghpy Tiitigkeis ins Licht zu riicken.

L

EBERN war mehr als zehn Jahre lang als Dirigent de
on Arbeiterchoren titig. Diesem Wirken, das aud
rts einschlofl und sowohl fiir die Bildung eines sy
frudutbare Folgen hatte, ist in der bisher vorlicge
sthenkt worden, Linde Dietz hat den Versudh unternommier,

Der gingigen Vorstellung von Weberns Lebensweg
haftet das Moment des Stillen, Unaufdringlichen
an: ein bescheidenes Kiinstlerdasein ohne bemer-
kenswerte Aulenwirkung, fberschatter ven der
Sorge um materielles Wohlergehen und ohne son-
derlichen wunmittelbaren Erfolg. Unterzicht man
jedoch Webemns Tatigkeit als Dirigent einer
genaueren Priifung, dann gewinnt man ein davon
nicht unerheblich abweichendes Bild. -

Webern erwarb sich die fiir seine Dirigententatig-
keit notwendigen technischen Voraussetzungen in
mithsamen und von ihm selbst hiufig bek]asm:n
Engagements als Kapellmeister und Korrepetitor
an Provinztheatern. Im Herbst des Jahres 1922
wurde er in Wien zum Leiter der Arbeiter-Sym-
phoniekonzerte bestellt. Seit ihrer Crﬁndu:_ag du.fd'l
David Josef Bach im Jahre 1965 im.slllete diese von
der Sozialdemokratischen Partei inititerte (:JrE:;:Lrll-
sation einen wesentlichen Beitrag zum Musikleben
Wiens. Im Laufe ihres Bestandes kcmnfcn 50 nan:
hafte Kinstler wie Alfredo Caselle, Wilhelm Furt

Robert Heger, Richard Strauss, Georg

wingler, it gewonnen

Szell und Felix Weingartner 2ur Mitarbe
rerden. ] ’
::\:c-barn der sich zuvor oft bitter darul::‘crfbeklti]aﬂ
hatte, ,Hausdepp zu sein am“T[jleatei- , fan i
dicse; neuen Tatigkeit die.MugIn_:i':ikm;,r:uramm_
faltung eigener Initiative, da 1i:n;ﬂbe;£1:sen g:w,ds._
1 . weiteehend freie Wahl gelassert W
gllil;:ite“r:ildf t n:.u' Werke Gustav Mahler; mL::;Sr;:
v;mn:mlmnggn aufnehmen, scndemza‘u s

in '-LehrErs Schanberg und anderer Zeitgen
sSemes

r Wiener Arbcifer-Sympi.:anickufe;::
Pionierleistungen fﬁr" dl:. Mus‘:e e
oy blikums wie auds fiir die Em‘

o ber Webern wenig Be-

enden Liteatier ¥ Lt vont Weberns kinst:

diesen Aspe
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So kam es, daf die Arbeiter-Symphonickonzerte
mit einer betrachtlichen Anzahl von Ur- und Erst-
auffihrungen zu einem hervorragenden Forum fiir
neue Musik wurden.
Obgleich Webern sich wohl kaum je zu einer politi-
schen Richtung bekannt hat, nahmen volksbildne-
rische Ideen und damit also auch soziale Bestrebun-
gen in seinem Denken besondere Bedeutung an. Die
Konzerte sollten ein ungeschultes Publikum mit
Werken der Vergangenheit und Gegenwart kon-
frontieren und damit auch zur Schulung dieses
Publikums beitragen.
Zu dieser Titigkeit, die in einem umfassenden Sinn
als pidagogische bezeichnet werden kann, gesellte
sich bald die Fithrung des »Arbeiter-Singvereins®,
mit dessen Leitung ihn die ,Kunsstelle der Sozial-
demokratischen Arbeiterpartei” im Jahre 1923
betraute. Hier gelang es ihm mit unendlicher
Geduld, eine Schar singender Laien zu disziplinierter
kiinstlerischer Arbeit zu fithren und — was noch
viel erstaunlicher ist — dafiir sogar zu begeistern.
}?:;Jdn‘ ganz so gliidlich gestaltete sich Weberns Ver-
tnis zu : ik
4 m suchte Webemn die
a“_fll-lf‘l'-lhrmderl Werke mit den Musikern zu erar-
beiten. Dabei zeigte sich, daf die an Probenroutine
GEWohmen Instrumentalisten den sorgfiltigen und
:ed“acusivl:::r%i:ﬁgezn:irk1;1;r1;ngen Weberns ke'fn
: & gegenbrachten. Webern in
seiner Giite harte solcher Indifferenz nichts ent-
ﬁ:ﬂfﬂiusmen. zumal er vielleicht oft nicht cinmal
D:;:'l;d:"-g‘iffn;r el:;ril;:rien od_er gar bc?5d1u|: wurde.
Zeugnissen zy cr;nhe;n S S
Probenarbe S il unzuldnglicher
Rarbeit ﬂﬂvDrblldhd'scr‘\uffuhrun £
2u bringen. So jst iiber d ik Senmudlundle
Symphmiekonzcrt d.-ls‘15 s unden‘r.,t._- Arbeiter-
grofien Kon?.erlha;:ssaal e, 1926
stattfand und das Mahlers

Ad‘l[E Sl"mphunie b
chte, i : :
vom 22. April 2y le::n:“' in der , Wiener Zeitung”
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»Es war unstreitig einer der begliidkendsten Abende
dieser an wahrer Musik so armen Konzertsaison
und es ist ein ganz persénlicher Erfolg Dr. Badis,
da er seine Schar so weit gebracht hat, daf sie
diesem tiefsten und erhabensten Werk modemen
sinfonischen Geistes mit Andacht und Ergriffenheit
zu folgen vermochte. Immer wieder wirkt dieser
Anruf des schopferischen Geistes, die Inbrunst, mit
der ein ewig Ringender den Schaffenden anruft
gleih niederschmetternd in ihrer GroBe und
Wucht.

Die Auffithrung, die durch einige markante, Zie
und Zwedk der Arbeiterkonzerte erliuternde Worle
des Bundesprasidenten und des Biirgermeisters Seitz
eingeleitet wurde, stand unter der Leitung von
Dr. Anton Webern. Mit dieser Leistung hat sidh
Dr. Webern, bisher nur als einer der lautesten und
unentwegtesten Fithrer modernen Schaffens bekannt,
auch als Dirigent in die allererste Reihe gesllc[h-
Wunderbar, wie er die vielen verborgenen Mmc],-
stimmen und -stimmdchen entschleierte und mit
liebevoller Hand das ganze schillernde G““’f'l”
dieser in reidister Polyphonie schwelgenden Partitif
bloBlegte, erstaunlich, wie er die Fluten des Oﬂ.j]e'
sters iberall eindimmte, wo sie die menschlidie
Stimme zu erdriicken drohten. Die Solislcl’n smnclt:ﬂ
durchwegs auf gleicher kiinstlerischer Hohe. Ih:{'n_t!j
vor allem sei neben dem Dirigenten fiir das Ge 12.
gen des schwierigen Werkes gedankt. B wa’llﬁi]'
Maria Gerhart, Karl Ettl, Oskar Eisenberg, 5 '-]’h
Fellner, Emilie Bittner, Max Klein '_J“d ]cbl‘
Schmeidl-Braun, Gut hielten sich auch die kom r-
nierten Arbeiterchore und der Chor der Arbﬂi:m
kinder. Der Beifall, frenetisch und endlos, 1_-:0]' ne e
den Mitwirkenden auch Dr. Bach immer wieder 8
Podium,” ’ gea”
Auch der Rezensent der ,Neuen Freien e éas
schlog sich diesem Lob an. Er vermerkee: it
Tonkiinstler-Ordhester seinen Mahlﬂ'?““_“skfﬂg.
vollstindig hatte gestalten kénnen, weil die

lerischen und materiellen Mittel dieser Institution
fiir das Riesenwerk der Achten nicht ausreichten,
und er fuhr fort: ,Wer trat in die Bresche? Ein
Arbeiter-Symphoniekonzert.  Ein schlagenderes
Zeugnis fiir die erstaunliche Leistungsfahigkeit
dieser Volkskonzerte laflt sich nicht denken .. .”
Um ein Bild von Weberns Programmgestaltung zu
geben, seien hier einige weitere Veranstaltungen
angefuhrt. Eine Beethoven-Feier am 20. Miarz 1927
brachte neben der Zweiten Leonoren-Ouvertiire
und der Vierten Symphonie auch die Chorphantasie.
In einer Festveranstaltung zur Republikfeier des-
selben Jahres dirigierte Webern den ,Psalmus
Hungaricus” von Zoltdn Kodaly. In einem Konzert,
das zur zehnten Wiederkehr des Todestages von
Engelbert Pernerstorfer veranstaltet wurde (Januar
1928), erklangen das ,Schicksalslied” von Brahms
und Bruckners Siebente Symphonie.
Wie gewissenhaft Webern seine Probenarbeit und
aT“‘h seine eigene Vorbereitung nahm, geht aus
einem Brief hervor, den Webern an seine Freunde,
dl.e Dichterin Hildegard Jone und deren Gatten, den
I}illd.hau” Josef Humplik, richtete, in dem er auf
gwcl I(n.nzrrte am 131. und 12. November 1928
QZUS“?,‘“"“TF- Schon am 2. September schrieb er:
Scnnm:r.\':;:z::: SI_C ol ht‘%‘ﬂen Sdmnl fiir diesen
em K';ﬂ?ert ied aSg Zu uns l"“f‘n, aber “Th mull \.'L.ﬂ
solches Ri‘cser:\: -ek ‘U_“'-Jli!_ﬂ'—lsnut?_en = ?[5, sl
Ei{Cpne e h” :Ie die 2. Mah_lcr vollig in 5!c’n
das nicht habe akh . bl’au_du Z?is' _\md wenn ich
glaube id L a“"_1d’1 nicht dirigieren — drum
* Mussen wir uns bis nach dem Konzert
gedu]den L, L
[}ifs:ilu[rizgﬁm ‘“;‘] Beistige .-\j_strcngung. die mit
Konzert 2y ci::»r "“S‘»‘n war, fiithrte kurz vor dem
nicht g Mahle "ZFT ltankung Wu'bum-;, Er hatte
6“bt'rgs Chors ‘I‘:"‘J ‘v‘j‘)’miﬂmme, snndem_ auch
iert, Wie Frudq:i:vot : #Friede auf Erden” einstu-
das schlieRlich v, ar 51th Wehe‘rns _Pl.'ﬂb(,'l"lﬂl‘bell auf
on Erwin Stein dirigierte Konzer!

A

auswirkte, geht aus einer Notiz hervor, die Paul
A. Pisk in den ,Musikblittern des Anbruch®
{1929, 1) verdffentlichte:
.Die Arbeiter-Symphoniekonzerte sind in der Pro-
grammbildung nach wie vor fithrend. UnvergeBlich
werden die zwei Konzerte der Republikfeier blei-
ben, in denen micht nur Mahlers ,Auferstehungs-
symphonie’, sondemn auch Schanbergs Chor ,Friede
auf Erden’ gesungen wurde, jenes an Klangwundern
so reiche, so prachtvoll aufgebaute Werk, das lange
genug zu wenig beriicksichtigt worden st ES. ist
das Verdienst Webems, die Arbeiterchore Wiens
dazu erzogen zu haben, ein so schwieriges I:F’erk 1!:
geradezu vorbildlicher Weise gestalten 2 kgnnm.
Noch im Jahre 1955 wuBte ein Chormitglied aus
jener Zeit (Hans Csap) zu ben&lm:n: JAnton
Webern verstand es mit wahrer Meisterschaft gnd
liebevollem Einfihlungsvermogen, uns .-’.rbf_l;r
auch einem Schdnberg niherzubringen. Da_s E‘;\a d;
tigste fiir uns Arbeitersinger War daf “t"ﬁr urnd
diese Musik erst richtig horen gelemnt h:gr; :15
das war das groBe Veédim}[st ‘:r:;’.“r feberns.
ftig ein weiter und steiicr L
;::h;\:lcribcr 1g2g stand ':’Vehcm m;d:: p:.l:.
Dirigentenpult eines S}fmphONEkgzgi;Erbe-mbd_
amm begann mit Schonbergs Uraesit =
i.:ng von J. 5. Bachs pPraludium und Fuge in Ls;en
endete mit Mahlers Erster 5}'T“Ph::l:i- E:s“;-innnﬁ
standen, neben Werken von Bm— -.capella-Chor
.Ei-'-ler auch die von :'wd'-ﬁnbflrs ur ?d i
b-c'arbleitewn deutschen Volkslieder aus dem 15

16. Iahrhundert.d. -
Im Mirz 1930 dingierte g
Heinz Tiessens ,Vorspiel 20 €OEF vets Erocn
einz H1EseH Requiem and Beethovens
drama”, Regers fisler und Mahlers

. Chore von Hanns Bl
g;:ﬁ;:: Symphonie bildeten das Pm:r::mcm&n
Kongzerts, das am 14 Dezember 193

i fand.
Yvereinssaal statt
;'uus;ie;inn der Saison 1931/32 verwies

¢ Webern ein Konzert, das
evolutions-

die Zeit-
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schrift ,Kunst und Volk” bei der Ankiindigung des
weiteren  Programms der Arbeiter-Symphonie-
konzerte auf die durch die wirtschaftliche Krise not-
wendig werdende Einschrinkung. Das Programm
dieser Spielzeit wurde auf drei Veransmiltu;men
reduziert. Dennoch wurde auch jetzt neuer Musik
ein Platz eingeriumt. Das Bratschenkonzert von
Darius Milhaud und Emst Kfeneks , Triumph der
Empfindsamkeit” gehorten zu diesen Novititen, Die

politischen Ereignisse des Jahres 1934, die zur
Beseitigung der demokratisdhen Va.-n’fz‘lssunq. Zum
Verbot der sozialdemokratischen (Jrg.znif-a:ilm und
damit audh zur Liquidierung der ,Kunststelle®
fiihrten, machten der Tétigkeit Weberns ein Ende.
Den politisch wohl uninteressierten Webern trafen
ner Wucht, die zu seiner see-

diese Ereignisse mit

lischen Isolierung sicherlich beitrug.

AUTOREN, QUELLEN, BEITRAGE

BALLETTFESTIVAL

Clive Barnes, der Dance and Drama Critic der ,New
York Times”, schrieb seine Einfihrung Hir das City
Center Joffrey Ballet auf Einladung der Wiener Fe
wodhen. Der Autor ist Mitherausgeber der Zeirschrift
eTs”,

,Dance and Danc

d Brumners Diskussionsbeitrag zu einer Wiener
dramaturgie ist die revidierte Fassung eines
Is, der erstmals im Jahrbuch ,Ballett 15687 abge-
ct war. Der Autor ist Kritiker der ,Kronenzeitung”.

eherin der Schriften-
Ken-
hr Artikel

e Cohen, die Herausg
reihe .Dance perspectives”, ist eine
nerinnen des amerikanischen Modern Dan
iber das Werk von Alwin Nikolais ist ein Org

der

beitrag

Franz Endler, Kritiker der Zeitung _Die Presse”, schrieb
seine Anmerkungen dber die Arbeit der Ba]]mtmemb_]-‘[:i
in der Volksoper und im Theater an der Wien spezie
fiir diesen Almanad.

Radiger Engerth, der Wiener KuItur-Z{-:rrc:-_pfw?dm: .]lr;
_Salzburger Nadhrichten”, erinnert aus festliciem In"a:
an zahlreiche Wiener Ballesinen und Tanzer von ge:_t;:.
Der Autor danke Professor Riki Raab, I‘mfeﬂs.{;r— ,;:dl
Birkmeyer, Hofrat Direktor Emst :\ugusnl:‘.ydl}?c..:ni.j =
wirkl. Amisrat Mayer fir die Hilfe, die sie ihm

Vorarbeiten zuteil werden lieBen.
der Zeitung .Die Welt”

ne Einfihrung fiir das
§f Wunsch der

Klaus Geitel, der Bnllmkr{riker
und vielfache Buchautor hat sei
Ballett der Deutsdhen Oper B'crhn au
Redaktion des Almanachs verfaBt

.r das Wiener Stantse

qahnls Artikel iibe
Hahn Originalbeitrag: Der Autor ist

Arbeiter-Zeitung’s

Hans Heinz
opernballett 13!
Kritiker der Wiener »

t ein

i + Redaktion hin
G b sich auf die Bitte der : i
L"'""i*—"!{ﬂii-’;l;sf: l::iitncn historischen Beitrag L;::r\:l:

' # . _ o
f\l:;e:c: Haﬁ:ﬁuﬂﬁlk su erarbeiten. Dﬁei:é:;;'m'rmmh.
arbeiter smerikanischer und curop

schriften.
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Horst Koeglers Untersuchung iiber die Ursachen und
Auswirkungen jener .Ballett-Explosion®, die sidi in
aller Welt begibt, nennt einige der Beweggriinde fiir
dieses Ballettfestival. Der Autor, dessen Aufsatz hier
erstmals verdffentlicht wird, ist Ballertkritiker des
«Express® und der ,Sturtgarter Zeitung®, Herausgeber
der deutschen Ballettjahrbiicher und vielfadher Buchautor.

Vera Krasovskafa, die bekannte sowjerische Historikerin,
hat ihre Einfihrung fir das Leningrader Kirow-Ballett
auf Einladung der Wiener Festwodhen verfalt. Die
Autorin hat die russische Ballettliteratur durch bedeut-
same Publikationen bereichert.

folin Percival, der Ballettkritiker der englischen Zeitung
«The Times” und Mitherausgeber der Zeitschrift . Dance
and Dancers”, hat die Entwicklung des Nederlands
Dans Theater von Anfang an sehr wohlwollend verfolgt.
Es war naheliegend, ihn aus gegebenem AnlaB um seine
Mitarbeit zu bitten,

Andrew Porter, der Musik- und Ballettkritiker der Zei-
tung ,The Financial Times*, hat seine Studie dber die
Entwidlung des alten und des neuen Baller Rambert
auf Einladung der Redaktion des Almanachs geschrieben,

'.’.fnrf:'ml:r Vlninr,‘ der neben seiner Arbeit am staatlichen
T‘hc.nu.jmsmut in Prag die Zeit gefunden hat, sich als
Librettist zahlreidher Ballette auszuzeichnen, schrieh sei-

nen Beitrag dber das Ballett der Bulk 1 E i
it arester Oper speziell

100 JAHRE WIENER STAATSOPER

Fran;d Dingelstedts F’rolug zur Erdffnung des Wiener
tauses findet sich im neunten Band der zwilfbin-

digen Gesamt 1
in Berlin Ersd-:;:,glbt der Werke Dingelstedts, die 1877

w;;gamﬂ verbffentlidite yeine Studie fber Richard
e l::: s Franz Jauner in der Wiener Zeitung  Neye
YOM 2. Mai 1935. Der Aufsate ist in Karl

Glossye , Wiener Stutlie
(Wien 1933) Studien und Dokumente” abgedruckt
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Hans Gregor wveroffentlichte seine Memoiren unter
dem Titel ,Die Welt der Oper — Die Oper der Welt*
(Berlin 1931).

Eduard Hanslicks Nachruf auf Johann Herbed: findat sich
in einer Reihe von Aufsiitzen iiber Musik und Musiker,
die unter dem Titel ,Suite” erschienen ist (Wien und
Teschen, ohne Jahreszahl)

Victar Junk skizzierte die Titigkeit des Operndirektors
Franz Schalk in dem von Lili Schalk veroffentlichten
Band , Franz Schalk. Briefe und Betrachtungen® (Wien—
Leipzig 1935).

Gotz Klaus Kende hat gemeinsam mit Willi Schuh Teile
des Briefwechsels zwischen Richard Strauss und Clemens
Krauss verdffentlicht (Miinchen 1963). Der hier publi-
zierte Beitrag stiitzt sich auf die Arbeiten, die der Ver-
fasser fir sein ,Clemens-Krauss-Archiv” geleistet hat.

Clemens Krauss schrieb das Libretto zum musikalischen
Bithnenwerk ,Capriccio®, das Richard Strauss korn_po-
nierte. Der Wortlaut des Textbuchs (Berlin 1942) weidit
an einigen Stellen vom Wortlaut des Klavierauszugs
und der Partitur ab. Dies gilt auch fiir den hier aus-
zugsweise wiedergegebenen Monolog des Theaterdirek-
tors Laroche.

Herbert Schneibers Essay iber die Wiener SMMEDIE;!
seit 1955 wurde fiir den vorliegenden Almanach verfabt

Richard Spedit publizierte zur so-Jahr-Feier des OPer"
hauses eine Schrift ,Das Wiener Operntheater” (""_E“
1919), der ein Abschnitt, weldier Gustay Mahler betrifit
entnommen wurde. Der Titel ,Statistik der Eh"[“rﬁ;
stammt von der Redaktion des vorliegenden Almanaci=
Ridiard Strauss reilte seine Spielplanerwigungen :;1
22 Juni 1922 im ,Neuen Wiener Journal® unfer en
Titel ,Novititen und Stars” mit. In den ..H“"’d"mgvn
und Erinnerungen” von Strauss fht‘rausgcgcme :w
Willi Schuh, Zurich 1949) ist dieser Titel durdt «5€
gungen zum Opernspielplan® ersetzt

Hermann Ullridy veroffentlichte im Jahre 1956 w;:ﬂ
Sammelband , Fortschritt und Tradition” [_Z'“‘h.l}be]:dir
Musik in Wien 1945—1955), dem der Abschnitt U %
Staatsoper im Theater an der Wien entnommen We

5 i < i > 1ia 1€
Felix Weingartner hat iiber seine Tatigkeit an IILF‘I'\HL{‘L.II'
Oper im zweiten Band seiner »Lebenserinnerungen
(Ztirich 1929) berichtet.

Alexander Witeschnik, der 1955 die musikalischen
Sparten der grofen Internationalen Theaterausstellung
im Wiener Kiinstlerhaus betreute, wurde mit der Gesamt-
leitung der Jubildumsausstellung der Wicnc.r Staats-
oper betraut, iber die er in seinem Beitrag berichtet.

WIENER SCHULE

Alban Berg verfafite 1919 den Text fiir den Prospekt des
Vereins fiir musikalishe Privatauffilhrungen, der in
Willi Reichs Berg-Biographie abgedrudct ist.

FOTONACHWEIS

E,B-’-if"’d”-v der Osterreichischen Nationalbibliothek
Hhnenbild zu , Ariadne auf Naxos” und ~Don Giovanni®

Ilse Buhs Berlin

Szenenbild aus dem Ballett . The Invitation®

z\n:}wng: Crickmay, London

Szen:_nbild aus den Ballecten »lmpressions®, ,Pierrot
inaire® and _Ricercare™

Doliwg, Wien

Szenenbild aus dem Ballett ,Der junge Mann muf
Ciraten”

Fayer, Wien

Szenenbj
enenbilder ays den Balletten ,Der Dreispitz* und
«»Estro arguto”

IS-:rnes H_oer, New York
zenenbilder 4y »The Clowns™ und ,Moves"

K . 2
upfe rstidikabinett der Akademie der bildenden Kinste,

Wien

Rudalf von Alt, Stantsaper

A

Kurt Blaukopf hat das Verhilmis der Musik und Theorie
Schonbergs zur Harmonik Skrjabins und zur Tonalitits-
theorie Yassers in seiner ,Musiksoziologie® (Wien 1050)
behandelt. Der fiir diesen Almanach verfallte Beitrag
beriicksichtigt die seither bekanntgewordene Korrespon-
denz Schonbergs mit Yasser.

Linde Dietz ging dem Wirken Anton Weberns als Leiter
der Arbeiter-Symphoniekonzerte und Dirigent von Arbei-
terchéren nadh, Sie sdirieb ihren Aufsatz fir diesen
Almanach.

. P 5
Dominik Hartmann arbeitet zur Zeit an un';r_ StuL;c
iiber den Wiener ,Verein far musikalische Privatauf-
und die Wiener Zeitschrift Musikblatter

fihrungen” Text ist ein Teil

des Anbruch®. Der hier verdffentlicate
dieser Untersuchung,

Brynn Manley !
Szenenbild aus ,Tent

+ Migdoll )
;I::i’:r:biidsnu; . The Clowns (letzte Seite)
neister, Mindien
w-Balletts

Wien — Bilderdienst

Werner Neun .
Szenenbilder des Kird
Pressestelle der Stadt
Leon Epp

Foto Ritter, Wien ’
Bithnenbild zu Elektra
Alois Sedlacek, Wien

Theater an der Wien, Papagenatar

Usis Photo
Zerstirte Staatsoper

Wadstangow-Theater:
Ruben SimonoW

Moskas

T —
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FEIERLICHE EROFENUNG AUF DEM RATHAUSPLATZ

(bei Schlechtwetter im Festsaal des Rathauses)
SAMSTAG, 24. MAIl, 30.30

Armin Kaufmann |/ Festwochenfanfare

Bundeshymne

Carl Maria von Weber / ,Aufforderung zum Tanz”
(Instrumentation Hector Berlioz)

Begriilung: Stadtrat Gertrude Sandner

Johann Straul | Czardas aus der komischen Oper ,Ritter
Pdsmdn® op. 441 (getanzt vom Ballett der Staatsoper)

Ansprache: Biirgermeister Bruno Marek

Paul Kont /| Musik aus ,Traumleben” (Urauffihrung
der Neufassung)

Ar};pl'auhc: Bundesminister fiir Unterricht Dr. Theodor
Piffl-Peréevic

Franz Schubert | Ballettmuosik ape dem Schauspiel
«Rosamunde” op. 26

Eraffnung: Bundesprisident Franz Jonas

Johann Strauf | Walzer ,An der schonen blauen
Donau” (getanzt vom Ballett der Wiener Staatsoper)

Choreographie Professor Willy Frinzl
Ballett der Wiener Staatsoper

Wiener Symphoniker
Dirigent Max Heider

2130 Festbeleuchtung des Rathauses. Hier und :‘u.i'la-lf
anderen Plitzen der Inneren Stadt beginnen bei Schiin-
wetter zur selben Zeit frei zugangliche Konzerte

PALLETTFESTIVAL IM THEATER AN DER WIEN

MONTAG, 26. MA1

Premiere, 19,490

=
Wiener § taatsopernballett

«Divertimento Nr. 15*
Choreographie
Amadeye : [ Kostil
dier cus Mozart | Kostiime Barbara Karinska / Einstu-

ung Francia Russel]

George Balanchine |/ Musik Wolfgang

«Pillar of Fire*
(_'ilnrungmph'l(:

berg

Antony Tudor | Musik Amold Schon-
I Ausstatiung Hugh Laing

.,Dr)n !U:. n*

Choreographie Richard A

bald Gluck | Ay dama / Musik Christoph Willi-
hald ¢ i Ausstattung Veniero Colasanti und John
Musikn!is—nht'

Leitung Peter Lacavich
mphoniker

:Ilenmjnf.ame Veranst
*T Staatsoper Wien

Wiener Sy

altung der Wiener Festwodien und

DIENSTAG, a7. MAIl

2allett des Theaters an der Wien, 19.50
_Der junge Mann muf heiraten” .
i hie Elemming Flindt ) Musik Per Norgaard
Noél | Einstudierung Lizzi Rode
0. G

Choreograp
Ausstatiung Jacques
Titelrolle Flemming Flindt
_Der Galem® o
Choreographie Alois Mitterhuber / Musik Francis
Ausstattung Emst Fuchs

Souvenirs” e . s
Choreographie Todd Bolender [ Musik Samue
Ausstatrang Rouben Ter-Arutunian

eitung Rudolf Bibl

Musikalische L " der Wien

Orchester des Theaters

MITTWOCH, 28 MAI

! Hasg, 1930
Nederlands Dans Theater, Den H848 3¢
Nederlands
_Metaforen”
Choreographi
Ausstarrung Jan ¥

wsik Daniel Lesur |

san Manen M 1 Dijken

¢ Hans v wal/ Klavier Eddie va

an der
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BALLETTFESTIVAL

«Essay in der Stille”

Choreographie Hans van Manen | Ausstattung Nicolaas
Wijnberg

«Sereenplay”

Choreographie Job Sander /| Musik Charles Mingus
Kostiime John Law

. Mythical hunters”

Choreographie Glen Tetley | Musik Odén Partos |
Kostiime Anthony Binstead

Musikalische Leitung Zoltdn Szilassy
Postas-Symphonie-Ordhester Budapest

DONNERSTAG, 29. MAI

Nederlands Dans Theater, Den Haag, 19.30

«Recital fiir Cello und acht Tinzer”

Choreographie Benjamin Harkavy | Musik Johann Seba-

stian Bach / Ausstattung Daniel Karman | Anner Bijlsma,
Cello

« Impressionen”

Choreographie Job Sanders | Musik Ginther Schuller |
Ausstattung Joop Stokvis

Herta Singer

%a», .9};(?’2 et \,/%&f't{

Die Geschichte Wiens als Musikstadt von
der Barockoper Kaiser Leopolds 1. bis heute.
Zweleinhalb Jahrhunderte hat sich Wien als
Musikmetropole behauptet, als Heim und Wir-
ku?gsslétte der gréften Komponisten und als
Statte erlesenar Konzertkultur. Die mit beson-
derer Sorgfalt ausgewahiten Bildseiten und der
aul fundierter Forschung beruhends Text ga-
ben‘dam Leser ein eindrucksvolles Bild der
Musikgeschichte Wiens,

148 Saiten, davon 60 S

eiten Bild =
bindung, . S g, er, Balacron

= DM 14.80. sfr 16—, §4.—,

—
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#Fiinf Skizzen®

Choreographie Hans van Manen |/ Musik Paul Hinde-
mith | Ausstattung Jan van der Wal

«Die anatomische Vorlesung des Dr. Tulp*
Choreographie Glen Tetley [/ Musik Marcel Landowski /
Ausstattung Nicolaas Wijnberg

Musikalische Leitung Zoltdn Szilassy
Postas-Symphonie-Orchester Budapest

FREITAG, 30. MAI

Programm wie am 28. Mai

SAMSTAG, 31. MAI

The Dance Theatre of Alwin Nikolais, New York, 29.30
,Noumenom” aus ,Masks, Props and Mobiles”
+Mantis* aus ,Imago”

«Kites* aus ,Imago®

»Tent”

« Tower” aus ,Vaudeville of the Elements®
Choreographie, Musik und Bithnenbild Alwin Nikolais
— Kostiime Frank Garcia

SONNTAG, 1. JUNI

Programm wie am 31, Mai

MONTAG, 2. JUNI
Wiener Staatsopernballett, 19.30

Programm wic am 26, Mai

DIENSTAG, 3. JUNI

allett-
Ballett des Staatlichen Akademisdien Opern= und Ballet
Theaters 5, M. Kirow, Leningrad, 19.30
«Dornridschen” s
Choreographie M. 1. Petipa, K. M. Sergejew '1::,‘;:-1
Peter Iljitsch Tschaikowsky [ Ausstattung 5. B:
Indse
Musikalische Leitung W. A. Fedotow
Niederdsterreichisches Tonkiinstlerorchester

MITTWOCH,J. JUNI 3
Ballett des Staatlichen Akademischen Operti- und B4
Theaters 5. M. Kirow, Leningrad, 19.30
»Raymonda”

Ilek-

Cl"«‘“—'“ﬁl‘ﬂph[c M. 1. Pi‘ljpi‘._ £ M. scrsejuw | ’\II.!,‘IL
Alexander Glasunow / Ausstattung J. W. Sewas
Musikalische Leitung W. G. Schirokow
Niedersterreichisches Tankiinstlerorchester

tjan oW

DONNERSTAG, 5. JUNI
14.00 :
Programm wie am 3. Juni
20.00

Programm wie am 4. Juni

FREITAG, 6. JUNI
Ballett des Staal

Theaters S, M, K
Galaabend

«Leningrader Symphonie®

Choreographie [. D. Belsky | Musik Dimitri Schostako-
\\u'"‘?'-‘d'!

«Die Bajadere” (4. Akt

lemisdhen Opern- und Ballett-

19.30

Chareographie M. 1. Petipa | Musik Ludwig Minkus
«Divertissement”

Fragment aus ,Gajanch*

Pas de deux aus ,Giselle”

Pas de deux aus _Es
Pas de deux aus

BALLETTFESTIVAL

Fragment ans ,Taras Bulba”
Dirigenten W. G, Schirokow' und W. A. Fedotow
Niederdsterreichisches Tonkiinstlerorchester

SAMSTAG, 7. JUNI

Programm wie am 6. Juni

SONNTAG, 8. JUNI
Wi

Programm wie am 26, Mai

nier Staatsopernballelt, 19.30

MONTAG, g. JUNI

Ballet Rambert, London, 19.30

»Hazard” \
an Morrice /| Musik Leonard

Choreographie N ;
Nadine Baylis

Salzedo | Anssta
»Pierrot Lunaire® i
Choreographie Glen Tetley [ Musik Amold Schinberg /
Ausstartung Rouben Ter-Arutunian

et

STADTRUNDFAHHTEN

\\

Offizielle Kartenverkaufsstelle
der Wiener Festwochen:

Oséeateic/zésc/zes’ @ezéeétsé&w
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BALLETTFESTIVAL

Dark elegies”

Choreographie Antony Tudor [ Musik Gustav Mahler /
Ausstattung Nadia Benois

Musiaklische Leitung Leonard Salzedo
Rundfunk-Symphonie-Orchester Bratislava

DIENSTAG, 10. JUNI

Ballet Rambert, London, 19.50

»Grorge Frederic®

Choreographie Christopher Bruce | Musik Georg Fried-
rich Hindel | Ausstartung John Napier

«Judgment of Paris”

Choreographie Antony Tudor | Musik Kurt We
Ausstattung Hugh Laing / Klavier Anthony Hymas
»Pierrot Lunaire”

Choreographie Glen Tetley | Musik Amold Schanberg |
Ausstattung Rouben Ter-Arutunian

»Pastorale Variée®

Choreographie Norman Morrice | Musik Paul Ben-Haim
[ Ausstattung Nadine Baylis

Dirigent Leonard Salzeds

Rundfunk-Symphonie-Orduester Bratislava

MITTWOCH, 11. JUNT

N L
Wiener Staatsopernballett, 10,10
19,3

Programm wie am 26 Mai

MUSIK
AUS
WIEN

BESUCHEN sIE

HUGO s E
DAS FUHRENDE HAus o
WIEN 14, LINZER sTR.

24=26 - 'TE
WIR INFORMIEREN SiF c:;'rmf,; TELEFON g2 33 25
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LZHAMMER
UTER MUSIKINSTRUMENTE

DONNERSTAG, 12, JUNI
Ballett der Deutschen Oper Berlin, 10.30

wScenes de Ballet”

Choreographie Frederick Ashton [ Musik Igor Strawinsky
~The invitation*

Choreographie Kenneth MacMillan [ Musik Matyas
Seiber | Ausstattung Nicholas Georgiadis

JKain und Abel*

Choreographie Kenneth
Panufnik | Auss
Musikalische Leitung

FREITAG, 13, JUNI

Ballett der Deutsdien Oper Berlin

Clinioerto”
Musik Dimitri

~Las Herman

Choreographie Kenneth MacMillan Mustk Franx

Martin | Ausstatiung !

~Gala Performance”

Kostiime nach Entwiirfen von
Musikalische Leitung Ashley La
NiederGsterreichisches Tonkiinstlerorchester

SAMSTAG, 14 JUNI

Programm wie am 12. Juni

SONNTAG, 15 JUNI

Ballett der Ruminischen Oper Bukarest, 19.39
«Les Arcades” e |
Choreographie Oleg Danovschi / Musik Aurel S
Ausstattung Ion Clapan

»Quartett”

Choreographie Oleg Danovschi | Musik ‘;\.}hﬂﬂ
Ausstattung Ion Clapan und Oleg Danovschi
»Niichtliche Szenen”

Choreographie Oleg Danovschi / Musik Anat
Ausstattung Jon Clapan und Oleg Danovsdhi

pers |

!
ol Viert

.Die Wand”
Choreographie Oleg Danovsdhi Musik Henry Dutil-
leus | Ausstattung lon Clapan und Oleg Danvoschi
fiir Enescu”

O]{'j.f_ Danovschi /
d ng lon Clapa
.Symphonische Metamorph
Choreographie Oleg Danov
g lon Clapan (
Leitung Cornel Tx
drigal”

sodor Gri-

scnes Tonkiinstlerorchester

MONTAG, 16, JUNI

Crogramm wie

im 15. Juni

DIENSTAG, « 7. JUNI

Das Theater an der Wien bleibt
H\'-L‘]!i-.:ibcn

w en Proben

Y

MITTWOCH, 18 JUNI

Dallet, N

Arpino [ Musi

: Antonio Vivaldi
as Skelw

reographie Gerald
L

3 Arpino | Musik Michael Colgrass
enbild Ming Cho Lee :

ie Pnla ¢ 1 .1 o
tie Robert Joffrey | Musik John Field

eographis R frey | |
Biihnenth 1-1|| Robert Joffrey | Musik Crome Syrcus |
!IuL;l,-'t';I d und Beleuchtung Thomas Skelton | Kostiime
ug herres / }“nmwglé-‘i'“" Gardner Compton
Musikalische

Leitung Sey
e B Seymour Lipkin
Wiener Symphoniker ]

[JONNI:RS.T.-\(;, 19. JUNI
City Cente

er Joffrey Ballet, New York

":\10‘.’[_-3" orK;, 19.30
Chore,
Ographie . P :
Skelton ; Jerome Robbins { Beleuchtung Thomas

L

s /;///,gp/
/ B
z’/,/{f/ e /)J,) V7 Y
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den Tatsachen. D
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BALLETTTESTIVAL | ANDERE BALLETTVERANSTALTUNGEN

+Olympics*

Choreographie Gerald Arpino /| Musik Toshiro Mayu-
zumi [ Bithnenbild Ming Cho Lee

»Incubus”

Choreographie Gerald Arpino [ Musik Anton Webern [
Kostiime Lewis Brown

»The Clowns”

Choreographie Gerald Arpino /| Musik Hershy Kay /
Kostiime Edith Lutyens Bel Geddes | Beleuchtung Thomas
Skelton

Musikalische Leitung Seymour Lipkin
Wiener Symphoniker

FREITAG, zo0. JUNI

Programm wie am 18. Juni

SAMSTAG, 21. JUNI

City Center Joffrey Ballet, New York, 15.00
Programm wie am 19, Juni

City Center [offrey Ballet, New York, 20.00
»Cakewalk”
Choreographie Ruthanna Boris | Musik Hershy Kay

n‘.’d]. Louis Moreau Gottschalk | Bihnenbild William
Pitkin / Kostiime Robert Drew

ANDERE BALLETTVERANSTALTUNGEN

SAMSTAG, 31. MAJ

Staatsoper, *

Ballettabend

Eavcl_,!)aphnis und Chlog”
trawinsky ,Le Sacre du Printemps*

DIENSTAG, 10. JUNI

Zmlralspa:kasse, Hay

|
Ba]]ﬂt-Wurhhop Piansill, Kassenhialle, 23,00

120

+Secret Places*

Choreographie Gerald Arpino / Musik Wolfgang Ama-
deus Mozart | Bihnenbild Ming Cho Lee | Beleuchtung
Thomas Skelton

»Pas des Déesses”

Choreographie Robert Joffrey | Musik John Field
wAstarte”

Choreographie Robert Joffrey | Musik Crome Syrcus |
Bithnenbild und Bq,-lclu,h:usn_; Thomas Skelton | Kostime
Hugh Sherrer [ Filmregisseur Gardner Compton
Musikalische Leitung Seymour Lipkin

Wiener Symphoniker

SONNTAG, 22. JUNI

Balet Praha, 15.00

vSerenade”

Choreographie Pavel Smok | Musik Josef Suk
wIntime Briefe* 3
Choreographie Pavel Smok | Musik Leok Jandcek |
Ausstattung Miroslav Walter

»Ein wenig schwarze ,Collage’ *

Choreographie Pavel Smok | Musik Pavel Smok [ Aus
stattung Pavel Smok

Wiener Staatsopernballett, 20.00

Programm wie am 26. Mai

Wiener Jeunesse-Ballett ;
Choreographie Herbert Nitsch [ Musik
Irmfried Radauer und Martin Bjelik

paul Hi pdemith:

DIENSTAG, 17. JUNI
Volksaper, 19.00
Ballettabend

Strawinsky ,Der Feuervogel”
Gershwin ,Concerto in F*
Rossini-Respighi .Der Zauberladen”

100 JAHRE WIENER STAATSOPER )

SONNTAG,

11.00

25. MAT

Festkonzert zum hundertjéhrigen Bestand der Wiener
Staatsoper

Ludwig van Beethoven ,Missa solemnis®

Dingent Leonard Bernstein

Wiener Philharmoniker

Solisten: Janowitz, Ludwig, Kmentt, Berry

I_q.:h‘.

Ludwig van Beethoven ,Fidelio”

Dirigent Karl B6hm

Rysanek, Rysanek, Schéffler, Thomas, Adam, Kreppel,
Dickie, Terkal, Pantscheff

MONTAG, 26, MAT

W_ A, Mozart ,Don Giovanni®
Dirigent Josef Krips
Coertse; Lipp, Sciutt, Wiichter,

; Ridderbusch, Kunz,
S-’hrL‘JL'r, Holecek

DIENSTAG, 27. MA1

Richard Strauss ,Arindne auf Naxos*
Dirigent Heinz Wallberg P
Seefried, Watson, G
Wiener, Thomas,

Paskalis, Didkie. Equiluz, Lackner

M[TTWOCI-{,
W. ; :
A. Mozart ,Die Hochzeit des Figaro®

F.E::llg*.-n'l losef Krips
Gilden, Sejuyg

28. MA1

1 ahn, Riss . G W =
Didde, Zednik, ]I n, Rossel, De Groote, Kerns, Kunz,

ungwirth, Pernerstorfer,

DONNERSTAG, 219. MAT
Gottfried vonE
= on Einen oL .
Ear:gcm Josef Krlkp: #4080+ Tod
*Imann, Delly C ‘ 2 .
-.-nsh.p_ qui‘i-]ui:,(_dm' Dutoit, Hiingen, Wiichter, Blan-

Terkal, Pﬂ.ﬂtsd-"_-[fSPDln:I Franc, Nienstedt, Klein, Zednik,

PREITAG, 30 Maj

Siuseppe Verg)

TR Silui »Ein Maskenball

Varvisio

S

7i5_lv Popp; Lilowa, Mechera, Christian,
Proglhof, Dickie, Frese, Pantscheff,

Rysanek, Cvejic, Grist, Cossuta,
Guthrie, Proglhtf, Majkut, Equiluz

SAMSTAG, 31. MAI

Ballettabend

Maurice Ravel ,Daphnis und Chlog’
Igor Strawinsky ,Le Sacre du Printemps*®
Dirigent Silvio Varvisio

SONNTAG, 1. JUNI

Giacomo Puccini , Turandot®

Dirigent Berislav Klobucar

Janku 2. G., Giiden, Klein, Frane, Spiess, Bunger,
kalis, Zednik, Dickie

MONTAG, 2. JUNI

Giuseppe Verdi ,Simone Boccanegra®
Dirigent Josef Krips
Janowitz, Sjbstedr, Wa
Jungwirth, Guggia

Paskalis, Franc,

schter, Cossuta, Ghiaurov, Bunger

 oashaus SO

Grinderund S chépfer
¥ der ostarreichischen
Trachtenmoden
empfighit sich far |hren
Bedarf an LODEN-
UND WILDLEDER-
BEKLEIDUNG,
| EDERHOSEN,
DIRNDL,

LKJANKER
EL% vigles andere mahr
tir Damen, ﬂe:ren
und Kinder in der
sprlchwénlich

.gan;«OUALITRT

pekannten
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100 JAHRE WIENER STAATSOPER

DIENSTAG, 3. JUNI

Richard Strauss . Der Rosenkavalier”

vent Josef Krips

Ludwig, Jones, Popp, Leose, Lilowa, Dutoit, Berry

Kerns, Dickie, Praglhof, Friedrich, Pantscheff, Blanken-
ship, Lackner, Equiluz, Terkal
MITTWOCH, 4. JUNI
Richard Wagner ,Tristan und Isolde’
Dirigent Karl B6hm
on, Hesse, Thomas, Kreppel, Wiener, Dermota,
Klein, Bunger, Proglhof
DONNERSTAG, 5. JUN1
Richard Strauss ,Salome*
3 Berislay Klobucar
Resnik, Lilowa, Maikl, Stolze, Nienstedt, Blanken-

ship, Guggia, Zednik, Equiluz, Terkal, Lackner, Kreppel,
Braun, Franc, Pantscheff, Christian

FREITAG, 6 JUNI

* Verdi ,Don Carlos”

tigent Silvio Varvisio

lones, Ludwig, De Groote, Rysanek, Ghiaurov, Spicss,
Hotter, Franc, Wachter, Aichberger, Pantscheff, Praglhif
Schweiger, Christian, Bunger :

SAMSTAG, 7. JUNI

Giuseppe Verdi .Die Macht des Schicksals®
Dirigent RBerislav Klobucar

F\:h-:',-u:r. Hermann, Yachmi, Guthrie, Cossutta.
Slepi, Danch, Proglhsf, Zednik, Ladener

Sereni,

SONNTAG, 8 JUNI

.-'.:hhnrd Strauss ,Elektra®
Dirigent Karl Bohm

Resnil, Nilss

!_rj:::'kJ ;;'Iia:f;‘ R‘,{?MQL:' Hellwig, Little, Yachmi, Jahn
- 5 o f

Pantschelf & Windgassen, Adam, Guthrie, Terkal,

MONTAG, g, JUNI

Richard Strauss wArabella”
Dirigent Berislay Klobucar

122

Della Casa, Rothenberger, Goltz, Héngen, Coertse,
Wiichter, Czerwenka, Dallapozza, Uhl, Bunger, Ladner

DIENSTAG, 10. JUNI

Richard Wagner ,Der Ring des Nibelungen”
Vorabend ,Da
ent Horst Stein

n, Scheyrer, Resnik, Rysanek, Yachmi, Little,
Thomas, Stolze, Nienstedt, Cossuta, Kreppel,
¢, Kelemen a. G.

theingold

MITTWOCH, z1. JUN

Miljakovic, Dallapozza, Berry,

12. JUNI

Richard Wagner .Der Ring des Nibelungen”
Tag ,Die Walki
irigent Horst S
Nilsson, Rysanck, Hoffman, Rysanek, Zadek
Yachmi, Little, Lilowa, H',‘-’l‘l'l:ﬂi;t- Rossel, Maikl, I
Thomas, Adam, Frick

. Hellwig:

Juloit

FREITAG, 13. JUNI

*s Gounod ,Margarethe®

irigent Josef Krips -
Giiden, Réssel, Miljakovic, Gedda a. G, Siepl
Christian

| Gerenl

SAMSTAG, 14 JUNI

Alban Berg . Wozzed:”
[Jirir;ent Heinrich Hollreiser
Ludwig, Jahn, Berry, Stolze,
Frese, Zednik

Dénch, Uhl, Didkie, Bungel

SONNTAG, 15 JUNI

Richard Wagner ,Der Ring des Nibelungen®

2. Tag ,Siegfried”

Dirigent Horst Stein

Nilsson, Lilowa, Grist, Thomas, Adam, Srolze:
. G., Fridk

Kelemen

MONTAG, 16. JUNI
W. A. Mozar

Dirigent Joset I

1ps

Auger, Lipp, Janowitz, Jahn,
Dermota, Kunz, Wadhter, Unger

Christian, Beirer, Franc (Ke

MITTWOCH
Richard Wagner
3 T.'__x_:

18. | U

«Der Ring
mmerung”

Kelemen n. G.

DONNERS TAC
W. A Mozar
i t ]
:nberg

wenka

EREITAG, 15

JUNT
Alban Berp 1 uly”
Ditigent Heinsich 1
Dirigent Heinrich Hollreis

Midl, Yach

41
Gutstein, Nienstedt, Czery
Wirth, Schweiger -
5:\115'[‘.-\ G, 24. JUNI

;:E:-:ﬁc;upc Verdi , Falstaff~
|_,-£.I:‘|?[-A-Tqm Quadn

76‘; ,.1.L':»h'.]{_ Jahn, Piloy,
~RAnik, Guggia, Kunz

SONNTAG
Glacome P

Dirigent 5
Giide

23

JTUN

lvio Varyisio
0 Rothenberger, Ap
i Frese, Equilyz

inrung aus de

Die Zauberflote

in Kart

Maikl, Felber-

rment

t, Cox,

des Nibelungen’

ceniship;

Hotter, Jung-

Evans a. G., Wichter, Oncina,

vecini ,La Bohéme*

agall, Holecek, Sereni, Siepi.
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DIE WIENER SCHULE (SCHONBERG — BERG — WEBERN)

Zyklus der Wiener Konzerthausgesellschaft

DIENSTAG, 27. MA1

Grofer 5aal; 19,30

Erdffnungskonzert der Wiener Festwodien
Radio-Symphonie-Orchester Berlin

Dirigent Lorin Maazel

Solist Josef Suk, Violine

Webem, 6 Stidke fiir Orchester, op. 6 [ Berg, Violin-
konzert (1935) | Schonberg, Begleirungsmusik zu einer
Lichtspielszene, 0p. 34 | Variationen fiir Orchester, op. 31

MITTWOCH, 28. MAI

Mozartsaal, 22.00

1. Nadhtstudio

Ensemble ,Kontrapunkte*

(Kammerorchester der Wiener Symphoniker)
Dingent Peter Keuschnig
Solisten Dorothy Dorow,
Sprecher

Webern, 4 Stiidee fir Violine und Klayier, op.7 |
5 geistlidie Lieder, op. 15 / Konzert fiir 9 Instrumente,
op. 24 | Schinberg, 1. Kammersymphonie, op. 9

Sopran, Frank Hoffmann,

DONNERSTAG, 29. MAI

Mozarisaal, 19,50

Schonbergkonzert

Wiener Kammerchor

Ein Instrumentalensemble

Dirigent Hermann Furthmoser

Solisten Dorothy Dorow, Sopran, Eberhard Kummer,
Sprecher

'Odf an Napoleon®, op, 41 | 8 Lieder, op.6 | ,Herz-
gcwa@su‘. OP- 20 | .Drei Satiren®, ap, 28 | , Friede auf
Erden®, op.13 | ,Dreimal tausend Jahre*, op.soa |/
«Psalm 130 De profundis®, ap. s0b :

FREITAG, 30, MAI

Grofler Saal, 19.30

Orchesterkonzers

Wsz:r Symphoniker

Mapncrdwr des Osterreichischen Rund funks
Dirigent Claudio Abbade

Solisten Halina

ke, Lukomska, Sopran, Hans Christian,

124

Webern, 5 Stiicke fiir Orchester, op. 10 | Berg Lulu-
Suite fiir Sopran und Orchester [ 5 Ordhesterlieder, op. 4
| Schonberg, Ein Uberlebender aus Warschau, op. 46

SONNTAG, 1

Grofler Saal, 11.00

JUNI

Ordhesterkonzert

Wiener Philharmonilker

Dirigent Dr. Karl B6hm

Solistin Margaret Price, Sopran .
Webern, Passacaglia, d-moll, op. 1 | Berg, Konzertarie
»Der Wein” | Schonberg, Pelleas und Melisande, op.5

MONTAG, 2. JUNI
Sdiubertsaal; 19,30
Liederabend
Sophia wvan Santé, Mezzo-Sopran, Mainard
Bariton, Irwin Gage, Klavier -
Berg, 2 Lieder | 4 Lieder, op.z | Webem, 5 i‘“‘":"
Op.3 ./ 4 Lieder, op.12 | Schénberg, 3 Lieder, op.4°
~Buch der hiingenden Girten”, op. 15

DIENSTAG, 5. JUNI

Grofer Saal, 129.30

Orchesterkonzert

Wiener Symphoniker

Wiener Kammerchor

Dirigent Bruno Madema

Solisten Dorothy Dorow, Sopran, Mainard Kréa
Zvi Zeitlin, Violine

Schonberg, , Verklirte Nacht* fiir Streichorchester, 0[“;4'
Webern, ,Encilieht auf leichten Kihnen”, P2
2. Kantate, op. 31 / Schéinberg, Violinkonzert, 0p-3

Ml'i'TWOCH, 4 JUNI

Mozartsaal, 22,00

2. Naditstudio

Ensemble  Kontrapunke”

(Kammerordiester der Wiener Symphoniker)
Dirigent Perer Keuschnig

Kraak,

k, Bab.

Frank Hofmann,
Rainer Keuschnig,

Solisten Dorothy Dorow, Sopran,

Sprecher, Georg Sumpig, Violine,
Klavier . o e
Webern, Quartett fiir Geige, Klarinette, Tenorsaxophon
3 kleine Stiicke fiir Violoncello

und Klavier, op. 22 _
| 'Berg,

und Klavier, op.2x |/ 6 Trakl-Lieder, op.14
Kammerkonzert fiir Geige und Klavier mit 13 Blisern

DONNERSTAG, 5. [UNI
Sdiubertsaal, 29,50

1. Kammermusikabend
LaSalle-Quartert

Berg, Streichquartett, op. 3 |
Streichquartett, op.g | Schiinberg,
d-moll, op. 7

Webern, 6 Bagatellen fiir
1. Streichquartett,

FREITAG, 6 JUNI
Grofler Snal, 19 30

Wiener Symphoniker
Wiener Kammerdhor

Dirigent Bruno Maderna
Solisten Dorothy
Mezzo-Sapran, €]
Schonberg
op, a2 |

1.

Dorow, Sopran, Sophia van Santé,
aude Helffer, Klavier

Klavierkonzert, op. 42 | 4 Orchesterlieder,
Webern, Kantate _Das Augenlicht”, op. 26 |

I{rmllam, OP-29 | Berg, 3 Bruchstiidke fiir Gesang
und Orchester aus , Wozzeck”

SONNTAG, 8 JUNI

Sdzuburfsaa!, 19,30

thf.'lnbcﬁ:-."-\bend

?I;:ll) \ﬁ Zy_]-mn, Klavier

Vierstidke, e OP- 11 | 6 Klaviersticke, op. 19 / 5 Kla-
0P 33 b [ Klavierstiidk, op. 33a / Suite, op. 25

-’\TONT!\G, 9 JUNI

Sdlubrrlmai 19.30

2 Knmmerm 5
usikabend
ls-if_al.l_e—Quarmu
t:c:s:m Margaret Price, Sopran
= Strmchqunrtel‘t (1905) | 5 Sitze fiir Streich-

Quartett, op « 4 e :
mig Cemn;(?p_;jdmnbefgv 2. Streichquartete fis-moll,

A

WIENER SCHULE

DIENSTAG, 10 JUNI

Grofer Saal, 19:30

Orchesterkonzert

NViener Symphoniker .
Wiener Singakademie | Wiener Schubertband | Chorus
Viennensis

Dirigent Josef Krips . A
Solisten Gundula Janowitz, Sopran, Christa Lui..W]IE_'.J
Mezzo-Sopran, Kar J. Hering, Tenar, Murray Didie,
Tenor, Herbert Ladkner, Baf, Eva Pilz Sprecherin
Schiinberg, ,Gurrelieder”

MITTWOCH, 11 JUNI

Mozartsaal,

00
3. Naditstudio

b o
Ensemble ,Kontrapunkte

{Kammerorchester der Wiener Symphaoniker)

Dirigent FPeter Keusdinig

i o Keuschnig
Solisten Mainard Kraak, Bariton, Rainer Keu ;
Klavier L Yo
Berg, 4 Stacke fir Klarinette und Klavier, op. 5

A =", 15 :
viersonate, op. 1 | Sonberg, Serenade, op. 24

J

DONNERSTAG, 12 JUNI
Grofler Saal, 19.50
Orchesterkonzert .
London Symphony Orchestra

i t Pierre Boulez : it
g' [f:?:;.rg - Orchestersticke, ﬂp"ifﬁ.’ds::fuﬁymphnn:u.

> et R frreroa 34! .S

viner Lichtspielszene, OP- 3 y g

- anu' I;:":lrif:wnen fir Orchester, 0.3
fl}'\. al 1/ i :
» Orchesterstiicke, op. 6

emeinsam m 4 s perreidnisane dfunk)
{ Osterre schen Run 1
| insam mit dem Sferr

FREITAG, 13 JUNI

Grofler Saul, 19.30

Orchesterkonzert

London S_\-mphc\;y :’):dwsrra
jerre Boules

Dirigent Pierre B0

Solistin Evelyn Leaf -SGF;::@D

Webern, 5 SiU® fiir

g Webem, 3 Sté
7 f‘"hid:';‘:if;ré _Erwartung” 0P 7

| Berg
rchester, Op-3
ke fir Orchestens op:

post. |
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SONNTAG, 15 JUNI

hubertsaal, 19,30

3. Kammermusikabend

LaSalle-Quartett

Schanberg, Streichquartett, op. post. (1897) | Webern,
Streichquartett, op. 28 | Schinberg, 4. Streichquartett,

op. 37

MONTAG, 16. JUNI
Schubertsaal, 19,30

Wiener Bliiserquintett

Mitwirkend Hans Graf, Klavier

Webern, Variationen fiir Klavier, op. 27 | Beethoven,
Quintett Es-Dur fir Klavier und Blasinstrumente, op. 16
| Schiinberg; Blaserquintett, op. 26

DIENSTAG, 17. JUNI
Grofler Saal, 10,30

Orchesterkonzere

Wiener Symphoniker

Wiener Jeunesse-Chor

Dirigent Hans Swarowsky

Solisten Emst Kozub, Tenor, Shoshana Arzoni, Ilana
Brucdkmann, Sopran, Maria Sklad-Pantelinac, Sigrid
Kinast, Alt, Wolfgang Sattmann, Tenor, Reid Bunger,
Bariton )
Schonberg, 2. Kammersymphonie, op. 38 [ 6 Orchester-
lieder, op. 8/ .Moses und Aron®: 2, Akt, Szenen 1 bis 3

LeAron und die Altesten”, ,Das goldene Kalb®)

MITTWOCH, 128. JUNI

Mozartsaal, 22.00

¢, Naditstudio

Ensemble ,Kontrapunkte”

(Kammerorchester der Wiener Symphoniker)

Dirigent Peter Keuschnig

Solisten: Margaret Baker, Sprechstimme, Maria Teres
Martinez, Orgel

Schiinberg, Variationen und Fuge iiber ein Rezitativ fir
Orgel, op. 40 / Pierrot Lunaire, op. 21

DONNERSTAG, 19. JUNI
Schubertsaal, 19.30

4. Kammermusikabend
LaSalle-Duartett

Schonberg, 3. Streichquartett, op. 30

Suite fiir Streichquartett

Berg, Lyrische

SONNTAG, 22. JUNI

Konzerthaus, Grofler Saal, 11.00

SchluBkonzert des Festwodhen-Zyvklus
Wiener Philharmoniker

Wiener Singakademie

Dirigent George Szell

Solisten Gundula Janowitz, Sopran, Me ;
Alr, Ernst Haflinger, Tenor, Walter Berry, Bab
Beethoven, 9 5:.'111|',h|,:nj|_- d-moll, op. 125

erie]l Dideinsan,

ANDERE KONZERTVERANSTA LTUNGEN

DIENSTAG, 27. MA1

Palqiz Auersperg, 1 9.30

\I»'r.rm Alpenland in die Vorstadt

Spilar-Schrammeln

Mitwirkend Hadcbrettensemble Bad Kleinkirchheim

MIT TWOCH, 25 MAI

Konzerthaus, Grofler Saal, 19.30
1 lﬂwlhn»m-!\]ﬂ:nd -
Friedrich Gulda, Klavier

Sonaten f-mpnl, Op- 2/1; A-Dur, op, 2/a; C-Dur, op

G-Dur, op. 492 aly;

126

Palais Sduvarzenbers, 20.00
Soirée musicale bei Kerzenlicht :
Das Wiener Barodkorchester spielt in Ko
18. Jahrhunderts

Dirigent Ladislaus Varad ¢ [Dvorik
Solisten M. Kautzky, ATV Rosé, R. Freund, K. i
|. E. Peter, Quintet for strings (E) [
Sinfonia concertante fiir 4 Bliser, KV 297 b ‘l ) ime
Symphonie Nr. 28 A-Dur | W. A. Mozart, Divert
D-Dur, KV 105

Radio Wien, Grofler Sendesaal, 19.30
Kammerkonzert

Die Kammervereinigung des Oste

.
stimen 6%

A, Mozart
W 1, Haydo
atd

[uﬂ;i!

rreichischen Rund

A

Wenn
alle Stricke
reiBen...




ANDERE RONZERTVERANSTALTUNGEN

Solisten H. Lorch (Fagott), H, Weber (Klavier)

W. Gabriel, 2. Streichquartett (E) | K. Schmidek, Sona-
tine fir Fagott und Klavier (U) [ R. Leukauf, Bliser-
quintett /| A. Kaufmann, 4. Streichquartetr | P. Kont,
Blaserquintett (In memoriam F. Danzl)

Zentralsparkasse, Hauptanstalt, 20.00

«Die frithen Lieder der Wiener Schule”

Schonberg. Berg, Webern

Solveij Larsson, Sopran, Mihoko Aoyama, Mezzo-
Sopran, Janet Walker, Alt, Erik Werba, Klavier

DONNERSTAG, 29. MAI
Palais Schiwarzenberg, 20.00
Soirée musicale bei Kerzenlicht

SAMSTAG, 31. MAI

Konzerthaus, Grofer Saal, 15.30

Festliches Singen , Die beste Zeit im Jahr*

Es singen 1000 Kinder der Kindersingschule der Stadt
Wien

Wiener Symphoniker

Dirigent Franz Burkhart

Grofler Saal, 19.30

2. Beethoven-Abend

Friedrich Gulda, Klavier

Sonaten Es-Dur, op. 7; c-moll, op. 10{1; F-Dur, op. 10/2;
D-Dur, op. 10/3

SONNTAG, 1. JUNI
Konzerthaus, Grofier Saal, 15.30
Festliches Singen ,Die beste

Es singen 1000 Kinder der
Wien

Wiener Symphoniker
Dirigent Franz Burkhart
Mozartsaal, 19,30

Konzere der Spilar-Schrammeln

Zeit im Jahr*
Kindersingschule der Stadt

DIENSTAG, 3, JuN|

Konzerthaus, Schubertsaal, 19.30

Kgmmcrdmr Leonhard Le
Dirigent Johanna Blum

Leonhard Lediner Das i
g } Hohelied Salomonis | ¥
von Oswald Jaeggi, Emst Piffner, |, N. an:[su. :‘Chﬂri‘

chner, Bozén
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MITTWOCH, 4. JUNI

Konzerthaus, Grofer Saal, 19.30

3. Beethoven-Abend

Friedrich Gulda, Klavier

Sonaten c¢-moll, op. 13; E-Dur, op. 14/x; G-Dur, op. 14/2;
g-moll, op. 49/1; B-Dur, op. 22

Palais Sdrwarzenberg, Kuppelsaal, 19.30

Concentus musicus auf Originalinstrumenten
Tanzmusik aus Gotik, Renaissance und Barodc

Werke von Susato, Attaignant, Scheidt, Schmelzer,
Purcell u. a.

Radio Wien, Grofler Sendesaal, 19.30

Das Kammerorchester Bratislava

Dirigent Vlastimil Horak

Solisten Klara Havlikova (Klavier), Jozef Hanusovsky
(Oboe) :
K. Schiske, 2. Konzert fiir Streichorchester (E) / O .F::r‘
ber, Concerto Classico (U) / K. E. Miller, 1m?h’5ﬂf‘“’_
d’Andalousie pour piano et orchestre de chambre (U}
F. WeiB, Konzert fiir Oboe und Streicher (U) | R. Leu-
kauf, Divertissement Nr, 2 (U)

DONNERSTAG, 5. JUNI
Palais Schwarzenberg, Kuppelsaal, 16.00

Concentus musicus auf Originalinstrumenten
Tanzmusik aus Gotik, Renaissance und Barock
Musikverein, Grofler Saal, 19.30
Hugo Wolf ,Der Corregidor®
Konzertante Auffiihrung
Dirigent Ernst Marzendorfer et
Solisten Elisabeth Schwarzkopf, Annelis B“m'?ln}_a
llana Brudkmann, Walter Kreppel, Oskar Czerwei®
Robert Kerns, Helmut Béhm, Reiner 5if8

s . —_ nd-
Chor und Sinfonie-Orchester des Osterreichischen RU
funks ke
Eigenveranstaltung des Osterreichischen RundfunXs

Heiligenstadter Pfarrplatz, 17.00

Serenade in Heiligenstadt ,Wein, Weib und G“”
Zum itundcrt;’a‘ihrigen Jubilium des gleichnamigen
zers von Johann Straul - s
Wiener Minnergesangverein | Niederdsterreiciische
Tonkiinstlerorchester

Dirigent Karl Etti

(Bei Schlechtwetter Samstag, 7. Juni)

ng"
Wal-

SAMSTAG, 7. JUNI

Konzerthaus, Grofler Saal, 19.30

4. Beethoven-Abend

Friedrich Gulda, Klavier :
Sonaten D-Dur, op. 28; As-Dur, op. 26; Es-Dur, op. 27/1;
cis-moll, op. 27/2

SONNTAG, 8. JUNI

Hof des Deutschen Ordenshauses, 11.00

Mozart-Matinee

M. Alavedra (Sopran), T. Okamura {Baf), G. Pichler
und H. Medjimorec (Violine, Klavier), L. Streicher
{Kontrabak), E. Werba (Klavier)

Die B];&servc:einig;ung der Wiener Philharmoniker
Lieder, Konzertarien und Kammermusilk

Eine Veranstaltung der Mozartgemeinde Wien

(Bei Schlechtwetter Sonntag, 5. Juni, 11.00)

Heiligenstadier Pfarrpl

atz, 16,00

Wiener Beethoven-Gesellschaft
Tr.qduitnnullur- Ordhesterkonzert
Dirigent Carl Mellee

ichisches Tonkiinstlerorchester

iederdsterre

ANDERE KONZERTVERANSTALTUNGEN

Franz Schubert, Sinfonie h-moll (Unvollendete)
Ludwig van Beethoven, VI Symphonie

(Bei Schlechtwetter um 16,50 im GroBen Musikversins-
saal)

MONTAG, 3. JUNI

Palais Sdrwarzenberg, 20.00

Musica da Camera

Tanzlieder und Balletti des Barock

A. Hidkl (Sopran), V. Schwarz (Cembalo), R Clemencic
(Flauto dolce), E. Melkus {Barodvioline)

Aus dem _Musikalischen Tafelkonfekt® und dem
.Getreuen Musikmeister® ! )
Werke von Kaiser Leopold I, Schmelzer, Biber, Caldera

. a.

DIENSTAG, 10. JUNI
Palais Sdrwarzenberg, 20.00

Musica da Camera £
Tanzlieder und Balletti des Baro

ALPINE
STAHL

OESTERREIOHISCH-!.LPINE

HONTANGESELLSCH;FT
]
1010 WIEN, FRIEDRICHSTR. 4 TEL 776

A 1|
lmEFﬁlsﬁimﬁ:sm WIEN, POSTF.




ANDERE KONZERTVERANSTALTUNGEN | THEATER

MITTWOCH, z1. JUNI

Konzerthaus, Grofler Saal, 19.30
5 Beethoven-Abend
Friedrich Gulda, Klavier
Sonaten G-Dur, op.31/1;
op. 31/3; C-Dur, op. 53

d-moll, op.32/2; Es-Dur,

FREITAG, 13. JUNI

Schuberts Geburtshaus, 19.30

Schubertiade

Kammerdhor des Wiener Schubertbundes

Dirigent Heinrich Gattermayer

(Bei Schlechtwetter eine Stunde spiter im Amtshaus,
9, Wihriger Strafie 43)

SAMSTAG, 14. JUNI

Konzerthaus, Grofler Saal, 19 30

6. Beethoven-Abend

Friedrich Gulda, Klavier

Sonaten f-moll; op. 57; F-Dur, op.54; G-Dur
Fis-Dur, op. 78; Es-Dur, op.81a

op. 79;

THEATER

Theater an der Wien

lehe P i
siche Programm des Ballettfestivals, Seite 115—120

Sma I'su;rp er

siche das Festprogramm 100

Seite 121125 Jahre Staatsoper,

Volksoper
- .
;2. :11:; :gzz ;zl;ln&nn ?mg »Eine Nadht in Venedig”
I nn Strau , Wi af
g . »Wiener Blug
zg.M:[ :9,3o Gottfried von Einem _Der Zerrissene”
e 1yr.cu:n Jacques Offenbydy »La Perichole* 10
RN i e
y mo Puccini , De
Angelica, Giannj Sd-.:cz?:mlj e
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Palais Auersperg, 19.30

Der Kammerchor ,Madrigal® des Bukarester Koneerva-
toriums ,Ciprian Porumbescu®

Dirigent Marin Constantin

Renaissancechire

MITTWOCH, 18. JUNI1
Konzerthaus, Grofler Saal, 19.30
7. Beethoven-Abend

Friedrich Gulda, Klavier

Sonaten e-moll, op. 9o; A-Dur, op. 101; B-Dur, op. 106

SAMSTAG, 21. JUNI1
Konzerthaus, Grofier Saal, 19.30
8. Beethoven-Abend

Friedrich Gulda, Klavier

»onaten E-Dur, op. 109; As-Dur, op. 110; e-moll, op. 211

SONNTAG, 22,

Konzerthaus

JUNI
, Mozartsaal, 19,30

ilar-Schrammeln

Otto Sc
Echt wi

und die Sp
ich®

Rathaue

SchluBveranstaltung der Wiener Festwochen

Jacques Offenbach ,La Perichole”

31. Mai 19.00 J
Johann StrauR ,1oo1 Nadht

1. Juni 19.30

2. Juni 19.30 Zoltén Kodély ,Hary Janos® ‘g
3.Juni 19.00 Carl Maria von Weber ,Der |.]”‘|smu
4+Juni 29.00 Jacques Offenbach .12 Pericho f,rcnelh:ﬂ"

Johann Straufl ,Eine Nacht in
Jacques Offenbach . Hoffmann$

Erzihlungen®

5. Juni 19.30
6. Juni 19.00
Franz Lehdr ,Der Graf von I-U-‘(C’:“r?:,r.s
Giacomo Puccini ,Madame B“]:';mr;,
Johann StrauB ,Der ZIE“““‘"DI.BW]”'
Daniel Frangois E. Auber -££2 o
Jacques Offenbach .La Pmd“brpheuf
Christoph Willibald Gluck »

und Eurydike”
Wolfgang Amadeus Mo
Zauberflore®

Franz Lehdr ,Die Justige

7. Juni ag.00
8. Juni 19,30
9. Juni 19,00
10, Juni 19.30
11. Juni 19.00
12. Juni 19.30
13. Juni 19.00 zart D€
14, Juni 19,00 Witwe

15, Juni
16, Juni
17. Juni

18, Juni
19, Juni
20, Juni
21, Juni
22, Juni

Johann Strauf ,Die Fledermaus®

19.00

19.00 Eugen d'Albert . Tiefland”

19.00 Ballettabend: Strawinsky .Der Feuer-
vogel®, Gershwin ,Concerto in F*,
Rossini-Respighi .Der Zauberladen®

19.00 Jacques Offenbach ,La Perichole”

15.00 Richard Strauss ,Intermezzo”

19.00 Gioacchino Ressini ,La Cenerentola®

19.00 Jacques Offenbach ,La Perichole”

19,00 Franz Lehdr ,Das Land des Lichelns”

Burgtheater”)

25. Mai
26, Mai
Mai
28. Mai
29, Mai
10. Mai
31, Mai

1. Juni  Arthur Miller ,Der Preis’

2.Juni  William Shakespeare ,Coriolanus

3. Juni Ilmru Madddh ,Die Tragodie des Mensdien

% ]'tﬂ{ Odén von Horvath _Der jlingste Tag”

> Inm. Oscar Wilde ,Lady Windermeres Fid

']|:r.|: :')r-c.\.r ‘.‘J|1:’l=.' »Lady Windermeres F

£ T mre Madddch  Die Tracidie des Menschen”

uni - Rolf Schneider ,ProzeR in Niirnberg®

hl,al. }:ln: f:)sic..ll' Wilde ,Lady Windermeres Facher"

T.-l- i“l:: i_)]u!n von Horvath _Der j e Tag"”

12-]L1;xi h-n;:- \i-!:'{u de E_‘Tm_um:m' Der tolle Tag’

22 Tung i 'r:!I. dch _Die rr.llt_;nd:'c des Menschen™

e Fup-.ll' \lld_u «Lady Windermeres Ficher’

o Tot 1'-".’_\{.T(‘Im: Scribe .Das Glas Wasser*

E i Or]- lam‘SI'l.-tlwspcarc «Coriolanus*

S e at;r (‘-_f\-t]dc «Lady Windermeres Fidher”

18, Junt E;_'l .éln-ﬂ'h”" de Beaumarchais _Der tolle Tag”

19, Jung ‘f\":]gl' e Scribe ,Das Glas Wasser*

36, Jonf. ¢ {_‘lam Shakespeare ,Coriolanus®

2% T} 0;;:1 \;;!rn Horvath . Der Jingste Tag”

) s ar ilde ,Lady Windermeres Ficher”
ranz Grillparzer »Die Jidin von Toledo®

"ikndr'?ll‘{’lhenf&r'}

5 Mal pave

6. My ;(;1‘;’]‘ K;huur ~August August, August”

27. Maj f'-'weinK estroy ,Der Unbedeutende”

28, Mai ohout , August August, August”

William Shakespeare ,Coriolanus’

P. A. Caron de Beaumarchais . Der tolle Tag”
Odén von Horvath , Der jingste Tag"

William Shakespeare Coriolanus”

Qscar Wilde »Lady Windermeres Ficher”

P. A. Caron de Beaumarchais ,Der tolle Tag”
Qscar Wilde , Lad

» Windermeres Ficher™

Auguse Strindbe:g wWetterleuchten”

A

29. Mai
30. Mai

31. Mai
1. Juni
2. |'JI'II
3 Juni
4. Jumi
5. Juni
6. Juni
7. Juni
und

8. Juni
9. Juni
10. Juni
11. Juni
bis

‘ll\.. |'LI.'I]
14. Juni
15. Juni
16, Juni
17. Juni

18. Juni

THEATER

Eugene O'Neill ,Alle Reichrimer der Welt*
Lotte Ingrisch ,Die Wirklichkeit und was man
dagegen tut®

Eugene O'Neill Alle Reichtiimer der Welt*
Jerome Kilty .Geliebter Ligner”

Pavel Kohout ,August August, August”
Edward Albee ,Empfindliches Gleichgewicht®
Eugene O'Neill , Alle Reichtimer der Welt
Eugene O'Neill , Alle Reichtfimer der Welt™
August Strindberg , Weiterleuchten®

Gastspiel des Teatro Stabile de Genova
Una delle ultime serre di camovale”
Eugene O'Neill . Alle Reichtiimer der Welt*
Pavel Kohout ,August August, Angust®

Veranstaltungen der Mumk.ﬁ.iudcmif'

Jean Giraudoux ,Die lrre von Chaillor”
Jerome Kilry .Geliebrer Ligner® o
Eugene O'Neill , Alle Reichtamer der Welt
Marguerite Duras ,Ganze Tagein den
Biiumen* { Harold Pinter ,Der L:cbh.\bttr
Pavel Kohout ,August Augest, August

MAYER

AM
PFARRPLATZ

BEETHOVENHAUS

WEINGUT

EIGENBAUWEINE

ORIGINAL WIENER
19 PFRRRPLRR 5

WIEN

MUSIK BUFEFET
TELEFON 164287

e S
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THEATER

1g, Juni Pavel Kohout ,August August, August”
20, Juni  August Strindberg , Wetterleuchten®

2t Juni Eugene O'Neill , Alle Reichtiimer der Welt”
22, Juni August Strindberg , Wetterlenchten®

Theater in der Josefstadt

Donnerstag, 29.Mai, 1950

Premiere

Harold Brighouse Herr im Haus bin ich”
Regie Erik Frey [ Bithnenbild Inge Fiedler
Hill Reis-Gromes

Elfriede Ort, Alfred Bshm, Jodien Brodkmann
Auberdem auf dem Spielplan:

Jean Anouilh ,Bidker, Bidkerin und Badkerjunge”
William Shakespeare ,Zwei aus Verona’

Kostiime

Volkstheater

Samstag, 31. Mai, 19.30

Uran Hﬁhr:mg

Fedor Michailowitsch Dostojewskij . Raskolnikoff”
dramatisiert von Walter Lieblein

Regie Gustav Manker | Bihnenbild Sigurd Zahner |
Kostime Maxi Tschunko

Jutta ‘Sdiwar.’.,_ Wolfgang Hiibsch, Helmut Qualtinger
AuBerdem nuf dem Spielplan :
Ludwig Anzengruber ,Der G'wissenswurm’

(bis 30. Mai)

Kammerspiele

ienstag, 27. Mai, 20.00

und Margaret Williams ,Scheidung auf engl
Peter Loos | Bithnenbild und Kostiime Gaby
Niedermoser

Vilma Degischer, Gretl Elb, Ema Korhel, Latte Lang.
Carl Bosse, Karl John

Bis 26. Mai auf dem Spielplan:

Pierre Barillet und Jean-Pierre Grédy , Vierzig Kurat®

Raimundtheater

Franz Lel

LGiuditta®

Wiener ."-._'.‘J.'rl.‘.':.'r(_ll-:cr

B 27, Mai, 20.00

el Milller ,Die Schwestern von Prag®

Niener Singspicl __
Regiec Oskar Willner / Biithnenbild und Kostime Maxi
Tschunko

KLEINBUHNEN

Klei ' 1 Conzerifiaus
Kleines Theater der _Il‘ﬂf‘_f_-'.fn..': im Kon verthau
Samstag, 24. Mai, 20,00

Premiere

Peter Handke ,Kaspar®

Die musikalische Prominenz kauft
in Wiens fllhrendem Pianohaus

10?‘0 Wien, Mariahilfer Strage 2224
(Stlftskaserne] Telephon 93 76 99

&

LOUISE REISINGER

BECHSTEIN
HOFFMANN
IBACH
RIPPEN
SCHIMMEL
YAMAHA
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Theater der Courage

Freitag, 23. Mai
Osterreidhisdie F

auffithrung
Jean-Loup Dabadier ,Die scharlachrote Familie”

Deutsch von Pamela Wedekind

Die Tribiine

Mittwoch, 28. Mai, 20.00
it
rremiere

Oskar Zemme ,Die Nachtwiichter”

Ateliertheater am Nasd

markt
Freitag, 30, Mai, 20.00
Premiere

lacques Audiberti ,Schilderhaus®

Studio, Theater am Belpedere
Dienstag, 20. Mai. 20.00
Premiere

osef G 4 . g
Josel Anton Stranitzky Die Abenteuer des Fuchsmundi’

MUSIK 1N DER KIRCHE

SONNTAG, 25 MaAT

.‘fr\f.’mu::C.[.'u}f-r_‘j'llr.‘_ 9.25
Ludw:g van Be

Dirige ethoven, Messe in C-Dar

nt Josef Julius BGhm
.‘.‘crc|'rt-r:krrclh-_
Joseph Haydn,

: hor ‘ungd Solis
Dirigeny Fried

10.00

Missa Sanctj Nicolai

ten der Servitenkirche

rich Wolf

N h:llh’s erk r'n‘hr,

Ff_ﬂﬂz Schubert,
Irigeny ](ISL’p]\

10.00
Mésse in B-Dur
Heinz

Pfark
farrkirdye Lichtental, 10,00

B N, Franziskysy
©ranz Rodeenbayer

M_i“hcwl Hayg

Nrige esse (Kaisermesse)

S

HOTEL
STADT TRIEST

GUTBURGERLICHES HAUS
IN ZENTRALER LAGE

100 BETTEN
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NACHST OPER UND RING

0 WIEN IV.
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MUSIE IN DER KIRCHE

MONTAG, 26. MAI

Hofmusikkapelle, 0.25

Wolfgang Amadeus Mozart, Missa brevis in C-Dur,
KV 258

Dirigent Richard Rossmayer

Pfarrkirche Maria Treu, zo0.00

Werke von Wiener Komponisten aus Barodk und Vor-
klassilk

Das Wiener Barodkensemble

Dirigent Theodor Guschlbauer

Solist Johann Sonnleitner, Orgel

SONNTAG, 1. JUNI

Hofmusikkapelle, 9.25

Anton Brudkner, Messe in e-moll
Dirigent Hans Gillesberger

Minoritenkirdie, 10.00
Festmesss

P. A. Giessel, Missa Sancti Maximiliani Episcopi
et Martyris [x723)

Der Kirchendhor Mariahilf. Graz

Leitung Professor Rinner

Plarrkirdie Maria Geburt, 10.00
W. A, Mozart, Waisenh

= ausmesse, KV 139
Dirigent Hans Zwolfer i

Plarrkirche Dombady, 11.00
]l}lsi:'p}l Haydn, Theresien-Messe
Dirigent Rupert Corazza

M Jnorirml:irrhe, 11.00

Antonio Salieri, Messe Nr. 1, D-Dur
C_hor und Solisten der Servitenkirche
I'.l_r. Kamnemrdaestcr

Dirigent Friedrid Wolf

Minoritenkirdye,
Gioacching Ro.
Orchester

Bachgemeinde
Dirigent Julius Peter

20.00

ssini, Stabat Mater fiir Soli, Chor und

134

Stadtpfarrkirche Ober-5t. Veit, 20.00
Geistliches Konzert

Wiener Madrigalchor

Dirigent Xaver Mayer

Kammerdchor Leonhard Lechner, Bozen
Dirigent Johanna Blum

DIENSTAG, 3. JUNI

Votinkirdie, 19.50

Orgelkonzert Walter Pach _
Werke von Couperin, Buxtehude, Bach, Franck, Schmidt
und Reger

Hofburgkapelle, 20,00

Orgelkonzert Alois Forer

Werke von Bach, Hindel, Mozart, Schmidt, Tittel,
Schiske, Messiaen, Viern

DONNERSTAG, 5. JUNI

Stephansdom, 7.30

Joseph Haydn, Missa Sancti Nicolai

Leitung Anton Wesely

Malteserkirche, 10.00 .
W. A. Mozart, Missa brevis in E, KV 192 (Credo-Mess¢)
Dirigent Joseph Heinz

Pfarrkirche St. Midael, 16.00

Ein Nachmittag bei Haydn und Mozart
Mozartgemeinde Wien, Capella academica

Leitung Helmut Miiller-Griin

Solisten V. Schwarz (Hammerfliigel), E. Melkus Vil

G. Atmacayan (Violoncello), M. Piguet (Ohat)
W. Stifter (Fagott)

Pfarrkirche .In der Krim*, 10.00
Kirchenkonzert

Chorvereinigung ,Jung-Wien”

Dirigent Leo Lehner

Solisten Ruta Gerke (Sopran), Lucia Ronca
Bauer (Orgel)

Sakrale Werke Gsterreichischer Komponisten

(Aly), Paul

SONNTAG, 8. JUNI
Hofmusikkapelle, 9.25

Franz Schubert, Messe in Es-Dur
Dirigent Hans Swarowsky

Pfarrkirche Marighilf, 10.00

Kirchenkonzert :
Ludwig van Beethoven, Missa in C-Dur, op. 86
Kirdhenchor der Pfarre Mariahilf

Dirigent Stefan Miller

Wolfgang Stadler, Orgel

Angustinerkirche, x1.00

W. A, Mozart, Credomesse, KV 257

Leitung Josef Schabaler

DIENSTAG, 0. JUNI

Hofmusikkapelle, 17.30

Wolfgang Amadeus Mozart, Requiem

Dirigent Ferdinand Grossmann

Votivkirdie, 19.30

Orgelkonzert Franz Fibner

Werke von Samuel Scheidt, Gortlieb Muffat, Dietrich
Buxtehude, Johann Sebastian Bach

DONN ERSTAG, 12. JUNI
St-Bermhards-Kirdie im Heiligenkreuzerhof
Ensemble musica

Italienische und deutsche Barockmusik

<wingli-Kirdhe, 19.30

lih \'-'Iei{i ein lieblich Engelspiel
r\’Ji' 1 ! kali ¢ i i
{“ thicde Volkslieder aus drei Jahrhunderten
A ener Smgn_:rmuinsdm!l

Citung Grete Stiirmer

FREITAG, 13, juni

Plartkirche St, Peter
Abendmusilc in der p

_ eterskirche
A-cappella-Werke i3

er | 3 o i
Werk llmrummtahm\‘kc von Rossi, Capelli / Orgel-
i ff}\’un Franz Schmide

Sunrende da 3
Mman, }{“-U]hlL der Chor von St. Peter unter Alfred Rei-
i « farl Bedherer (Orgel)

Dangeli :
Q"‘"hdlsdic Friedenskirche. 19.30
2 18elkonzers Erika Polzer

Nor de 231 ;

’rigcn‘-tr ;i:dtlschun Musikschule 111

e
il er Traunfellner

0 Bach und Sdymids

S

von Schiitz, Brahms, Haselbtid, Heil-

 WIGAST*

AU-RESTAURANT
im Donaupark — Eingang D

Wiens erstes und einziges
slowakisches Spezialitaten-
Restaurant mit original
Zigeunermusik

Tischbestellungen erbeten

Kein Ruhelag

Mitglied des Bundes . .
Ssterrelchischer Gastlichkeit

1220 Wien,
Arbeiterstrandb
Tel. 244464

adstraBe,

LAXENBURG

yrant, Café-Meierel

Resta ranzensburg

inder historischen F

Camping — Schwimmbad -

Minigolf




MUSIE IN DER KIRCHE | VERANSTALTUNGEN IN DEN WIENER GEMEINDEBEZIRKEN

Pfarrkirche St. Midhael zu Heiligenstadt, zo.00
Musikalische Weihestunde

Die Chorvereinigung , Jung-Wien”

Dirigent Leo Lehner

Solisten Lucia Ronca (Alt), Paul Bauer (Orgel)

SAMSTAG, 14. JUNI

Malteserkirdhe, 17,00

Kirchenkonzert

J. 5. Bach, Concerto in' G / Joseph Haydn, Grafle Messe
~in tempare belli” in C (Paukenmesse)

Solisten Erika Mechera (Sopran), Edith Polednik (Alt),
Joseph Maschkan (Tenor), Dr. Walter Vaget (Baf),
Dr. Annemarie Loob (Orgel)

Dirigent Joseph Heinz

SONNTAG, 15 JUNI
H(Ifﬂ:usikknp-.‘flr, 9.25

Joseph Haydn, Pauken-Messe
Dirigent Hans Gillesberger
Sasnbrunner Schlofikapelle, 10.00
Franz Schubert, Messe in B-Dur
Leitung Josef Jernek
Karmelitenkirche, 10.00

Joseph Haydn, Heiligmesse
Leitung Alfred Bamer

VE_RANSTA‘LTUNGEN IN DEN WIENER
GEMEINDEBEZIRKEN

SONNTAG, 25 MA;

7. Parrkirdia Sp. Ulridh, St.-Ulridis-p
Jh?m:iph Haydn, Nelson-Messe

" ecertsterreichisches Tonkiinst] i
(.I_mr der Pfarrkirdie St UI:-ichs R
Dirigent Karl KnaBmiller

Solist Gerhard Bollmann (Orgel)

latz, 10,00

MITTWOCH, 28, MA1

2. Festsaal des Hodihayg

€5, Praterstern 1
. , 19,30
Musik kennt keine Grenzen .
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DIENSTAG, 17. JUNI

Minoritenkirdie, 20,00

Kircdhenkonzert

Der Kammerdhor ,Madrigal” des Bukarester
Konservatoriums ,Ciprian Porumbescu®
Dirigent Marin Constantin
A-cappella-Chére aus alter und neuer Zeit

DONNERSTAG, 19, JUNI

Pfarrkirche Maria Treu, 20.00
Orgelkonzert Heinz Lohmann
Werke von Reger, Bach, Frandc

SONNTAG, 22, JUNI

Hofmusikkapelle, Q.25
Anton Brudkner, M
Dirigent Josef Krips

se in f-moll

Akademiekirdie St. Ursula, 10.00
Joseph Haydn, Paukenmesse
Leitung Hans Gillesberger
Karlskirche, 11.00

Joseph Haydn, Nelsonmesse
Leitung Karl Hagemayer

Kleines Unterhaltungsorchester
Dirigent Ganther Kastner

6, Konigseggasse 10, Haus der Begegnung. 19:3°

Am Abend in Wien

Orchester Leo Stemmer r YON
Solisten Elfriede Rezabek und Rudolf Kreuzbergef
der Stantsoper Wien

Conférence Willy Kralik vom ORE

12, Fudisenfeldlof, Karl-Loewe-Gasse 17—19: 193

«Die Welt der Cilli Wang*
Humor ohine Warte yon und mit Gilli Wang

DONNERSTAG, 29. MAI

20, Volkshodischule, Raffaclgasse 13, 19.30
Die Welt der Cilli Wang* i ‘
Humor ohne Worte von und mit Cilli Wang
13, Sciloff Schanbrunn, Schiofhof, 19.30

Grofes volkstimliches Konzert, verbunden mit Schlaf-
beleuchtung

Grofes Streichorchester der Polizeimusik Wien,
Polizeichor Wien

Dirigent Otto :\]u:'nbilrg_:cr

Fritz Mader spricht verbindende Worte

FREITAG, 30. MA

9, Volkshodhsdiule, Lazarettgasse 27, 18.00
,,.JLI:II\L;L‘ tsterreichische Kiinstler stellen ans”
Erbifnung der Ausstellung

16, Albert-Sever-Saal, Schulimeierplatz 17—18
«Die Welt der Cilli Wang*

Humor chne Worte von und mit Cilli Wang

; 19.30

SAMSTAG, 31. MAT
In allen Wiener Bezirken
Huzirks}ugendsjngen

MONT:\(;. 2. JUNI
7« Studio, Lt':m'q_‘n},'m::'-c 44, 19.00
«Die Wael¢ der Cill;

Wang*
Humgr ohne Worte g

von und mit Cilli Wang
DIENST:‘.G, 3. JUNI

3 .ﬂrenﬁcrgpmk_ 1=
Plarzkomen

1t alte Deyte
Julkus 1, Dml’d““‘*"f‘“-’rknpclle unter der Leitung von
s Hermanp B

19, Vall : oye
b olksheim, Heiligenstadger Strafle 155, 19.30
;Iu;; Welt der cyi; Wang*

or ohne Worta von und mit Cilli Wang

flelal

17, ROIZE!

8asse 15, Bild

s ; ungsheim, 18.0¢
I}as I\]F_w {4} 156.00

itgliede ’:;0 '-‘\:ivner Schrammelquartett
T Wiener Symphoniker / Leirung Lois Biick

A

VERANSTALTUNGEN IN DEN WIENER GEMEINDEBEZIRKEN

9, Festsaal, Wihringer Strafle 43, 19.30

»Rendezvous oder Zachius auf dem Baum®,

Komédie von Alfred J. Ellinger

11, Enkplatz g, Glashalle, 19,50

Konzert des Ersten Simmeringer Mandolinenvereins
Arion ,
Leitung Rudi Minter | Conférence Emst Track, Richard
Eyvbner und Fritz Lehmann (Burgthester)

FREITAG, 6. JUNI
21, Angerer Strafe 14, Haus der Begegnung, 19-30
Konzert der Niedergsterreichischen Tonkimstler
Dirigent Heinz Wallberg ! Y
Schubert, Sinfonie h-moll (Unvollendete] / Mozatt,
Kia‘vacrknn:'.c-n KV 491 [ Beethoven, V1L Sintonie
Solist Alexander Jenner, Klavier

doc Amichairse
23, Perditoldsdorfer Strafie 2, Festsaal des Amishanses
23, Perchtoldsdo '
19.30
Klavierabend Konstantin Mexis
Werke von Beethoven, Chapin

-

Seit 1912 liefert

BUGH- UND KUNSTDRUCKERE!
JOSEF GERSTMAYER
TELEFON 8364 12

llust rationsd ruck,
fiir Gewerbe und
uck, Prospekte,
dsprachensalz

mehrfarbigen
alle prucksorten
Industrie. Werkdr
Kataloge und Frem

R.215
1120 WIEN, SGHUNBRUNNER sT




VERANSTALTUNGEN [N DEN WIENER GEMETNDEBEZIRKEN

SAMSTAG, 7. JUNI

11, Enkplatz 14, Glashalle, 19.30

Konzert des Ersten Wiener Akkordeonclubs

Leitung Franz Juno

Irma Richter (Gesang), Fritz Mader (Rezitation)

18, Khevenhiillerstr. 2, Gaymli”r:r-.‘id::'é::sel. 19.30
Hausmusikabend im Geymiiller-Schlssel

Die Dynastie StrauB in der Hausmusik

Eintritt nur mit gesonderten Eintrittskarten

10, Gatterburggasse 14, Festsaal des Amishauses, 19 30
Chorkonzert

Der gemischte Chor des Arbeitersingerbundes Dobling,
ein Akkordeonensemble unter der Leitung von Gerhard
Winklbauer

Solisten |. Baptiste, Tenor, R. Minarik, Klavier, Trommel

DIENSTAG, 10. JUNI

8, Nc:ml'rgls,'-_‘r‘\'.:aﬁse 8, Saal der Kleinen Galerie, 19.00
Dichterlesung

Albert Paris Giitersloh

Einfihrende Worte Heribert Hutter

Max Pleiler (Burgtheater), Gustav Masdhke

20, Brigittaplatz 10, Festsaal des Amtshauses, 19,30
Von der Klassik zur Moderne”

Konzert der Musikschule der Stadt Wien-Brigittenau
Leitung Grete Adam

MITTWOCH, 11. JUNI

3. Rennweg 2, Palais Sdnoarzenberg, Marmorsaal, 19.30
Musikalische Kostbarkeiten a :

: us Wien, vorgetragen von
den Spilar-Sthrammeln

14, Penzinger Strafle 72, Bildungsheim, 19.30
Musikalische Edelsteine

Prof. Alice Grof-Jiresch mit ihrem Ensemble

DONNERSTAG, 12, JUNI

6, Haydngasse 19, Haydnhaus,

Kammermusik im Hayd
Musikkreis Hart] Aynasor

19.30

20, Brigittaplatz 10, Festsaal
'r:_lrnhu rizza-Konzert
Dirigent Hans Sedlacek

des Amishauses, 19.30
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FREITAG, 13. JUNI

15, Stadthalle, Halle D, Eingang Mirzpark, 19.00
Von Straufl zu Lehdr

Festveranstaltung der Bezirksvertretung Rudolfsheim-
Fiinfhaus

16, Ricard-Wagner-Platz 19, Festsaal des Amishauses
l|]..?f.‘

Alt-Wiener Abend

Gestaltung Georg Strnad

Burgschauspieler Fritz Lehmann, Das Klassische Wiener

ng Lois Badk)

Schrammelquartett (Leit

19, Doblinger Hauptstrafle 94, Garten, 15.30
Alt-Doblinger Heimatabend

Die Spilar-Schrammeln

Verein Déblinger Heimatmuseum

Leitung Max Patat

(Bei Schlechtwertter im Festsaal Gatterburggasse 14

SONNTAG, 125 JUNI

13, Lainzer Tiergarten, Hermesville, 25.00
Jagdmusikkonzert

Die Lainzer Jagdmusik mit ihren historischen
Jagdh&rmern

Leitung Ernst Paul

Der Osterreichische Falknerbund

MONTAG, 16. JUNI
10, Keplerplatz 5, Sitzungssaal der Bezirksvorstehung 1%
19.00

Hausmusikabend mit Solisten und Ensembles
des Konservatoriums der Stadt Wien

MITTWOCH, 18. JUNI

14, Penzinger Strafle 72, Bildungsheim, 19.30
Musik kennt keine Grenzen

I{llein:s Unterhaltungsorchester

Dirigent Kapellmeister Giinther Kastner

DONNERSTAG, 19. JUNI

s il
18, Martinstrafe 100, Festsaal des Amislauses, 18:3¢
«Poeten aus Wihring®. Es liest Ernst Meister

Y Y

erleichtert Ihnen die
WIEN-KREDIT
TEILZAHLUNGSBANK.

‘4
+4

Bei KREDITGEWAHRUNG In
vielen Punkten fuhrend: Prompt,
einfach, diskret, entgegenkommend.

Jeder Ankauf erfordert GELD,
ob Maobel-, Maschinen- oder
Autokauf, die Anschaffung

\ (4
WIEN-EREDIT

TEILZAHLUNGSBANH

GESELLSCHAFT M-B-H

20, Studenteriheim. Lorenz Miiller-Gasse 1, 19.50
Konzert &
Kl.l'li.ms Wiener Rundfunkorchester
Dirigent G. Kastner

FREITAG, 20 JUNI

12, Lingenfeldgasse 1317, Berufeschule, 19.50
Ballettabend [ Leitung Fritz Sidl

Solisten und Mitglieder des Wiener Staatsopernballetss,
Schiiler der Ballettschule Sidl

VERANSTALTUNGEN IN DER UMGEBUNG VON WIEN

SONNTAG, 1. JUNT

Rohrau an der Leitha
Serenade

Eichengd
endorff-Ensemble d i

S : e des Niederdsterreichis
mnkunstlumrche,:crs o
Margarita

J: Haydn, Lilowa (Aly), Erik Werba

Divertimentn
_;?L der Ariadne [ .
2 vlaser | WA Moz
W A Mozar =

Erik (Klavier)
in F fir 6 Bliser | J. Haydn,
X. Dusek, Parthia in F fir

1, SR ;
Mento D fir g IQ;:?T\WJMN Lieder /[ J. Haydn, Diverti-
DQ
; iNNF—RSTAG. 5. JUNI
Aden, Beethion .
3 enhaus, Rathq : 7
h“mm . s at lausgasse 10, 16.00
W]qd ETLUnzert

imir O "
(Klavier) e (Vicloncello), Alexander Jenner

ioloncello und Klavier
¢ 7- JUN1
Zensteiy, 1730

auf Burg Kreuzenstein
Vercinigung

H:ug Krey

M

#\[il:mmdm Serenade
Enep Knmmerslng

Ll

foseph-Haydn-Geburtshaus, 16.00

art, Divertimento Nr. 8, KV 213 |

Trompeterchor der Stadt Wien
Ein Holzblaserensemble
Einfithrende Worte Univ.-Pro
Nowak

Leitung Karl Iuscfil’ck
uan del Encina, Heinrich &
IL\:‘oihqar'tg Grefinger, Mathias Gret
Heinrich Isaac, Clement Inn&&n;.
Erasmus  Lapicida, Staphan ! ar‘u.de
Michele Pesenti, Juan Ponce, Piert

Senfl

£ w. Hofrar Dr. Leopold

inck, Jacobus Gallus (Handl),
S 1ter, Paul anhnilr'nc_:.
Josquin des Fres.
Gregor Peschin.
]a Rue, Ludwig

SDNNT.—\G.S.]UNI S
Perdlruhh:!mf, Festsnal der Burg. 17
Serenade i
I;nvdn-ouartetr des Nie o
Tm]l-:i:nsllcrﬂr&;it;;gk e R e M
Olivera (Sopranis

davien) e
E!;l::'::zt‘lrf Ausgewihlte Lieder

derbsterreichischen

ach Eduard Marike (kom=

ontert 1 |’rn‘h:[)|ds f F. Sd'l:l‘lldl. 1. Quinte

T dort) Ik tett

] i ul'ld S!Mdlquﬂﬂl'“ in G-Dur/ H ‘I'IOH Gesange
Klavier

wchen Liederbudh
aus dem Spanischen Ul
Pe

(komponiett B

4 dem Talien’




VERANSTALTUNGEN IN DER UMGEBUNG VON WIEN | BESONDERE VERANSTALTUNGEN

SAMSTAG, 14. JUNI

Petronell, Scilofhof, 20.00
Freilichtkonzert

Niederosterreichisches Tonkiinstlerorchester
Dirigent Gustav Koslik

Werke von W. A. Mozart, F. Schubert und Johann Strauf
(Bei Schlechtwetter im Festsaal)

SONNTAG, 15. JUNI

Madling, Stadtpfarrkirdie St. Othmar, 15,30
Ludwig van Beethoven ,Missa solemnis”

BESONDERE VERANSTALTUNGEN

Akademie der Wissenschaften, Grofler Festsual, 17,30
27. Mai, 17.30

Festliche Verleihung der Wiener Flitenuhr
(Schallplattenpreis der Mozartgemeinde Wien)

BITTE MERKEN 51E VOR:

%}fmc-x

T
t_?é‘:}éﬁ-’ﬁd&ﬁ.‘ 72
7970

23 MAl-21 JUN]

Niederdsterreichisches Tonkinstlerorchester

Modlinger Singakademie Modlinger Mannergesang-
verein 1848

Dirigent Werner Schmid

Wolkersdorf, Schlofihof, 20.00

Serenade

Eichendorff-Quintett des Niederdsterreichischen
Tonkiinstlerorchesters

Joseph Haydn, Divertimento in B-Dur /| W. A. Mozart
Andante in Rondoform, KV 616 | Alte ungarische Tinze
des 17, Jahrhunderts | Ferdinand Weiss, Abendmusik /
Anton Reicha, Bliserquintett in e-moll, op. 88/1

Wolfgang Schneiderhan

(Violine), Geza Anda und
Walter Klien (Klavier)

Wiener Rathaus

30. Mai, 22.00
»Concordia-Ball

Friedhof zu St Marx
1. Juni, 10.00

Fihrung zum Mozartgrab
Veranstaltung der Mozartgemeinde Wien
Leitung Dr. Egon Komorzynski

Kosmos-Kino
8. Juni, 10,30
Ernst Kfenek ,Der Zauberspiegel”

Film-Matinée der Gesellschaft fiir Musiktheater
Regie Joachim Hess, Dirigent Ernst Kfenek

Konzerthaus, Mozartsaal
9. Juni, 19,30
Michael Heltau , Statt zu singen”

Gesellschaft der Musikfreunde, Brahmssasl

6.y 749,10, 11. und 13. Juni, 9.15

Internationaler Musikwettbewerb Wien”
3. Beethovenwettbewerb
1. Auslese fiir Klavier

Gesellschaft der M

kfreunde, Brahmssaal
13, und 14, Juni, 9.15

3. Beethovenwettbewerb

2, Auslese fir Klavier

Gesellsdhaft der Musikfreunde. Grofler Saal
15. Juni, 1930

3: Beethovenwetthewerb

3, (End-JAuslese fir Klavier

Internationales Kulturzentrum, 1 Annay

wMeisterkurse fiir Pianisten®
Veranstaltung der D
d_c:' Intermationale

Es unterridhten vom g, bis 29, Juni

Paul Badura-Skoda, Alfred Brendel, Jérg Demus

irektion der Wiener Festwochen
n Kulturzen trums

Schlofl Hetzendorf

13. bis 24,

uni
orfuhrungen der Modeschule der Stadt Wien*
J
'nrrfksfrﬂdlsdnlfc Favoriten
Vorirae
Ortragspeihe
23 Maij, 19.30
Em!fnung der F
Yotsteher Emyjl g
'[‘I'[JIT]J!‘I.I.'nIi’

2 Mai, 19,00
Frof Dr. p
dufey Iit[ I

avoritner Festwocdhen durch den Bezirks-

___u“k‘ anschliefend Festveranstaltung mit
n Kiinstlern

aul Lorensz,
Hof- und St
25 ‘“ﬁl. 19.00

Ulturi]m gty
p.‘ljs.d“m

Das Kamtnertor-Theater, Vor-
.1als.jpur

g o
d Bedeytende Puppenspielfilme der euro-

: Produky
Bints Uktione

lnf‘u}l,vndc Worte 3
9. Junj, 19.00

T

M?l.rhkab“” Schollum
usik Cispiglen
10, Jupj,

Dr. Franz Pascher
Wozzedk (Alban Berg) (I.)

Sk shre Wiener Staatsoper

.5
dollum . Wozzedk (Alban Berg) (I1)

Teilhaber
am Wirtschaftswachsium wem;:‘:n
Sie durch uns. Wir beobachten flr
Sia dle Tendenzen un'd Enl.:m;;lr_\‘
gen unserer Wirlschalt D.:’h',Tﬂ. "lla
nen wir Sie dper di2 zweckma sg:d
Form der Gefﬁanlagg_ l.‘el':iEE!:l ';Iis-
i i@ uns
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.src[a?rmil-;n lhre 'r'.rerzpame:ge;dzaitel
wur'ar'aei:en {dr Sie.

Ihr Vorteil!




AUSSTELLUNGEN UND GALERIEN

Museum des 20. Jahrhunderts, 3, Scweizergarten
Schtnberg — Berg — Webern

16. Mai bis 15. Juli

Madkintosh

6. Juni bis 15. Juli

Montag, Dienstag, Donnerstag, Samstag 1o0-6 Uhr,
Mittwodh 14—18 Uhr, Freitag 14—21 Uhr, Sonntag 10 bis
13 Uhr

Redoutensaal, 2, Hofburg, Josefsplatz
100 Jahre Wiener Oper am Ring

Veranstaltet von der Bundestheaterverwaltung
16. Mai bis 28, September

Graphische Sammlung Alberting, 2, Augustinerstrafe 1
Zum 200. Jubilium der Albertina:

Herzog Albert von Sachsen-Teschen und seine Kunst-
sammlung

12, Mai bis 28. Seprember

Montag, Dienstag, Dannerstag, Freitag 1c-16 Uhr,
Mittwodh 10—18 Uhr, Samstag, Sonntag 1o—13 Uhr,
Pfingstsonntag (25, Mai), Pfingstmontag (26. Mai) und
Fronleichnam (5. Juni) geschilossen

Osterreichisdie Galerie, Scilofi Belvedere
3, Prinz Eugen-Strafle 27

Werke des Bildhauers Franz Barwig
23. Mai bis 15, September .
Dienstag bis Samstag 10~16 Uhr, Sonn- und Feiertag
g=13 Uhr, Montag geschlossen

Osterreidhisdies Museum fiir angewandle Kunst
1, Weiskirdinerstrage 3
Der Bildhauer Anton Hanak 1875-1934
Dienstag bis Freita

8 9—16 Uhr, Samstag 9—14 Uhr
Sonntag 9—13 Uhr, Montag geschlossen, aufler Plingst-

montag
Wiener Secession, 1, Friedridistrafle 12

Beispiele europiiischer Plastik heute
22. Mai bis 27yl

142

Osterreichische Aktzeichnungen von Klimt bis heute

10. Juni bis 27, Juli

Montag bis Samstag 10-19 Uhr, Sonn- und Feiertag
10—13 Uhr

Historisdies Museum der Stadt Wien, 4. Karlsplatz

Wien 1800—1850, Klassizismus — Romantik — Bieder-
meler

Dienstag bis Freitag 9—16 Uhr, Samstag 14—18 Ubr,
Sonntag 9—13 Uhr, Montag geschlossen

Historisches Museum der Stadt Wien
ndorf

im Schloff Hetz

Wiener Mode des Empire und Biedermeier

Kiinstlerhaus, 1, Karlsplaiz 5

Parterre

Junge Kunst

Veranstaltet von der Gemeinschaft bildender Kiinstler
Wiens

6. Mai bis 5. Juni, tiglich 10—28 Uhr

1. Stodk

Bithnenbilder und Kostiimentwiirfe aus 5 Fﬂ"rh‘"‘d_“"fn
Ausstellung des Theatermuseums der Mailinder Seaid
veranstaltet von der Gesellschaft fiir Musiktheater in
Zusammenarbeit mit dem Kuolmrame der Stadt Wien
17. Mai bis 15. Juni, tiglich 10—18 Uhr

1. Stock

Jahresausstellung der Gemeinschaft bildender Kiinsder
20. Juni bis 11, Juli, tiglich 10—18 Uhr

Franzisischer Spal

Peppino Weiternik — Malerei 1936-1966

Hans Pik — Plastik 19501969

17. Mai bis 15. Juni, tiglich 10~18 Uhr

Niederosterreidhisches Landesmuseum, 1, Harrengase g
Bemalte Postkarten und Briefe deutscher Kdnster =
19. und zo. Jahrhunderts

16. Mai bis 15, Juni

Kulturpreistriiger des Landes Niederdsterreich 1969

20. Juni bis 13, Juli

Dienstag bis Samstag g—17 Uhr, Sonn- und Feiertag
g-13 Uhr, Montag geschlossen

Akedemie der bildenden Kiinste, 1, Schillerplatz 3
Bildnisse des 17. und 18. Jahrhunderts

Dienstag, Donnerstag, Freitag 1o0—14 Uhr, Mittwoch
10—13 Uhr und 15—18 Uhr, Samstag, Sonntag g—13 Uhr
Montag geschlossen, aufler Plingstmoncag

Galerie 10, 1, Getreidemarkt 1o

Die Wiener Schule in der bildenden Kunst

Galerie Wiirthle, 1, Weilbu

Osterreichische Kunst nach 1945

22, Mai bis 21, Juni

Dienstag bis Freitag g—8 Uhr, Sam

Sonntag und Montag ge
B

»schlossen

Galerts 7 ;

watenie ZB, 1, Schulerstrafle 1—s
Stefan Weber, Graphik

12. bis 30, Juni

Montag bis |

- 'PN1ag bis Freitap §.40— hr
ity itag 8.30—18 Uhr,

Samstag 8.30—12 Uhr
& geschlossen sl b 2L

Crlin:
salerie auf der Stubenbast

Bi ;
lldhnunrzwdmungcn
an, :

e, 1, Stuber

Mai bis 46, Juni

Djt““ag blE rrq”

Aluntugl s 88 10-18 Uhr, 5

a ag 1c 3 Uhr,
onn- und e imstag 10—13 Uhr

1ertag geschlossen

Galerie Aruodidakl. 4, Ope

Luig Eem‘s{h, Bilder
;(: Mai b
g :
Shnnt-a?mbls Freitag 1320 Uy
tertag geschlosseny,

Kiﬂ'rle G“frrie

mgasse g

%21, Junj

Samstag g—13 Uhr,

8, Neudeggt'rgaSﬁr: 8
und Werkstare
anius VT zeigy Photos v
Lth ¢ F“d'ls» Gy .
mder, Neis ]r':r;]c:h, H

on Bilger, Brauer, Eisler,
- rdlitka, Hutter, Kies, Knesl,
ainer, Unger, Urbach und Wotruba

Seit Generationen —
Vertrauen zum Konsum

Die Konsumgenossenschatt Wien wurde

vor mehr als hundert Jahren zum Schutz

der Konsumenten gegrindel. Sie wird
von ihren Mitgliedern selbst verwaltel

Die Mitglieder sind also Geschafisin-

haber und Kunden zugleich.

Die KonsumgenossenschaftWien hat es

sich zur Aufgabe gestellt, den Konsu-

menten zu dienen. Dies geschieht uner
anderem durch:

o Modernislerung des bestehenden
Filiainetzes und Neubau von _GroB»
raum-Liiden und Konsummiarkien
(Suparmarkten internationalen Stils).

I Sen-

s Aktive Preispolilik, welche zur
kung ungerechtlertigt hoher Preise
beltrégh.

o Stindige Verkaufsaklionen und Son-
derangebote.

1 ialz r Lai-

gine Vielzahl anders

i sr Konsumge-

stungqen werden von der L,

B?—tjan%nnsgha!l Wien Im Dienste aller

Konsumentan erpracht.

14,% Riickvergutung
2 auf alle Waren

tung, in deren
Mitglieder g€

Diese und

ist eine Leis
ingegen st einé
g;r?ug auss:hllesllch

en -
Ilzngiewm Jahr wurde:;: iear;mh:nag;am n

n‘ i in-
e Konsngge;!nlolsf?n g far ihre Ein
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ie konnen
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! 1
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AUSSTELLUNGEN UND GALERIEN

in ihren Ateliers im Rahmen einer Ausstellung neuer
druckgraphischer Arbeiten

8. Mai bis 14. Juni

Dienstag bis Freitag 10—19 Uhr, Samstag 10—14 Uhr,
Montag, Sonn- und Feiertag geschlossen

Galerie nidchst St. Stephan, 1, Griinangergasse 1, 2. Stodk
Max Weiler

16. Mai bis 4. Juni

Surrealismus ohne Surrealisten

6. Juni bis 5. Juli

Montag bis Freitag a:—8 Uhr; Samstag 1o—13 Uhr,
Sonn- und Feiertag geschlossen

Galerie Junge Generation, 1. Blutg
Albert Ch Rede {Siidafrika)

19. Mai bis 4. Juni

Fritz Semler, O]

5. bis 28. Juni

Dienstag bis Samstag 10.30—18.30 Uhr, Montag, Sonn-
und Feiertag geschlossen

Galerie Peithner-Liditenfels, 1, Seilerqasse 16

Franz Luby, Symbolistische Malerei

24. Mai bis 22 Juni

Montag bis Freitag 10—13 Uhr und 15—18 Uhr, Samstag
16—13 Uhr, Sonn- und Feiertag geschlossen

Zum Basiligken, 1. Schonlaterngasse 7
Sebastiano Capri (Italien)

6. Mai bis 3z. Mai

Der Vgriag fiir.]ugn‘.nd und Volk zeigt Ravadiol, einen
‘:ard-l?r:dwn Zyklus mit Hlustrationen von Hans Escher
ans Esciier, Originalzeichnungen und Radierunpen
9, Mai bis 31. Maj : e
Heinz Placek, Laddbilder und Graphik
3. bis 28 Junj
Montag bis Freitag 10— 3
spiglis 8 13 und 15—18 Uh, Samstag
Internationales §tude
19, Vegagasse 20
Anton Lehmden

Olbilder, Aquarells, Zeichnungen, Grafiken
11. bis 25. Juni, tiglich g—18 Uhr

ntenheim der Stadt Wien
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Christian M. Nebehay, 1, Annagasse 18
Gustav Klimt, Zeichnungen

Montag bis Freitag 9—13 und 14—18 Uhr, Samsmg
9—13 Uhr, Sonn- und Feiertag geschlossen

Volkshodhsdinle Favoriten, 10, Arthaberplatz 18
Die Wiener Theater in den letzten 100 Jahren

23. Mai bis 22. Juni

Kunstkabinett, 1, Riemergasse 14

Wiener Secession um 1900

Graphik, Aquarelle, Zeichnungen

20, Mai bis 21 Juni

Montag bis Freitag 10—12 und 14—18.30 Uhr; Samétag
10—13 Uhr, Sonniag geschlossen

Rosenthal-Studio, 1, Kdrntner Strafie 16

«Die Zauberflote*

Eine Oper in Porzellan von Bjern Wiinblad

20, Mai bis 16. Juni

Montag bis Samstag 9—16 Uhr, Sonntag 9—13 Uhr

Galerie der Ersten Osterreichischen Spar-Casse
1, Neutorgasse 13

Laufend Ausstellungen junger Kiinstler
{Niheres siehe Plakataushang)

I v A,
Waren Sie schon in unserem Museum?

Eingang: 1, Tuchlauben 4

Neue Besuchszeiten: Montag bis Freitag 9—15 Uhs ;
Jetzt auch zum Wochenende: Samstag 14—18 U, Sont
tag 1013 Uhr (an Felertagen geschlossen)

Eintrice frei
SF
ERSTE OSTERREICHISCHE SPAR-CA®?

_—'—l—_'--‘-"

DIE KUNSTLER DER KONZERTE

Ordhester

London Symphony Orchestra (12. 6., 13. 6.)
Niederdsterreichisches Tonkiinstlerorchester (5. 6., 8.6))
Radio-Symphonie-Orchester Berlin (27. 5.)
Sinfonie-Orchester des Osterreichischen Rundfunks (5.6.)
Wiener Philharmoniker (1. 6., 22. 6)

Wiener Symphoniker (24.5., 30.5., 31.5.. 3.6., 6.6,
10, 6., 17. 6.)

igenten

Claudio Abbado (30. 5

Dr. Karl Bohm (1-6))

Plerre Boulez (12, 6.+ 3.6.)
Karl Etti (5. 6.) '

Max Heider (24.5)

Joseph Krips (10, 6)

Lorin Maaze] (27 5.)

E?.—unr; Maderna {;' 6., 6.6,
[-.‘r:m Mirzendorfer (5.6.)
Carl Melles (3.6) =
Hans Swarowsky (17.6.)

George 5,1 (22.6)

C-llfl re

Chor deg ¢4
Katmn??.}(]"""”““hinhcn Rundfunks (5. 6))
s Erthor Leonhard Lechner (3. 6.) 5.6,

Hmznn,—‘h - F
N OT  Madeiaole 3
«Clprign F‘nrl'n-i\-d‘r‘g:d des Bukarester Konservatoriums
Kan tmbescu” (146, und 15
i T i. 6, und 176,
-'\fﬂnnu'du.::Lr ;'Lb Wiener SthuburtbuuduﬁJ
Wiener ]@,“.(.'.'._’ 0__”'7‘:"“‘id'lisd1uh Rundfunks (30. 5.)
r'ﬂr‘l--r K. esse-Chor (10. S ) s (30. 5.]
Vien cmmerchor (19, 3 e 6
Wien r Munrmrgusans\.wém"'_'", o]
= Slﬂgalmdumic (10. 6 = bllf:))
.6., 22. 6

Hor

"Stumen o lensemp|

2 Sembles
Bli!:icp.,u‘EI

Concenp, MBUNG der Wiene .
“:.‘Cr:i,t[ 5 Musicus (4 5\]‘5“‘; ]Phllhﬂn'nunikc-r (8.6)

e 0., 56
" (Kammerordhest /
5 ester der Wiener
Em'"!nrrua]u o405 11, 6, 186)

™Mann F o

Mmeryes 1T Bratislavg N“ﬁ‘]urtlunusu (29.5)

LSung .,
ng des O‘a'turreici-.ischcn Rundfunks

FUR WIEN

warden die Wiener Stadtwerke im Jahre
1963 allein RUND 1.2 MILLIARDEN
SCHILLING investieren

£26 Millionen sind fir den Ausbau des
Dampikraftwerkes Simmering vorgese-
hen und fir die Umspann- und Ver-
teilungsanlagen der E-WERKE

investioren die GAS-
nsstitien

245 Millionen
WERKE, damit Ihré Produkiiol
und das Rohmetz ,UP to date”™ sind.

a08 Millionen haben die VERKEHRS-

BETRIEBE vorgesshen {ir dis Emeue-
rung des Wegenparkes und fdr ver-

kehrsférdernde Mafnahmen

dr sich
Diese Summen, die die Wiener far sic

! ~
thst und ihré sukunftssichere Verso
i Gas und Verkehrs=

it Strom,
gung mi helfen mit. unser

leistungen aufbringen, i
aller Zukunft schoner Zu ges alten.
i ch
Mithetfen au i
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KUNSTLER DER KONZERTE

LaSalle-Quartett (5. 6., 9, 6., 15. 6., 19. 6.)
Musica da Camera (9. 6., 10. 6.)

Wiener Barocdkorchester (28. 5., 29.5.)
Wiener Bliserquintert (16. 6.)

Chor- und Ensemble-Dirigenten

Johanna Blum (3. 6.)

Franz Burkhart (31.5., 1. 6.)

Heinrich Gattermeyer

Vlastimil Horak (4. 6.)

Peter Keuschnig (28.5., 4. 6., 11. 6., 18.6)
Ladislaus Varady (28. 5., 29.5.)

Gesangsolisten

Damen

Montserrat Alavedra [8. 6.)
Shoshana Arzoni (17.6.)
llana Brudmann (5.6., 17.6.)
Annelis Burmeister (5. 6.)
Meriel Didkinson (22. 6.)

Dorothy Dorow (28. 5., 29. 5., 3. 6., 4. 6., 6.6.)

Annelies Hidkl (9. 6., 10. 6.)
Gundula Janowitz (10. 6., 22. 6.)
Sigrid Kinast (17. 6.)

Evelyn Lear (13.6.)

Christa Ludwig (10. 6.)

Halina Lukomska (30. 5.)
Margaret Price (1. 6., 9.6.)
Sophia van Santé (2. 6., 6, 6.)
Elisabeth Schwarzkopf (5. 6.)
Maria Sklad-Pantelinac (17. 6.)

Herreri

Walter Berry (22.6.)

Helmut Béhm (5, 6.)

Reid Bunger (17.6.)

Oskar Czerwenka (5. 6.)

Murray Didkie (10. 6.)

Ernst Haflinger (22.6)

Robert Kerns (5. 6,)

Emst Kozub (17, 6.)

Mainard Kraak (29. 5., 2. 6, w6y 11,6
Walter Kreppl (5. ?;.JS ) i
Herbert Ladiner (10. 6 )

Takao Okamura (3. 6.)

Reiner Siiss (5, 6.)

146

Instrumentalsolisten

Cembalo

Vera Schwarz (9. 6., 10. 6.)

Fagotit
Heinz Lordh (28. 5.)

Flote

René Clemencic (9. 6., 10. 6.)

Klavier
Irwin Gage (2. 6.)
Hans Graf (16. 6.)

Friedrich Gulda (28. 5., 31.5., 4.6., 7.6,

18. 6., 21. 6.)

Klara Havlikova (4. 6.)

Claude Helffer (6. 6.)

Rainer Kuus(hniq (4.6, 12.6.)
Heinz Medjimorec (8. 6.)
Hans Weber (28, 5.)

Erik Werba (8. 6.)

Otio M. Zykan (8. 6.)

Kontrabafl

Ludwig Streicher (8. 6.)

Oboe
Jozef Hanusovsky (4. 6.)

Orgel

Paul Bauver (13. 6)

Karl Becherer (13.6))

Franz Eibner (10. 6.)

Alois Forer (3. 6.)

Dr. Annemarie Loob (14. 6.)
Maria Teresa Martinez (18. 6.)
Walter Pach (3. 6.)

Erika Polzer (13, 6.)

Violine

Eduard Melkus (9. 6, 10, 6.)
Giinther Pichler (8. 6.)

Josef Suk (27, 5)

Georg Sumpig (4. 6.)

Zvi Zeitlin (3, 6.)

11. 6., 14 64

ALPHABETISCHES ADRESSENVERZEICHNIS
DER VERANSTALTUNGEN

Akademie der
Wissensdhaften
Akademickirche St. Ursula
Akademietheater
Ateliertheater
Augustinerkirche
Burgtheater
Deutsches Ordenshaus
Dom St. Stephan
Evange
Friedhof St, Marx
Gesellschaft der
Musikfreunde
Heiligenkreuzerhof
Heiligenstadter Pfarrplatz
Hofburgkapelle
(Hofmusikkapelle)
Institut fir Wisee,
und Kunst
Kammursi\m]c
Karlskirdhe
'r:'ar_n-.c!nenki.—r{m
Kleines Theater ger
i‘:]:i?iﬁl im Konzerth
zerthaus
\'“smn:’--}(in{,
Mal tesarle
e
M il Iu'dw
e Erein
Neue Burg

ssenschalft

aus

Palajg A“ET!‘pcrg

1, Dr. [gnaz Seipel-Platz
1, Johannesgasse 8

3, LisztstraBe 1

6, Linke Wienzeile 4

1, Augustinerstrafle 7

1, Dr. Karl Lueger-Ring 2
1, Singerstrale 7

1, Stephansplatz 3

sche Friedenskircie 13, JagdschloBgasse 44
11, Lebergasse 6—8

(siehe Musikverein)
ol Cruﬁhnf‘-{.. S50
19, Pfarrplatz

1, Hofburg, Schweizerhof

7 MuseumstralBe 5
1, Rotenturmstralle 20
4, Karlsplatz

19, Silbergasse 35

3, Lothringerstrafle 20
3, Lothringerstralle 20
7, Sicbuns:crngassc 42
1, Kirntner Stralle 27

1, Minoritenplatz

1, Dumbastrafe 3

1, RingstraBenfliigel

(Zugang Heldenplatz)

8, Auerspergstrafle 1

s Schwarzenberg

he Dornbach

I e ,In der Krim*®
Pfarrkirche Lichtental
Pfarrkirche Maria Geburt
Pfarrkirche Mariahilf
Pfarrkirche Maria Treu
Pfarrkirche St. Michael
Pfarrkirche St. [
Radio Wien,
Osterreichischer Rundfunk
Raimundtheater

Rathaus (Festsaal)
Servitenkirche

SchloB Hetzendorf
Schonbrunner SchloBkapelle
Schuberts Geburtshaus
Staatsoper

Theater am Belvedere
LStudio”

Theater an der Wien
Theater der Courage
Theater ,Die Tribiine
Theater in der Josefstadt
Volkshochschule Favoriten
Volksoper
Volkstheater
Votivkirche

Wiener Kammeroper
Zentralsparkasse;
Hauptanstalt
Zwinglikirde

eter

3, Rennweg 2
17, Rupertusplatz 5
13, Solingergasse 24
9, Marktgasse 4o
3, Rennweg 91
6. Marishilfer Strafa 55-57
B, Plaristengasse 43
19, Hohe Warte 72
1, Petersplatz

4 Argentinierstrafle 502
6, Wallgasse 18—20
1, Lichtenfelsgasse 2
g, Servitengasse 9
12, Herzendorfer Strafe 79
13, Schénbrunner SchoBallee
g, NuBdorfer Strafle 54
1, Opernring
4, Mommsengasse 11
(Ecke Belvederegasse)
6, Linke Wienzeile &
1, Franz Josefs-Kai 29
1. Dr. Karl Lueger-Ring 4
8, Josefstadter Strafle 26
10, Arthaberplarz 18
g. Wihringer SeraBe 78
7, Neustiftgasse 1
g, Rooseveltplatz
1, Fleischmarkt 14

+. Vordere Zollamtsstr. 1)

3% Schweglerstraie 39
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Bitte, nicht vergessen: ein .
i J schones un i s G = :
GUTES SPIELZEUG. d beliebtes Geschenk Ist

Sle wissen doch, daB Kj
' nder dur l j
i SRl B ﬁ.nregun:’; das Spiel lernen. Und jedes

Bes { E
W?:.usu;:;nl_]f;‘euns. unverbindlich, Prifen Sle unsere Auswahl.
zeugt, Sie werden vieles finden, das lhnen gefallt.

W IENER SPIELzEUGSCHACHTEL

H :
auptgeschaft: 1010 Wien 15 Hauhenslemgasw 5

Fillalen: 101 i
0 Wien 1, Albertin
. apa;
4020 Linz, Hain&rstraﬁep‘lgsage

VIEST

VEREINIGTE OSTERRE
ICHISCHE
E:iF.zN- UND STAHLWERKE AG.
AUSTRIA

'BELVEDE

INTERNATIONAL

KOHLE-CHEMIE
HOCHOFEN
HOTTENBAUSTOFFE
STAHLWERKE
WALZWERKE
GIESSEREI
SCHMIEDE

VERGOTEREI
INDUSTRIEANLAGENBAU
MASCHINENBAU

STAHLBAU
PROFIL- UND ROHRWERK
ALLG. BLECHVERARBEITUNG

KORROSIONSSCHUTZ




VIBINKDRNHONIE

ALFRED MAY

WIENIN ALTEN
' ANSICHTEN

Das repriisentative Werk umfaBt alte Ansichten von Wien, in groBformatigen originalgetreuen
Reproduktionen, Geboten wird eine erlesene, aus originalen Gemilden Aquarellen und Zeichnungen
bestehende Auswahl der kiinstlerischen und topographisch wesentlichen Stadtbilddarstellungen vom
15, bis zum Ende des 19. Jahrhunderts, Die begleitende Monographie untersucht die Vedute als
Kunstwerk und’versuche, aus seiner bildmalig-kinstlerischen Spiegelung den Wandel des Stadt-

bildes zu erschliefien. Ein Katalogteil mit sachlidien und inhaltlichen Erlaute
ein Kiinstler- und Literaturverzeichnis bieten notwendige Erginzungen,

rungen zu den Bildern,

Grofformat 35330 cm, 138 Selten: 76 Seciten Text, 133 Bildwiedergaben, davon 67 Farbtafeln.
Licferbar als Buch- (Leinen oder Leder) und Kassettenausgabe

VERLAG JUGEND & VOLK WIEN — MONCHEN

RESIDENZ VERLAG SALZBURG

1010 Wien, Wipplingerstrafe 4, Telefon 63 36 71 Senie
Telex: 54-88, Telegramm-Adresse: Viennatours

I
Informationsstellen und Z
Zimmervermittune:

ntrum — Wien [, Schubertring 6
Wien I, Opernpassage

Autot ATk J---.-1Ea=
\utobahn West und BundesstraBe 1
Autobahn Siid und Bundesstrafle 17
Dampferanlegestelle Praterka

{"u"rr;li'ulqlri."[r'." ¢

der Stads Wien

Strafe 260

Wien-Siid: Wien XXIII/Atzgersdorf, Brefenfitc
Wien-West I: Wien XIV, 1115[:&?31'&5[""5"' :L

Wien-West I1: Wien XIV, Hiittelbergstrabe?
Jugendgiiste)
der Stads W;

A
vien:

arpp3asd B,

Hirtteldorf-Hacking: Wien XIII Schlofbergs
lelefon 82 15 o1, 82 31 57 a1 Telefon 47 1312
Potzleinsdorf: Wien XVIII (7L‘}IIPU|Jerflg;‘lib;:a:|-l‘ks:as5='
Stadtherberge Esterhazypark: Wien Vi, E

Telefon 57 g1 31

1Glser

Jor Stadt Wien)
Hotelbetsia . enheim def 9t
ote betrieh Haus Débling (Internationales grydenten 7
/=25, 0) >

267334

Wien XIX, Vegagasse 20, Telefon 34

VEREIN

S
WIENER VERKEHRSZC
WIEN I, SCHUBER TRINGEES : - serf- utd Theaterkarter
Hotel- und .”r:'vr:r:fn.--rier:u-rmih’f””-" S
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