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Sebastianus AERICHALCUS

*um 1515 Prestice (Prestitz), CZ
120.11.1555 Praha, CZ

Veranstalter von Theaterauffithrungen

Tsch. Sebestian M&dény. — A. studierte in Wit-
tenberg und kehrte nach Erlangung des Magis-
tergrades 1544 nach Prag zuriick. Nach einer
erfolgreichen Probedisputation wurde er als
Mitglied des Professorenkollegiums an der
Philosophischen Fakultit aufgenommen und in
der Folge stellvertretender Dekan, Dekan und
Rektor (1551-53) der Universitét. Er wurde von
den Stinden zum Beisitzer des utraquistischen
Konsistoriums gewihlt, verstarb jedoch uner-
wartet an der Pest (beigesetzt in der Bethlehem-
Kapelle).

Als humanistischer Gelehrter und Schiiler
von Ph. Melanchthon liebte A. Rhetorikiibun-
gen, Auslegungen und Kommentare zu klas-
sischen Autoren, insbesondere zu Terenz, von
dessen Werken er schrieb, sie seien ein ,,Abbild
des menschlichen Lebens und voller vielflti-
ger Belehrung und Weisheit”. Die Lektiire des
Terenz empfahl er seinen Studenten vor allem
aufgrund der Reinheit der lateinischen Spra-
che und der Moglichkeit, geeignete Themen
fir Rhetorikiibungen zu finden. Den Inhalt der
Komdédien Andria und Eunuchus verdffentlichte
er zusammen mit seinen Interpretationen die-
ser Texte unter dem Titel Argumenta in duas
comoedias Terentii [Inhalte zweier Stiicke des
Terenz] (Wien 1550). A. verfasste dariiber hin-
aus lateinische Gedichte und nach Berichten sei-
ner Zeitgenossen auch biblische Dramen; diese
Behauptung ist ebenso wie die Vermutung, er
sei in Musik, Physik und Astronomie bewandert
gewesen, nicht zu belegen. Aullerdem machte er
sich um den Griechischunterricht an Partikular-

schulen (den stddtischen, meistens lateinischen
Schulen mit einer festen Verbindung zur Uni-
versitdt) besonders verdient. Am bekanntesten
wurde er aber als Organisator von Schulspielen
an der Prager Universitdt. Die von A. stam-
mende Inszenierung des Stiicks Susanna (der
Autor war wahrscheinlich S. Birck) lie3 Kaiser
Ferdinand I. 1543 in der Prager Burg zeigen.
A’ Theateraktivititen erfreuten sich grofler
Beliebtheit und riefen ein lang anhaltendes Echo
hervor (so wurde z. B. 1575 anlésslich der Auf-
fithrung von Ph. N. Frischlins Komddie iiber
Rebekka gedulBert, seit A.” Tod habe Prag kein
so gutes Theater mehr erlebt).
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Vincenzo ALBRICI

*26.6.1631 Roma, I
1 1684—1691 Praha, CZ

Komponist, Kapellmeister
A. stammte aus einer Musikerfamilie. Er stu-

dierte am Collegium Germanicum in Rom
(1641-46), wo er unter der Leitung von G.



ALBRICI

Carissimi auch sang und Orgel spielte; spi-
ter war er Kapellmeister der dortigen Kirche
Chiesa Nuova. 1650 unternahm er mit seinem
Vater Domenico und seinem Bruder Bartolo-
meo eine Reise durch Mittel- und Nordeuropa
und stand als Mitglied eines Ensembles italie-
nischer Musiker und Schauspieler (1652—54)
in den Diensten der Konigin Christina von
Schweden in Stockholm. Eine Wirkungsstétte
auf lange Zeit wurde fiir A. spiter die Dres-
dener Hofkapelle des sédchsischen Kurfiirsten
Johann Georg II. (1654—80); 1675 wurde er zum
Kapellmeister ernannt. In dieser Zeit reiste A.
durch ganz Europa und war beispielsweise in
den Jahren 1663—68 Hofkomponist in London.
Nach dem Tod des Kurfiirsten versuchte er, in
Leipzig Ful3 zu fassen (er nahm sogar fiir einige
Zeit den evangelischen Glauben an); 1682 liefl
er sich in Prag nieder. Die bis heute tiberlieferte
Angabe, dass er dort Kapellmeister (Organist)
an der Kirche St. Augustin war (= Fiirstenau
1861), ist falsch. Sein Wirken in einer der Kir-
chen der Prager Augustinerkonvente, z. B. zu
St. Thomas auf der Kleinseite, die ein zweites,
wenig bekanntes Patrozinium des Hl. Augustin
trdgt, konnte bislang nicht belegt werden. Aus
der Titulatur auf drei Prager Drucken aus dem
Jahre 1684 ist jedoch zu schlieBen, dass er in
dieser Zeit in Prag keine bedeutendere Funktion
innehatte. R. Eitner nennt (ohne Quellenangabe)
1696 als Todesjahr, dem Andenken an A. wurde
jedoch bereits 1691 von dem Jesuiten S. Labe
ein Epitaphium gewidmet, und zwar in dessen
Sammlung Salium millenarii Secundi... [Zwei-
tes Tausend geistvoller Ausspriiche...]. Darin
wird A. als berithmter Musiker und Lehrer des
Organisten A. Heisler (ebenfalls in einem Epi-
taphium geehrt), der angeblich zur selben Zeit
gestorben sei, gewiirdigt. Deshalb ist es wahr-
scheinlich, dass A. 1691 bereits tot war. Neueste
Forschungen zeigen sogar, dass A. moglicher-
weise schon 1684 gestorben ist (= Niubo 2010).

A. ist als Verfasser von geistlicher (liturgi-
scher) Musik, weltlichen Kantaten und Instru-
mentalkompositionen bekannt. Uber seine Mu-
sik zu dramatischen Werken weil3 man wenig.
Vielleicht hat er zu diesem Fach am Dresdener

Hof beigetragen (Ballet von Zusammenkunft
und Wirkung derer 7 Planeten, 1678); zuverlds-
sig lasst sich seine Urheberschaft jedoch nur bei
den beiden Prager vokal-instrumentalen Sti-
cken Jephte, dux electus Galaaditarum... melicé
concinnatus und Concordia Armorum Christia-
norum belegen; beide wurden 1684 von Prager
Jesuiten zu St. Kliment (frither: Clemenskirche)
aufgefiihrt. Im Fall von Jephte ist es nach der
erhaltenen Perioche nicht moglich zu bestim-
men, ob es sich um ein Schulspiel oder ein Orato-
rium gehandelt hat; dies gilt auch fiir den Anteil
und den Umfang der von A. vertonten Teile.
Demgegeniiber war die Concordia ein prunkvol-
les Werk, zu dem neben sechs Arien und einem
Chor wahrscheinlich auch Instrumentalstiicke
gehorten. Die grofle Besetzung wird dariiber
hinaus auf S. [2] mit den Worten ,,ad numer[os]-
os Musicos accomodavit® [hat es fiir viele Musi-
ker eingerichtet] betont.

Quellen

NK, Sign. 52 C 53, Beiheft 3: JEPHTE / DUX ELECTUS
GALAADITARUM, / & / GLORIOSUS VICTOR AMMO-
NITARUM, / Sub figura / INVICTISSIMI CHRISTIANO-
RUM DUCIS / GLORIOSISSIMI AMMONITARUM. ID
EST PAGANORUM / INFIDELIUM TRIUMPHATORIS
/ DEI TRIUNI / melicé concinnatus, / primitis exhibitus
ac dicatus / SEPULCHRO ECCLESLAZ / SALVATORIS
S. J. / VETERO-PRAGA AD S. CLEMENTEM, / Bonis
dein omnibus / (cum omne bonum fit communicativum
sui) / Ex bono affectu / Sincerissime communicatus / Ac
/ PRO PASCHALI AGNELLO / ex industria oblatus / A
/ VINCENTIO ALBRICI, NUPER REGUM, DUCUM
/ & Principum Capellze Magistro, nunc omnium vere
& cordialiter, Di- / vinum illud DEI donum, Musicam,
admirantium & amantium / humillimo Servo. / Anno
M. D. C. LXXXIV. / PRAGA: Typis Georgij Czernoch,
[Prag 1684], gedruckte Perioche; Sign. 65 C 283 (auch
Strahovska knihovna, Sign. FY II 39, Nr. 53): CONCOR-
DIA/ARMORUM CHRISTIANORUM / Adversus Hostes
Barbaros, / IN / JUDAZ MACHABAI / & / ROMANO-
RUM FOEDERE, / SUB AUSPICIIS / DEI ET HOMINIS
/ HYPOSTATICE UNITI, / SIVE / In speciebus Evcha-
risticis / Pro populo suo dimicantis / DEI ET DOMINI
/ EXERCITUUM / Sacris Theophoriz ferijs / Publico
Melo-Dramate repraesentata; / AGENTE / JUVENTUTE
ACADEMICA / Universitatis Carolo-Ferdinandeze, in
Collegio / Societatis JESU, Pragee ad S. Clementem vii.
Junii. / M. DC. LXXX1V. / PRAGA, Typis Universitatis
Carolo-Ferdinandez in Collegio Socie- / tatis JESU ad
S. Clementem, [Prag 1684], Libretto (Titelblatt und sze-



nische Anmerkungen auch in Tsch. und Dt.); NK, Sign.
52 J 14: S. Labe, SALIUM / MILLENARIJ / SECUNDI,
/ Mereé Disticha / complectentis / Prior Centuriarum /
Quinarius. / AUTHORE, / P. SEBASTIANO / LABE Soc:
JESU. / PRAGA, Typis Universitatis Ca- / rolo-Ferdi-
nandeze, in Coll: Soc: JESU / ad S. Clementem. [Prag]
Anno 1691, S. 70f.
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Battista AMOREVOLI

* erste Hilfte des 16. Jh.s Treviso, |
1 nach 1594

Schauspieler, Theaterprinzipal

Auch Battista da Treviso Franceschina, Battista
degli Amorevoli detto la Franceschina bzw. nur
Franceschina oder Franciscina. — Die Prager und
Wiener Belege tiber das Wirken von A. sind die
bislang &ltesten bekannten Berichte tiber italie-
nische Theaterkiinstler in Mitteleuropa. Im Mai
1575 lieS Kaiser Maximilian II. dem ,,Francis-
cina Komdodianten und seinen Mitgesellen* fiir
ihre Produktion 100 Gulden auszahlen. Diese
Auffithrungen fanden wahrscheinlich in Prag
statt, wo sich der Wiener Hof damals wihrend
des Bohmischen Landtages aufhielt. Nach der
Ausrufung Rudolfs II. zum bohmischen Konig
und dessen Kronung am 22.9.1575 im Veitsdom
reiste der Hof nach Regensburg, wo Rudolf auch
zum rémischen Konig gekront wurde. Eine wei-

AMOREVOLI

tere Zahlung des Kaisers (30 Gulden) erhielt A.
am Ende desselben Jahres (24.12., vielleicht ein
Weihnachtsgeschenk) in Wien, wohin der Hof
zuriickgekehrt war. Die Hofrechnungen nennen
dort ,,Franciscina Komddiantin“ als Empfange-
rin, und es wurde vermutet, dass es sich dabei
um die nachmalige Franceschina-Darstellerin
der ‘Comici Gelost’, Silvia Roncagli, handle. In
Wirklichkeit aber wurde in Prag und Wien die
bekannte Dienerinnen-Figur der Commedia
dell’arte noch von einem mannlichen Schauspie-
ler dargestellt.

Von den zeitgendssischen mannlichen Frances-
china-Darstellern kommt zunédchst A. in Frage,
der sich 1578 in einer in Paris verfassten Gelegen-
heitsschrift Desio d'onore e zelo d'amicizia als
,,Battista Amorevoli da Triviso, Comico Geloso
detto La Franceschina“ bezeichnet. A. war damals
also Mitglied der ‘Comici Gelosi’ und begleitete
diese Truppe auf ihrer Frankreichtournee 1577.
Der franzosische Konig Heinrich III. hatte die
‘Gelosi’ schon 1576 an seinen Hof bringen wol-
len; sein Botschafter in Venedig hatte ihm aber
mitgeteilt, diese befdnden sich gerade mit ihrem
berithmten ‘Magnifico’ (— G. Pasquati) am Hofe
des Kaisers. Da dieser Aufenthalt bisher quel-
lenméBig nicht bestétigt werden konnte, wire es
moglich, dass es sich dabei um die Tournee von
A. handelte; diese Tournee hitte dann spétestens
mit dem Tod Maximilians 1. auf dem Reichstag
zu Regensburg (12.10.1576) ihr Ende gefunden.

Wiéhrend A.s Verbindung zu den ‘Gelosi’ fiir
ihn als Darsteller der Franceschina zu spre-
chen scheint, ist kiirzlich ein weiterer Kandidat
aufgetaucht. Es handelt sich um jenen Silve-
stro Trevisano, der bereits 1570 bei den Prager
Hochzeitsturnieren als ,,Springer” mitgewirkt
hatte und der 1574 an den Hof des bayrischen
Erbprinzen Wilhelm auf Schloss Trausnitz in
Landshut engagiert worden war. 1575, in jenem
Jahr, in dem ,,Franceschina“ in Prag und Wien
auftaucht, wurde Trevisano aus den bayrischen
Diensten entlassen. Er kommt als Darsteller die-
ser Rolle in Frage, da er nach einer Mitteilung
von S. Monaldini (= Monaldini 2006) in einem
Notariatsakt von 1581 als ,,Ms. Silvestro Obico
Trevisano detto Franceschina“ bezeichnet wird.
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Quellen

OStA, Hofkammerarchiv, Hoffinanzprotokolle, 313/E-
1575, fol. 120v; 323/E-1576, fol. 158"; Hofzahlamts-
biicher, 29/1575, fol. 822'—823", 892", Index lit. C.
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Giovanni Battista ANDREINI

*9.2.1576 Firenze, |
+ 7.6.1654 Reggio Emilia, I

Schauspieler, Theaterprinzipal, Dramatiker

Altester Sohn von Francesco A., einem Schau-
spieler und Prinzipal der ‘Compagnia dei Gelost’,
und der Schauspielerin und Dichterin Isabella,

geb. Canali. A. trat ab 1594 in den Liebhaberrol-
len des Lelio in der Schauspielergesellschaft sei-
nes Vaters auf. 1601—-04 griindete er die Gesell-
schaft der ‘Fedel?’, die zu einer der bedeutendsten
Schauspieltruppen der Commedia dell’arte in
Italien und im transalpinen Europa wurde. Er
leitete diese mit Unterbrechungen bis 1652. In
Italien stand er ab 1604 in den Diensten der Gon-
zaga zu Mantua. Die Aufenthalte der ‘Fedeli’ in
Frankreich (unter der Leitung von T. Martinelli
1613/14, unter Leitung von A. 1621/22, 1622/23,
1623-25, 1643-47) sowie ihre Auftritte am
Habsburger Kaiserhof 1627-29 (grofitenteils in
Prag), die durch die Verbindung der Habsburger
und der Gonzaga zustande kamen, hatten grof3-
ten Einfluss auf die Entwicklung des europi-
ischen Theaters.

Die wichtigsten Stiitzen der ‘Fedeli’, deren
Zusammensetzung sich im Laufe der Jahre stark
verdnderte, blieben tiber den gesamten Zeitraum
A., der entweder den Arlecchino oder den Lelio
spielte, seine Frau Virginia, geb. Ramponi (Dar-
stellerin der Florinda), und seine Geliebte Vir-
ginia, die Witwe des Schauspielers B. Rottari
(Darstellerin der Lidia). A. war auch ein bedeu-
tender Dramatiker, der seine Gesellschaft mit
Spieltexten (scenari) versorgte, die er teilweise
in literarischer Bearbeitung mit volltextierten
Dialogen herausgab. Die traditionelle Form der
improvisierten Komddie erweiterte er durch
eine anspruchsvolle Bithnenausstattung und die
intensive Verwendung von Musik (seine Frau
war eine hervorragende Sangerin).

Nach Prag kam A. mit seiner Gesellschaft im
November 1627 zu den Festlichkeiten anldsslich
der doppelten K6nigskronung von Eleonora Gon-
zaga, der zweiten Frau des Kaisers, und Ferdinand
I11. (ab 1637 rémisch-dt. Kaiser, Sohn Kaiser Ferdi-
nands II. und seiner ersten Gemahlin Maria Anna
von Bayern) und blieb auch wihrend des anschlie-
Benden Aufenthalts des kaiserlichen Hofes in Prag.
Anteil am Festprogramm auf der Prager Burg hat-
ten ferner die Wiener Hofkapelle zusammen mit
Kiinstlern aus Mantua (Oper La trasformazione
di Calisto = Carrai—Schindler 2003), die Prager
Jesuiten und eine Gesellschaft englischer Komo-
dianten (ehemalige Truppe von — J. Green unter
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der Leitung von — R. Reynolds). A.s Gesellschaft
prasentierte sich in Prag in einer neuen Zusam-
mensetzung; neben den Genannten spielten O.
Onorati (Mezzetino), F. Ricci (Pantalone), G.
Rivani (Dottore Gratiano), Isabella Panuzza (Oli-
vetta), S. Fiorillo (Capitano Matamoros) und G. B.
Fiorillo (Trappolino). Obwohl das Prager Reper-
toire nicht belegt ist, ldsst sich aus fritheren Texten
des Prinzipals, von denen einige in der Krumauer
Bibliothek des Hans Ulrich von Eggenberg, eines
Teilnehmers der Kronungsfeierlichkeiten, erhal-
ten sind (insgesamt 15 Stiicke), auf die Zusam-
mensetzung schlieBen. A.s Ensemble wurde am
Hofe Ferdinands II. begeistert aufgenommen,
was auch in vielen Briefen von Mitgliedern der
kaiserlichen Familie zum Ausdruck kommt. Dem
Kardinal Ernst Adalbert von — Harrach, der in
Prag die Schirmherrschaft tiber die ‘Fedeli’ iber-
nommen hatte, widmete A. einen Druck seines
Gedichtes La Maddalena.

Die Gesellschaft spielte noch wihrend der
gesamten Faschingszeit 1628 in Prag. Einige
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weitere Auftritte italienischer Komddianten im
Mai 1628 wurden wahrscheinlich bereits von
einer anderen Truppe unter der Leitung von
— P. M. Cecchini bestritten. Die ‘Fedeli’ ver-
lieBen Prag 1628 in Richtung Wien und blieben
dort zumindest bis zum Fasching 1629. Bereits
im September 1629 schloss A. in Mantua einen
Vertrag fiir den bevorstehenden Winter ab, der
jedoch aufgrund der kaiserlichen Belagerung
Mantuas hinfillig wurde. A. besuchte im Januar
1630 noch einmal Wien, wo er die Unterstiit-
zung von Kardinal Franz von — Dietrichstein
suchte. 1630 ist A.s Gesellschaft in Bologna
belegt. Danach spielte sie mit Ausnahme ihres
letzten Aufenthalts in Paris (1643—47) in Italien.

A.s Wirken in Prag blieb zwar auf die hofi-
sche Gesellschaft beschrinkt, doch hinterlief3
es dauerhafte Spuren, wie die Beliebtheit der
Commedia dell’arte bei den Angehdrigen des
bohmischen Adels zeigt.

Quellen

Briefe der Mitglieder der Gesellschaft der ‘Fedeli’
aus Prag (= Trautmann 1887, = Bevilacqua 1894,
= Seifert 1985, = Comici dell’arte 1993, = Ferrone
1993). Die in den Wiener, italienischen und sédchsi-
schen Archiven erhaltene Korrespondenz der Mitglie-
der der kaiserlichen Familie mit den ausldndischen
Gesandten (= Gindely 1894, = Seifert 1985); ONB,
Sign. 66.H.35 Alt Prunk, fol. A®(auch SB Berlin, Sign.
18 an: Sb 7; Universitdtsbibliothek Heidelberg, Sign. I
7038-2 RES; abweichender Druck, s. 1., 1628 in Bi-
blioteka Uniwersytecka Wroctaw, Sign. BUWr 539611):
Koniglicher Béhmischen Crénungen Ritterfest / vad
Herrliche Freudenspiel. / Welche / Der Rom: Kay:
auch zu / Hungarn vnd Bdohaimb [etlc. Konig: May:
FER=/ DINANDJ defs Andern, Kais: Frau Gemahlin
ELEO-/ NORE, gebornen Hertzogin zu Mantua [et]c.
/ Wie auch / Der zu Hungarn vnd Béheimb Konig:
Maytt: / Ferdinando 1II. wegen celebrirter Konig:
Cronung, zu sonderli= / chen hohen Ehren ange-
stellet vnd gehalten worde[n] in defs Konigreichs
Boheimb / HaubtStatt Prag, vom 21. tag Winter
Monats, im Jahr Christi / M. DC. XXVII. / Cum Licen-
tia / Gedruckt zu Prag in der Schumanischen Tru-
ckerey. / ... / Georg: Zawietee Sumpt: [Prag 1627];
F. Ch. Khevenhiller: Annales Ferdinandei X-XI,
Leipzig 1724-26; G. B. Andreini: Florinda, Milano
1606 (mit Portrdt A.s = Rasi 1897); ders.: Adamo,
Milano 1613 (mit Portrdt A.s, = Schindler 2001); NK,
Sign. 52 F 42: LA/ MADDALENA / COMPOSIZIONE /
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SACRA. / Di Gio: Battista Andreini / Fiorentino.
ALL’ILLVSTRIS- / SIMO, ECCELLEN- / TISSIMO, ET
REVEREN-/dissimo Principe il S. Cardi- / nal de Har-
rach Arci- / uescouo di Praga / dedicata, Prag 1628.
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A. Scherl: Vliv italskych hercti 16.—18. stol. na vyvoj
divadla v ¢eskych zemich, DR 6, 1995, Nr. 4, S. 32-36
+ Commedia dell’Arte in the Czech lands and the Cesky
Krumlov Castle Theatre, The World of Baroque Theatre
— Svét barokniho divadla, hg. v. I. Blaha—P. Slavko, Cesky
Krumlov 2010, S. 12f., 30f.; P. Besutti: Da [’Arianna a
La Ferinda: Giovan Battista Andreini e la ,,comedia
musicale all'improviso”, Musica disciplina (Middleton,
Wis. — Neuhausen) 49, 1995, S. 227-271; O. G. Schind-
ler: ,,Mio compadre imperatore”, Comici dell’arte an
den Hoéfen der Habsburger, Maske und Kothurn (Wien)
38, 1997, Nr. 24, S. 51f. +,,Die wilischen Comedianten
sein ja guet...”. Die Anfinge des italienischen Theaters
am Habsburgerhof, Slavnosti a zabavy na dvorech a v
rezidencnich méstech raného novovéku, hg. v. V. Blizek—
P. Kral, Ceské Budgjovice 2000, S. 117-131 + ,,Sonst ist
es lustig alhie®. Italienisches Theater am Habsburgerhof
zwischen Weilem Berg und Sacco di Mantova, Wien im
Dreifigjihrigen Krieg, hg. v. A. Weigl, Wien 2001, S.
565—-654 + Comici dell’Arte alle Corti austriache degli
Asburgo, La ricezione della Commedia dell Arte nell ’Eu-
ropa centrale 1568—1769. Storia, testi, iconografia, hg. v.
A. Martino—F. De Michele, Pisa—Roma 2010, S. 107-123,
Weidinger 2002, Bd. VI, S. 130-149; G. Carrai-O. G.
Schindler: Veskera cisaiska glory neni nic nez comedi.
Italsti a jini komedianti pfi prazskych korunovacich 1627,
DR 14,2003, Nr. 4, S. 41, 46-51; G. Guccini: Loci sonori:
I comici e I'invenzione del melodramma, Drammaturgia
(Roma) 10, 2003, S. 141-200; S. Leopold: Die Oper im 17.
Jh., Laaber 2004, S. 48f., 66, 174; B. Bad’ura: Documenti
ignoti sui comici italiani della terza decade del Seicento,
Folia Historica Bohemica (Praha) 21, 2005, S. 213, 218.
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Arnoldus ANGELUS

* 8.10.1620 Utrecht, NL
T 26.4.1690 Chomutov (Komotau), CZ

Dramatiker

Auch Angeli, Engel. — 1640 trat A. an seinem Stu-
dienort Prag in den Jesuitenorden ein. Er lehrte
u.a. an den Jesuitenschulen in Jihlava (Iglau,
1642/43, 1660, 1673), im Prager Klementinum
(1645, 1650-52), in Krumau (1648, 1662), Cho-
mutov (Komotau, 1654, 1667, 1682/83, 1686—90),
Klodzko (Glatz, 1657), am Prager Neustidter
Kolleg (1663/64), im Professhaus in Prag auf
der Kleinseite (1665), in Litométice (Leitmeritz,
1666, 1674), Olmiitz (1669-72, 1679), Krem-
sier 1672, Troppau (1676), Glogau (1677/78) und
Jindfichtiv Hradec (Neuhaus, 1685).

Wie viele Jesuitenlehrer, schrieb auch A.
Theaterstiicke fiir seine Schiiler. Seine Dramen
betrachtete er jedoch im Unterschied zu den
meisten Ordensmitgliedern nicht blof3 als Text-
grundlage fiir eine einzige Auffiihrung, was
daraus hervorgeht, dass er sie auch zur Druck-
legung vorbereitete. Den Druck seiner Stiicke
erlebte er zwar nicht mehr, die vorbereiteten
Handschriften aber sind erhalten; somit ist A.
wichtiges Material zum Jesuitentheater des 17.
Jh.s. zu verdanken; immerhin ist er der einzige
in den boéhmischen Landern tdtige Jesuit der
damaligen Zeit, von dem mehr als zwei Dramen
bekannt sind. Sechs Stiicke von A. sind in einem
Konvolut in der Strahover Bibliothek vollstan-
dig erhalten: Tragoedia Protasius Arimae rex
a Deo castigatus, a Xoguno Japoniae Impera-
tore Regno et Vita exutus, Krumau 1655, Tra-
goedia Calliopius Martyr..., Chomutov 1653,
Nox Orientis per Solem Hesperium Franciscum
Magnum cognomento Xaverium, Sacrae Roma-
nae Ecclesiae nuncium apostolicum discussa,
1658, Laurentius lustinianus, Magnus Vene-
torum patriarcha..., Chomutov 1654, Costis
sive Catharis Partheno-Martyr Alexandrina.. .,
1656, und Comoedo-tragicum Bacchanal, Anti-
thesis Parallela sive Mensa Epicuri et Mensa
Platonis... Alle Handschriften enthalten ein
lateinisches und ein dt. Argumentum, gedruckte



Periochen sind den Stiicken Calliopius Martyr
(Prag 1653) und Nox orientis (Amberg 1658)
hinzugefiigt. Die Tragddie Costis sive Catharis
ist hochstwahrscheinlich eine erweiterte Ver-
sion eines anderen Stiicks von A., des Drama
in quo Anteros seu Cupido in Anulo, Fortuna
adversa in Rota, Mars sive Maximinus in Gladio
triumphati a Diva Jesu Desponsa Catharina,
Prag 1655, von dem eine gedruckte Perioche
erhalten ist.

Die ersten vier Stiicke des Konvoluts wurden
anldsslich der feierlichen Preisverleihungen am
Ende eines Schuljahrs aufgefiihrt und sind ver-
schiedenen Mézenen gewidmet. Dem entsprechen
auch die Titel und Themen der Stiicke (hdufig nach
dem Vornamen des Mizens oder dessen Frau)
sowie deren Struktur. Im Prolog und im Epilog
treten stets allegorische Figuren auf, die einen
Zusammenhang mit der Bildung (Pallas), der
Auffithrungszeit, d. h. dem Herbst (Autumnus
— Herbst, Pomona — Goéttin der Friichte) oder
mit dem Ort der Auffithrung (Moldau) herstel-
len; es wird dem Mizen gehuldigt, der auch zur
Ubergabe des Preises aufgefordert wird, usw.
Mit einer Preisverleihung stand wahrscheinlich
auch das Stiick Costis sive Catharis Partheno-
Martyr Alexandrina... in Verbindung, das unter
der Bezeichnung Drama in quo Anteros... 1655
von Schiilern der obersten Klasse (Rhetorik) des
Kleinseitner Gymnasiums gespielt und ein Jahr
danach von A. in einer erweiterten Fassung
anscheinend erneut einstudiert wurde. Der kon-
krete Anlass ist nicht bekannt, man weifl nur,
dass die Vorstellung in Prag in einem ,,6ffentli-
chen Theater stattfand und dass neben Rheto-
rikstudenten auch Horer der philosophischen und
der juristischen Fakultdt teilnahmen. Das Stiick
hatte grofen Erfolg, und das Publikum, unter
dem sich auch fithrende Ménner des Konigreichs
einschlieBlich Erzbischof Ernst Adalbert Kardi-
nal von — Harrach befanden, verlangte schlief3-
lich sogar eine Reprise. Bei dem Stiick Comoedo-
tragicum Bacchanal... Mensa Epicuri et Mensa
Platonis sind weder Auffiihrungsdatum noch
Auffithrungsort angegeben, aus dem Inhalt 14sst
sich jedoch schlieBen, dass es in der Karnevals-
zeit gespielt wurde: Es treten darin einerseits

ANGELUS

Epikuréer, Listlinge und Saufer mit Epikur und
Bacchus an der Spitze auf, andererseits ‘wahre’
Philosophen, unter denen (auBler Platon) bei-
spielsweise auch Diogenes vertreten ist.

A. versah seine Stiicke mit ungewo6hnlich
umfangreichen und genauen Anmerkungen, die
nicht nur Informationen iiber die Biithnenbilder
oder die Stimmlagen der gesungenen Partien (in
Calliopius Martyr sang die Rolle des Herbstes
ein Bass, die des Apollo ein Alt; in den weib-
lichen Rollen traten Diskantisten und in denen
der acht jungen Ménner Tendre auf) usw. ent-
halten, sondern auch den Inhalt des Stiicks kom-
mentieren (sie erkldren z. B. die Brauche frem-
der Volker). In allen Stiicken kommt der Musik,
dem Chorgesang und den Biithneneffekten eine
wichtige Rolle zu.

Neben vollstandigen Texten sind im Strahover
Konvolut handschriftliche Periochen weiterer
Stiicke von A. erhalten: zum Mirtyrerdrama
Theodorus, Princeps Romanus et Campi dux...
Megalomartyr gloriosus, zum Drama Ninus.
Triduum Semiramidis sive Imperium a rege Nino
uxori per iocum in sui capitis perniciem triduo
datum. .., das wahrscheinlich in der Karnevals-
zeit aufgefiihrt wurde, und zum ‘Doppelstiick’
Drama Asceticum, Discursus Aeternitatis... /
Drama Saeculare, Discursus Aeternitatis, das
sich auf die Fastenzeit bezog und die ,,rechten
S6hne Gottes™ den sog. ,,Pseudopolitikern®, die
zu stark dem weltlichen Leben ergeben waren,
gegeniiberstellte.

Quellen

Strahovska knihovna, Sign. DE 1V 13: Arnoldi Angeli S.
J. Mosae-Trajectini Elegiarum libri X — tragoediae, sive
dramatum pars I, Ms.; NK, Sign. XI E 8: ARNOLDI /
ANGELI/S. J./ TRAGEDIZE / PRAGAE, Ms.; ebd.: 52 C
21, Nr. 79: DRAMA / in quo / ANTEROS SEV CVPIDO
IN ANVLO. / FORTVNA ADVERSA IN ROTA. / MARS
SIVE MAXIMINVS IN GLADIO / triumphati / A / DIVA
JESU DESPONSA / CATHARINA / Micro Pragensium
Rhetorum. / MINERVA, [Prag 1655], gedruckte Perioche.

Literatur

J. Port: Divaglelm’ akce skol a bratrstev v Ceskosloven-
sku I (Ms. KCD); Pelzel 1786, S. 49f.; C. Sommervogel:
Bibliothéeque de la Compagnie de Jésus 111, Bruxel-
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les—Paris 1892, Sp. 393f.; K. A. F. Fischer: Catalogus
(generalis) provinciae Bohemiae (1623—1773) et Silesiae
(1755—1773) Societatis Jesu, Minchen 1985; M. Jackova:
Arnold Engel a jeho tfi tragédie pro slavnostni zakon-
¢eni Skolniho roku na jezuitském gymnaziu, DR 17,
2006, Nr. 2, S. 14-29 + Zrcadlo ctnosti, zazrak vymluv-
nosti, véstirna moudrosti (Jezuitské hry o sv. Katefiné
Alexandrijské), ebd. 19, 2008, Nr. 4, S. 15-24.
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Vinzenz Karl ANTONG

get. 4.1.1757 Zitenice bei Litomé&fice
(Schiittenitz bei Leitmeritz), CZ
+29.1.1829 Praha, CZ

Schauspieler, Theaterdirektor

Auch Anton, Antony, Antoni, Vornamen tsch.
Vincenc Karel. — Sohn eines Milzers aus Zite-
nice (Schiittenitz). A. besuchte 1769-73 das
Jesuitenkolleg in Litométice (Leitmeritz) und
soll an der Prager Universitit studiert haben,
was von W. Tham (in einer Kritik zur tsch. Auf-
fuhrung von J. J. Engels Vdecny syn im Nostitz-
Theater 1785 = Das Pragerblittchen) erwahnt
wird, jedoch sonst nicht belegt ist. Wie er zum
Theater kam, ist nicht bekannt. Von der ilteren
Forschung wurden etliche Quellen zur Vita des
osterreichischen Schauspielers Adolph Anton
(* 1767) auf A. bezogen. Das erste bekannte
Engagement erhielt A. bei — F. H. Bulla, wahr-
scheinlich bereits 1783 in Karlsruhe, da er im
Sommer 1784 in dieser Gesellschaftaufdem Weg
nach Prag in Niirnberg spielte. In Prag, wo die
Truppe unter dem Namen ‘Zweite Bondini’sche
Gesellschaft” ab Herbst 1784 im Nostitz-Theater
auftrat, war er bis 1786 deren Mitglied. Nach
ihrer Entlassung griindete A. gemeinsam mit —
F. H. Hopfler, — F. X. Sewe und — A. Zappe
das ‘Vaterldndische Theater’, das in dt. und
tsch. Sprache in der sog. ‘Bouda’ [Holzbude]
auf dem RoBmarkt (heute Wenzelsplatz in der
Prager Neustadt) spielte. Er wurde einer der
Kodirektoren des ‘Vaterlindischen Theaters’,
war aber zudem schauspielerisch titig. In die-
sem Ensemble wirkte auch seine Frau Barbora,
mit der er die ‘Bouda’ 1789 in Zeiten finanziel-

ler Schwierigkeiten verlie und ein Engagement
bei E. Schikaneder in Wien annahm (Freihaus-
theater auf der Wieden). 1790-92 waren beide
Mitglieder der Schauspielergesellschaft von
J. G. Gloggl in Linz. A. unterzeichnete jedoch
noch 1791 und 1792 Vertrdge der Unternehmer
des ‘Vaterldndischen Theaters’ mit. Die Saison
1793/94 verbrachte er am Wiener Theater in der
Leopoldstadt. 1795 kehrten seine Frau und er
ans ‘Vaterldndische Theater’ zuriick, doch wur-
den beide 1796 entlassen. A. gab daraufhin seine
Theatertdtigkeit auf und schlug eine Beamten-
laufbahn ein. 1797 war er in Prag als Buchhal-
tungsakzessist fiir die Regelung von Schiden
durch Naturkatastrophen zustiandig, ab 1799 war
er Beamter der stindischen Kreditbuchhaltung,
wo er 1813 zum Kontrolleur aufstieg; 1823-29
war er Zweiter Grundbuchschreiber.

A. war ein vielfiltig einsetzbarer Schauspie-
ler. Im Laufe seiner Theaterkarriere verkorperte
er Liebhaber und Helden, komische Rollen und
Charakterrollen im Schauspiel und Singspiel,
auf Dt. und Tsch. Er trat in Hauptrollen auf
und spielte bei Bulla 1784 in Nirnberg z. B.
den Franz Moor (F. Schiller: Die Rduber) und
den Malcolm (W. Shakespeare: Leben und Tod
Konig Macbeths, U+B: G. Stephanie d. ). In
Prag verkorperte er in dt. Auffithrungen das
Fach der Zweiten und Dritten Liebhaber, er gab
Tenorrollen in Singspielen und beteiligte sich als
Figurant auch an Ballettauffiihrungen. In tsch.
Vorstellungen spielte er 1785 u. a. den Punk (G.
Stephanie d. J.: Odbéhlec z lasky synovské, U:
K. Bulla), den Prediger Dollinger (P. Weidmann:
Stépdn Fedynger, U: W. Tham) und den Korpo-
ral (J. J. Engel: Vdécny syn, U: W. Tham). Seine
bedeutendste Rolle war der Bretislav (W. Tham:
Bretislav a Jitka, Nostitz-Theater 1786), fiir den
er uneingeschranktes Lob der Kritik erhielt.
Seine Rollen aus der Zeit des Engagements an
der ‘Bouda’ sind nicht bekannt. Bis zu seinem
Abschied von dieser Biihne beteiligte er sich in
bedeutendem Maf3e auch an ihrer Leitung und
Dramaturgie, z. B. durch die Bearbeitung des
Textes fiir die Eréffnungsvorstellung (A. W.
Iffland: Vdécnost a ldska k viasti, U: M. Stvan,
8.7.1786). Fur die Vorstellungen des ‘Vaterldn-



dischen Theaters” im neuen Sommertheater im
Rosenthal (heute Prag 8 — Karlin) schrieb er die
Libretti zu zwei komischen Singspielen, Das
Konigsfreischieffen oder die weibliche Selbst-
freierei und Der ehrliche Réuber oder Liebe,
Nothdurft und GrofSmuth, beide mit Musik von
Sykora (1787). Nach der Riickkehr von seinen
Engagements in Linz und Wien trat er 1795/96
an der neu eingerichteten Biihne des “Vaterldndi-
schen Theaters’ im Hibernertheater (in der Neu-
stadt am Kapuzinerplatz, heute Nameésti Repub-
liky) nur noch als Schauspieler in Erscheinung,
und zwar in den Rollen von Vitern, Soldaten
und komischen Figuren, z.B. als Tarkelion
(E. Schikaneder: Der Spiegel von Arkadien, M.
F. X. SiiBmayr), Terz (— K. F. Guolfinger von
Steinsberg: Hanns Klachel von Przelautsch, M.
V. Tuczek), Apotheker Stossel (G. Stephanied. J.:
Der Apotheker und der Doktor, M: C. Ditters
von Dittersdorf), Narr Trill (K. F. Hensler: Der
Alte Uiberall und Nirgends, M: W. Miiller). In
diesen Rollen scheint er sehr erfolgreich gewe-
sen zu sein; ein Kritiker der Briinner Zeitschrift
Allgemeines europdisches Journal kommen-
tierte seinen Weggang vom ‘Vaterldndischen
Theater’ mit Bedauern.

Quellen

SOA Litomé&tice, Taufmatrikel der Pfarre Zitenice, Sign.
195/2, 4.1.1757 (Taufeintrag A.s); AMP, Totenmatrikel
der Pfarre zu St. Thomas, Sign. TO Z 4, 29.1.1829 (Tod
A.s); NA, CG-Publ 1786-95, Kart. 1056-1058, 1064; LA
PNP, J. V. Zlobicky: Brief von W. Tham vom 20.12.1787
(= Batha 1958); Stadtbibliothek Niirnberg, Sign. Nor
1314 2°: Theaterzettel der Gesellschaft von F. H. Bulla
(Niirnberg 28.7.-12.8.1784); WBR, Sign. 77250 C: Thea-
terzettel des Wiedner Theaters vom 1789 (Dezember,
Zettel beschédigt); 6.5., 4.6. und 22.7.1790.

Literatur

GTK 1785, S. 201; 1786, S. 165-167; 1793, S. 151f.; Das
Pragerbldttchen (Prag) 1785, S. 146, 305; Oberpostamts-
zeitung (Prag) 11.7.1786, S. 425; .....s [Chiffre]: Aus Prag
vom 5. May d. J., Ephemeriden der Litteratur und des
Theaters (Berlin) 1787, 1. Halbjahr, S. 397-400; Sche-
matismus (Prag) 1789, 1797-1829; A. J. Zima: Znameni
viastenské vdécnosti, na den prvniho provozovani ceské
hry na Prazském novoméstském divadle dne 8. cervence
1786, Praha [1786] + Na den provozovani piivodné hry

ANTOSCH

Bretislava a Jitky pro vécnou pamatku jazyka ceského
(10. ledna 1786), Praha [1786]; V. Melezinek: Dar nového
léta 1788, Praha [1788] + Dar nového roku 1789, Praha
[1789]; Theater-Kalender / Taschenbuch fiirs Theater
(Mannheim) 1, 1795, Abt. 2, S. 74; AEJ 1796, Bd. 1, S.
205; Bd. 2, S. 192; Bd. 5, S. 205; Bd. 7, S. 206; Teuber
11 1885, S. 150, 152f., 159, 165, 170, 242, 307; J. Vondra-
¢ek: Bouda, Praha 1953, bes. S. 52, 63; F. Bat'ha: Dva
dokumenty k historii pocatka ¢eského divadla v Praze,
Divadlo 9, 1958, S. 756 + Obrozensti herci, Ms. 1984-85
in NMd; F. Fuhrich: Theatergeschichte Oberdsterreichs
im 18. Jh., Wien 1968, S. 207, 216, 218; M. Kacer: Vic-
lav Tham, Praha 1965, S. 43, 118, 120, 148; A. Scherl:
Typicnost zivotni drahy Vaclava Thama, Vznik ceského
profesiondlniho divadla, hg. v. F. Cerny, Praha 1988, S.
80; D. J. Buch: Newly-identified Engravings of Scenes
from Emanuel Schikaneder’s Theater auf der Wieden,
1789-90, in the ,,Allmanach fiir Theaterfreunde*, Mar-
schall 2002, S. 373f.; T. Krzeszowiak: Freihaustheater
in Wien 1787-1801. Wirkungsstdtte von W. A. Mozart
und E. Schikaneder, Wien—K6Iln—Weimar 2009, S. 128.
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Johann ANTOSCH

*um 1735
T nach 1806

Kantor und Lehrer, Komponist

Tsch. Jan AntoS. — Woher A. stammt, ist nicht
bekannt. Spatestens ab Dezember 1760 wirkte er
als Lehrer in Nemy¢eves bei Ji¢in (NemyCowes
bei Jic¢in). Dort heiratete er am 11.12.1760 eine
Frau aus dem Ort, Barbora Langer, mit der er
zwei Sohne und eine Tochter hatte. Er unter-
richtete das Trivium, leitete den Kirchenchor
und verdiente sich durch Musizieren in Wirts-
hdusern etwas dazu. Nach der Auflosung eines
herrschaftlichen Schafstalles wurden ihm Felder
aus diesem Besitz zugeteilt. Nach 1790 ging er
ins nahe Kopidlno, wo, in zweiter Ehe mit Elisa-
beth Blecha, eine weitere Tochter zur Welt kam.
An seinem neuen Wirkungsort, in dem vor sei-
ner Ankunft ein hélzernes Schulgebiude errich-
tet worden war, verbesserte sich A.s Stellung:
Er wurde Biirger, und seine Einnahmen stiegen
durch die Griindung einer Schulstiftung (1795
schenkte die lokale Literatenbruderschaft der
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Schule Grund und Boden; auch der Wiener Hof-
pianist J. A. Steffan, der Sohn des ehemaligen
Kantors von Kopidlno, schickte Geld). A.s Wir-
ken als Lehrer endete 1806. In den Totenmatrikeln
von Kopidlno ist er jedoch nicht verzeichnet (am
20.4.1816 starb dort sein Sohn Johann A.), wahr-
scheinlich verbrachte A. seinen Lebensabend bei
einem seiner Kinder an einem anderen Ort.

Das bedeutendste Werk von A. ist ein Stiick
mit Gesang tiber den ostb6hmischen Bauernauf-
stand des Jahres 1775, komponiert 1775—77 und
in den Quellen bezeichnet als Opera de Rebellio-
ne Boémica Rusticorum; Operetta o Sedlskej
Swobodé aneb Rebelirowani, Opera o sedlské
rebelij oder Sedlské pozdvizeni roku 1775. Das
Werk ist, dhnlich einer Reihe von volkstiimli-
chen literarischen Werken, Chronikeintrdgen
und Liedern, in unmittelbarem Zusammenhang
mit dem Aufstand entstanden und féngt realis-
tisch den Kern dieses historischen Ereignisses
ein —den Feldzug des Bauernheeres und die Ver-
handlungen der Bauern mit der Obrigkeit. Autor
des Librettos, das auf der Basis von Berichten
und vielleicht auch in Kenntnis der damaligen
Binkelgesinge (z. B. Spdsovnd novina v piser
uvedenda o sedlské svobodé, 1777) entstand, war
wahrscheinlich der Komponist selbst. Der Ver-
lauf der Rebellion wird anhand von vier Figuren
gezeigt: des Richters (Tenor), des Anfiihrers der
Rebellion (erster Bass), eines Bauern (Alt) und
des Verwalters (zweiter Bass). Der Anfiihrer der
Rebellion ruft zum Aufstand, Richter und Bauer
verhandeln mit dem Verwalter tiber die Verof-
fentlichung eines vermeintlichen kaiserlichen
Patents, das den Bauern Freiheit und die Auf-
hebung von Frondiensten und Steuern zusichert.
Das Patent wird bereits gefeiert, als der Anfiih-
rer mit der Nachricht vom Misserfolg des Auf-
standes eintrifft, den Verwalter und Schluss-
chor bestétigen. Ein dhnlicher Stoff taucht auch
in der zeitgendssischen anonymen Komposition
fiir zwei Séanger mit Begleitung eines Streicher-
trios Opera iucunda Pan a sedlcdk aus Bakov nad
Jizerou (Bakow) auf, in dem ein Bauer mutig
den Herrn bezichtigt, ihn schlecht behandelt
zu haben, im Schlusschor aber resigniert und
Gehorsam gelobt.

A.s musikalische Bearbeitung erinnert in ihrer
Anlage an komische Intermezzi italienischer
Barock-Opern. Der vorherrschende dreistimmige
Satz mit haufigen Figurationen entsteht durch
Anordnung und Wiederholung kurzer melodi-
scher Motive und harmonischer Folgen. A. cha-
rakterisiert gekonnt die einzelnen Figuren (z. B.
den ernsten, pathetischen Ton des Anfiihrers
der Rebellion) und versteht es, mit spontanen
Einféllen den Ausdruck dem Handlungsverlauf
anzupassen. Nach einer musikalischen Einlei-
tung wechseln Arien und Rezitative einander
regelméBig ab, ein Chor der handelnden Figu-
ren beschliefit die aus 17 Nummern bestehende
Komposition. Die Instrumentalstimmen werden
von einem Streichertrio (wahrscheinlich mit
obligatorischem Cembalo) gebildet, das auch die
Rezitative begleitet und in den Zwischenspielen
Verwendung findet.

Dieses Stiick wurde in den 1780er-Jahren in
Skute¢ (Skutsch) aufgefiihrt; der Komponist
W. J. Tomaschek sang seinen Kindheitserinne-
rungen zufolge die Altpartie in einer privaten Vor-
stellung des ,,bohmischen Singspiels Der Bau-
ernaufruhr, fihrt jedoch irrtiimlich einen
Komponisten ,,Tu¢zek™ als Autor an (= Somes
1963). Spiter wurde es in der Gegend um
Miletin (Miletin) gespielt; nach der Chronik des
gebiirtigen Miletiners R. Dreyschuk von Leh-
rern aus der Gegend und zwar jahrlich zur eige-
nen Unterhaltung am Gedenktag der HI. Céci-
lie. Diese Auffithrungen und die Herkunft der
meisten Abschriften aus dem Schulmeistermi-
lieu weisen darauf hin, dass A. das Werk wahr-
scheinlich geschaffen hat, um es im Kreise von
Freunden und Lehrern der umliegenden Schulen
zu spielen.

Die weite Verbreitung des Stiickes in den
bohmischen Léndern belegen sechs vollstindig
erhaltene Abschriften und einige Fragmente.
Von der dltesten Version der Komposition exis-
tieren lediglich zwei datierte Vokalparts (,,finis
Alnno]. 1777%), die in das um 1800 entstandene
komplette Exemplar aus Nové Mésto nad Metuji
(Neustadt an der Mettau) eingelegt wurden (um
1800); es ist nicht ausgeschlossen, dass es sich
um ein Fragment von A.s Autograph handelt.



Die ilteste vollstdndige Abschrift (etwa 1777)
stammt nach Angaben des Kopisten aus dem
Umfeld eines (nicht ndher bezeichneten) Klos-
ters (oder einer St. Josephs-Kirche), dhnlich wie
die Version aus dem Kloster Rajhrad (GroBrai-
gern) (1779) mit tsch. Titelblatt und lateinischen
Anmerkungen in den Stimmbheften, die neben
dem Datum der Abschrift erstmals auch den
Namen des Komponisten anfiihren (,,Del Sig.
Antosch®). Spétere Versionen sind aus Kutna Hora
(Kuttenberg) (,,Auth[ore], D[omini]. Antosch®),
aus Miletin (Abschrift von K. J. Erben) und Usti
nad Orlici (Wildenschwert) bekannt.

Das Stiick wurde zum Ausgangspunkt fiir das
umfangreiche dreiteilige Schauspiel mit Gesang
Selska rebelie aneb NesmysltedIné pozdvizeni,
dessen anonymer Verfasser fast alle Arien und
Rezitative A.s in der urspriinglichen Form in
einen neuen, gesprochenen Prosatext iibernahm.
Die Bearbeitung geht von einem gréBeren
Ensemble und einer anspruchsvolleren bithnen-
technischen Umsetzung aus (sechs Verwandlun-
gen); auf der Bithne werden auch eindrucksvolle
Szenen dargestellt, von denen in der Vorlage nur
indirekt die Rede ist (z. B. die Szene der Nie-
derbrennung einer herrschaftlichen Residenz).
Der Uberlieferung zufolge entstand das Stiick
am Beginn des 19. Jh.s fiir Laien in der Gegend
um Usti nad Orlici, wo die Textabschriften von
K. Adamek (Handschrift aus dem Archiv des
Musikvereins Cécilie, heute verschollen) und
J. Some§ (Handschrift von J. Styrsky fiir eine
nicht realisierte Auffithrung 1895) gefunden
wurden, und wo das Stiick im 19. Jh. bei den
Feierlichkeiten zum Gedenktag der Hl. Cécilie
traditionell gespielt wurde (nach 1895 in einer
Uberarbeitung von J. Kunstovny als Zauber-
singspiel Tafriel). Die Bearbeitung konnte
jedoch auch bereits in den Anfingen der dorfli-
chen Laienbewegung in den 1780er-Jahren ent-
standen sein. Nach den Ortsnamen, die im Text
verwendet werden, kann dieser im mittleren
Elbegebiet angesiedelt werden. Dieses Schau-
spiel mit Gesang zeigt nicht nur die Verbreitung
von A.s Werk, sondern auch die Verdnderungen
der Inszenierungstradition vor dem Hintergrund
der frithen Auffithrungen des tsch. Berufsthea-
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ters und der Anfinge des Prager ‘Vaterlidndi-
schen Theaters’ (vgl. W. Thams Ubersetzung
des Stiickes Stépdn Fedynger neb Sedlskd vojna
von P. Weidmann, Nostitz-Theater 1785, oder
das verschollene Schauspiel mit Gesang Sedlské
zboureni von M. Stuna, Bouda 1786, fiir das A.s
Stiick die Vorlage gewesen sein konnte). 1975
wurde A.s Opera de Rebellione von Studenten
des Briinner Konservatoriums aufgefiihrt (D: Z.
Mrkos, R: 1. Petrzelka).

A. komponierte auch vokale Kirchenmusik,
die in einer Reihe von Abschriften erhalten ist
(Marienantifonen, Roraten, Arien, Pastorellen
zu tsch. Texten). Einige Pastorellen weisen dia-
logische Form auf, ebenso wie die kleine und
damals sehr beliebte Komposition Louceni Pdna
Jezise se svou nejmilejsi matkou Marii Pannou
fir Sopran und Bass mit Violin- und Orgel-
begleitung, deren musikdramatische Verarbei-
tung im Vergleich mit den Pastorellen ein hohes
Niveau aufweist.

Ausgaben

K. V. Adamek: Divadelni hra lidova o selské vojné z
XVIIL stoleti, Cesky lid (Praha) 10, 1901, S. 227-234,
257-262, 354-356 (Schauspiel mit Gesang aus dem
Archiv des Musikvereins Cécilie in Usti nad Orlici, Ms.
verschollen); J. Branberger: Dvé staré Ceské hudebni
parodie, Smetana (Praha) 1, 1906, S. 198, 240 (eine spéte
Abschrift aus dem Nachlass V. Vaiikas); C. Zibrt: K. J.
Erbena opis opery o selském pozdvizeni r. 1775, Cesky
lid (Praha) 23, 1914, S. 29-37; Lidové drama pobélohor-
ské, hg. v. J. Hrabak, Praha 1951, S. 207-231, (237); J.
Némecek: Lidové zpévohry a pisné z doby roboty, Praha
1954, S. 94-247 (kritischer Vergleich der Fassungen); J.
Pohanka: Déjiny ceské hudby v prikladech, Praha 1958,
S. 162-164, Nr. 131.

Quellen

FF UK, Ustav hudebni védy — Bibliothek, Sign. VI A 84
(Bibliothek O. Hostinskys): Opera de Rebellione Bohe-
mica Rusticorum (Abschrift ca. 1800 aus Nové Mésto
nad Metuji; ebd. zwei eingelegte Doppelblitter — Stim-
men von Richter und Bauer, datiert 1777, Anm.: ,,Z Paky
prof. Pover); CMH, Sign. X E 354: Opera de Rebel-
lione Boémica Rusticorum quae contigit Anno 1777 [!],
Provenienz Tachlovice (Tachlowitz); Sign. VII A 141:
Sedlské pozdvizenj roku 1775 [Abschrift von K. J. Erben,
Miletin 11.9.1833, Vorlage ca. 1800]; Sign. VI A 110 +I1I
B 219: Louceni Pana Jezise se svou nejmilejsi matkou
Marii Pannou; MZMh, Sign. A 354: Operetta o Sedl-



APIAN

skeg Swobodé aneb Rebelirowani, 8.7.1779 (Provenienz
Rajhrad); Ceské muzeum stiibra Kutna Hora — Biblio-
thek, Sign. RM 19 Ac 2—-6/70 V: Opera o sedlské rebe-
lii; SOKA Usti nad Orlici, unsign.: J. Mazanek, Paméti
ochotnického divadla mésta Usti nad Orlici od prvych
pocatkii az do zalozeni spolku Vicena — Beigabe Nr. 22,
sub A: Selskd rebelie, Abschrift des Textes J. Styrsky,
1895 (= Somes 1963); ebd., sub B: J. Kunstovny: Taf-
riel, Fragment der Musik ca. 1800 (Stimmheft des Ver-
walters und der Ersten Violine); Familienchronik von R.
Dreyschuk aus Miletin (im Besitz der Familie Lau§man,
Miletin = Somes 1963).

Literatur

Wenzel Johann Tomaschek, Selbstbiographie, Libussa.
Jahrbuch fiir 1845,4.]g., Prag[1844],S.357 (tsch. Viastni
zivotopis Vaclava Jana Tomdska, hg. v. Z. Némec, Praha
1941, S. 17f); K. Adamek: Z véku roboty, Poli¢ka 1888,
S. 48f.; K. V. Adamek: O selské vojné z 18. stol., Ndarodni
listy (Praha) 19.11.1897 + Nalezova zprava o divadelni
hie o selském povstani 1775, Casopis Spolecnosti pra-
tel starozitnosti (Praha) 13, 1905, S. 58f.; J. Némecek:
Dve¢ lidové zpévohry z obdobi roboty, Hudebni rozhledy
(Praha) 6, 1953, S. 353f.; J. Somes: Ohlas nevolnického
povstani roku 1775 v lidové slovesné tvorbé na sklonku
18. a v prvni pol. 19. stol., Diplomarbeit, FF UK Praha
1963, S. 20, 23f., 33, 40, 140212 + Soudoba lidova slo-
vesna tvorba o ,.selské vojne®“, Povstani poddanského
lidu 1775 v severovychodnich Cechdch, hg. v. E. Bouza—
J. Metelka, Hradec Kralové 1975, S. 214-224; F. Cerny:
Thema der Bauernaufstinde im Repertoire der ersten
tschechischen professionellen Theatervorstellungen in
Prag in den achtziger Jahren des 18. Jh.s, Theatralia
(Praha) 4, 1977, S. 53-59 (AUC-Philosophica et histo-
rica 3, 1976); J. Trojan: Ceské zpévohry 18. stol., Brno
1981, S. 3, 22-24; J. Berkovec: Ceské pastorely, Praha
1987, S. 82, 90f., 160, 165, 180, 203, 229f.; s. Ausgaben.

CHS / DCD I-11/ Grove / Grove O / Pazdirek
mf, jak

Matthaeus APIAN

* zweite Halfte des 16. Jh.s Plzen (Pilsen), CZ
+ erste Halfte des 17. Jh.s

Veranstalter einer Theatervorstellung

Auch Apyan oder unter dem Beinamen Stolicka,
tsch. Vorname Matous. — Als katholischer Pries-
ter kam A. vor Weihnachten 1622 von Pardubice
(Pardubitz) in das aufriihrerische, nicht-katholi-
sche Kutna Hora (Kuttenberg) und war fiir die
Wiedereinfithrung des katholischen Glaubens

verantwortlich. Bestandteil seiner Bestrebungen
war auch die Erneuerung religioser Schauspiele
(,,Vorfiihrung der Tragodie im Gedenken an die
Auferstehung Jesu Christi), was die dortige
evangelische Gemeinde erziirnte. A. liel aus
dem zentralen Raum der St. Jacobi-Kirche die
Binke entfernen und an ihrer Stelle ein ,,thea-
trum®, eine simultane Bithne mit dem Gottesgrab
und einigen weiteren Handlungsorten, errichten.
Es ist nicht klar, ob es sich um eine Auffithrung
nach dem Vorbild jesuitischer Osterspiele oder
des spitmittelalterlichen Theaters handelte. An
den Vorstellungen beteiligten sich wahrschein-
lich keine Schiiler, sondern Laienschauspieler
aus der Stadtbevolkerung. Es kann sein, dass
diese Produktion bis 1626, als A. nach Chrudim
versetzt wurde, wiederholt wurde.

Literatur

J. Port: Tvary divadla v Cechdch 1, S. 121 (Ms. NMd);
Mencik 1895, S. 89, 96; M. Dacicky z Heslova: Prosto-
pravda — Paméti, hg. v. E. Petru—E. Prazak, Praha 1955,
S. 597, 628.
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Joannes AQUILA von PLAVEC

*um 1520 Praha, CZ
T 1573/74

Dramatiker

Auch loanne Aquila a Plavcze, Plawcze, tsch. Jan
Aquila z Plav¢e, Jan Vorel [Adler]. — Sohn von
Georg Bakalaf, nach dessen Namenszusatz ,,od
Bilych orlti* [von den WeiBlen Adlern] er sich auch
lateinisch als ,,ab Albis Aquilis® bezeichnete. A.
studierte in Leipzig und Wittenberg (Bakkalau-
reus 1540, Magister 1543). Nach seiner Riick-
kehr nach Prag wurde er Magister an der Prager
Universitdt, die er spéter, nachdem er geheiratet
hatte, wieder verlieB3. 1550 war er Schoffe in der
Prager Neustadt, 1555 erhielt er ein Wappen und
den Namenszusatz ,,z Plavée®, 1556 kaufte er das
Gut Krasna Hora (Schonberg). Sein Verhiltnis zu
Untertanen und Adeligen war konfliktgeladen;
mehrmals stand er vor dem Kammergericht.

A. gehorte zum Kreis der lateinischen huma-
nistischen Dichter um Johann Hodé&jovsky von



Hodgjov d. A. Neben kleinen lateinischen Arbei-
ten, Elegien und Epigrammen verfasste er auf
lateinisch das biblische Schauspiel in fiinf Akten
Toboeus, comoedia sacra nova. Entstanden im
Jahre 1569, ist die erste Auffiihrung am 8.8.1575
im Prager Redek-Kollegium belegt. 1587 er-
schien das Stiick in Prag bei Daniel Adam von
Weleslavin. Der Widmung des Druckes zufolge
wurde es auch am 19.8.1587 gespielt. Im Vor-
wort widmet A. das Werk den Professoren der
Prager Universitét und fiihrt an, die Intention des
Schauspiels bestehe darin, dem Volk die Heilige
Schrift ndherzubringen und die Menschen zu
Bildung und Frommigkeit zu fithren. Er erwihnt
Terenz als geschitzten Autor, doch brauchbarer
fir seine Zeitgenossen seien biblische Schau-
spiele. Sein Stiick ist in jambischen Senaren
abgefasst und enthidlt insgesamt 1962 Verse.
Es behandelt die Geschichte des alten blinden
Tobias, der seinen Sohn nach Medien ausschickt,
wo er Geld hinterlegt hat. Der junge Tobias wird
vom Erzengel Raphael begleitet (dieser gibt sich
erst am Ende des Stiickes zu erkennen), um auf
Gottes Geheif3 den alten Tobias von der Blindheit
und Sarah, welcher der Teufel Asmodeus sieben
Miénner getdtet hat, von der Schande zu befreien.
Der junge Tobias nimmt Sarah zur Frau, kehrt
mit ihr und Raphael nach Ninive zuriick, und
der alte Tobias erhdlt sein Augenlicht zuriick.
Das Stiick endet mit einer Lobpreisung Gottes.
Danach folgt der traditionelle Epilog mit Ver-
abschiedung und Dank. Das eigenstindig und
geschickt verfasste biblische Drama geht nicht
tiber die Schulstiicke des Humanismus hinaus.
A. kannte anscheinend einige Stiicke tiber Tobias
(dieses Sujet war in der europdischen Literatur
bereits mehrfach bearbeitet worden, zum Bei-
spiel von C. Schonaeus); ein Versuch, diese nach-
zuahmen, ist im Text jedoch nicht erkennbar. Die
Hauptinspiration war die biblische Darstellung,
an die er sich weitgehend hielt. Soweit bekannt,
war A. im béhmischen Umfeld der erste Autor
eines Schauspiels mit einem solchen Sujet.

Quellen

NK, Sign. 52 G 6, Beiheft 13: TOBOEVS / COMOE=/
DIA SACRA ET NOVA. /SCRIPTA AD DECA-/NVMET

ARCIMBOLDO

MAGISTROS FA- / cultatis Philosophice in Academia
/ Pragensi [a] / M. loanne Aquila a Plavcze, An- / no
Domini 1569. / Excusa Pragee / TYPIS M. DANIELIS /
Adami a Veleslavino. / M. D. LXXXVII. [Prag 1587].

Literatur

J. Jirecek: Rukoveét k déjinam literatury ceské do konce
XVIII. véku 1, Praha 1875, S. 19; ebd. 1I, Praha 1876,
S. 332; Rukoveét k pisemnictvi humanistickému 1, hg.
v. A. Truhlaf—K. Hrdina, Praha 1918, S. 4547, 479; J.
Kral: Aquilova komedie o Tobiasovi, Shornik filologicky
(Praha) 4, 1913, S. 32-54; A. Novak: Prispévky k dé&ji-
nam ¢eského humanismu, Listy filologické (Praha) 36,
1919, S. 209f.; O. Adamova: Odbojné hnuti Krasnohor-
skych v Sedesatych letech 16. stol., Stiedocesky sbornik
historicky (Praha) 3, 1959, S. 42f.

BSCZ/DCD 1/LCL/OSN / Rukovét 1966

Giuseppe ARCIMBOLDO

*um 1527 Milano, 1
+ 11.7.1593 Milano, I

Maler, Dekorateur, Kostiimbildner
und Biihnentechniker

A.s Lehrer war wahrscheinlich sein Vater Bia-
gio. Der erste Beleg fiir seine kinstlerische
Tétigkeit stammt aus dem Jahre 1549, als er sich
an der Gestaltung der Fenster des Maildnder
Doms beteiligte (bis 1557). In Mailand arbei-
tete er als Fresken- und Wappenmaler, wurde
aber dadurch bekannt, dass er gelegentlich
Dekorationen zu feierlichen Anlédssen entwarf.
Am Kaiserhof Ferdinands I. in Wien wirkte er
ab 1562 als Portritmaler, unter Maximilian II.
war er auch Gestalter und Organisator von Fest-
umziigen und Theatervorstellungen (besonders
bedeutsam war ein Turnier zur Hochzeit von
Maximilians Bruder Karl I1. von Innerdsterreich
mit Maria, der Tochter Albrechts V. von Bayern,
im August 1571 in Wien). Bereits damals schuf
A. jene Bilder, die fiir ihn aus heutiger Sicht cha-
rakteristisch sind: phantastische Kompositionen
von Kopfen (iberwiegend Allegorien, aber auch
groteske Portrits), die aus unterschiedlichen
Gegenstdnden, Friichten, Pflanzen und kleinen
Lebewesen bestehen. Unter Maximilian II. und
Rudolf II. wirkte er am Prager Hof (1568-87),



ARCIMBOLDO

Arcimboldo: Selbstportrit (um 1565)

danach erhielt er die Erlaubnis zur Riickkehr
nach Mailand, allerdings unter der Bedingung,
dass er auch weiterhin im Dienst des Kaisers
bleiben wiirde, nicht nur als Maler, sondern
auch mit dem Auftrag, sich um die Ergdnzung
und Bereicherung von Rudolfs Sammlungen zu
kiimmern. In Anerkennung seiner Verdienste
erhob ihn der Kaiser 1591 in den Adelsstand mit
den Befugnissen eines ‘comes palatinus’ (Hof-
pfalzgrafen).

Von den Theateraktivititen A.s ist fiir Prag ein
einziges Ereignis belegt — ein Fest, das Maxi-
milian II. zu Ehren seiner Giste am 26.2.1570
auf dem Altstadter Ring ausrichten lieB. Das
Programm stammte von Maximilians Bruder —
Ferdinand II. von Tirol, die Umsetzung wurde A.
anvertraut. Den Verlauf der Ereignisse schildert
sehr detailliert der im selben Jahr in Augsburg
herausgegebene Druck Ordenliche beschrei-
bung des Gwaltigen... Thurniers... Anno 70.

.. zu Prag in der Alten Statt und in kiirzerer

Form ein Gedicht in elegischen Distichen von
Adam Cholossius von Pelhiimov, das 1578 im
Kalendar historicky [Historischer Kalender] des
Daniel Adam von Weleslavin abgedruckt wurde.
Diesen Schilderungen zufolge war mitten auf
dem Altstddter Ring ein kiinstlicher Vulkan
errichtet worden, aus dem Rauch und Flammen
aufstiegen und phantastische Vogel aufflogen,
iber den Hang liefen Gemsen und Eichhorn-
chen, aus der Hohle am Fuf3 des Vulkans trat
ein Zug verschiedener, iiberwiegend mythologi-
scher Figuren in Masken hervor. Der auf dem
Pegasus reitende Perseus hielt den abgeschlage-
nen Kopf der Medusa; ein Elefant, der den indi-
schen Konig Porus trug, erwies dem Kaiser und
der Kaiserin durch eine Verbeugung seine Reve-
renz, auf einem Lowenkifig stand die gefliigelte
Darstellerin der Fama mit zwei Trompeten. Es
folgte Apollo mit den Musen und Grazien. Die
von einem griinen Teufel gelenkten Pferde, die
den Wagen mit Medea zogen, waren mit Dra-
chenschuppen bedeckt. Ein von einem Drachen
getragener Zauberer klopfte an den Atna und
holte aus diesem weitere Sagengestalten her-
vor: Konig Artus, Penthesilea und die bohmi-
sche Wlasta mit ihren Gefdhrtinnen. Es kamen
auch komische Elemente vor: Cupido fiihrte
einen Narren am Seil, eine Bauernhochzeit ritt
voriiber, bei der die Menschen karikierend-typi-
sierte Kostiime trugen und die Pferde mit Stroh
geschmiickt waren. Die am Turnier teilnehmen-
den Reiter wetteiferten im Ringelrennen, Jager
trugen einen lebendigen Geier und einen Hasen,
den ein Zauberer im Publikum frei lieB. Beim
Umzug zog auch A., der Schopfer des Spektakels,
mit, ganz in Schwarz und mit einem langen Bart.
Die Beschreibung entspricht den hofischen
Theaterfesten, die zur damaligen Zeit besonders
in Italien sehr beliebt und verbreitet waren. In
ihrer Tradition (vgl. die Kostiimentwiirfe von B.
Buontalenti) stehen auch A.s Entwiirfe zu Mas-
ken und verschiedenen Personifizierungen aus
dem Jahre 1585, die in den Uffizien in Florenz
erhalten sind. Das Skizzenbuch stammt aus den
rudolfinischen Sammlungen und ist dem Kaiser
selbst gewidmet, daher liegt ein Zusammenhang
mit dem Prager Fest nahe. Einige der abgebilde-



ten Figuren (Zauberer, Kdmpferin, Drache) ent-
sprechen dem geschilderten Umzug, wihrend
die grobe Komik anderer Figuren (ein Bauer,
der im Sattel kopfsteht, oder ein anderer, der auf
dem Gesil eine Brille trdgt) an den burlesken
Stil der Allegorien und Portréts von A. erinnert.

Quellen

NMKk, Sign. St. t. 43 E 16 (auch Staats- und Stadtbiblio-
thek Augsburg, Sign. 4 Kult 58): Ordenliche beschrei=
/ bung des Gwaltigen Treffenli= / chen vnd herrlichen
Thurniers zu Rofs / vad Fufs, [et]c. So am Sontag Oculi,
Anno 70. / vnd dieselb nachgehende wochen, zu Prag
in / der Alten Statt, den der Enden anwe- / senden Chur
vnd Fiirsten zu / Ehren gehalten wor=/ den ist. / M. D.
LXX. / Gedruckt zu Augspurg, durch / Hans Zymmer-
man, Augsburg 1570; ONB, Sign. 44278-B Alt Mag, MF
2439 Neu Mik (auch SB Berlin, Sign. Flugschr. 1570/8;
Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel, Sign. A 180.16
Hist.; Niedersédchsische Staats- und Universititsbiblio-
thek Goéttingen, Sign. 8H CESK 11, 7680): Ordenliche
Beschreibung: / Des gewaltigen treffen / lichen vn[d]
herrlichen Thurniers zu Rosz / vad Fufs, [etlc. So am
Sontag Oculi, Anno 1570. / vnd dieselb nachgehende
Wochen, zu Prag in der Alten / Stadt, den der Enden
anwesenden Chur vnd Fiir- / sten zu Ehren gehalten
worden ist. / M. D. LXX., s. 1. 1570; A. Cholossius: Mag-
nifica exhibuit nuper spectacula Caesar...,in M. Danie-
la Adama z Veleslavina Historicky kalendar [Prag 1578,
1590], Praha 1920 [Eintrag zum 26.2.1570], S. 82-84;
auch = Teige 1910, tsch. B. Ryba (Oc¢ima ldsky, Praha
1941, S. 60f.); Firenze, Gabinetto disegni e stampe degli
Uffizi: Skizzenbuch mit Entwiirfen fiir Masken und ver-
schiedene Personifizierungen, 1585.
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DCD1/ES/NECVU
hil

Friedrich Wilhelm ARNOLDI

* 1767 Berlin, D
1 6.8.1838 Sopot (Zoppot), PL

Schauspieler, Sanger, Dramaturg,
»,Maitre des Plaisirs®

Auch mit dem Vornamen Karl. — Die Berichte
iiber A.s Herkunft und Geburtsort weichen von-
einander ab. In den meisten Fillen wird ange-
fiihrt, dass er aus Berlin stamme (Maler in einer
Porzellanfabrik = GTK 1800), doch liegen
auch Informationen vor, dass er Sohn eines Pra-
ger Kaffeehausbesitzers gewesen sei (= Fiala
1958). Seine Familienverhéltnisse sind nicht
bekannt; aufgrund seines Engagements in der
Truppe der Prinzipalin Maria Barbara Wéser
1788/89 ist es gut moglich, dass die Schauspie-
lerin Franziska Ernestine A., geb. Wiser (* 1771
Dresden), seine Frau war.

Sein Debiit als Schauspieler feierte er 1787
in Miinster in der Schauspielergesellschaft von
— J. Bohm in der Rolle des Baldrian Klau in
Ch. F. Bretzners Der argwéhnische Liebhaber.
Vorerst spielte er Nebenrollen, trat aber auch
als vielversprechender Sanger und Tanzer auf.
Im folgenden Engagement bei Maria Barbara
Waser spielte er in Dresden, Glogau und Breslau
Erste Liebhaber in Lust- und Singspielen. Sein
weiterer Weg fithrte ihn nach Berlin (Ko6nigli-
ches Nationaltheater 1790-92) und zur Truppe
von G. F. W. GroBmann, mit der er 1792/93
in Kassel, Bremen, Hannover, Koénigsberg,
Danzig und Glogau auftrat. Im Herbst 1794
engagierte ihn — W. Mihule, der, nachdem
er Prag verlassen hatte, tiberwiegend in Niirn-
berg wirkte. Dort stellte sich A. in der Titel-
rolle von W. Shakespeares Hamlet vor (B: F. L.
Schroder, 2.9.1794). Neben Helden und Cha-
rakterrollen in Schauspielen tibernahm er nach
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und nach auch anspruchsvolle Gesangsrollen in
Mihules dortigen Auffithrungen von — W. A.
Mozarts Opern (Pedrillo, Die Entfiihrung aus
dem Serail, 1794; Monostatos, Die Zauberflite,
1794; Don Juan, Don Juan oder Die redende
Statue, 1795), in franzosischen komischen
Opern von A.-E.-M. Grétry (Azor, Zemire und
Azor), P.-A. Monsigny (Felix, Felix oder Der
Findling), N. Dalayrac (Schonberg, Nina oder
Wahnsinn aus Liebe) und in Singspielen (z. B.
Almansor, P. Wranitzky: Oberon; Ferdinand, C.
Ditters von Dittersdorf: Hieronymus Knicker).
Das in Niirnberg einstudierte Repertoire ver-
wendete A. bei seiner anschlieBenden Tatigkeit
im Prager Nostitz-Theater (von Januar 1796 bis
Anfang September 1797) in der Schauspielerge-
sellschaft von — F. Spengler und spiter von —
K. F. Guolfinger von Steinsberg. Im Ensemble
waren ehemalige Schauspieler und Sanger aus
Mihules Truppe vertreten, und so wurden einige
Vorstellungen in fast unverdnderter Besetzung
gespielt, wie z. B. Mozarts Don Juan, in dem A.
in der Titelrolle auftrat, neben Interpreten, die
an der Prager dt. EA unter Mihule 1791 betei-
ligt gewesen waren. Im Schauspiel verkorperte
A. das Rollenfach der Helden und Ersten Lieb-
haber, doch spielte er auch komische und naive
Rollen; im Singspiel war er Zweiter Tenorist.
Zu seinen Rollen gehorten z. B. Theseus im
Melodrama Ariadne auf Naxos von — G. A.
Benda und J. W. Goethes Clavigo, den er im
August 1797 an der Seite von — K. Wahr (in der
Rolle des Beaumarchais) spielte. Als Mozarts
Don Juan (erstmals 7.10.1796) faszinierte er
durch seinen angenehmen und ungezwunge-
nen schauspielerischen Ausdruck. Bei einem
Sommergastspiel der Truppe in Karlsbad und
bei verschiedenen gesellschaftlichen Anlidssen
in Prag, wo er sich als Organisator und Anima-
teur betatigte, gewann er die Gunst von — Peter
Biron, Herzog von Kurland, der in Sagan und
Néachod (Nachod) residierte. Im Herbst 1797 trat
A. als ‘Maitre des Plaisirs’, Hofrat und Gesell-
schafter, in dessen Dienste. Bei der Er6ffnung
des neu errichteten Schlosstheaters in Nachod
trat er wahrscheinlich in der Rolle des Don Juan
in Vorstellungen auf, an denen neben ortsan-

sdssigen Laienschauspielern wahrscheinlich
auch Schauspieler und Musiker aus Prag betei-
ligt waren (29. und 30.10.1797). Er organisierte
die Auffithrungen von Opern, Singspielen und
Schauspielen, die in der Zeit, in der der Herzog
in Nachod weilte, viermal pro Woche gegeben
wurden. Besondere Veranstaltungen wurden zu
Familienfeiern vorbereitet, von welchen A. gele-
gentlich in der Prager neuen Zeitung berichtete.
Im Herbst 1799 versuchte er, die Tochter des
Herzogs zu entfiihren. Die Affére trug zu Birons
Tod bei (13.1.1800); danach wurde der Betrieb
des Theaters in Nachod eingestellt. A. versuchte
erneut, die Prinzessin zu gewinnen, und der Vor-
mund der Tochter Birons, Graf Wratislaw von
Mitrowitz, lockte ihn, angeblich mit einem fal-
schen Brief, nach Cheb (Eger), wo A. verhaftet
und eingesperrt wurde. Die Prinzessin brachte
heimlich einen Sohn namens Friedrich zur Welt
(* 19.9.1800, 1810 adoptiert mit dem Zunamen
Piatolli), der von seinem Vater A. das schauspie-
lerische Talent geerbt haben soll. Am Beginn
des 19. Jh.s wirkte A. als Mitglied des ‘Vater-
landischen Theaters’ unter der Leitung von —
A. Grams erneut in Prag im Hibernertheater
(1802) und spiter im Kleinseitener Theater im
sog. Raymann’schen Haus. Er spielte Nebenrol-
len und trat auch in tsch. gespielten Stiicken auf,
z. B. als Selim Bassa (gesprochene Rolle) in der
tsch. EA von Mozarts Die Entfiihrung aus dem
Serail in einer Ubersetzung von J. N. Stépanek
unter dem Titel Belmont a Konstance, aneb:
Odvedeni ze serajlu (Stindetheater 16.3.1806).
In der dt. Oper des Standetheaters gab er zur Zeit
von C. M. von Weber Nebenrollen (1813-15),
u.a. in einer Reihe franzosischer komischer
Opern. Im Ensemble des Wiener Theaters in der
Josefstadt trat 1816 ein Schauspieler und Sanger
desselben Namens in Erscheinung; es ist jedoch
nicht sicher, ob es sich um A. handelte. Weitere
Berichte iiber seine kiinstlerischen Aktivitdten
sind nicht bekannt. Die Todesanzeige im Neuen
Nekrolog der Deutschen fithrt ihn als pensio-
nierten Hofrat an, als der er auch eine Pension
des Herzogs von Kurland bezogen haben mag.
Bereits von Beginn seiner Karriere an stellte
A. sein schauspielerisches, gesangliches und



tdnzerisches Talent unter Beweis. Er trat in Sing-
und Schauspielen auf, doch sein engagiertes
Spiel und die Begeisterung, mit der er seine Rol-
len verkorperte, riefen mehr Aufmerksamkeit
hervor als sein frischer, doch wenig klangvol-
ler Gesang. A.s gesangliches Register umfasste
Tenor-, Bariton- und Bassrollen. Seine gesang-
liche Vielseitigkeit und Anpassungsfahigkeit
wurden wahrscheinlich durch sein schauspie-
lerisches Talent unterstiitzt. Der temperament-
und effektvolle Vortrag, seine reiche Mimik
und Gestik, seine Bewegungen und der heftige
Tonfall seiner Sprache wurden zum Anstof3 der
Kritik, die in der ostentativ zur Schau gestellten
Theatralitit einen Ausdruck von Stolz und Eitel-
keit sah. A.s AuBeres ist durch einen Wiener
Haftbefehl aus dem Jahre 1799 bekannt, der ihn
als etwa 30-jahrigen, gut gekleideten Mann von
kleiner, untersetzter Statur mit einem runden,
glatten, roten und hiibschen Gesicht beschrieb.
Als fiihrende Personlichkeit des herzoglichen
Theaters in Nachod hat ihn A. Jirasek in der
historischen Erzdhlung Na dvore vévodském
[Am Herzogshof, 1881] literarisch verewigt.

Quellen
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Bohuslaus BALBINUS

% 3.12.1621 Hradec Kralové (Koniggritz), CZ
+27.11.1688 Praha, CZ

Dramentheoretiker, Autor von Theaterstiicken

Taufname Bohuslaus Ludwig Aloisius, tsch.
Bohuslav Balbin. — B. entstammt der Familie
des koniglichen Burggrafen von Pardubice (Par-
dubitz), Lukas Skornic Balbin von Vorli¢na.
Der Vater starb bereits im Februar 1622, und
B. wuchs auf dem Schloss seines Onkels, des
Bezirkshauptmanns Otto von Oppersdorf, in
Castolovice (Castolowitz) auf. Dort kam er auch
zum ersten Mal mit jesuitischen Missionaren in
Bertihrung, die der Onkel in seiner Funktion
als Reformationskommissar, der fiir die Reka-
tholisierung in diesem Bezirk verantwortlich
war, zu sich berufen hatte und die ab 1625 in
der Kirche von Castolovice predigten. Ab 1631
besuchte B. die Benediktinerschule in Brou-
mov (Braunau), spiter die Jesuitengymnasien
in Ji¢in (Ji¢in), Prag und Olmiitz. Dort wurde
er vom polnischen Jesuiten N. Leczycki (Lan-
cicius), dem geistlichen Vorsteher des Seminars,
stark beeinflusst. 1636 trat B. in den Orden ein,
absolvierte das zweijdhrige Noviziat in Briinn
und legte 1638 die erste Profess ab (Armut,
Gehorsam und Keuschheit). Er wurde zu Stu-
dien der Humaniora nach Kladsko (Glatz,
heute Klodzko, PL) im Norden Béhmens ge-
schickt, von wo aus er ein Jahr spiter an das
Prager Klementinum ging, um Philosophie zu
studieren. Nach praktischen Erfahrungen als
Lehrer am Klementinum (1642—45) studierte er
Theologie (1646—50) und wurde zum Priester
geweiht (1650). 1649-53 wirkte er als Missio-
nar vor allem in Ostbéhmen, aber auch in Siid-
béhmen um Prachatice (Prachatitz); 1652—61
unterrichtete er an den Jesuitengymnasien

BOLIVSL. BALBINV'S
v E SDCIETATE 1ES\

Bohuslaus Balbinus (Kupferstich 1772)

in Briinn (1652/53), am Prager Klementinum
(1653/54), in Jindfichtiv Hradec (Neuhaus)
(1655-60) und wieder in Briinn (1660/61). In
dieser Zeit schrieb er seine ersten historischen
Arbeiten, z. B. drei Monografien iiber die Mari-
enwallfahrtsorte in Bardo (Wartha im Gebiet
Klodzko), auf dem Heiligen Berg bei Ptibram
(Pfibram) und in Tufany (Turas, Stadtteil von
Briinn) (Diva Wartensis, Diva Montis Sancti
und Diva Turzanensis). 1661 wurde ihm, wahr-



scheinlich aufgrund seiner padophilen Neigung,
die Lehrtidtigkeit verboten, und er versah andere
Funktionen in den Jesuitenkollegien (Prediger,
Beichtvater, Admonitor des Rektors u. a.). 1661
ging er als ,,Historiograf* nach Ji¢in und sollte
eine Geschichte der bohmischen Jesuitenpro-
vinz schreiben, eine Aufgabe, der er jedoch nie
nachgekommen ist. 1663 wurde er nach Klatovy
(Klattau) versetzt, im Jahr darauf nach Krumau.
Spéter wirkte er auch in Litométice (Leitmeritz),
Ji¢in und Chomutov (Komotau). Die Jahre 1661—
71 waren seine schriftstellerisch fruchtbarsten.
Er stellte mehrere Werke fertig und publizierte
sie (u. a. die Sammlung satirischer Epigramme
Examen melissaeum [Bienenschwarm)], die Bio-
grafie des Arnestus von Pardubice Vita Arnesti,
eine genealogische Arbeit tiber das Geschlecht
der Guttensteins usw.), widmete sich vor allem
aber der Arbeit an der Schrift Epitome histo-
rica rerum Bohemicarum [Auszug aus der boh-
mischen Geschichte], die 1669 von der Zensur
zugelassen wurde. Im selben Jahr wurde er mit
der Abfassung der Geschichte des Prager Dom-
kapitels betraut. Aus diesem Grund wurde ihm
1670 erlaubt, nach Prag zuriickzukehren. 1671
verbot der oberste Burggraf des Konigreichs
Bohmen, Bernhard von Martinitz, die Heraus-
gabe der Epitome, und zwar mit der Begriin-
dung, B. bestreite darin den Erbanspruch der
Habsburger auf den bhmischen Thron (das Ver-
bot wurde 1676 aufgehoben, das Buch erschien
1677). Inzwischen war B. wieder nach Klatovy
versetzt worden, wo er 1672/73 unter anderem
sein beriihmtestes Werk Dissertatio apologe-
tica pro lingua Slavonica, praecipue Bohemica
[Verteidigung der slawischen, vor allem der
tschechischen Sprache] verfasste. 1674 ging er
nach Troppau, 1676 kehrte er nach Prag zuriick.
Bis zu seinem Tod arbeitete er vor allem an der
umfangreichen Schrift Miscellanea historica
regni Bohemiae [ Vermischte historische Schrif-
ten zur Geschichte des Konigreichs Béhmen],
von der er jedoch nur einen Teil abschloss.
Wenngleich B. heute vor allem als Historiker
bekannt ist, widmete er sich auch anderen Berei-
chen, z. B. der Literaturtheorie und dem Drama.
Mit der Dramentheorie befasste er sich in der
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Schrift Verisimilia humaniorum disciplinarum,
einem Abriss der griechisch-lateinischen Féacher
(1666), im achten Kapitel unter dem Titel De
comica et tragica poesi, deque declamationibus
[Von der komischen und tragischen Poesie und
den Deklamationen]. Der Text, den B. urspriing-
lich in Vortrdgen jiingeren Lehrern diktiert
hatte, wurde auf Wunsch seiner Ordensvorsteher
gedruckt. Es handelt sich um den bedeutendsten
Versuch einer Kodifizierung der Grundsitze
des literarischen Barock in der tsch. Literatur,
trotz aller Méngel des in kurzer Zeit entstande-
nen Werkes. Es diente als Unterrichtsgrundlage
an den Jesuitengymnasien (ein Exemplar besa-
Ben auch die Jesuiten in Agram, heute Zagreb,
HR) und beeinflusste die spitere Dramentheorie
(z. B. — V. Jandit).

In der Einleitung beruft sich B. auf die Poe-
tiken anderer Autoren (Aelius Donatus, J. C.
Scaliger, J. Masen), denn sein Ziel bestehe nicht
darin, eine neue Theorie aufzustellen, sondern
darin, anzufiihren, was andere nicht beriicksich-
tigt hitten und wo er selbst anderer Meinung
sei. Gleichzeitig wollte er eigene Beobachtun-
gen festhalten, die er bei der Auffithrung von
Werken anderer Autoren gemacht hatte. Als
Sammelbezeichnung fiir alle Genres von Thea-
terstiicken — Tragddie, Komddie, Komikotrago-
die, Tragikomddie und Deklamation (declama-
tio) — verwendete er den Terminus ,,Drama®
Die Tragddie und die Komdodie definierte er vor
allem aus der Sicht der Figuren und der Sprache.
Die Tragddie sei ein Stiick, welches das Ungliick
erhabener Personen vor Augen fithre (das Wort
»erhaben wurde grafisch hervorgehoben), in
einem hohen Stil verfasst sei und ein trauriges
Ende habe. Eine Komddie hingegen prisentiere
die Moral nichtadeliger Menschen, sei im Kon-
versationston verfasst und habe ein gliickliches
Ende. In der Komikotragddie folge auf einen
lustigen Handlungsverlauf ein sehr trauriges
oder unerwartetes Ende, in der Tragikomddie
verhalte es sich umgekehrt. Eine Deklamation
sei jedes Drama, das weder der Komddie noch
der Tragodie zugeordnet werden konne, weil es
z. B. kiirzer sei, keinen Regeln folge oder ginz-
lich erdacht sei. B. unterscheidet 18 Arten der
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Deklamation; wichtig fiir die Differenzierung
sei u. a. die Art, in der das Thema verarbeitet
werde. Die ,,declamatio oratoria®“ verlaufe als
rhetorischer Streit zu einer bestimmten Frage,
die ,,declamatio inductiva“ fithre das Thema ,,in
Etappen” vor Augen (z. B. der HI. Wenzel zuerst
als Kind, dann als Jiingling und schlieBlich als
Erwachsener). Werde die Rede von lebenden
Bildern begleitet oder gefolgt, handle es sich um
eine ,,declamatio representativa“. An einer ande-
ren Stelle leitet B. die Bezeichnung Deklama-
tion von der Art der Auffithrung (,,declamatio
umbrosa“ — Schattentheater) oder vom Thema
ab (Stiicke mit einem Thema ohne historische
Grundlage, also vor allem mit einem allego-
rischen oder mythologischen Stoff, werden als
»declamatio poetica“ bezeichnet, eine ,,decla-
matio antiquaria“ zeigt Sitten und Moral von
Volkern des Altertums).

B. widmet sich auch der Definition des klassi-
schen Dramas (er selbst verwendet den Begriff
»antiquus® in der Bedeutung ‘alt’), womit er ein
Drama meint, das nach den klassischen Grund-
sdtzen gebaut ist. Ein solches Drama stellt B.
Ausfithrungen zufolge eine zeitliche Einheit
dar, seine Handlung sei immer glaubwiirdig.
Es bestehe aus drei Hauptteilen: einer Protasis,
die erklart, was vor der eigentlichen Handlung
geschah, und den Zuschauer gewinnen mdochte,
einer Epitasis, in der Gefahren, Streitigkeiten
und Verwicklungen entstehen, und einer Kata-
strophe, die eine Wendung des Schicksals zum
Besseren oder Schlechteren sowie das Ende
des Stiickes bringt. Zu den Bestandteilen des
klassischen Dramas gehorten ein Prolog und fiinf
Akte, wobei ein Akt nicht mehr als sieben Sze-
nen enthalten diirfe; es agierten nicht mehr als
drei Personen gleichzeitig auf der Biihne, und
die Biihne bleibe nie leer. Diese ‘klassischen’
Anforderungen konfrontiert B. mit dem zeitge-
nossischen Drama. Zum Teil prisentiert er sich
als dessen Verfechter: Er fordert beispiclsweise,
die Handlung solle so dicht wie moglich an der
Wahrheit bleiben und so sein, als konne sie wirk-
lich so geschehen; und er verwahrt sich gegen
eine Vermischung von Allegorie und Realitét.
Die Komdodie und die Tragddie sollten seiner

Meinung nach nur tatsichliche Begebenheiten
darstellen. Eine Ausnahme bildeten symboli-
sche, allegorische Szenen, die sich jedoch im
Zwischenspiel, also auBerhalb der eigentlichen
Handlung, abspielen sollten. Die Deklamation
hingegen lasse jegliche Fiktion zu, auch wenn
diese gewagt sei. Allegorische, {iibernatiirli-
che Figuren sollten nach B.” Ansicht nicht mit
der eigentlichen Handlung vermischt werden,
sondern gesondert im Zwischenspiel auftau-
chen bzw. auf einer erhohten Biithne (himmli-
sche Wesen) oder aus einer Versenkung (Figuren
der Unterwelt) agieren. Er ist sich aber dessen
bewusst, dass die Auffithrungspraxis anders
aussehe, dass die ,,neuen” Dichter danach trach-
teten, alles zu erlauben, Gotter und Menschen,
Wabhrheit und Fiktion zu vermischen, das Drama
in eine beliebige Anzahl von Akten zu untertei-
len und nicht darauf zu achten, dass zu grausame
oder unanstindige Dinge nicht auf der Biihne
darzustellen seien. Gegen diese Tendenzen tritt
B. auf, doch bekriftigt er gleichzeitig, selbst
mehr zur zeitgendssischen barocken als zur ver-
gangenen klassisch-antiken Welt zu gehoren.
Abgesehen davon, dass er vermischte Genres
anerkennt (ganz zu schweigen von dem ganz
neuen ‘jesuitischen’” Genre der Deklamation),
zeichnet er sich als Barockmensch dadurch aus,
dass er auch die Wichtigkeit der einzelnen Ele-
mente eines Werkes sieht. Aristoteles und andere
Theoretiker in seinem Gefolge hétten vor allem
auf die literarische Qualitét des Textes geachtet,
der auch ohne Auffithrung, also beim blofen
Lesen, bestehen konne. B. erinnert im Gegen-
satz dazu daran, dass ein Dichter, der ein Drama
zu schreiben beabsichtige, darauf zu achten
habe, nicht nur die Ohren, sondern auch die
Augen zu erfreuen, denn ,,nicht jeden freut die
Vortragsweise, sondern (die Zuschauer) moch-
ten etwas Neues sehen und horen, durch blofes
Zuhoren werden sie miide”. Deshalb solle man
die Zuschauer z. B. durch angenehme Musik,
ein schones Kostim oder eine hiibsche Biih-
nenausstattung, Szenenwechsel, komische Figu-
ren oder andere Effekte, z. B. fliegende Sterne,
nerfrischen”. Bei B. ist eine Verschiebung des
Theaterverstdndnisses von den Grundsdtzen des



‘klassischen’ Dramas, wie sie in der Poetik der
Jesuiten z. B. von J. Pontanus-Spanmiiller ver-
treten wurden (Poeticarum institutionum libri
111, 1594), zum Barock festzustellen. Neben der
Theorie widmet sich B. in den Verisimilia auch
kurz der Theaterpraxis, wobei er Anweisungen
und Ratschlidge zu Kostiimen, Verwandlungen
der Biihne, zum Rollenstudium usw. gibt.

Obwohl kein einziges Stiick erhalten ist, des-
sen Autorschaft zweifelsfrei B. zugeschrieben
werden kann, hat er sicher mehrere verfasst,
denn dies gehorte zu den Pflichten eines Lehrers
an einem Jesuitengymnasium. Am 29.9.1644
wurde im Klementinum vor zahlreichen Besu-
chern, unter denen sich auch Adelige befanden,
ein Stiick tiber Maria Stuart gespielt, und auf-
grund einiger Andeutungen, z. B. in B.” Werk
Examen melissaeum, ist nicht auszuschlie3en,
dass er selbst der Verfasser war. Im Januar 1653
soll er in Briinn das Drama Princeps pacis
Christus zu Ehren von Graf Johann von Rot-
tal aufgefithrt haben. Auch in Jindfichtv Hra-
dec verfasste er Stiicke. So werden ihm zwei
Dramen mit Themen aus der bohmischen
Geschichte zugeschrieben, die in der Zeit sei-
nes dortigen Wirkens aufgefiihrt wurden: ein
Stiick tiber die HI. Ludmilla (1655), in dem die
Heldin in fiinf Akten nacheinander als Heidin,
Heilige, Ehefrau, Witwe und Mértyrerin darge-
stellt wird (nach den Verisimilia wiirde es sich
also um eine typische Form der ,,declamatio
inductiva“ handeln), und ein Stiick iiber den HI.
Adalbert, das 1658 vor Kardinal Ernst Adalbert
von — Harrach aufgefiihrt wurde. B. war mog-
licherweise auch der Autor eines Dramas iiber
Odysseus, das in Jindfichdv Hradec anldsslich
der Riickkehr des Grafen Joachim Slawata von
seinen Reisen aufgefiithrt wurde. B. werden fer-
ner die nicht nidher bekannten Stiicke Parvus
Cicero und Latinitas fugiens zugeschrieben,
wahrscheinlich Satiren iiber torichte Streitig-
keiten unter Grammatikern.

An den Jesuitenschulen war es iiblich, dass der
Autor sein Werk selbst einstudierte, das Biihnen-
bild entwarf usw. B. beteiligte sich an die-
ser praktischen Titigkeit und inszenierte dar-
iiber hinaus Stiicke anderer Autoren. In seinem
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Nachlass, der in der Bibliothek im Prager Chor-
herrenstift Strahov liegt, befinden sich unter
anderem Exzerpte aus Plautus und Terenz,
Dramenentwiirfe u. 4. (= Simdk 1915). AuBer-
dem sind Entwiirfe fiir allegorische Szenen auf
der Basis von Bibelzitaten zu nennen, die von
Gesang begleitet werden und zumeist eine zwei-
oder dreigeschossige Biihne erfordern. Sie stellen
z. B. die ,traurigen Lander Bohmen, Osterreich
und andere dar, die anschlieBend von Christus
getréstet werden, woraus das Volk die Lehre zie-
hen soll, sich Christus, der in der Hostie gegen-
wirtig sei, zuzuwenden. Eine andere Szene pra-
sentiert Semiramis und antike Herrscher, welche
die Ruinen ihrer Stadte beklagen, wiahrend man
auf der Oberbiihne eine wunderschone Stadt mit
Engeln und einem Heiligtum (wahrscheinlich das
himmlische Jerusalem) und auf der Mittelbiihne
die ,,Prager Dreistadt (Triurbs Pragensis) als
mustergiiltige christliche Stadt sieht.

Drucke und Ausgaben

Verisimilia humaniorum disciplinarum, Pragae 1666,
1701; Lipsiae 1687; Verisimilia humaniorum discipli-
narum / Ndstin humanitnich disciplin, tsch. v. B. Ryba,
Praha 1970; Bohuslai Balbini Verisimilia humaniorum
disciplinarum / Rukovét humanitnich disciplin, mit
einer parallelen tsch. Ubersetzung hg. v. O. Spévakova,
Praha 2006.

Quellen

Strahovska knihovna, Sign. DH I 22: Miscelaneorum
lesuiticorum liber, S. 289f.; NK, Sign. 9 D 626: REGA-
LIS TRAGOEDIA / Sive / MARIA STVARTA. / Scotorum
Regina & Legitima Anglicani Im- / perij Heeres. / Ab Eli-
zabetha Anglize Regina / Catholicae Religionis odio, &
Ambitionis amo- / re Capitis supplicio damnata. / Acta
ludis Autumnalibus / Sub Auspicijs / ... / Anno a maestis-
sima gestae Tragoedize Catastrophe / 58. Christi vero
1644. / PRAGZ, TYPIS ACADEMICIS, gedr. Perioche;
ebd., Sign. 9 E 610: Konigliche Trageedia. / Oder / MARIA
STUARTA / Konigin in Schottlandt, vand des Konig-
reichs / Engellandt Erbin. / Welche / Elisabetha, regie-
rende Konigin in Engellandt, / Aus / Hafs gegen der Catho-
lischen Religion vnd Ehrgeitz / hat enthaubten lassen. /
Ward gehalten vnd gespielet zur Herbstzeit / Von / Der
Hochadeligen Ahnsehentlichen, in der Kay: vand / Konigl:
Vniversitet der Societet JESV zu Prag Studie- / renden
Jugent. / .../ Im Jahr / Nach dieser Trawrigen geschicht,
im 58. /Nach Christi Geburt aber 1644. Jahr. / 29. Septem-
bris. ... Prag 1644, dt. Ubersetzung der Perioche.
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Literatur

J. Port: Divadelni akce §kol a bratrstev v Ceskoslovensku
I (Ms. KCD); J. Schmidl: Historiae Societatis Jesu pro-
vinciae bohemiae... IV, Pragae 1759, S. 934; Pelzel 1786,
S. 50-53; C. Sommervogel: Dictionnaire des ouvrages
anonymes et pseudonymes publiés par des religieux de
la Compagnie de Jésus, Paris 1884 + Bibliotheque de la
Compagnie de Jésus 1, Bruxelles—Paris 1890, S. 792—-808;
F. B. Mikovec: Eine ,,Maria Stuart® als Drama vor Schil-
ler, Bohemia (Prag) 19., 20.9.1850; F. Mencik: P. Bohu-
slav Balbin, Svétozor (Praha) 22, 1888, S. 390, 410, 419,
435, 458, 475, 490, 503, 519, 539; Mencik 1895, S. 107,
109—111; A. Kraus: Faustsplitter, Prager deutsche Studien
(Prag) 9, 1908, S. 70; A. Rejzek: P. Bohuslav Balbin T.
J,, jeho Zivot a prdce, Praha 1908; J. V. Simak: Zprava
o literarni pozistalosti B. Balbina ulozené v knihovnach
kanonie strahovské a Musea Kralovstvi ¢eského, Véstnik
CAVU 24, 1915, S. 82, 100, 159, 192; B. Ryba: Literarni
¢innost Karla Kol¢avy, Casopis Matice moravské (Brno)
50, 1926, S. 434-565; W. Bobek: Bohuslav Balbin, Shor-
nik filosofické fakulty University Komenského (Brati-
slava) 8, Nr. 63, 1932, S. 543-648; F. Teply: Dejiny mésta
Jindrichova Hradce 11, Bd. 2, Jindfichiv Hradec 1932,
S. 245-247; V. Rynes: Vyhnanstvi pdatera Bohuslava Bal-
bina, Praha 1940; Z. Kalista: Bohuslav Balbin, *Brno
1947; F. Svejkovsky: Bohuslav Balbin jako teoretik diva-
dla, Csl. rusistika (Praha) 13, 1968, S. 45-51; Bohuslav
Balbin a jeho misto v ceské kulture, hg. v. J. P. Kucera—J.
Rak, Praha 1983; K. A. F. Fischer: Catalogus (generalis)
provinciae Bohemiae (1623—1773) et Silesiae (1755—1773)
Societatis Jesu, Miinchen 1985; 1. Cornejové—A. Fechtne-
rové: Zivotopisny slovnik prazské univerzity. Filozofickd
a teologickd fakulta 1654—1773, Praha 1986, S. 13—15; A.
Richterova: Soupis autografit Bohuslava Balbina z fondii
Statni knihovny CSR, Praha 1988, S. 156; A. Bad'urova—
B. Brtova—J. Johanides—J. Sladkova—S. Vidmanova: Bi-
bliografie spisit Bohuslava Balbina vytisténych do roku
1800 1-11, hg. v. A. Bad'urova, Praha 1989; Bohuslaus
Balbin und die Kultur seiner Zeit in Bohmen, hg. v. Z.
Pokorna—M. Svatos, K6ln—Wien—Praha 1993; Balbinov-
ska miscellanea, hg. v. V. Viktora—M. Halkova, Klatovy
2002; P. Polehla: Jezuitské divadlo ve sluzbé zboZnosti a
vzdélanosti, Cerveny Kostelec 2011.
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Eustachio BAMBINI

* 1697 Pesaro, I
T 1770 Pesaro, |

Impresario, Kapellmeister, Komponist

B. wirkte als Kapellmeister in Cortona (1723—
28) und in Pesaro (1728-31). 1745 wurde er

Impresario im Teatro Ducale in Mailand, 1750
Direktor des Theaters in Stra3burg, wo er unter
anderem die Oper La pravita castigata gab, die
aufgrund von Auffithrungen in Prag (1730) und
Briinn (1734) bekannt war. Mit einer italieni-
schen Operngesellschaft gastierte B. in Paris,
wo er im August 1752 mit G. B. Pergolesis komi-
scher Oper La serva padrona (urspriinglich
ein zweiteiliges Intermezzo, L: G. A. Fede-
rico, Neapel 1733) seine Stagione eroffnete.
Obwohl diese bei ihrer EA in Paris 1746
kaum Aufmerksamkeit erregt hatte, begeis-
terte die Interpretation durch B.s Gesellschaft
einen Teil des Publikums und entfachte damit
einen berithmten Streit zwischen den Verfech-
tern der italienischen Oper, die in dieser das
Ideal der Natiirlichkeit, Empfindsamkeit und
Unabhéngigkeit erfiillt sahen, und den Vertei-
digern des traditionellen franzosischen Stils,
der durch das Werk von J.-B. Lully und J.-Ph.
Rameau reprisentiert wurde (Tragédie lyrique),
den so genannten ‘Buffonistenstreit’ (‘Querelle
des bouffons’). In Paris blieb B. bis Mirz 1754,
als Konig Ludwig XV. die Buffonisten aus der
Stadt wies.

Fiir die Jahre nach 1731 finden sich in den
Musiklexika keine Angaben zu B., doch ist er
zu dieser Zeit in Mihren anzutreffen, wo er
als Komponist mit der Operngesellschaft von
— A. Mingotti zusammenarbeitete. Mingotti
fiihrte in Briinn B.s Opern Armida abbando-
nata (1733) und La pravita castigata (1734) auf.
Die Briinner Produktion von La pravita casti-
gata wurde irrtiimlicherweise als UA einer
Don-Giovanni-Oper betrachtet (= Kunze 1972,
=> Russell 1983). Die Oper wurde jedoch bereits
in der Fastenzeit 1730 von — A. Denzio in Prag
uraufgefiihrt, wahrscheinlich mit Musik von
— A. Caldara. Mingotti, der in seinem Briin-
ner Ensemble mehrere ehemalige Sanger aus
Denzios Truppe unter Vertrag hatte, iibernahm
auch diesen Titel aus dessen Repertoire. Auf der
Grundlage von Denzios Libretto komponierte
B. fiir Mingottis Auffiihrung mit Ausnahme
einiger Arien die gesamte Musik. Das musikali-
sche Material ist nicht erhalten, und so lésst sich
das Verhiltnis der Briinner Version zur Prager
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Vorlage nur anhand der Libretti untersuchen
(sicben Arien wurden weggelassen, von den
24 verwendeten weisen 14 einen anderen Text
auf). Auf dem Schloss des Grafen Franz Anton
von — Rottal in Holesov (Holleschau) wurden
B.s Opern Partenope und Artaserse aufgefiihrt
(beide 1733). Die Libretti von Briinn und Hole-
Sov fuhren 1733-36 eine Séngerin mit dem
Namen Laura B. an, die aus Pesaro stammte
und von Mingotti direkt aus Venedig engagiert
worden war. Sie war um 1740 an verschiedenen
Theatern titig (Klagenfurt 1738, Venedig, Lis-
sabon) und sang in allen Opern von B., die in
Briinn und HoleSov aufgefiihrt wurden. Mogli-
cherweise war sie mit dem Komponisten verhei-
ratet. B.s Sohn Felice (* um 1743, 1 nach 1787)
wirkte in Paris als Komponist und Cembalist.
Seine zweite Frau war die Sopranistin Anna
Tonelli (im September 1755 in Bologna in der
Rolle Dorinas in B. Galuppis Le nozze bereits
als Anna Tonelli Bambini angefiihrt).

Ausgaben

La pravita castigata, italienisches Libretto, Briinn 1734
=> Ch. C. Russell: The Don Juan Legend before Mozart:
with a Collection of Eighteenth-Century Opera Libret-
tos, Ann Arbor 1993, S. (131-134), 135-181 (4471)).

Quellen

VKOL, Sign. 601.245: Armida abbandonata, Briinn
1733; MZK, Sign. ST 1-6527: LA PRAVITA CASTIGATA.
/DRAMA PER MUSICA, / DA RAPPRESENTARSI / Nel
Teatro Novissimo della Taverna, / ... / Nel Carnevale
dell’ Anno M. DCC. XXXIV., Briinn [1734]; ebd., Sign.
ST 1-19303: Partenope; ebd., Sign. CH Turm. VL.LE.42.2
— Musikarchiv, Sign. N/a IX/2 92, Besitz des Olmiitzer
Erzbistums = Sehnal 1960, Nr. 220): Artaserse, Olmiitz
1733; Bibliothek des Stidtischen Reil-Museums, Mann-
heim, Sign. T 311: La pravita castigata. Dramma per
musica, Da rappresentarsi in Argentina, nell nuovo
Theatro. In Argentina [Straburg] 1750 = Meyer 2/VII,
S. 38f.

Literatur

Wiel 1897, S. 104, 111, 133-135, 137 (Laura B.), 167f.,
173f., 209f., 212f. (Anna Tonelli — B.); V. Helfert: Opera o
Donu Juanu v Brné roku 1734, Casopis Matice moravské
(Brno) 41/42, 1917/18, S.249-265; 43/44, 1919/20,
S. 65-108; S. Kunze: Don Giovanni vor Mozart, Miin-

chen 1972, S. 25-29; Sehnal 1974, S. 57, 59, 60; Ch. C.
Russell: The First Don Giovanni Opera: ,,La pravita casti-
gata“ by Eustachio Bambini, Mozart-Jahrbuch 1980-83,
Kassel 1983, S. 385-392; Volek—Peskova 1987, S. 30-33;
Batchvarova 1994, S. 29-32, 98; Weidinger 2002, Bd. II,
S. 271f. mit Anm. 5, Bd. XII, S. 66-74; A. Jakubcova:
Kamenni hosté a prostopasnici v pfedmozartovském
divadle ceskych zemi, V. Righini—N. Porta: Kamenny
host aneb Prostopasnik, Theaterprogramm, Mé¢stské
divadlo Brno 2003, S. 34-39; s. Ausgaben.
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Laura BAMBINI
— Eustachio BAMBINI

Wenzel BANKA
18. Jh.
Theaterprinzipal

B. leitete von 1736—44 eine dt. Schauspielerge-
sellschaft, deren Téatigkeit bislang grofteils fur
Bohmen und Médhren belegt ist. 1736 spielte er
in Karlsbad und ab dem 6.7. des Jahres in Prag
im Manhartischen Haus in der Zeltnergasse. Er
erhielt gegentiber seinem Konkurrenten — F.
G. Wallerotti den Vorzug, weil er den dortigen
Theatersaal renovierte und in diesem Gebdude
weitere Rdumlichkeiten anmietete. 1743 gastier-
te B. mit seiner Truppe in Bamberg. Vereinzelte
Angaben zu seinem Repertoire sind aus seinem
spiateren Wirken in Olmiitz 1744 abzuleiten.
Die zwei bekannten Werke waren schon lange
gespielte Haupt- und Staatsaktionen: Das eine
war eine Bearbeitung einer italienischen Pasto-
rale von A. Salvadori aus den 1660er-Jahren,
die sich bei reformresistenten Truppen teils bis
zur Mitte des 18. Jh.s hielt. B. gab sie unter dem
Titel Der bedrunckene Bauer, oder: Das achte
Wunderwerck der Welt in den unbefleckten
Tugend-Hermelin der Cretensischen Prinzessin
Olympia. Und die raisende Untreu des wanckel-
miithigen Vireno. Das andere Stiick, Die rasende
und verzweylfflende Liebe, Oder: Der Schmied
seines eigenen Ungliickes, Erwiesen an Don
Carlo, den bofhafften Selbst-Morder seiner
eigenen Briider, Don Federico, und Don Sebas-



tiano, Oder: Die triumphirende Keuschheit,
einer grosen Heroischen Ehe-Frauen, an dem
Hofe eines wohl-listigen Regenten, lésst sich auf
keine bislang bekannte Vorlage zurtickfiihren.
Eine Besonderheit war in beiden Schauspielen
eine komische Figur namens Riepel, eine Vari-
ante des Hanswurst mit deutlich iiberzeichneten
baurischen Charakterziigen. Zum Repertoire
von B.s ‘Hoch-teutschen Comoedianten’ gehor-
ten in Olmiitz auch Stiicke mit Don Juan- und
Orpheus-Themen, wie den erhaltenen hs. Thea-
terzetteln zu entnehmen ist (in beiden Fillen
war auch die Riepel-Figur prisent): ,,eine Extra
ungemeine, durch, und durch lustige, mit scho-
nen aull Zithrungen angefiillte Haubt-Action...
Das Steinerne Todten Gast-mahl Sonst Schréck-
Spiegel aus gelassener Ruchlosigkeit fiir gestel-
let, in den lustigen Leben des Don Juans Eines
Jungen Verwegenen Spanischen Edel-Manns
mit Ripel Einem lustigen aufwarter eines lider-
lichen Herrns® und ,eine ungemain schone
Action... Orpheus und Euridice oder der die
Holle selbst zum mit leiden bewogen mit Rieppel
seinem lustigen Leyertriger und Idcherlichen
Cupido im Tempel* mit dem Nachspiel ,,Riepel
der gezwungene Doctor’ (= MZA).

Quellen

NA, Kk, Sign. 1163 (Comoedianten, 7.5., 18.5./22.6.,
6.7.1736); SOkA Olomouc, Archiv mésta Olomouce
(Stadtarchiv Olmiitz), Zlomky registratur (Registratu-
renfragmente); MZA, G 13, Sbirka Historického spolku
Brno 1306-1923 (Sammlung des Historischen Vereines
Briinn), Inv.Nr. 590, Theaterzettel, Nr. 34: Die rasende
und verzweyfflende Liebe / Oder: / Der Schmied sei-
nes eigenen Ungliickes / Erwiesen an Don Carlo, den
bofshafften / Selbst-Morder seiner eigenen Briider / Don
Federico, und Don Sebastiano, / Oder: / Die trium-
phirende Keuschheit / einer grosen Heroischen / Ehe-
Frauen, an dem Hofe eines wohl-listigen Regenten. /
Worbey Hannf3-Wurst vorstellet. / Einen ungeschickten
Cantzley-Diener deren Liebes-Correspondentzen /
einen Curier ohne Pferd,... Mit Riepel / Den tummen,
und doch begliickten Haan-Korbe, anbey fleifligen /
Hoff-Gdrtner,... und Mitleyden- / den Unterthanen sei-
ner ungliickseeligen Herrschaft, [Olmiitz 1744]; ebd.:
G 1 (Gubernium): zwei hs. Theaterzettel (Das Steinerne
Todten Gast-mahl und Orpheus und Euridice), die den
Dokumenten zum Olmiitzer Aufenthalt 1744 beiliegen,
Funde und Informationen M. Havli¢kova.
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Literatur

D’Elvert 1852, S. 139f. (Transkription des heute ver-
schollenen Theaterzettels: Der bedrunckene Bauer,
oder: Das achte Wunderwerck der Welt..., [Olmiitz
1744)); Ertel 1965, S. 24; Scherl 1999, S. 136-138, 215;
M. Havlickova: Brnénské divadelni cedule aneb ,,Se
svolenim nejvyssi vrchnosti bude dnes prezentovano...”,
A vitbec... Utajeny sbornik Milené Flodrové k 75. naro-
zenindm, hg. v. J. Cermaékova et al., Brno 2010, S. 238.
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Joseph BARTA

*um 1743 CZ
1 13.6.1787 Wien, A

Komponist

Auch Bartha, Bartta u. a., tsch. Barta. — Nach dem
Trauungseintrag (Wien 1769) war derin,,Wische-
hau [...] Boheim™ geborene B. Sohn des ,,Nego-
tianten” Wenzl B. und seiner Frau Theresia (in
den fiir diesen Zeitraum erhaltenen Matrikeln
von BySov/Wischow und Vistiova/Wischenau
wurde bislang jedoch kein entsprechender Tauf-
eintrag gefunden). Er absolvierte eine theologi-
sche und musikalische Ausbildung und wirkte
in Prag als Organist der Paulaner in der Kirche
St. Salvator und bei den Serviten in der Kirche
St. Michael. Im Frithjahr 1769 ging er nach Wien,
wo er noch im selben Jahr die aus Neapel gebiir-
tige Magdalena Rovero heiratete; 1773 wurde
sein Sohn Johann geboren. B. war Mitglied der
Wiener Freimaurerlogen ‘Zu den drei Feuern’
(1785) und ‘Zur neugekronten Hoffnung’ (1786),
in der auch —» W. A. Mozart Mitglied war. Er
starb verarmt.

Auf der Grundlage seiner Kenntnisse des Pra-
ger Theaterrepertoires (dt. Singspiel, italienische
Oper) versuchte B., in Wien als Opera buffa-
Komponist Fu3 zu fassen. Sein erstes Werk in
diesem Genre war La Diavolessa (Burgtheater
1772). Es basierte auf einem Text von C. Goldoni,
den zuvor schon B. Galuppi als Libretto fiir seine
Oper Livaghi accidenti fra amore e gelosia (Vene-
dig 1755, Prag 1756) verwendet hatte. B.s Sing-
spiel in zwei Akten Da ist nicht gut zu raten war
bereits auf ein dt. Libretto, das Erstlingswerk von
G. Stephanie d. J., komponiert worden. B. gehorte
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zu den ersten Komponisten, die nach der Ein-
fiilhrung des dt. Singspiels am ‘Nationalthea-
ter ndchst der k. k. Burg’® (1778) dt. Libretti
vertonten. Da ist nicht gut zu raten wurde am
8.8.1778 als eines von sechs damals inszenierten
Originalwerken uraufgefiihrt und in der Spiel-
zeit 1778/79 insgesamt siebenmal gegeben. Die
Geschichte eines gewaltsam getrennten Lie-
bespaares wurde in Ankniipfung an die Mér-
chenliteratur und an italienische Vorbilder im
exotischen Umfeld Chinas angesiedelt. In der
Vorstellung trat auch der Briinner Prinzipal —
J. Bohm auf, ebenso seine Frau — Marianna;
beide wurden Mitglieder des Wiener Ensembles.
B.s Musik wurde gelobt, den kompositorischen
Erfolg schrieb die spitere Forschung (= Micht-
ner 1970) der ,,guten béhmischen Melodik, ver-
bunden mit urwiichsigem Musikantentum® zu.
Die Premiere eines weiteren Werks von B., des
Singspiels in drei Akten Der adelige Tagloh-
ner, erdffnete am 28.3.1780 die Saison 1780/8]1.
Ausgangsbasis war wiederum ein dt. Text,
dessen Autor den Kassabiichern des Theaters
zufolge — J. Weidmann war (einem Libretto-
druck zufolge war das P. Weidmann, die Vorlage
stammte von F. G. von Nesselrode). B.s Musik
schuf in Zank- und Priigelszenen wirkungsvolle
komische Situationen. In der Rolle des Tagloh-
ners Erast, des Sohnes eines Adeligen, feierte
der Tenorist bhmischer Herkunft — J. I. Walter
sein Debiit. Das Singspiel wurde viermal aufge-
fuhrt. Auf dieser Bithne wurde 1784 auch die
Opera buffa in drei Akten /] mercato di Mal-
mantile (L: F. Busani nach Goldoni) gegeben.
Auch B.s Oratorium Die donnernde Legion ist
im Singspielton komponiert (1781, L: P. Weid-
mann). Von B.s weiteren Aktivititen und sei-
nem Leben ist wenig bekannt.

B. war ein vielseitiger Komponist, der aufler
Theaterstiicken auch geistliche vokal-instru-
mentale Werke (Arien) sowie Kammer- und Or-
chesterkompositionen in verschiedenen Genres
schuf (Sinfonien, Kompositionen fiir Bldserhar-
monie, Streichquartette, Sonaten fiir Tastenins-
trumente). Die Sinfonien fesseln durch kontrast-
reiche Themen. Seine am prestigetrachtigen
Wiener Burgtheater aufgefiihrten Singspicle

wurden von deutschsprachigen Schauspielerge-
sellschaften tibernommen, so auch in Prag. Die
Truppe von — K. Wahr, die das Kotzentheater
bespielte (1779-83), fiihrte Da ist nicht gut zu
raten und Der adelige Taglohner kurz nach ihrer
jeweiligen UA auf. Den Kauf des Auffithrungs-
materials vermerkte der Prinzipal im Musika-
lienverzeichnis, das er 1782 dem Grafen Franz
Anton von — Nostitz zur Kostenerstattung vor-
legte.

Dass die Musik dieser Singspiele in den boh-
mischen Liandern bekannt und auch auferhalb
des Theaters verbreitet war, belegen die erhal-
tenen Instrumentalbearbeitungen der einzelnen
Gesangsnummern. Aufgrund der fragmen-
tarisch tberlieferten Musik von B.s Biihnen-
werken stellen diese Bearbeitungen eine wert-
volle Quelle fiir Untersuchungen des Stils und
Niveaus seiner Kompositionen dar.

Quellen

Dompfarre St. Stephan, Wien, Trauungen, Bd. 65,
Februar 1769 — November 1770: Trauung B.s mit Mag-
dalena Rovero am 22.10.1769; ebd. Taufmatrikel, Bd.
90, Februar 1772 — August 1773, fol. 194" Taufeintrag
des Sohnes Johann; WStLA, Verlassenschaftsabhand-
lungen, 1732/1787, Mitteilungen H. Reitterer; ONB,
Musiksammlung: Libretti und Mss. der szenischen
Werke (einzelne Nummern; komplette Partitur // merca-
to di Malmantile); NMk, Schlossbibliotheken, Radenin,
Sign. 570, Beiheft 6: Da ist nicht gut zu rathen, Wien
1778; CMH: Instrumentalbearbeitungen der einzelnen
Gesangsnummern der Singspiele; SOA Plzen, Zweig-
stelle Zlutice, RA Nosticové (Familienarchiv Nostitz):
[K. Wahr], Verzeichnis was mich nachfolgende Ope-
retten und andere musikalische Stiicke gekostet haben
[1782] = J. Ludvova: Hudba v rodu Nostitzi, Hudebni
véda (Praha) 23, 1986, S. 162—165.
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FF UK Praha 1970 + Introduction, The Symphony 1720—
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Symfonie Antonina Laubeho a Josefa Barty, Diss., FF
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lement) / MGG 2
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Georgius BARTHOLDUS PONTANUS
von BREITENBERG

* um die Mitte des 16. Jh.s Most (Briix), CZ
1 20.2.1614 wahrscheinlich Praha, CZ

Schriftsteller, Dichter, Dramatiker

Auch Georg Barthold (Bartold) von Braitenberk
(Praitenberk, Braytenberk) oder Braitenberg
(Praitenberg, Braidenberg, Briitenberg); tsch.
Vorname Jifi. — B. stammte aus Most (Briix)
(‘Briicke’, daher auch sein Namenszusatz Pon-
tanus). Er besuchte anfangs die Schule in Most,
dann 1571/72 in Plzen (Pilsen) und Horsov-
sky Tyn (Bischofteinitz), spéter ging er an die
Jesuitenakademie nach Prag, wo er Geschichte,
Logik und Poetik studierte (immatrikuliert am
16.11.1573; zu seinen Lehrern gehérte — E.
Campianus). Nach vier Jahren ging er ins Pré-
monstratenserstift in Louka (Klosterbruck)
bei Znaim und hielt dort Vorlesungen tiber die
Grundlagen der Grammatik, Logik und Poetik
(1577/78), 1580 kehrte er nach Prag zurtick, wo
er sein unterbrochenes Studium abschloss (Bak-
kalaureus 1581).

Als Sekretdr des neu ernannten Erzbischofs
M. Medek begann B. seine Laufbahn in der
Kirchenverwaltung: 1581 Kanoniker auf dem
Vysehrad (Wyschehrad), 1582 Verwalter des
Metropolitankanonikats zu St. Veit, Subdiakon
und anschlieend Diakon in der Klosterkirche
in Tepla (Tepl Stift), 1583 wurde er zum Priester
geweiht, 1586 vertraute man ihm die Verwal-
tung des Metropolitandekanats an. 1588 erhob
ihn Kaiser Rudolf II. in den Adelsstand mit dem
Namenszusatz ‘von Breitenberg’ (nach einem

BARTHOLDUS PONTANUS

Berg in der Ndhe von Most), 1593 wurde er zum
‘comes palatinus’ (Hofpfalzgrafen), 1589 vom
Papst zum Grafen des Heiligen Palastes und
des Lateranischen Hofes ernannt. B. hatte noch
weitere kirchliche Funktionen inne (1594 Kapi-
telprobst, Kanoniker von Olmiitz und Bautzen)
und bekleidete auch das Amt des Generalvikars,
der wihrend der Abwesenheit des Erzbischofs
die Prager Diozese verwaltete.

Neben seinen zahlreichen offentlichen Tétig-
keiten widmete sich B. dem literarischen Schaf-
fen, wobei er einen Grundstein fiir die lateinisch
geschriebene Barockliteratur und die Wissenschaft
in Bohmen legte; vor allem seine geschichtli-
chen Arbeiten waren Vorldufer der barocken
Historiographie (Bohemia pia... [Das gottes-

Georgius Bartholdus Pontanus von Breitenberg
(Kupferstich um 1774)
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fiirchtige Bohmen], Frankfurt a. M. 1608). Er
schrieb auf Latein, Dt. und Tsch.; Letzteres
bezeichnete er als seine Muttersprache. Einen
Grofteil des literarischen Werkes von B. bilden
Gelegenheitsgedichte im Geiste der traditio-
nellen humanistischen Poesie, die vor allem in
thematisch gegliederten Sammlungen publiziert
wurden, und umfangreichere eigenstindige
Werke, z. B. {iber b6hmische Heilige (Hymnus
de S. Procopio abbate... [Hymnus auf den HI.
Prokop, den Abt,...], 1588; Vita S. Ivani [Leben
des HI. Iwan], 1591) oder seine Heimatstadt
(Bruxia Bohoemiae delineata... [Entwurf einer
Geschichte von Briix in Bohmen...], 1593). B.
ist auch Autor einer Reihe von geistlichen Prosa-
werken (Kompendien mit zahlreichen faktogra-
fischen Angaben).

In seiner Zeit als Lehrer am Gymnasium
der Pridmonstratenser in Louka bei Znaim
schrieb B. drei lateinische Weihnachts- und
Osterspiele, die er mit seinen Schiilern einstu-
dierte. Spater gab er sie in Miinchen unter der
Bezeichnung Primitiae sacrae poeseos... (1589)
heraus und kniipfte damit an die Tradition reli-
gioser Stiicke an, die vor allem von den Jesuiten
gepflegt wurde. Einflissse durch das Studium
der Eklogen Vergils bezeugen einige erhaltene
Handschriften zu B.’ lateinischen Dialogkom-
positionen. Diese waren fiir die Schiiler des
Gymnasiums bestimmt, die sie wahrscheinlich
in den Poetikstunden rezitierten, z. B. Dialo-
gus, in dem Daphnis, Menalcas und Mopsus
auftreten (aus dem Sammelband Carmina com-
posita a G. Bartholdo [Gedichte, verfasst von
G. Bartholdus], 1572-76) oder Dialogus (Tity-
rus, Amyntas, Palaemon und Detrus) aus dem
Sammelband Carmina diversa [Verschiedene
Gedichte] (1580).

Quellen

NK, Sign. 52 G 67: PRIMITIZ SACRAZ. / Poéseos, /
CHRISTVM / NATVM, TVM A / B. VIRGINE MATRE
SVB / sepultura lamentatum, tandem a duo=/ bus Disci-
pulis in Emaus post resur=/ rectionem cognitum, / Co=
/meedia & Dialogis / celebrantes, Miinchen 1589; APH,
Knihovna Metropolitni kapituly prazské (Bibliothek des
Prager Metropolitankapitels), Sign. M 149/1: Carmina
composita a G. Bartholdo, Ms. [1572-76].

Literatur

F. M. Pelzel: Abbildungen béhmischer und mdhrischer
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ADB/BLGBL /BSCZ/DBE /DCD I/ LCL (Pontanus)
/ OSN / Rukovét’ 1966
mc

Luigi BASSI

*4.9.1766 Pesaro, |
T 13.9.1825 Dresden, D

Sénger, Regisseur

B. begann seine Gesangsausbildung mit zehn
Jahren bei P. Morandi in Senigallia in der Néhe
seiner Heimatstadt Pesaro. Dort stand er wahr-
scheinlich das erste Mal auf der Biihne, und
zwar in Rollen von Kammerméadchen. Bereits
als 13-jahriger sang er Nebenrollen als Bassbuffo
in komischen Opern (z. B. Prospero, I/ curioso
indiscreto, L: G. Bertati oder G. Petrosellini,
M: P. Anfossi, Pesaro 1779). In den folgenden
Jahren trat er in Ferrara, Rom, Bologna und
Florenz auf, wo er sich als Sanger bei F. Laschi
weiterbildete. Im Herbst 1782 war er bereits Mit-
glied der Prager italienischen Operngesellschaft
von — P. Bondini; Prag blieb bis 1806 seine
Hauptwirkungsstétte. In der Regel nahm er auch
an kurzen Tourneen teil, die iiber die bohmi-
schen Landesgrenzen hinausfiihrten (z. B. 1783,
1784, 1786, 1792 und 1793 nach Leipzig); 1789—
91 weilte er mit dem Ensemble (— D. Guarda-
soni) in Warschau. 1794 und 1795 sang B. nach
Angaben von Dlabacz in Italien, gleichzeitig
wird er aber in Prag erwihnt. 1803 stellte er sich
bei einem Konzert auf dem Lobkowitz’schen
Schloss in Jezeii (Eisenberg) vor, und 1806 trat er
in die Dienste des kunstliebenden Fiirsten Joseph
Franz Maximilian von — Lobkowitz. Danach
lebte er in Wien mit einer Jahrespension des
Fiirsten von 800 Gulden und trat an den beiden
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Hoftheatern auf, an deren Leitung Lobkowitz zu ~ Nebenbuhler in einer Person und den Grafen
dieser Zeit ebenfalls beteiligt war (1807 gastierte ~ Orlando in P. Guglielmis La scelta dello sposo).
B. in der Rolle des Figaro, bis Mai 1814 war er  B.s Moglichkeiten als Sdnger waren in Wien
im Wiener Ensemble engagiert, 1812 spielte er ~ vermutlich nicht allzu grof3, denn 1811 versuchte
z. B. den Pasqual in J. Weigls Liebhaber und er, ein Engagement an der Hofoper in Dresden

: ﬂi“ll "..'ii_q‘. A It

Luigi Bassi in der Titelrolle A _‘,.-P
von Mozarts Don Giovanni

e A .-":":;,;u.rr v Bassi
(Prag 1787) Lol New™ :
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zu erhalten, wo die italienische Oper im Unter-
schied zu Prag und Wien noch intensiv gepflegt
wurde. Nach seiner Entlassung aus den Diens-
ten des Fiirsten kehrte er spétestens im August
1814 nach Prag zuriick, wo die Oper, damals
bereits in dt. Sprache, von C. M. von Weber,
zu dem B. freundschaftliche Beziehungen
pflegte, geleitet wurde. Im Sténdetheater erhielt
er zwar kein Engagement, trat aber manchmal
dort auf, z. B. als Cisolfante (Weigl: Der Cor-
sar aus Liebe), Axur (A. Salieri: Axur, Konig
von Ormus) und Leporello (— W. A. Mozart:
Don Juan). Er soll Weber auch bei der Einstu-
dierung des Don Juan behilflich gewesen sein
(Stdndetheater, 15.1.1814), hat sich jedoch zu
diesem Zeitpunkt noch in Wien aufgehalten.
Ab 1815 war er in Dresden als Regisseur der
italienischen Oper engagiert. Er half als Sén-
ger aus, insbesondere in kleineren Rollen, sang
aber auch Mozarts Grafen Almaviva (Le nozze
di Figaro) und Guglielmo (Cosi fan tutte). Nach
1821, als er bereits als Regisseur entlassen wor-
den war, agierte er gelegentlich als Schauspieler.
In Dresden traf er erneut Weber, der dort ab 1817
als Kapellmeister wirkte, und arbeitete mit ihm
bei der Einstudierung des Freischiitz in Wien
zusammen (1821). Er soll zum letzten Mal 1825
in Florenz in einem nicht ndher bekannten Orato-
rium aufgetreten sein. B.s Aktivititen aullerhalb
von Mitteleuropa sind nach 1783 nicht eindeutig
zu bestimmen, da es an der Wende vom 18. zum
19. Jh. mehrere Sidnger dieses Familiennamens
gab. In einer autobiographischen Skizze, die in
seinem Nekrolog verdffentlicht wurde, werden
fur diese Zeit lediglich Prag, Warschau, Leipzig
und Wien erwihnt.

B. verfiigte tiber eine klangvolle und formbare
Baritonstimme (Umfang mindestens A—g'), die
er farbenreich zu modulieren verstand; zudem
eignete sich seine Stimme fiir Kantilenen und
lebendige Parlandos. In seinem Repertoire
iiberwogen komische Rollen, was der dama-
ligen Auffassung von einem Opern-Bariton
entsprach (Florenz 1781 z. B. Pasquino in den
Opern L'amor soldato von A. Sacchini und /
viaggiatori felici von Anfossi, L: F. Livigni). B.
brillierte darin auch dank seiner Improvisati-

ons- und Imitationsféhigkeit (er parodierte zum
Beispiel die Gesangsmanieren seiner Kolle-
gen); geschitzt wurde tiberdies seine Mimik. Die
stimmlichen Moglichkeiten und seine physische
Erscheinung (edle Gestaltund schone, ausdrucks-
starke Gesichtsziige) boten die Voraussetzun-
gen fiir die Verkorperung von Charakterrollen
(samt deren stimmlichen Anspriichen), z.B.
der Titelrollen Teodoro (G. Paisiello: 1/ re Teodo-
ro in Venezia, L: G. B. Casti, Nostitz-Theater
1784) und Axur (Salieri: Axur re d’Ormus, ebd.
1788). Auf dem Hoéhepunkt seiner Gesangskar-
riere war er eine der Stiitzen der Prager italie-
nischen Operngesellschaft der Ara von Bondini
und Guardasoni. Es ist anzunehmen, dass B.s
gesangliche und schauspielerische Féahigkeiten,
sein Gefiihl fur detaillierte Charakterisierung
sowie sein personlicher Charme Mozart bei der
Konzeption der Figur des Don Giovanni inspi-
rierten. B. sang diesen kurz nach dem Grafen
Almaviva (Le nozze di Figaro, 1786) in der
Prager UA (Il dissoluto punito, ossia il Don
Giovanni, Nostitz-Theater 29.10.1787). Mitte
der 1790er-Jahre begann seine Stimme nach-
zulassen, doch war B. trotzdem noch lange in
der Lage, auf der Opernbiihne und als Konzert-
sianger aufzutreten. In Prag erfreute er sich stets
der Gunst des Publikums. Auch in spiterer Zeit
schitzte man seinen stilvollen und {iberzeugen-
den schauspielerischen Ausdruck. Als Opernre-
gisseur achtete er auf die prizise schauspieleri-
sche Gestaltung der Rollen.

Quellen

SOA Litométice, Zweigstelle Zitenice, RA Lobkovi-
cové roudni¢ti (Familienarchiv Lobkowitz-Raudnitz),
Sign. III C 251: Korrespondenz J. F. M. Lobkowitz
1813/14; SB Berlin, Musikabteilung mit Mendelssohn
Archiv, Sign. Mus. P. Bassi L. I, 1: Kupferstich zum Don
Giovanni von M. Thoenert; NMk, Sign. MS IV G 13
und MS XVIII B 64: Theaterzettel, eingeklebt in den
Handschriften von J. Jenik z Bratfic (Bohemica V nach
S. 420; Pamétihodno 111, nach S. 122).
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Lobkowitz. Musikfreund und Kunstmézen, Beethoven
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BATKA

Thekla BATKA

get. 3.12.1764 Beroun (Beraun), CZ
1 28.8.1852 Praha, CZ

Sangerin, Gesangslehrerin

Geb. Podleska, auch Podleska die Jiingere, Pod-
lesky, nach ihrer Heirat auch Battka, Vorname
auch Thecla, weitere Vornamen Katharina Fran-
ziska, tsch. Tekla Katefina Frantiska Batkova,
geb. Podleskd. — B. war die jiingste von sechs
musikalisch begabten Tochtern von Wenzel
Podlesky, einem Miiller aus Beroun (Beraun),
und dessen Frau Johanna. Die zwei dltesten T6ch-
ter, Elisabeth (1753—1819) und Anna (1754-1818),
studierten Musik und Gesang in Prag bei V.
Brichta, einem Tenoristen zu St. Veit und spéteren
Mitglied der Wiener Hofkapelle; in ihrer Jugend
gaben sie in Prag, Briinn und Wien Konzerte.
Elisabeth trat unter dem Ordensnamen Margarita
in das Prager Elisabethinerinnenkloster ein, wo
sie sich weiterhin der Musik und dem Gesang
widmete, dhnlich wie Anna, die im Domini-
kanerinnenkloster in Alt Briinn (Ordensname
Aquinata) auch komponierte. Die drei anderen
Schwestern Maria Johanna Barbora (Marianna,
1759 — nach 1800), Barbora Maria Franziska
(1760—-1810) und Josepha Maria (1761-94) stu-
dierten gemeinsam mit B. in Leipzig Gesang; alle
wurden 1782 an den Hof des Herzogs von Kur-
land Peter — Biron in Mitau (heute Jelgawa, LV)
engagiert. Maria heiratete wenig spéter J. P. A.
Fesca und ging mit ihm nach Magdeburg. Thr
Sohn F. E. Fesca (1789-1826) wurde als Kompo-
nist und Violinist bekannt. Barbora kehrte nach
Prag zurtick und trat in den Orden der Elisabe-
thinerinnen ein (Ordensname Aloisia), wo sie die
musikalische Leitung tibernahm; Josepha starb
in Mitau. B.s Mann, Veit Anton Johann Baptist
B. (1754-1839), war der Sohn des ftihrenden Prager
Organisten Laurentius B. und wirkte als Oboist und
Flotist unter der Leitung von — C. Ditters von Dit-
tersdorf in der Kapelle von Graf Philipp Gotthard
— Schaffgotsch auf dem Jansky Vrch (Johannis-
berg) bei Javornik (Jauernig) in Schlesien, spéter in
der Kapelle von Herzog Biron in Mitau und nach
seiner Riickkehr nach Prag im dortigen Thea-



BATKA

terorchester. lhre grundlegende musikalische
Ausbildung hatten die Podleska-Schwestern
bei dem Berauner Lehrer und Regens Chori J.
Nechanicky erhalten, B. setzte ihr Gesangs-
studium bei dem Kantor und Komponisten J.
Hatasch in MniSek (Mnischek) fort. Nach einem
erfolgreichen Konzertauftritt der elfjdhrigen
B. und ihrer Schwester Maria in Karlsbad, der
wahrscheinlich 1775 von ihrem Vater organi-
siert worden war, erhielten die Midchen eine
Empfehlung fiir ein Studium in Leipzig, wo
sich der Komponist und Pddagoge J. A. Hiller
ihrer annahm; auch Barbora und Josepha wurden
spater dessen Schiilerinnen. Bereits im Laufe
des Studiums trat B. gelegentlich bei Konzer-
ten auf, wurde nach der Griindung des Leipzi-
ger Gewandhauses (1781) Solistin dieser Insti-
tution und nahm an Hillers Konzertreisen teil,
z. B. nach Magdeburg 1781. Die Theaterkarriere
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von B. begann 1781/82 vielversprechend, als
sie sich in Leipzig und Dresden erstmals mit
dem Ensemble von — P. Bondini als Parthenia
(Alceste, L: Ch. M. Wieland, M: A. Schweit-
zer), Sylvia (Die wiiste Insel, L: P. Metastasio,
U+B: A. G. MeiBner, M: J. Schuster ) und Myris
(Die schone Arsene, L: MeiBner nach Ch.-S.
Favart, M: J. N. F. Seydelmann) vorstellte. Ein
herausragender Erfolg war ihre virtuose Leis-
tung in der funfaktigen Oper Alceste, in der
Franziska Romana Koch (Alceste), der spitere
Prager Theaterdirektor — F. Spengler (Admet)
und Ch. Brandel (Herkules) ihre Gesangspart-
ner waren. In Dresden trat sie auch in einem
Privatkonzert mit italienischen Arien auf, das
der Kapellmeister J. G. Naumann, damals die
musikalische Autoritdt am sidchsischen Hof, lei-
tete. Im Sommer 1782 sollte B. erstmals in Wien
singen, doch die geplante Reise, die Konzerte
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und ein eventuelles Engagement in Bondinis
Gesellschaft kamen nicht zustande, und sie
nahm das Angebot an, Hofsdngerin bei Herzog
Biron zu werden. In Begleitung ihres Lehrers
Hiller begab sie sich unverziiglich an den Hof
in Mitau und trat auf der Reise mit der berithm-
ten Schauspielerin Mina Brandes und in Anwe-
senheit von Naumann in Schwedt auf (Juni
1782). In Mitau wurden B. und ihre Schwes-
tern Hofsdngerinnen, Musiklehrerinnen und
Gesellschafterinnen der Gattin und der T6ch-
ter des Herzogs. B. und ihre Schwester Maria
begleiteten die Familie auch auf einer Reise
durch Italien und Deutschland (1784/85), wo sie
erfolgreich auftraten.

Nach ihrer Riickkehr hielten sie sich einige
Zeit in Bohmen auf und versuchten, auf ein-
heimischem Boden die Stellung von Hofsénge-
rinnen zu erlangen, und zwar durch ein Inserat
in der Prager Oberpostamtszeitung (Juli 1785
= Berkovec 1989); sie wollten auch ein Kon-
zert in Prag geben (Gesuch an das Gubernium
im Mirz und April 1786 = Volek 1958), kehr-
ten aber schlieBlich nach Kurland zuriick. Bei
einem weiteren Besuch in Prag veranstaltete
B. — als ‘Kammersédngerin des Herzogs von
Kurland’ — eine eigene Akademie im Nostitz-
Theater (20.10.1786), die wahrscheinlich auch
Joseph II. besuchte. Dieser lud B. zu einem
zehnmonatigen Gastspiel nach Wien ein
(1.11.1786-31.8.1787), zu dem sie gemeinsam
mit ihrer Schwester Josepha reiste. Am 19.11.1786
trat sie im Burgtheater als Constanze in — W.
A. Mozarts Singspiel Die Entfiihrung aus dem
Serail und 1787 als Virginia (Die Liebe im Nar-
renhause, L: G. Stephanie d. J., M: C. Ditters
von Dittersdorf), Laura (Das wiithende Heer,
L: Ch. F. Bretzner, M: J. M. Ruprecht) und Bar-
tolina (Die Trofoniushohle, L: G. B. Casti, U:
Stephanie d. J., M: A. Salieri) in der jeweiligen
UA dieser Werke auf. Mit ihren Kollegen vom
Theater sang sie auch bei Akademien (im Mirz
1787 z. B. als Fileno in der Kantate // sogno
von V. Martin y Soler mit Catarina Cavalieri
und Magdalena Willmann), erhielt jedoch kein
Engagement. Nach ihrer Riickkehr nach Mitau
heiratete B. (= Klima 1980).

BATKA

1795 verlieB Biron Kurland und weilte mit
seinem Hof und seinen Kiinstlern abwechselnd
auf den neuen Besitzungen im schlesischen
Sagan (ab 1786), in Nachod (Nachod) und auf
Schloss Friedrichsfelde (heute Teil von Berlin).
Nach einer nicht gesicherten Nachricht sang B.
eine Rolle in einer Auffithrung von Mozarts
Don Juan, die zur feierlichen Eréffnung des
Schlosstheaters am 29. und 30.10.1797 unter
der Leitung von — V. Tuczek gegeben wurde.
Vom Sommer 1798 sind zwei Briefe von B.
erhalten, die ihren wiederholten Aufenthalt in
Nachod belegen; sie schreibt von der Eintonig-
keit der Tage, die sie mit Lesen, Gesang, dem
Studium der franzosischen Sprache, Handarbei-
ten und Spaziergingen ausfiille. Es ist moglich,
dass die Briefe an Johanna, die junge Tochter
des Herzogs, adressiert waren. Im Herbst 1799
trug B. im Schlosstheater bei einem Fest aus
Anlass der Genesung des Herzogs eine nicht
nidher bestimmbare Arie vor (14.8.1799). Nach
dem Tod des Herzogs (13.1.1800), der B. cine
lebenslange Pension zugesichert haben soll,
wurden dessen Kiinstlerensembles aufgelost. B.
zog nach Prag (1800), wo ihr Mann im Theater-
orchester spielte, trennte sich wenig spiter von
ihm und unterrichtete die Familie des verstorbe-
nen Herzogs im Gesang. DlabacZ gibt an, sie sei
in Vorstellungen der Operngesellschaft von —
D. Guardasoni im Stdndetheater als Gast aufge-
treten. Noch im selben Jahr unternahm sie eine
Konzertreise durch die dt. Linder, in deren Ver-
lauf sie wahrscheinlich ihren fritheren Lehrer
Hiller traf, als sie im Leipziger Gewandhaus
sang (27.11.1800). Prag besuchte sie im Mai 1801
wieder, als sie — immer noch als ‘Kammersin-
gerin des Herzogs von Kurland’ — Taufpatin von
Thekla Georgia Amadia Antonia Maschek, der
Tochter des Komponisten — V. Maschek, wurde,
zusammen mit weiteren namhaften Paten wie
den Komponisten G. J. Vogler und Naumann,
die gerade in Prag weilten, und dem Kapellmeis-
ter der Familie Lobkowitz — A. Wranitzky. Bis
1802 hielt sie sich auBlerhalb B6hmens bei der
Witwe des Herzogs von Kurland im sdchsischen
Lobichau und in Sagan auf. Nach ihrer Riick-
kehr fand sie wieder Anschluss an das Prager
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Musikleben, wurde Mitglied einer neu gegriin-
deten Wohltatigkeitsgesellschaft, der Tonkiinst-
ler Witwen- und Waisen-Sozietédt (gegr. 1803),
und trat in Konzerten dieser Vereinigung auf.
Am Ostersonntag, dem 1.4.1804, sang sie wahr-
scheinlich zum letzten Mal 6ffentlich bei einem
Konzert der Sozietit im Stindetheater, und zwar
in der Prager EA von G. F. Handels Oratorium
Der Messias, gemeinsam mit Josepha Duschek,
A.Kussyund A. Woitischek. B. unterrichtete u. a.
ihre Pflegetochter Katharina Komet-Podhorsky

% Antonin Machek:
Thekla Batka
(1826)

im Gesang, fiir kurze Zeit lehrte sie auch am
Prager Konservatorium (1832). Sie machte sich
um die Errichtung eines Hiller-Denkmals mit
dem Relief von vier Podleska-Schwestern in
Leipzig verdient. In ihrer Heimatstadt Beroun
griindete sie eine Stiftung fur die arme Schul-
jugend (1834) und vermittelte wohl auch Musi-
kalien fiir die dortige Kirche.

Auch das Theaterrepertoire hatte einen Bestand-
teil des Gesangsstudiums von B. gebildet, wenn-
gleich sie anfangs nur in Konzerten auftrat. [hr



Bithnendebiit wurde als positiver Beitrag zur
professionellen Interpretation von Opern in dt.
Sprache betrachtet und hinsichtlich ihrer ge-
sanglichen und schauspielerischen Leistung
wohlwollend bewertet. B. spielte lebendig, mit der
notwendigen Eleganz, Noblesse, Begeisterung
und einer addquaten Deklamation. Thre Stimme
hatte den fiir ihre Rollen erforderlichen Umfang,
war stark und beweglich. Ein anonymer Schrei-
ber und Zeuge der Konzertauftritte der Pod-
leska-Schwestern in Magdeburg widmete ihnen
einen 15-seitigen Sonderdruck und bezeichnete
B. als eine der besten zeitgendssischen dt. Sian-
gerinnen. B.s Karriere, die so vielversprechend
begonnen hatte, wurde durch ihr Engagement in
Kurland unterbrochen. In Wien hatte sie danach
weniger Erfolg, und das Prager Theater mit sei-
ner etablierten italienischen Buffo-Oper und
den erfolglosen, einander abwechselnden dt.
Theatergesellschaften bot fiir eine Séngerin, die
fir ein anspruchsvolles Repertoire mit dt. Tex-
ten ausgebildet war, keine Perspektive.
Insgesamt kann man das Repertoire von B.
als bunte Mischung bewerten, die der Laufbahn
einer Kammer- und Konzertsdngerin entsprach
(einzelne Arien, Ensembles, Kantaten, geistliche
Kompositionen, Messen, Oratorien); es finden
sich darin neben den bereits erwidhnten Opern
auch Kompositionen von C. H. Graun, J. A.
Hasse, J. G. Naumann, J. Ch. Bach, P. Anfossi,
A. Sacchini, F. Bianchi u. a. Vom Leben und
Wirken B.s in Prag ab dem Beginn des 19. Jh.s
ist wenig bekannt. Der in der Zeitschrift Lumir
am 2.9.1852 veroffentlichte Nachruf charakte-
risiert sie als gebildete und kiinstlerisch bedeu-
tende sowie tsch.-patriotische Personlichkeit.

Quellen

SOkA Beroun, Archiv mésta Berouna (Archiv der Stadt
Beroun), Rodina Podleskych (Familie Podlesky), Inv.Nr.
1007, Kart. Nr. 4: Konzertzettel zur Akademie von B. im
Nostitz-Theater am 20.10.1786; ebd., T. Podleska, Musik-
sammlung; Strahovska knihovna, Sign. S.K. IV 44: Der
Messias. Ein Oratorium aus dem englischen Texte iiber-
setzt, Prag 1804 [auf der Riickseite des Titelblatts ist die
Besetzung des Konzerts am 1.4.1804 notiert]; OThM,
Sign. 773 042-D.E.S., Jahrgang 1777-78: drei Kon-
zertzettel von B. in Wien, Mitteilung A. Scherl.

BATKA

Literatur

**a**r.: An Demoiselle Podleska die jiingere als Parthe-
nia in der Alceste. Leipzig den 8. August 1781, Littera-
tur- und Theater-Zeitung (Berlin) 4, 1781, S. 545-547;
Ueber die Vorstellung der Oper Alceste in Leipzig den
8ten und 10ten August 1781, S. 574-576; Auszug eines
Schreibens aus Dresden, ebd. 5, S. 69-70; Vermischte
Nachrichten, S. 444—445; An den Herausgeber, S. 680—
685; unsign: Schreiben eines Ungenannten an seinen
Freund in B. iiber die von Herrn Music-Director Hiller
aus Leipzig bei Gelegenheit des Besuches seiner Freunde
in Magdeburg daselbst gegebenen dffentlichen Con-
certe, Magdeburg 1781; J. F. Forkel: Musikalischer
Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1782, Leipzig
[1781], S.90; Oberpostamtszeitung (Prag) 30.7.1785;
Ephemeriden der Litteratur und des Theaters (Berlin)
1787, 1. Halbjahr, S. 208; Allmanach der k. k. National-
Schaubiihne in Wien auf das Jahr 1788, Wien [1787];
Prager neue Zeitung 1799, S.833; unsign.: [Nekro-
log], Lumir 2, 1852, S. 790; A. Dorffel: Geschichte der
Gewandhauskonzerte zu Leipzig vom 25. November
1781 bis 25. November 1881, Leipzig 1884, Nachdruck
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Miscellanea musicologica (Praha) 6, 1958, S. 55; O. E.
Deutsch: Mozart. Die Dokumente seines Lebens, Leip-
zig 1961, S. 245f,; J. Holegek: Beroun a hudba, Cteni o
Berouné 1265-1965, hg. v. L. Paleni¢ek, Beroun 1965,
S. 112f, 202 + J. 4. Seydl decani Beronensis operum
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Ceské hudebnice Tekla Podleské (1764—1852), Hudebni
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minulosti, Hudebni rozhledy (Praha) 48, 1995, Nr. 6,
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novaném panstvi ustanoveny, penzionovany dichodni
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D. Link: National Court Theatre in Mozart’s Vienna,
Oxford 1998, S. 101, 285, 421, 426; M. Niubo: J. G. Nau-
mann and Bohemia, Johann Gottlieb Naumann und die
europdische Musikkultur des ausgehenden 18. Jhs., hg.
v. O. Landmann—H.-G. Ottenberg, Hildesheim 2006, S.
324-327; S. Bohadlo: Oslnujici lipska Parthenie v umé-
leckém zajeti v Nachod¢, Tekla Podleska ml.-Batkova
(1764-1852), Stopami déjin Ndchodska (Nachod) 12,
2008, S. 85-92.
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Gallus Karl BECKEL
+ nach 1794
Puppenspieler, Schauspieler, Theaterdirektor

Auch Bockel, Bockl oder Pockl. — B. stammte
angeblich aus der Steiermark. Im Mai 1755
spielte er in Baden bei Wien Marionettentheater,
1756 ersuchte er in Prag um die Genehmigung,
Puppenspiele auf dem RoBBmarkt (heute Wenzels-
platz in der Prager Neustadt) auffithren zu diir-
fen; fiir September des Jahres ist ein Aufent-
halt in Briinn belegt. 1761, 1769, 1773 und 1791
betrieb er auf dem Neuen Markt in Wien eine
Puppenspielbithne. 1768 beantragte er in Graz
die Genehmigung zur Errichtung einer Holz-
bude fiir ein Marionettentheater, 1772 ersuchte
er in Wien um die Erlaubnis, ,,Komdédien mit
lebenden Personen® aufzufiithren. 1784 und 1787
trat er als Schauspieler in Krems an der Donau
auf. Detailliertere Berichte zu seiner Puppen-
spielertitigkeit gibt es aus Linz, wo er bis 1794
im Sommertheater Marionettenvorstellungen
gab. In einer vom Stadtrat am Donauufer errich-
teten Holzbude fiir etwa 400 Zuschauer wurden
nachmittags Puppenspiele aufgefiihrt, wihrend
die Biihne abends Schauspielergesellschaften
vorbehalten war. Nach dem Hochwasser von
1786 wurde das teilweise zerstorte Theater
renoviert, und B. wurde dessen Direktor. Auf
dem Programm standen danach nur noch Pup-
penspiele. Die grofite Attraktion des Marionet-
tentheaters war die Marionette des Kasper, die
als Linzer Kasperl bezeichnet wurde (82 cm
hoch, die bislang ilteste erhaltene Marionette
dieses komischen Typs; sie befindet sich in den

Sammlungen des Oberésterreichischen Landes-
museums in Linz). Das Kostiim, bestehend aus
einer griinen Weste, einem roten Hemd, einem
breiten weilen Kragen, langen braunen Hosen
und einer griinen Zipfelmiitze, ist wahrschein-
lich in Anlehnung an — J. A. Stranitzkys Hans-
wurst entstanden. Anders als diese lustige Per-
son, die den Typ eines Salzburger Sauschneiders
darstellte, war B.s Kasperl eindeutig im Linzer
Umfeld angesiedelt, und in seinen improvisierten
Reden kommentierte er oft in satirischer Form
das Tagesgeschehen in der Stadt. 1794 verkaufte
B. seine Puppen und beendete die Tétigkeit die-
ser ersten stindigen Marionettenbithne in den
deutschsprachigen Landern und damit wahr-
scheinlich tiberhaupt seine Theateraktivititen.

B. gehorte, wie aus seiner Tétigkeit in Linz
hervorgeht, zu den bedeutenderen Puppenspie-
lern der Zeit, und er war einer der zahlreichen
Puppenspieler, die Mitte des 18. Jh.s in die boh-
mischen Lander reisten und zur Verbreitung
und Popularitit des Puppentheaters beitrugen,
womit sie den Boden fiir das bohmische Pup-
penspiel bereiteten.
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Blimml-Gugitz 1925, S. 334, 495; J. Bartos: Loutkdr-
skd kronika, Praha 1963, S. 27; H. Haider-Pregler: Thea-
ter und Schauspielkunst in Osterreich, Wien [1969],
S. 199; Schindler 1970, S. 17, 42; H. R. Purschke: Die
Puppenspieltraditionen  Europas. Deutschsprachige
Gebiete, Bochum 1986, S. 62f.
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Innocente BELLAVITA

* 1692 wahrscheinlich Verona, |
T 1762 Verona, 1

Maler, Bithnenbildner

Auch Bellavite, Bellauite, Ballauite. — B.s Leh-
rer in seiner Heimatstadt war S. Brentano. B. war
wahrscheinlich zuerst in Venedig titig, wo er
mit den Briidern Gasparo und Giuseppe Mauro
zusammenarbeitete. 1720 wird er erstmals als
Bithnenbildner in Kopenhagen und 1721 wie-
der in Venedig (Teatro S. Giovanni Grisostomo)
angefithrt. Am Hoftheater in Turin stattete er



1721/22 die UA der Opern Venceslao von G.
Boniventi und Semiramide von G. M. Orlandini
aus, ebenso die anonyme Oper I/ Ricimiro und A.
S. Fiorés L’innocenza difesa. Tenorist der dortigen
Operngesellschaft war — A. Denzio (dieser sang
z. B. die Titelrolle in der Oper Venceslao), der B.
spiter als Biithnenbildner der Operngesellschaft
von Graf Franz Anton — Sporck in Kukus und
Prag in ihrer ersten Saison 1724/25 engagierte.
Gemeinsam mit Denzio traten in Turin noch
fiinf weitere Sadnger auf, dic mit B. nach Boh-
men kamen. Weitere bekannte Wirkungsstitten
B.s waren Ludwigsburg (1730-32), Frankfurt am
Main und Stuttgart (1736/37). 1739 kehrte er nach
Turin zuriick (Teatro Regio, Teatro Carignano),
gleichzeitig arbeitete er mit dem Teatro Regio
Ducale in Mailand zusammen. 1748—56 war er
als koniglicher Dekorateur am preuflischen Hof
in Berlin beschiftigt, wo er 1752 die Dekoratio-
nen zu den Werken des Hofkapellmeisters C. H.
Graun auf Libretti von L. de Villati schuf. Es han-
delt sich um die Oper Orfeo, aufgefithrt im Hof-
theater, und die Hochzeitspastorale I/ Giudizio di
Paride, die im Schlosstheater in Charlottenburg
gespielt wurde. B. entwarf auch die Dekorationen
fiir das Theater im Neuen Palais in Potsdam; die
kiinstliche Ruine auf dem dortigen ‘Ruinenberg’
war ebenfalls sein Werk. Er arbeitete auch mit der
Truppe von — P. Mingotti (z. B. Sesostri, M: G.
Sarti, Kopenhagen 1755) zusammen. Zu Beginn
der 1760er-Jahre kehrte er in seine Heimatstadt
Verona zuriick, wo er auch starb.

Nach Bohmen kam B. von Venedig aus im
Sommer 1724 mit einer Operngesellschaft, die
Denzio zusammengestellt hatte, und in der er
zu den bestbezahlten Mitgliedern gehorte. Die
Truppe spielte zuerst in Kukus, wo B. das Thea-
ter umbaute, die Biihnenmaschinerie verbes-
serte und die Ausstattung fiir die erste dort auf-
gefithrte Oper, Orlando furioso von A. Bioni,
schuf. Ab Oktober 1724 spiclte sie in Prag, wo
B. fiir das Theater im Garten des Sporck-Palais
neben dem wieder aufgefithrten Orlando die
Opern L’innocenza giustificata (M: Bioni—
Fioré), Lucio Vero (M: T. Albinoni), La fortu-
nata sventura und Armida abbandonata (M:
Bioni) ausstattete.

BELLAVITA

Die Libretti geben tiber die Bithnenbilder Aus-
kunft, z. B. einen Festsaal mit Gewdlbe, der von
vergoldeten Atlanten getragen wird, ein Porzel-
lankabinett, eine Galerie mit Skulpturen und
Vasen, Girten mit Springbrunnen und Stadt-
mauern. Auf die verwendete Biithnentechnik
verweisen Notizen iber Meeresstiirme und ken-
ternde Schiffe, die Verwandlung des Palasthofes
in eine Eindde, ein schnelles Offnen einer Hohle
oder den Einsatz einer Wolkenmaschine. Eine
Vorstellung von B.s bithnenbildnerischer Kunst
vermitteln acht Zeichnungen in der Sammlung von
Pogliaghi (Varese, Sacro Monte) mit der Signatur
IBV. Einige Notizen auf diesen beziehen sich auf
die Oper Lucio Papirio dittatore (M: A. Pollarolo,
Teatro S. Giovanni Grisostomo, Venedig 1721), an
deren Ausstattung B. gemeinsam mit den Briidern
Mauro arbeitete. Diese Entwiirfe stehen in der
Tradition der barocken Szenographie: Teils richten
sie das Biithnenbild noch nach der traditionellen
zentralperspektivischen Tiefenfiihrung aus, teils
weiten sie es optisch durch zwei asymmetrische
Fluchtpunkte und nach der Galli-Bibiena’schen
»Scena per angolo” als schriag einsehbare Raum-
komposition (Winkelbiithne).

Quellen

Varese, Sacro Monte (I), Museo Pogliaghi: Sammlung
von acht Zeichnungen B.s; Staatliche Kunstsammlun-
gen Dresden, Kupferstichkabinett: Jeux de rejouissance,
Torino 1722 (gedrucktes Hochzeitsalbum): Abbil-
dung des Interieurs des Hoftheaters in Turin mit den
Dekorationen B.s (= Freeman 1992); Herzog August
Bibliothek Wolfenbiittel, Sign. Textb. 321: Orlando

furioso, Schweidnitz [1724], dt. Librettotibersetzung zur

Auffithrung der Oper in Kukus 1724 (= ebd.); Libretti
des Sporck’schen Theaters = Kneidl, = Freeman 1992.
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Georg Anton Benda (um 1760)

fiir Musikforschung Preufischer Kulturbesitz, hg. v. G.
Wagner, Stuttgart—-Weimar 1997, S. 51.
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Georg Anton BENDA

get. 30.6.1722 Staré Benatky (Alt-Benatek),
heute Benatky nad Jizerou, CZ
1 6.11.1795 Kostritz (Bad Kostritz), D

Komponist, Hofkapellmeister

Vorname tsch. Jifi Antonin. — Mitglied einer
weit verzweigten Familie, die 1706 von B.s
Vater Johann Georg (1686—1757) durch seine
Ehe mit Dorota Brixi (f 1762), dic aus dem
bekannten Musikergeschlecht Brixi stammte,
begriindet wurde. Der kunstliebende Graf Ignaz
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von Klenova in Staré Benatky (Alt-Benatek),
der die Familie B.s unterstiitzte, unterhielt auf
seinem Schloss eine Kapelle, und es wurde auch
Theater gespielt.

Als Knabe spielte B. mit seinem Vater in
Gasthdusern zum Tanz auf. Er besuchte das Pia-
ristengymnasium in Kosmonosy (Kosmanos)
(1735) und das Jesuitenkolleg in Jic¢in (Jicin)
(1739-42). An beiden Schulen erhielt er Musik-
unterricht und kam mit dem Schultheater in
Beriihrung, bei den Jesuiten auch mit Rhetorik-
iibungen, ausdrucksvoller Deklamation und dem
dramatischen Monolog, was er spiter in seinen
Melodramen zu nutzen verstand. Im Mérz 1742
zog er mit Eltern und Geschwistern nach Pots-
dam, wo sein iltester Bruder Franz Erster Vio-
linist in der koniglich preuBischen Kapelle
Friedrich II. war. Unter Anleitung seines Bru-
ders perfektionierte B. einige Monate lang sein
Violinspiel und wurde noch im selben Jahr als
Violinist in der koniglich preulischen Kapelle
angestellt. Gleichzeitig wirkte er als Cembalist
und Korrepetitor an der Hofoper. Der Ubergang
von der gegenreformatorischen Atmosphére des
Jesuitenkollegs zum Umfeld des von der Auf-
klarung durchdrungenen preuflischen Hofes
stellte fiir B. einen deutlichen Bruch dar und
beeinflusste ihn stark. Bereits in Potsdam wurde
er Protestant und trat einer Freimaurerloge bei.

Seine niachste Wirkungsstitte war Gotha, eines
der wichtigsten Zentren der dt. Aufklirung, wo
B. die Stelle des Hofkapellmeisters des Herzogs
Friedrich III. von Sachsen-Gotha-Altenburg an-
trat (1.5.1750). 1751 heiratete er dort Eleonora
Leichner, die Tochter eines Hofadvokaten (seine
funf Kinder wurden spéter Musiker, Séanger oder
Schauspieler). 1765—66 unternahm er eine Studi-
enreise nach Italien (Venedig, Bologna, Florenz,
Rom). Als 1775 in Gotha das Hoftheater gegriindet
und B.s Konkurrent A. Schweitzer Kapellmeister
wurde, flihlte sich B., damals bereits ein erfolg-
reicher Komponist von Theatermusik, {ibergan-
gen und reichte 1778 seine Kiindigung ein. In der
folgenden Zeit reiste er viel, nahm an Vorstellun-
gen seiner Singspiele und Melodramen teil, ver-
anstaltete Akademien mit seinen eigenen Kom-
positionen und versuchte vergeblich, eine feste



Anstellung zu erhalten (Hamburg, Mannheim,
Wien, Berlin); so kehrte er 1779 nach Gotha
zuriick. Er erhielt dort von Herzog Ernst II. eine
lebenslange Pension, auf die er durch seinen
Weggang urspriinglich jeden Anspruch verloren
hatte. B. zog sich vollig zuriick und lebte bis zu
seinem Tod in kleinen Stddten, zuerst in Geor-
genthal bei Gotha, spater in Ohrdruf, Ronneburg
und Kostritz. Er horte fast vollig auf zu kom-
ponieren, befasste sich mit Philosophie, korres-
pondierte mit Freunden, bereitete seine dlteren
Werke zum Druck vor und unternahm verschie-
dene Reisen (so leitete er 1781 die Auffithrung
seines Melodramas Ariadne auf Naxos in Paris).

Als Hofkapellmeister kiimmerte sich B. in
Gotha um die geistliche Musik, aber auch um
die tibrigen musikalischen Ereignisse, die auf
dem Schloss stattfanden, einschlieBlich der
Musik zu Schauspielen (Opernvorstellungen
gab es 1750—64 nicht). Als Komponist trug er
mit geistlichen Kantaten und verschiedenen
Instrumentalstiicken zum Repertoire bei. Fiir
sein Interesse an den musikdramatischen Gen-
res, das sich bereits wihrend seines Aufenthalts
in Berlin bemerkbar gemacht hatte, fand er in
Gotha nicht geniigend Anregungen. Auf einen
Text des Gothaer Hofsangers G. A. Galleti kom-
ponierte er die italienische Oper Xindo ricono-
sciuto (Gotha 10.8.1765). Fiir das weitere Studium
der Oper nutzte er seinen Aufenthalt in Italien,
wo ihn vor allem die Werke von J. A. Hasse, B.
Galuppi, N. Piccinni, G. Paisiello, T. Traetta und
— Ch. W. Gluck in ihren Bann zogen. Nach sei-
ner Riickkehr komponierte er zwei italienische
Intermezzi, Il buon marito (1766; Neuauffiih-
rung Schwetzingen 2002) und // nuovo maestro
di capella (1767), und fiihrte diese in Gotha auf.

Eine wichtige Inspirationsquelle fiir sein
Schaffen waren die Darbietungen der Schau-
spielergesellschaft von A. Seyler in Gotha im
Juni 1774. Diese hatte Schauspiele, Singspiele
und auch J.-J. Rousseaus Melodrama Pygmalion
mit Schweitzers Musik im Repertoire. Die Leis-
tungen der Schauspieler inspirierten B. so sehr,
dass er versuchte, ein vergleichbares Werk, das
auch Raum fiir die Deklamation der Schauspieler
lieB, zu komponieren. Er nahm sich des Textes
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Ariadne auf Naxos von J. Ch. Brandes an, den
urspriinglich Schweitzer hatte vertonen sollen,
und schufein Melodrama, das sich auf vollig neue
Prinzipien des Durchdringens von Musik und
Deklamation stiitzte. Mit diesem Werk erregte er
allgemein Aufmerksamkeit. B. komponierte in
rascher Folge weitere Stiicke auf dt. Texte, Melo-
dramen und Singspiele, die gleichzeitig sowohl
in Gotha als auch in anderen Stddten aufgefiihrt
wurden. Die UA der Ariadne (Gotha 21.1.1775)
und der Medea (T: F. W. Gotter, Leipzig 1.5.1775)
gehorten zu den progressivsten Produktionen
ihrer Zeit und machten das Melodrama zu einer
Sensation. Innerhalb kurzer Zeit etablierten sich
die beiden Werke als Prototypen unterschiedli-
cher Ausprigung (Ariadne als lyrischer Mono-
log, Medea als dramatisches Pendant) und wur-
den in den folgenden Jahren Ausgangspunkt fiir
die Entstehung dutzender dhnlicher Werke ande-
rer Komponisten.

B. komponierte fast alle seiner Singspiele
auf Libretti von Gotter: Der Jahrmarkt (Gotha
10.2.1775), Walder (ebd. 23.2.1776), Romeo
und Julie (ebd. 25.9.1776), Der Holzhauer (ebd.
2.1.1778), Das tartarische Gesetz (Mannheim
4.3.1787). Die damalige Form des Singspiels
bereicherte B. mit eindrucksvollen dramati-
schen und lyrischen Szenen und einer markan-
ten musikalischen Charakteristik der Personen.
Waihrend seines Aufenthalts in Wien schuf er die
Melodramen Pygmalion (T: Rousseau, Gotha
20.9.1779) und Theone. Die ernsten Werke
(Romeo und Julie; Walder) enthalten ebenso
wie die komischen Stiicke (Der Jahrmarki)
Opernelemente — umfangreiche Arien mit Kolo-
raturen und akkompagnierte Rezitative. In das
Singspiel Romeo und Julie arbeitete B. einen
Trauerchor im Stil von Gluck ein und lie einige
Arien nicht auf der traditionell dreiteiligen Form
basieren, sondern passte ihre formale Gestal-
tung der Musikdramaturgie an. Dem Orches-
ter fiel in diesem Werk ein wichtiger Anteil am
dramatischen Geschehen, der Charakteristik
der Personen und Situationen zu. Obwohl die
Shakespeare’sche Thematik im Libretto der
Konvention angeglichen war, erschien sie bei
einem Singspiel ganz aullergewohnlich. Fiir das
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Hamburger Theater soll B. die nicht erhaltene
Bithnenmusik zu Macbeth komponiert haben.
Er schloss sein Schaffen 1792 mit der Kantate
Bendas Klagen ab. Alle musikdramatischen
Werke von B. — mit Ausnahme von Theone —
wurden zu seinen Lebzeiten gedruckt, viele von
ihnen mehrmals und in verschiedenen Bearbei-
tungen. Sie wurden auch in den bohmischen
Landern aufgefiihrt (Medea wurde 1787 von K.
I. Tham ins Tsch. iibersetzt und gedruckt), wo
sowohl das Melodrama als auch das Singspiel
eine Reihe von Kiinstlern inspirierte (— F. A.
Holly, — W. Praupner, — F. X. Partsch, — J. J.
Rasler, J. A. Witasek, F. J. Skroup u. a.).

B. war ein gebildeter Musiker, der die dstheti-
schen Theorien seiner Zeit kannte und in seiner
Arbeit berticksichtigte; am meisten war er durch
die Affektenlehre beeinflusst. Seinen theoreti-
schen Ansatz zeigt der Aufsatz Ueber das einfa-
che Recitativ, der in der Zeitschrift Magazin der
Musik veroffentlicht wurde (1783; tsch. von O.
Hostinsky als JiFi Benda o recitativu in Dalibor
1880). Die Kompositionen B.s bereicherten auch
das Orchester-, Lied-, Kammer- und Soloreper-
toire (Sonaten fiir Cembalo). Sie waren in der
Regel keine der damals iiblichen Auftragswerke,
sondern entstanden aus einem inneren schopfe-
rischen Bediirfnis heraus. B.s musikdramati-
sches Werk trug in hohem Mafle zu den Stildn-
derungen im letzten Viertel des 18. Jh.s. bei.

Ausgaben

Der Dorfjahrmarkt, Leipzig 1930 (Denkméler deutscher
Tonkunst, Bd. 64); Medea, hg. v. J. Trojan, Praha 1976
(Musica antiqua bohemica 11/8); Ariadne auf Naxos, hg.
v. dems., ebd. 1984 (MAB 11/10); Ariadne auf Naxos,
Faksimile-Nachdruck, hg. v. T. Bauman, New York
1985/86 (German Opera 1770—1800, Bd. 4, Libretto Bd.
18); Romeo und Julie, ebd., Bd. 5, Libretto Bd. 22.

Quellen
Furst Thurn und Taxis Hofbibliothek Regensburg:
Xindo riconosciuto, Ms. Partitur = Meixner 2001.
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Antonio BENOZZI
+ nach 1696
Puppenspieler

B. stammte aus Italien, seine Aktivititen sind
erst Ende des 17. Jh.s zu verfolgen. Er gehort zu
den frithesten belegten italienischen Puppen-
spielern, die in den béhmischen Landern auftra-
ten. Auf der Prager Kleinseite beantragte er am
9.9.1689 cine Genehmigung fiir das sog. ,,Polici-
nello-Spiel®, die ihm noch am selben Tag erteilt
wurde. Aufgrund seiner italienischen Herkunft
und den technischen Standards der Zeit ist anzu-
nehmen, dass er mit von unten gefithrten Puppen
spielte. 1691 trat er wahrscheinlich in Wien auf
(am 10.3. starb dort ein Kind eines Komddianten
namens Anton Bentzi). Im selben Jahr begann
seine Tétigkeit in Celle in Niedersachsen am
Hof von Herzog Georg Wilhelm, der ein Pup-
pentheater besall, das vom Maler G. Arighini
gebaut worden war. Der Bildhauer D. Cheru-
bin verfertigte die Puppen, B. bemalte sie und
arrangierte ihre Kostiime. Er soll dieses Theater
im Stil der italienischen Commedia dell’arte bis
1696 gefiihrt haben.
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Johann Baptist BERGOBZOOM

*9.9.1742 Wien, A
112.1.1804 Wien, A

Schauspieler, Regisseur, Theaterdirektor,
Dramatiker

Urspriinglicher Name Berckertshammer. Auch
Bergobzoomer, Bergopzoom(er). — Ehemann der

BERGOBZOOM Johann Baptist

Sangerin — Katharina B., geb. Leitner, genannt
Schindler (Heirat 16.4.1777 in Wien). Nach dem
frithen Tod der Eltern (Vater 1751, Mutter 1757)
nahm sich eine Verwandte, die Buchdruckerin
Eva Maria Schilgen, seiner an, und B. erlernte das
Buchdruckergewerbe. Wihrend des Siebenjih-
rigen Krieges (1756—63) diente er beim Militér,
danach kehrte er in seinen Beruf zuriick. In
van Ghelens Wiener Druckerei, in der er arbei-
tete, lernte er den Schauspieler, Regisseur und
Dramatiker F. W. Weiskern kennen, auf dessen
Anregung er zum Theater ging.

Als Schauspieler feierte B. sein Debiit am Wie-
ner Kérntnertortheater, und zwar als Neptun in
Weiskerns Schauspiel Die bestraften Rebellen
(2.10.1764), anschlieBend trat er meist in kleinen
Rollen auf. 1765—69 wirkte er in der Schauspieler-
gesellschaft von — J. J. F. von Kurz (Miinchen,
Niirnberg, Frankfurt am Main, Mainz, Mann-
heim, Ko&ln, Koblenz, Diisseldorf) und hatte
dort eine leitende Position inne; wahrscheinlich
war er stellvertretender Prinzipal. Einer seiner
Schauspielerkollegen dieser Zeit war — K. Wahr.
In Augsburg war B. Mitglied einer Truppe, die
mit einer Konzession von Theresia Kurz spielte
(1769). Danach lebte er einige Zeit in Wien als
Privatmann und besuchte Vortrdge von J. von
Sonnenfels, einem der bedeutendsten Vertreter
des aufgeklirten Absolutismus in Osterreich,
der sich fiir ein Theater unter dem Primat der Lite-
ratur und mit erzieherischen Aufgaben einsetz-
te und daher die improvisierten Hanswurst-
Komdgdien bekdampfte. 1771 konnte — J. J. von
Brunian B. fiir sein Prager Ensemble gewinnen.
Im Prager Kotzentheater wirkte B. als Regis-
seur mit groBen Kompetenzen (in Quellen
der damaligen Zeit wird er auch als ,,Direk-
tor” bezeichnet); aus heutiger Sicht war er cher
‘kiinstlerischer Leiter’ des Ensembles. Nachdem
Brunian im September 1771 in Prag das Ende der
Burleske proklamiert hatte, war es die Aufgabe
der neuen Theaterleitung, eine Verdnderung der
kiinstlerischen Ausrichtung im Geiste aufklare-
rischer Ideen durchzusetzen und das Repertoire
zugunsten literarischer Dramen zu erneuern.
Als Schauspieler trat B. in den Rollen von
Tyrannen, Helden, ernsten Liebhabern, zirt-



BERGOBZOOM Johann Baptist

Johann Baptist Bergobzoom

lichen und komischen Alten sowie Pedanten
in Erscheinung. Als ‘Reformator’ des Prager
Theaters gewann er die Gunst des Adels, doch
gab es oft Zwistigkeiten mit den Schauspielern,
die 1773 dazu fiihrten, dass — J. A. Christ, K. F.
Henisch und — F. A. Holly Prag verlieBen. 1774
nahm B. ein Engagement am Wiener Burgthea-
ter an, wo er als Shakespeares Richard III. gefei-
ert wurde (4.6.1774). Trotzdem fand sein radi-
kal realistischer Schauspielstil in der Folgezeit
keinen allgemeinen Anklang. Streitigkeiten mit
Kollegen héuften sich, und 1782 entschloss sich
B., Wien zu verlassen; zu den Intrigen und Pro-
blemen duBerte er sich in der offentlichen Recht-
fertigung Bergobzooms Letztes Wort an das Wie-
ner Publikum. Er begleitete seine Frau zu einem
Engagement nach Braunschweig, doch Anfang
1783 kamen beide erneut nach Prag, wo gerade
der Betrieb im neu errichteten Nostitz-Theater
aufgenommen werden sollte. B. wurde gemein-
sam mit Wahr, G. L. Hempel und Ch. Réder
Mitglied des Direktoriums einer Schauspieler-
gesellschaft, deren Kern Wahrs Schauspieler
bildeten. Nach der Auflésung der Gesellschaft
im April 1784 tibernahm B. von — R. Waitzho-
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fer die Leitung des Briinner Stadttheaters und
erhielt gleichzeitig ein sechsjdhriges Privile-
gium fiir andere méhrische Stiadte. Das mit viel
Engagement begonnene Unternehmen (Voltaire:
Tancred, 12.4.1784) wurde in kurzer Zeit zwei-
mal durch Brinde geféhrdet (zum ersten Mal am
14.1.1785, Wiederer6ffnung 30.11.1785, Shake-
speare: Coriolanus; nichster Brand 16.1.1786),
wobei in beiden Fillen das Theater samt Innen-
ausstattung abbrannte. Den zweiten Brand
hatte auch eine Vorschrift des Theaterrats des
Guberniums vom Mirz 1785 nicht verhindern
konnen, der einen speziellen Paragraphen zum
Brandschutz enthielt. Man spekulierte auch tiber
die Moglichkeit einer vorsitzlichen Schidigung
von B.s Unternehmen. Das Ensemble trat provi-
sorisch in der stindischen Reithalle auf, ein Teil
gastierte in anderen Stddten (1785/86, 1787/88
in Olmiitz und Kremsier). B. versuchte in dieser
Notlage, einen neuen Wirkungsort zu finden, und
beantragte eine Lizenz fiir ein Puppentheater.
Man versprach ihm die Leitung eines Theaters
in Lemberg im 0sterreichischen Galizien, B.
stellte zu diesem Zweck eine grofle Gesellschaft
fiir Schauspiel, Singspiel und Ballett zusammen,
doch wurde der Vertrag schlielich nicht abge-
schlossen. Im September 1786 gab Joseph I1. der
Stadt Briinn in einem personlichen Schreiben
die Anweisung, B.s Privilegium und die Ver-
waltung des Theaters zu tibernechmen. Das sollte
der Stadt ein stabiles, gutes Theaterensemble
mit einem aufkldrerisch ausgerichteten Reper-
toire garantieren. B. wurde beeideter stadtischer
Beamter mit einem festen Jahresgehalt und einer
Gewinnbeteiligung von 25%. SchlieBlich wurde
der Betrieb der reorganisierten und in Kénigli-
ches Stddtisches Nationaltheater umbenannten
Institution mit 40 Schauspielern aufgenommen
(2.11.1786 im provisorischen Saal mit der Trago-
die Sigismunda, im erneuerten Theatergebdude
am 8.1.1787 mit dem Stiick Der Fiirst sieht durch).
Das Orchester hatte 28 Mitglieder. Die kaiserli-
che Genehmigung erméglichte es B., auch in der
Fastenzeit zu spielen, und so konnte er in den
letzten 15 Monaten seines Wirkens in Briinn
mehr als 200 Stiicke auffiihren; fiir den Sommer
1788 sind auch Vorstellungen in einem Sommer-



theater belegt. Der unternehmerisch geschickte
und erfolgreiche B. wurde jedoch 1788 infolge
eines langwierigen finanziellen Streits mit dem
Stadtrat entlassen. Er ging wieder nach Prag, wo
Wabhr nach vier Jahren Pause ein neues Ensemble
fiir das Nostitz-Theater zusammenstellte, zu dem
auch einige Schauspieler aus B.s Briinner Truppe
wechselten. Nach dem Tod seiner Frau im Juni
1788 ging B. nach Pest, wo er 1789/90 die bei-
den vereinigten dt. Theater leitete. Ab 1791 war
er wieder Mitglied des Wiener Burgtheaters, wo
er als Schauspieler am 23.2.1801 zum letzten Mal
auftrat. Aufgrund einer schweren Krankheit
konnte er seine schauspielerischen Aktivitdten
nicht fortsetzen. Der Verlassenschaftsabhand-
lung zufolge waren seine Vermdgensverhéltnisse
gut; im vorhandenen Hausrat fanden sich auch
einige Stiicke ,,Theater-Kleidung* (,,5 Uniform,
3 Westen, 2 weillziechen Hosen®).

B. gilt als beispielhafter Pionier der Theater-
reformen zu Beginn der 1770er-Jahre. Er spielte
in Prag ein Repertoire aus bewdhrten Stiicken
(Shakespeare), neuer aufklarerischer Dramatik
(G. E. Lessing, C. H. Ayrenhoff, T. Ph. Gebler,
J. J. Engel, J. H. F. Miiller, Ch. G. Stephanie d.
A., Ch. F. Gellert, J. F. Cronegk, K. F. Roma-
nus, J. Ch. Brandes, J. Laudes) und Ubersetzun-
gen franzosischer Autoren (D. Diderot, P.-A. C.
Beaumarchais, M.-A. Le Grand, J.-F. Regnard,
Ph.-N. Destouches, Moli¢re, Ch.-S. Favart).
Besonders groB war der Anteil an Uberset-
zungen und Bearbeitungen von Komddien C.
Goldonis, die teilweise die Liicke fiillten, wel-
che die Verdringung der Burleske hinterlassen
hatte, und in denen B. dankbare Rollen fand
(Fulgenzio, Die verliebten Zdnker; Don Alvaro,
Die schlaue Witwe; Merlino, Die verstellte
Kranke; Steinhiigel, Der gutherzige Murrkopf,
Streenheim, Was ist der Geschmack der Nation
[Teatro comico]). Die Dramaturgie und die
schauspielerischen Leistungen der Truppe wur-
den in Prag von den Zeitschriften Neue Littera-
tur und Uber das Prager Theater verfolgt. Es ist
B.s Verdienst, dass in Briinn auch in der zwei-
ten Hélfte der 1780er-Jahre Tragddien einen
bedeutenden Anteil des Repertoires ausmach-
ten (F. W. Gotter: Marianne, C. M. Plumicke:
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Lanassa, G. K. Pfeffel: Arete, J. W. Goethe: Cla-
vigo, Shakespeare: Hamlet, Richard der Dritte,
— K. F. Guolfinger von Steinsberg: Miss Nelly
Randolf). B. kniipfte unmittelbar an das friihere,
bereits ausgereifte musikalische Repertoire von
Waitzhofer an und spielte sowohl dt. Singspicle
(— C. Ditters von Dittersdorf: Der Apotheker
und der Doktor, 1. Umlauf: Die schone Schus-
terin) als auch Ubersetzungen der italienischen
Buffo-Opern (N. Piccinni: Das Fischermdidchen,
G. Paisiello: Die eingebildeten Philosophen,
A. Sacchini: Der verstellte Narr aus Liebe, P.
Anfossi: Die Eifersucht auf der Probe, V. Mar-
tin y Soler: Eine seltene Sache) und der fran-
zOsischen komischen Opern (A.-E.-M. Grétry:
Die beiden Geizigen). Der Trend zur Musika-
lisierung des Repertoires zeigte sich in einer
Riickkehr zu Pantomime und Ballett (1787), die
am Beginn von B.s Titigkeit zeitweilig in den
Hintergrund getreten waren, im Eindringen
von Musik in die Schauspiele (z. B. Plumickes
Lanassa, aufgefiihrt mit Choren, und B.s Sing-
spielbearbeitung von — H. F. Mollers Der Graf
von Walltron mit Musik von — J. 1. Walter)
sowie in der Organisation von Musikakade-
mien und Konzerten in den Rdumlichkeiten des
Theaters. B. brachte eine Reihe von Werken aus
Wahrs Prager Repertoire nach Briinn, z. B. die
Stiicke von — Ch. H. Spiel (das Singspiel Die
25.000 Gulden, die Tragdédie Maria Stuart, die
Lustspiele Die drei Tochter und Die viterliche
Rache), und blieb mit seinen dortigen Schau-
spielern weiter in Kontakt. An den dramatur-
gischen Bearbeitungen beteiligten sich auch
Mitglieder der Gesellschaft, etwa der Inspizient
und Dramatiker S. F. Schletter und der Kompo-
nist — J. B. Lasser. B. schrieb auch selbst eine
Reihe von Theaterstiicken (zumeist Bearbei-
tungen), bei denen er darauf achtete, dass sein
eigenes Rollenfach vertreten war. Diese Stiicke
gelangten in das Repertoire deutschsprachiger
Truppen, wurden auf verschiedenen Biihnen
gespielt und oft gedruckt.

Drucke

Der Officier, ein Lustspiel in einem Akt, Wien 1768;
Die ungliickliche Heirath, ein Trauerspiel in Versen in
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5 Akten, Wien 1769; Die Sitten der Zeit, ein Lustspiel
in einem Akt, Wien 1770; Der Greis, Gelegenheitsstiick
in einem Akt, Wien 1771; Die Zeit, ein Vorspiel, Prag
1771; Die Witwe, ein Nachspiel in einem Akt, Wien
1772; Der leichtsinnige Biirger, s. 1. 1772; Das besiegte
Vorurtheil, oder: Die beschiitzte Schauspielkunst, s. 1.
1773; Die Lotterie oder die gnddige Frau, s. 1. 1773;
Psichalla, oder: Die Illyrier, s. 1. 1774; Der Spieler, ein
Lustspiel nach dem Franzosischen, Wien 1774; Der Zer-
streute, ein Lustspiel in 5 Akten, dem Franzosischen des
H. Regnard frey nachgeahmt, Wien 1775; In der Noth
lernt man die Freunde kennen, ein Originallustspiel in
ungebundener Rede und 5 Akten, Wien 1777; Die drey
Zwillingsbriider von Venedig, ein Lustspiel in 4 Akten,
Wien 1778.

Quellen

Pfarre Schottenkirche, Wien, Totenmatrikel, Bd. 15,
August 1792 — Mirz 1806, fol. 163": Tod B.s; WStLA,
Verlassenschaftsabhandlungen, 3066/1804, Mittei-
lungen H. Reitterer; AMB, Knihovna Mitrovskych
(Briinner Drucke = Dokoupil): Arien aus den Dorf-
deputirten..., 1784; Piramo e Tisbe, 1785; Eine seltene
Sache, oder Schonheit und Tugend, 1788; Theaterzettel
vom 26.4.,30.4. und 1.7.1788 (= Wurmova); MZK: Ode
auf den 30. Wintermonat 1785 [Brinn 1785]; NMKk,
Schlossbibliotheken, Radenin, Sign. 632, Beiheft 4: /ta-
lus, [Briinn] 1787, mit B.s Vorrede; Latvijas PSR Zinatnu
Akademija, Bibliothek, Sign. R 12452 (auch SB Berlin
= RISM L): Arien und Gesdinge / aus dem / Grafen von
Walltron, / oder / der Subordination. / Einem / Schau-
spiel mit Musik, / in / drey Aufziigen, / Nach Moller, zur
Opera eingerichtet von Hrn. / Bergopzoom, Impressa-
rius in Briinn. / Die Musik von Herrn Ignaz Walter. /
.../ gedruckt bey Gottlob Christian Frolich, Riga 1785.

Literatur

Neue Litteratur (Prag) 1772, ab S. 141 passim; Ueber
das Prager Theater (Frankfurt-Leipzig [Prag]) 1773,
passim; Nachrichten von den vorziiglichsten Thea-
tern der tibrigen k. k. Erblander, Theatral-Neuigkeiten
(Wien) 1773, S. 149-183; Taschenbuch von der Prager
Schaubiihne (Prag) 1778, S.76; Bergobzooms Letztes
Wort an das Wiener Publikum (1782), hg. v. G. Gugitz,
Nachdruck Wien 1954; Kleines Neujahrsgeschenk oder:
Briinner Theater-Taschenbuch... seit Ostern 1784 bis
zum ersten Jenner 1785, Briinn [1785]; Vorschrift nach
welcher sich die Mitglieder der Schaubiihne in Briinn
auf Verordnung des k. k. méhrisch schlesischen Guber-
niums genau zu achten haben... Von der K. K. Thea-
terdirektion. Briinn, den 26. Mirz 1785, GTK 1787,
S. 40-45; B* [Bergobzoom?]: Beschreibung des ersten
Vorhangs des neu erbauten Briinner Theaters, ebd.,
S. 112-114; Briinner Musen- und Theater-Almanach,
fiirs Jahr 1786 nebst einen prosaisch-poetischen Wir

War, Briinn [1785]; Theaterspiegel aller Trauer- Schau-
Lust- Sing- und Nachspielen, Balleten und Nebenvorstel-
lungen...vom 2ten November 1786 bis Ende Karneval den
Sten Hornung 1788, Briinn 1788; Ofener und Pester Thea-
ter-Taschenbuch der Bergopzoomischen Schauspie-
lergesellschaft... seit Ostern 1789 bis 1. Jédnner 1790...,
Pest 1790; unsign.: Bruchstiicke aus dem Leben des
Wiener Schauspielers Bergobzooms, Hamburgisch- und
Altonaische Theater- und Litteratur-Zeitung (Altona) 3,
1800, S. 59—64; Wiener Zeitung (Wien) 18.1.1804; D’El-
vert 1852, S. 89-93 + Geschichte der Musik in Mdhren
und QOesterr.-Schlesien mit Riicksicht auf die allgemei-
ne, bohmische und dsterreichische Musik-Geschichte,
Briinn 1873, 1. Abt., S. 198, II. 2. Abt. 168f.; Teuber I
1883, S.264, 309-318, 326329, 334, 343; Teuber II
1885, S. 4-10, 16f., 22-26, 49, 85, 102-107, 120f., 252,
423; A. Rille: Aus dem Biihnenleben Deutsch-QOester-
reichs. Die Geschichte des Briinner Stadttheaters
(1734—1884), Briinn 1885, S. 44-56; K. Goedeke: Grund-
risz zur Geschichte der deutschen Dichtung V, Dresden
1893, S. 311 (Werkverzeichnis); Schauspielerleben im
18. Jh. Erinnerungen von Joseph Anton Christ, hg. v.
R. Schirmer, Miinchen—Leipzig 1912, S. 23f., 28; Gugitz
1958, S. 118; H. A. Mansfeld, Theaterleute in den Toten-
beschauprotokollen des Archivs der Stadt Wien von
1800 bis 1813, Jahrbuch der Gesellschaft fiir Wiener
Theaterforschung 14, Wien 1963, S. 119; W. Swossil:
Ensemble und Darstellungsstil des friihen Burgthea-
ters von der Griindung bis zur Direktion Brockmanns
(1776—1789), Diss., Universitdit Wien 1965, S. 154-179;
W. Binal: Deutschsprachiges Theater in Budapest,
Wien 1972, S. 48-51; J. Trojan: Hudebni Brno za doby
Mozartovy, Opus musicum (Brno) 23, 1991, S. 2-12; Z.
Digrin: Goldoniho sezéna v Praze, Cerny 1992, S. 127
147; J. Got: Das dsterreichische Theater in Lemberg im
18. und 19. Jh. 1, Wien 1997, S. 27-30; W. Herrmann:
Hoftheater — Volkstheater — Nationaltheater, Frankfurt
a. M. 1999, S. 155-159; M. Havli¢kova: Johann Baptist
Bergobzoom a jeho program Narodniho divadla v Brn¢,
SPFFBU 2001, Q 4, S. 21-30.
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Sangerin

Der Literatur zufolge geb. Leitner, Familien-
name auch Laufner, Leufner, Leidner, Leittner,
Vorname auch Catharina, Catterina, Nina. Das
Geburtsdatum wurde von einer Abschrift eines



Textes auf dem Grabstein von B. iibernommen
(ehemaliger Neustddter Friedhof in Prag =
Dlabacz; Olsany I = Ldny 1998); Lexika fiithren
als Geburtsjahr lediglich 1753 an. — Nach dem
Tod der Eltern wurde B. vom Gatten ihrer dltes-
ten Stiefschwester, Ph. E. Schindler, dem Direk-
tor der Wiener Hofporzellanfabrik, adoptiert.
Er sorgte fiir ihre Ausbildung und unterstiitzte
die Anfiange ihrer Gesangskarriere. Seine bei-
den Tochter wurden ebenfalls Séangerinnen. Die
Sopranistin Marianne (Maria Anna) Antonia,
die mit dem Hofschauspieler J. Lange verheiratet
und anfangs an der italienischen Oper in Wien
und spéter im Ausland tétig war, erhielt 1778 ein
Engagement beim Singspielensemble des Wie-
ner Burgtheaters; sie starb bereits 1779 an einer
Lungenentziindung. lhre jlingere Schwester
Anna, vereh. Haselbeck, wurde 1778 als Anfén-
gerin in demselben Ensemble engagiert und trat,
vor allem in kleinen Rollen, bis Karneval 1784
auf. Unter dem Namen Schindler wirkte B. bis
zu ihrer Heirat mit dem Schauspieler und Thea-
terdirektor — J. B. Bergobzoom (16.4.1777), mit
dem sie elf Sohne hatte. Laut Trauungseintrag
lautete ihr Name jedoch ,,Katharina Criturin®,
eheliche Tochter des ,,Johann Karl Criture k. k.
leib laquay sel[ig] et Anna Katharina“ (als Zeu-
gen fungierten ,JIgnaz Edler von Born k. k.
Bergrath et Philipp Schindler Directeur in der
Porcelanfabrique®). Das konnte bedeuten, dass
ihr bislang geldufiger Geburtsname ,,Leitner™
von den nicht ndher bekannten Stiefeltern kam.

B. begann ihre Karriere in Wien als Sidnge-
rin der italienischen Oper in ernsten Rollen. Sie
debiitierte als Piramo im tragischen Intermezzo
Piramo e Tisbe von J. A. Hasse, das auf Schloss
Laxenburg vor einer geschlossenen Hofgesell-
schaft aufgefiihrt wurde (6.9.1770); als Elena
stellte sie sich in der UA von — Ch. W. Glucks
Paride ed Elena (L: R. de Calzabigi, Burgtheater
3.11.1770) vor. Anfang Oktober 1771 er6ffnete
sie als Prima donna des Ensembles von — G.
Bustelli die Stagione im Prager Kotzentheater
in der Rolle der syrischen Konigin Cleonice in
G. Paisiellos Oper /I Demetrio unter der Leitung
des Kapellmeisters — A. Ferradini. Sie blieb bis
Karneval 1773, in dem sie die Rolle der Mandane
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Katharina Bergobzoom (1777)

in einer weiteren Oper von Paisiello, Artaserse,
spielte, im Engagement bei Bustelli. Dessen Spiel-
plan bot in dieser Zeit auch die UA der Oper 1/
Demofoonte, vertont von dem Prager Komponis-
ten — J. A. Kozeluch nach einem Text von — P.
Metastasio (27./28.12.1771), in der B. die weibli-
che Hauptrolle der Dircea verkorperte. Im Herbst
1772 schloss sich auch B.s Nichte Marianne, die
B. im Gesang ausgebildet haben soll, als Seconda
donna der Prager Gesellschaft an.

Ab Oktober 1773 gastierte B. gemeinsam mit
Marianne in Venedig, wo sie in den Opern Rici-
mero (M: G. B. Borghi, 23.11.1773), Ipermestra
(L: Metastasio, M: J. G. Naumann, 23.12.), in J.
Misliweczeks La clemenza di Tito (UA, Januar
1774) und in Narbale (M: F. Bertoni, Friithjahr
1774) auftraten. Nach ihrem Erfolg in Italien
wurden beiden Sdngerinnen Engagements an
verschiedenen Theatern angeboten. B. ging nach
London und trat gemeinsam mit V. Rauzzini (—
W. A. Mozarts erstem Cecilio in Lucio Silla,
Mailand 1772) in der weiblichen Titelrolle der
bearbeiteten Fassung des Intermezzos Piramo e
Tisbe (M: Rauzzini, King’s Theatre in the Hay-
market 16.3.1775) auf. 1776—82 war sie in Wien
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(Heirat im April 1777), wo sie 1776/77 kurz ein
eigenes Ensemble fiir die Opera seria leitete
(erneut Piramo e Tisbe, M: Rauzzini, Kérntner-
tortheater 28.12.1776; in dieser Version des Inter-
mezzos trat sie auch 1782 in Braunschweig und
1785 in Briinn auf). 1782 ging B. in Begleitung
ihres Mannes, der damals sein Engagement in
Wien aufgegeben hatte, als Prima donna zur neu
gegriindeten herzoglichen Operngesellschaft in
Braunschweig unter der Leitung von M. Patrassi
und L. Simoni, ehemaligen Mitgliedern der
Bustelli’schen Gesellschaft. Zu ihren erfolgreichs-
ten Rollen gehorte dort die Rosina in P. Anfos-
sis Oper La vera costanza. Wenig spéter kamen
beide Eheleute nach Prag, wo sie ein Angebot
von — K. Wahr erhielten, der im April 1783
den Betrieb im neu errichteten Nostitz-Theater
ero6ffnete. Im deutschsprachigen Singspiel debii-
tierte B., die bislang nur italienisch gesungen
hatte, in der Rolle der Kalliste (P. Guglielmi:
Robert und Kalliste) und trat wahrscheinlich
auch in neu einstudierten Singspielen von — G.
A. Benda (Romeo und Julie) und Mozart (Die
Entfiihrung aus dem Serail) auf. Nach der Auf-
1osung der Wahr’schen Gesellschaft 1784 ging
B. gemeinsam mit ihrem Mann nach Briinn,
wo dieser die Leitung des stddtischen Theaters
iibernahm. Dort war sie als Sdngerin in seinem
Ensemble titig. 1788 wurde Bergobzooms Briin-
ner Direktorenzeit wegen finanzieller Streitig-
keiten mit dem Stadtrat vorzeitig beendet. Nach
der Riickkehr nach Prag starb B. im selben Jahr
an einer ,,hitzigen Krankheit*,

B. war Sopranistin und Mezzosopranistin mit
einer angenehmen, klaren und reinen Stimme
von groBem Umfang, hatte ein hiibsches Aufe-
res und verfiigte iber ecine ausdrucksvolle
Mimik und viel Gefiihl; sie wurde wegen ihres
ausgeprigten dramatischen Vortrags und der
schauspielerischen Gestaltung der ernsten
Rollen geschitzt. Obwohl sie keine geborene
Italienerin war, nahm sie in Opernensembles
fuhrende Positionen ein und gab ihre gesangli-
chen Féhigkeiten auch an ihre Nichte Marianna
weiter. Als Prima donna der Bustelli’schen
Prager Oper wurde sie fiir ihre ,,zértliche” und
eindrucksvolle Stimme gelobt, aber auch wegen

ihrer ungentigenden Kenntnis des Italienischen
kritisiert, was ihre Vortragsmdoglichkeiten be-
sonders in den Rezitativen einschrinkte. Sie
perfektionierte sich gesanglich und sprachlich
wihrend ihres Aufenthalts in Italien. In ihrer
weiteren Karriere wirkte sich ihre Spezialisie-
rung auf die Gesangstechnik der Opera seria
aufgrund der Neuorientierung der Auffithrungs-
praxis negativ aus, denn sie war gezwungen, zu
einem sprachlich und genregeméif andersartigen
Repertoire zu wechseln. In Braunschweig sang
sie auch komische Rollen; nach ihrer Riickkehr
nach Prag, als man erwartete, sie werde Wahrs
Singspielensemble verstirken, ging sie zum
dt. Repertoire tiber, dem ihre gesangliche und
schauspielerische Ausbildung jedoch nicht
entsprach. Thre Auftritte in Singspielen brach-
ten neben einer fiir sie ungewohnten Biithnen-
sprache auch ganz andere Anforderungen an
ihre schauspielerischen Féhigkeiten mit sich.
Sie deklamierte zu leise, unverstindlich und
langsam, mit unnatiirlichen Pausen, Gestikula-
tionen und Wiener Dialekt. So wurde sie wahr-
scheinlich nicht zu einer Stiitze des Ensembles,
und die Kritik konstatierte einen Bruch in ihrer
Karriere. Sie habe mit dem Namenswechsel die
Stimme verloren, die hervorragende italieni-
sche Séangerin Schindler habe aufgehort zu exis-
tieren. B. verfiigte auch nicht mehr iiber ihren
urspriinglichen Stimmumfang und sank auf
das Niveau einer durchschnittlichen Séngerin
herab, bei der man nur noch eine gute Technik
erkennen konnte. Die abschliefende Briinner
Zeit brachte anscheinend keine Verbesserung
ihrer Stimme. Das vorzeitige Ende von B.s Kar-
riere war wahrscheinlich auch durch ihre vielen
Schwangerschaften und Geburten bedingt.

Quellen

Dompfarre St. Stephan, Wien, Trauungen, Oktober 1776
—November 1777, fol. 164": Trauung am 16.4.1777 (,,Joh.
Bapt. Bergopzoomer Acter in dem alhiesigen Kays.
National Theater,... mit der J. F. [Jungfrau] Katharina
Criturin geb. alhir...), Mitteilung H. Reitterer; Libretti
= Kneidl, = Kfimice, = Dokoupil, = Sehnal 1960,
Nr. 70 (Piramo e Tisbe, Vienna nel carnovale 1777),
=> Sartori, = Meyer 2/XXIII, S. 57-62 (Piramo e Tisbe,
London 1775; Braunschweig 1782).



Literatur

Unsign.: Schreiben des Grafen von C** an —, Newe
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Felix BERNER

get. 23.3.1738 Wien, A
126.4.1787 Wien, A

Schauspieler, Theaterprinzipal

B. versuchte sich ab 1758 als Direktor einer klei-
nen Schauspielergesellschaft, die zuerst in Stid-
tirol (Bozen) und 1759 in Lindau auftrat. 1761
griindete er eine Kindertruppe, die vor allem auf
leichtere musikalische Genres und Ballettpan-
tomimen spezialisiert war. Mit dieser etablierte
er im Raum zwischen Pest, Triest und Frankfurt
am Main einen hoch perfektionierten Tournee-
betrieb, mit dem er auch sonst kaum bespielte
Orte erreichte, ohne aber je die Kulturgrenze der
deutschen Mittelgebirgsschwelle zu {iberschrei-
ten. Die 1761 im badischen Engen beginnende

BERNER

Reiseroute, auf der B. u. a. in Ulm von — F. A.
Nuth unterstiitzt wurde, ist in der vom Ensemble-
mitglied F. X. Garnier gefiihrten Chronik detail-
liert verzeichnet. Zundchst zog der ,,Director
von zwolf kleinen Kinderen®, wie er sich 1765 in
Solothurn bezeichnete, durch Siidwestdeutsch-
land, das Elsass und die Schweiz. Nach einer
Kehre 1766 tiber Augsburg und Ulm stie3 B.s
Gesellschaft 1767 bis Siidtirol vor, bespielte 1768
auch noch Kirnten und Krain, gab 1768/69 ihr
Debiit in Ungarn (u. a. Ofen, Pest und Prefiburg),
zeigte sich 1769/70 in zahlreichen osterreichi-
schen Stddten (u.a. Graz, Penzing bei Wien,
Krems) und danach teils wieder in Ungarn (u. a.
Trnava/Tyrnau, heute Slowakei). Von St. Polten
aus reiste die Truppe 1771 zum ersten Mal in die

Felix Berner (1781)
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bohmischen Léander. B. ging nach Budweis und
Prag, wo er ab dem 1.4.1771 wahrscheinlich ohne
Genehmigung des Guberniums im Privattheater
von Graf Vinzenz von — Waldstein-Wartenberg
gastierte. Es folgten Kutna Hora (Kuttenberg)
und Kolin (Kolin), Znaim und Olmiitz, wo er
auf eigene Kosten ein Theater (wahrscheinlich
eine Bretterbude) errichten lieB. 1772 war er
funf Monate lang in Troppau, dann in Krem-
sier, Uherské Hradist¢ (Ungarisch-Hradisch)
und nach Abstechern ins Niederdsterreichische
iiber den Winter 1772/73 wieder in Znaim. Eine
erneute Tournee durch Ungarn folgte: u. a. Pest
1773/74, Komarno (Komorn), Trnava, Krem-
nica (Kremnitz), 1774 erneut Pest (verbunden
ebenfalls mit einem Theaterbau). Uber Salzburg
schlug B. 1775 einen Bogen nach Oberschwaben
(Augsburg, Ulm), spielte im Sommer in Pen-
zing, 1775/76 im Winter in PreBburg, 1776/77
in der Wiener Vorstadt Neustift, in Wiener
Vororten (Penzing, Leopoldstadt) und anderen
Osterreichischen Stddten. 1777/78 durchquerte
er Bayern und Franken in Richtung Hessen
(u.a. Passau, Regensburg, Niirnberg, Darm-
stadt, Frankfurt am Main) und unternahm nach
dem Winter in Wiirzburg und einer Zwischen-
station in StraBburg 1779-80 seine zweite grof3e
Schweiz-Tournee, die ihm sogar einen Aufent-
halt im theaterfeindlichen Ziirich eintrug. Vom
1781 eingeschlagenen Zickzackkurs am Mittel-
rhein (u. a. Worms, Wiesbaden, Karlsruhe) ver-
abschiedete sich B. auf der Route iiber Augsburg
und Ulm nach Franken, erreichte Ende 1782
Niirnberg, tourte 1783 zwischen der Oberpfalz
und Salzburg, begann das Jahr 1784 in Innsbruck
und gelangte weiter stidwérts sogar bis Triest.
1785 kreuzte er wieder in Niederdsterreich auf,
teils auch in Bohmen (Budweis, Krumau) und
Méhren (Znaim). 1786 gelangte er iiber Graz
nach Wien, begann im Méirz mit einem Thea-
terbau und verstarb dort im April des folgenden
Jahres. Dank seiner erfolgreichen Tatigkeit als
Theaterunternehmer, der stets vom Adel und
einem breiten Publikum unterstiitzt wurde, hin-
terlieB er einen Nachlass im Wert von 11.228
Gulden. Ein Teil seiner Truppe wurde von Ch.
Rofbach tibernommen.

Zu B.s Repertoire gehorten zundchst beliebte
Burlesken mit Musik (Nuth: Der Prahler ohne
Geld, M: F. X. Brixi, 1764 Schwetzingen; — J.
J. E. von Kurz: Der krumme Teufel, M: J. Haydn,
1765 Heitersheim; Nuth: Die Gouvernantin nach
der Mode; M: Brixi, 1770 Penzing, 1774 Rech-
nitz). Spiter gab er auch deutsche Singspiele (J.
A. Hiller: Die Jagd, — G. A. Benda: Der Jahr-
markt) und franzosische komische Opern (z. B.
E.-R. Duni: Ninette a la cour, 1770 Grol3-
wardein; A.-E.-M. Grétry: Die beiden Geizigen,
1770 Leopoldstadt; ders.: Zémire et Azor, 1781
Karlsruhe; ferner Werke von P.-A. Monsigny,
F.-A. Philidor und — Ch. W. Gluck) und ernste
Opern (J. Friebert: Das Serail, 1778 Niirnberg).
Offenbar kniipfte er wihrend seines Wirkens in
Prag Kontakte zu dortigen Komponisten, denn
1782 spielt er in Niirnberg das pantomimische
Ballett Johann Faust mit Musik von — F. Wrba.
Den Hauptteil des Repertoires bildeten Sing-
spiele und Ballette, von denen man z. B. 1778 in
Darmstadt 15 an zwolf Theaterabenden zu sehen
bekam; tdanzerisch dargestellt wurden sogar Die
Leiden des jungen Werthers (Ulm 1781). Regel-
maBige Schauspiele standen von Anfang an auf
dem Programm, neben Komdodien hauptsichlich
von Moliére und dem Elsésser G. K. Pfeffel, aber
auch z. B. Voltaires Tragodie Merope (Mannheim
1764). Mit zunehmendem Alter der Stammtruppe
gewannen anspruchsvollere Dramen einen festen
Platz im Repertoire, z. B. W. Shakespeares Ham-
let (1778 Darmstadt) oder — H. F. Mollers Trau-
erspiel Der Graf von Walltron (1784 in Leoben,
Steiermark, unter freiem Himmel im Stile eines
groBen Spektakelstiicks aufgefiihrt). Die ersten
Ophelien waren 14 Jahre alt, die anderen Haupt-
darsteller junge Erwachsene. Aullerdem enga-
gierte B. vielfach reguldre Akteure hinzu.

Von den wohl sehr gut ausgebildeten Kin-
derschauspielern aus B.s Truppe ist F. X. Gar-
nier, der eine Chronik der Truppe verfasste und
diese 1782 erstmals herausgab, der bekannteste.
Die auf Theaterzetteln aus Niirnberg (1778 und
1782) und Ulm (1781) abgedruckte Beschrei-
bung der Biihneneffekte ldsst auf ein hohes
Niveau der Bithnenausstattung in B.s Produk-
tionen schlief3en.



Quellen

Pfarre St. Ulrich, Wien 7, Taufen, Bd. 23, fol. 30¥, 23.3.
1738: Taufling: Felix Josephus Wilhelmus, Vater: Joannes
Christianus Berner, ,,ein Comoediant®, Mutter: Barbara,
Mitteilung H. Reitterer; WStLA, Totenbeschauproto-
kolle, Rolle 88 (26.4.1787, Todesdatum von B.); WBR,
Sign. 109676 A (auch OThM, Sign. 622.529-B.Th.): [F.
X. Garnier], Nachricht / von der / Bernerischen jun-
gen Schauspieler Gesellschaft, / von der Aufnahme /
und / dem Zuwachse derselben, / mit einigen Anhdin-
gen, / und 24. am Ende beigefiigten Silhouttes [!], / mit
Verwilligung und Beytrag / des Herrn Berners / zusam-
mengetragen von / M. I. R. [= mir] / Einem Zogling der-
selben im Jahre 1782, [Erlangen] 1782; Tiroler Landes-
museum Ferdinandeum Innsbruck, Sign. W 1370: dass.,
2. Ausg., Bozen 1784; ONB, Sign. *28.M.102 (Mikrofilm
MF 5067 Neu Mik): ders., Nachricht / von der / im Jahre
1758. / von Herrn / FELIX BERNER / errichteten jungen
/ Schauspieler-Gesellschaft, / von den / bis jetzt getha-
nenen Reisen, von der Aufnahme und / dem Zuwachse
derselben, einigen Anhdngen, und / vielen am Ende bei-
gefiigten Silhouettes von Schau- / spielern und Schau-
spielerinnen dieser / Gesellschaft. / Mit Bewilligung und
Beitrag / des Herrn / Berner. / Verfasset von / F. X. Gar-
nier / einem Zogling desselben im Jahre 1786, Wien 1786;
Stadtbibliothek Niirnberg: [F. X. Garnier], Meine Pilger-
fahrt durchs Weltgetiimmel, s. 1. 1802; ebd., Zusammen-
stellung der Theaterzettel der Berner’schen Gesellschaft
1778 und 1782 (= Kertz 1964, = Ertel 1965); Stadtarchiv
Ulm, Sign. G3, Fasz. 1781-1786, Nr. 1-14, Theaterzettel
von B.s Gesellschaft in Ulm (21.11.-14.12.1781); USA,
Harvard University, Sign. GC7. A100. B750 v. 29: Ein vor-
treffliche Opera Buffa, Genannt: Das bose Weib, Oder:
Die Verwandlung eines bisen Weibes in eine gute Frau.
Vorgestellt Von den gelehrnten [] Kindern unter der
Direktion des Herrn Felix Perner. Impressarii. Die Musik
ist ganz neu verfertigt von Herrn Ant. Puntzenberger
Corregent zu Ofen in der Festung, Ofen 1768 (= Meyer
2/XX1, S.310); ebd., Sign. GC7. A100. B770 v. 2: Die
verkehrte Welt, Oder: die Gubernantin nach der Mode.
Ein musikalisches Singspiel, in zween Aufziigen. Vorge-
stellt von denen gelehrten Pernerischen Kindern. Die
Musik von der Opera bouffa ist ganz neu componirt von
Herrn Franz Grimmer, s. 1. [ca. 1770] (= ebd. 2/XXIII,
S. 478); Universitdts- und Landesbibliothek Darmstadt,
Sign. 41/1259/Nr. 6: Arien / welche gesungen werden / in
der Opera / genannt / Das Seraile, / in zwey Aufziigen
/ aufgefiihrt / von den jungen Schauspielern / unter der
Direktion / des Herrn Felix Berner / Die Musik ist von
Herrn Fribert [Niirnberg 1778] = Betzwieser 2008.
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Komponist, Violinvirtuose

Geboren als Sohn des Waldmeisters Martin B.
auf der Herrschaft von Graf Maximilian Liech-
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tenstein-Castelcorno, dem Bruder des Bischofs
von Olmiitz, was zweifelsohne seinen weiteren
Lebensweg beeinflusste. B.s erster Lehrer war
vermutlich der Kantor und Organist W. Knoffel,
der 1656 von Liberec (Reichenberg) nach Straz
pod Ralskem (Wartenberg) kam. B. besuchte
wahrscheinlich ein Jesuitengymnasium in Boh-
men; bereits 1663 war er dem Komponisten P.
Vejvanovsky bekannt. Im Juli 1666 besuchte
er Krumau im Gefolge von General Z. Myslik
von HirSov. Damals war er moglicherweise in
Graz in der Kapelle von Fiirst Johann Seyfried
Eggenberg, dem Bruder des in Krumau residie-
renden Fiirsten Johann Christian von — Eggen-
berg, titig. Etwa 1668 wurde er Kammerdiener
des Bischofs von Olmiitz, Karl Liechtenstein-
Castelcorno in Kremsier, wo er als Violinist,
Gambist und Komponist in Erscheinung trat.
1669 hatte er offenbar einen ernsten Unfall oder
erkrankte schwer und schwebte in Lebensge-
fahr. Ende 1670 schickte ihn der Bischof zum
Geigenmacher J. Stainer nach Absam in Tirol,
wo er liber den Kauf neuer Instrumente ver-
handeln sollte. B. traf jedoch nicht am verein-
barten Ort ein, sondern blieb in Salzburg, wo
er — wieder als Kammerdiener — in die Diens-
te von Erzbischof Max Gandolph von Khiin-
burg trat. Hier erlebte er einen unglaublichen
kunstlerischen und gesellschaftlichen Aufstieg,
der in seiner Ernennung zum Kapellmeister
(1684) und der Erhebung in den Adelsstand gi-
pfelte (mit dem Pradikat ,,von Bibern®, 1690).
Mit Kremsier blieb er jedoch auch weiterhin in
Verbindung; er schickte seine Kompositionen
dorthin, weil sich Liechtenstein-Castelcorno bis
1676 weigerte, ihm seine Entlassungsurkunde
auszustellen. Aus diesem Grund sind im Musi-
kalienarchiv von Kremsier unikate Autographen
von B.s Kompositionen zu finden, darunter zwei
Programmsonaten fiir Fastnachtsvergniigungen,
die der Bischof alljghrlich fiir den méhrischen
geistlichen und weltlichen Adel veranstaltete. Es
ist nicht festzustellen, ob die Sonaten Battalia
und Die Pauern Kirchfartt fiir eine konzertante
Auffiihrung komponiert oder auch mit einer
szenischen Pantomime verbunden waren. 1692
besuchte B. wahrscheinlich noch einmal seinen

Geburtsort, denn seine Frau stand dort bei der
Taufe des Sohnes von B.s Bruder Michael Pate.
Der kurze Lebenslauf von B., der in Matthesons
Grundlage einer Ehren-Pforte (Hamburg 1740)
erschienen ist, stammt von seinem Sohn, dem
Kapellmeister des Salzburger Hofes Karl Hein-
rich B. (1681-1749), der sich 1704/05 vergeblich
um die Stelle des Kantors in der St. Jacobi-Kir-
che in Briinn beworben hatte.

Neben zahlreichen Kirchen- und Instrumen-
talkompositionen (berithmte virtuose Sonaten
fur Solo-Violine) komponierte B. die Opern Ale-
sandro in Pietra (1687, Musik nicht erhalten) und
Chi la dura la vince (Arminio), dramma musi-
cale (1690-92, Neuauffithrung 1981 in Berlin,
1994 in Salzburg), beide auf Texte des erzbi-
schoflichen Hofdichters F. M. Raffaelini, zudem
15 Melodramen fiir die Salzburger Benediktiner-
universitit (1679-99) und drei Huldigungskanta-
ten, deren Musik nicht erhalten ist. Unter bohe-
mikalen Aspekten ist vor allem das Melodrama
Rex invitus martyr invictus... D. Wenceslaus
Bohemiae rex, et martyr auf einen Text von V.
Kaltenkrautter (1692) zu nennen. B. ist zudem
Autor des Gesangslehrbuchs Singfundament
(1694).

B.s Instrumentalkompositionen zeichnen
sich durch eine auflerordentliche Intensitdt des
musikalischen Ausdrucks aus, sie enthalten
zahlreiche rhetorische Figuren und tonmaleri-
sche Elemente, seine Kirchenmusik (Vokal- und
Instrumentalkompositionen) zeigt eine meister-
hafte Beherrschung des Kontrapunkts sowie
Sinn fiir monumentale Klanglichkeit. Obwohl
nur eine einzige Oper erhalten ist, ldsst sich
dieser Bereich seines Schaffens als ein weiterer
Beleg fiir B.s au3erordentliche Begabung sehen,
unabhingig davon, dass die Oper im Vergleich
zu zeitgenossischen Wiener Werken eher konser-
vativ und in vielen Aspekten eigenwillig wirkt.
Die Oper Arminio ist die élteste erhaltene Salz-
burger Komposition dieser Gattung und wurde,
weil sie fiir eine private Auffithrung vorgesehen
war, als Kammerstiick konzipiert. Die einzelnen
Akte enden mit Balletten, nach dem ersten und
dem dritten Akt ist im letzten Rezitativ eine Auf-
forderung zum Tanzen enthalten, die nach dem



Usus der damaligen Zeit auch fiir das Publikum
galt. Die Instrumentalbesetzung besteht haupt-
sichlich aus Streichern, deren solistische Fiih-
rung den kammermusikalischen Charakter des
Stiickes bestétigt; Blasinstrumente werden hier
nur sporadisch eingesetzt. B.s Art, Rezitative zu
komponieren, ist nicht einheitlich, Abschnitte,
die an eine frithe Monodie erinnern, wechseln
mit Arioso-Einschiiben ab. In den Arien ist die
Melodiefiihrung iiberraschend locker und voll
von Invention. Die meisten liedhaften Arien
haben zwei Strophen, nach jeder Strophe folgt
iiber einige Takte ein instrumentales Ritornello.
Spannung erzeugen die oft verwendete Basso-
ostinato-Technik und Unterbrechungen des mu-
sikalischen Ablaufs durch Pausen in drama-
tischen Handlungsmomenten.

Ausgabe

Chi la dura la vince, Faksimile-Nachdruck der Partitur-
handschrift, hg. v. S. Dahms, Salzburg 2004 (Denkmaler
der Musik in Salzburg, Faksimile-Ausgaben, Bd. 10).

Quellen

chiv (Besitz des Olmiitzer Erzbistums) = J. Sehnal-J.
Peskova: Caroli de Liechtenstein-Castelcorno episcopi
Olomucensis operum artis musicae collectio Cremsirii
reservata, Praha 1998, S. 177-202; Museum Carolino
Augusteum Salzburg, Sign. Hs 560: Chi la dura la vince,
Partiturhandschrift; Universitatsbibliothek Salzburg,
Sign. 4004 I: Rex Invitus Martyr Invictus Coronam
terrestrem recusans Ceaelestem Martyrio adeptus. Seu
D. Wenceslaus Bohemizge Rex, Et Martyr, Salzburg 1692,
Libretto.
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Peter BIRON, Herzog von Kurland

* 15.2.1724 Jelgawa (Mitau), LV
T 13.1.1800 Jeleniéw (Kolnau), PL

Mizen

Die Geburtsstadt von B. war unter dem dama-
ligen Namen Mitau die Hauptstadt des Herzog-
tums Kurland. Der Aufstieg der Birons, eines
kurldandischen Adelsgeschlechts westfélischer
Herkunft, steht mit Ernst Johann Biithren (1690—
1772), dem Sohn eines Jédgermeisters des kurlan-
dischen Herzogs, in Verbindung. Dieser erregte
die Aufmerksamkeit der verwitweten kurldndi-
schen Herzogin Anna Iwanowna (1693-1740),
Nichte des russischen Zaren Peter des Grof3en,
die ihn nach ihrer Thronbesteigung (1730) zu
ihrem Ersten Minister machte; seine Amtszeit
,,der harten Hand*“ 1730—40 wird von russischen
Historikern als ,,Biron-Ara“ bezeichnet. Durch
die angebliche Verwandtschaft mit dem franzo-
sischen Herzogsgeschlecht der Birons erlangte
Ernst Johann einen russischen Grafentitel und
den Titel eines Reichsgrafen. 1737 wurde er
unter Mithilfe der Zarin Herzog von Kurland.
Sein dltester Sohn Peter, dessen Taufpate Zar
Peter der Grofle war, wurde Erbprinz von Kur-
land und teilte dann das Schicksal seines Vaters.
Dieser war nach dem Tod der Zarin 1740 fir
kurze Zeit Regent Russlands, wurde allerdings
schon im selben Jahr gefangen genommen und
zum Tode verurteilt; kurz vor der Hinrichtung
begnadigte man ihn und schickte ihn in die Ver-
bannung nach Sibirien. 1762 berief Katharina II.
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B.s Vater Ernst Johann zuriick und iibergab ihm
Kurland erneut. 1769 dankte er ab, und B. iiber-
nahm die Regierungsgeschéfte. Nach der dritten
Teilung Polens wurde er 1795 unter hohen finan-
ziellen Entschddigungen und Anerkennung aller
Standesrechte fiir seine Familie zur Abdankung
gezwungen; sein Land wurde Russland ange-
schlossen. B. iibersiedelte ins Flirstentum Sagan
in Niederschlesien (damals zu PreuBlen gehorig,
heute Polen), das er 1785 aus dem Besitz der
Familie Lobkowitz gekauft hatte, und machte
1796 Schloss Nachod (Nachod) zum Hauptsitz
seiner Familie, das er zusammen mit Ratibofice
(Ratibotitz) und Ryzmburk (Riesenburg) 1792
bei einer offentlichen Versteigerung erworben
hatte. Er hielt sich auch in Berlin, wo er ein
Palais Unter den Linden und das Schloss Fried-
richsfelde besal}, sowie in Prag auf (1799 Kauf
des heutigen Palais Rohan, Nr. 386/III in der
Strafle Karmelitska auf der Kleinseite).

Aus seiner dritten Ehe mit Anna Charlotte
Dorothea (1761-1821) aus dem Geschlecht der
Reichsgrafen von Medem, einer gebildeten und
kunstliebenden Frau mit profranzosischer Gesin-
nung, erreichten von fiinf Kindern drei Téchter
das Erwachsenenalter: Wilhelmine Friederike
Katharina (1781-1839), die bekannte ,,Frau Fiirs-
tin“ aus der Babicka [Die Grofimutter] von B.
Némcova, Maria Luisa Pauline (1782-1845),
verehelichte Fiirstin von Hohenzollern-Hechin-
gen, und Johanna Katharina (1783—1876). Die
unecheliche Tochter Dorothea (1793-1862), die
spatere Gattin von Alexander Edmund de Tal-
leyrand-Périgord, stammte aus einer Beziechung
von Anna Charlotte Dorothea mit dem Grafen
Alexander Batowski (1758—1841). Alle Téchter
genossen eine musikalische Ausbildung, in Prag
war ihr Musiklehrer fiir die englische Gitarre —
J. Th. Held.

Einen Bezug zur Kunst hatte B. bereits seit
seiner Jugend am russischen Hof in St. Peters-
burg. Nach seiner Riickkehr aus der sibirischen
Verbannung reiste er oft, sammelte Kunstwerke
in den Niederlanden, Frankreich und Italien und
kniipfte Kontakte zu Kiinstlern. Er lud Gelehrte
und Kiinstler nach Mitau ein und griindete dort
eine Akademie. Er betrieb ein Hoftheater mit

einem fest angestellten Schauspiel- und Musik-
ensemble. Auf seine Einladung hin wurde
1782 — Thekla Batka kurldndische Kammer-
sdngerin und Lehrerin seiner Tochter. Er be-
schiftigte auch Batkas Schwestern und bot
dem geachteten Leipziger Musiker J. A. Hiller,
ihrem Lehrer, die Stelle des Hofkapellmeisters
an; Hiller nahm diese 1785 an und blieb auch
in den darauf folgenden Jahren mit B. in Kon-
takt. In Sagan lieB B. einen Konzertsaal und
einen gerdumigen Theatersaal mit einer Bithne
einrichten. Auch Nachod erlebte dank B. einen
gesellschaftlichen und kulturellen Aufschwung.
Auf dem Schloss wurde 1797 ein Theater einge-
baut, auf der nahe gelegenen Anhdhe Cerveny
vrch entstand ein ,,Sommer-Theatrum®. Der
Fundus enthielt acht Dekorationsgarnituren
mit einem griinen und einem gelben Zimmer,
einem Garten, einem Wald, einer Straf3e, einer
blauen Stube, einem Siulensaal, aber auch ein
holzernes Pferd und eine Regenmaschine. B.
konnte aus der Prager Schauspielergesellschaft
von — K. F. Guolfinger von Steinsberg — F.
W. Arnoldi, den Schauspieler und Textbearbei-
ter — F. J. Fischer und dessen Gattin sowie den
Tenor M. Kadleczek fiir sein Ensemble gewin-
nen. Ferner wirkten dort der Schauspieler F. A.
Gautier und der Theaterperiickenmacher W. Die-
dolf (Dittolf, auch unter dem Namen F. Lindner),
die Schauspieler Wilhelm, Berkmann und C. F.
Kriiger; die Schauspielerinnen Aloisia Leutner
und Johanna Reinecke wurden Geliebte des Her-
zogs. Dazu kam auch der Sénger, Kapellmeister
und Komponist — V. Tuczek. Das neue Theater,
das aus einem zwolfkopfigen Orchester (grof3-
teils Tschechen) und einer zehnkdpfigen Schau-
spielergesellschaft bestand, wurde mit — W. A.
Mozarts Don Juan (29. und 30.10.1797) eroftnet.
Es folgten Opern, Singspiele, Lustspiele und
Dramen; gespielt wurde regelméBig viermal pro
Woche. Das Ensemble hatte in Theaterkreisen
einen guten Ruf, wovon ein Gesuch des Schau-
spielers Schwarz aus Niirnberg um ein Engage-
ment am kurldndischen Theater zeugt. Zu den
Vorstellungen gehorten auch Feuerwerke, Fest-
méhler fiir Arme, prichtige Bille und Auftritte
von Akrobaten und Kunstreitern aus Prag. Das



professionelle Theater stimulierte auch Musiker
und Amateurschauspieler aus dem Dominium.
Don Juan wurde im Schlosstheater zuerst von
Laien aufgefiihrt (das Werk wurde von Adjunk-
ten und Beamtentdchtern gemeinsam mit 36
Musikern aus der Umgebung einstudiert, die
auf Kosten des Herzogs in der Stadt wohnten),
ebenso das Schauspiel Die Entfiihrung von J. F.
Jinger (14.8.1799). Nach Berichten aus Nachod
in der Prager neuen Zeitung wurden im Thea-
ter auch anlésslich verschiedener Feierlich-
keiten des herzoglichen Hofes Vorstellungen
gegeben (28.6.1798, 14.8.1799). Das Ende der
Theateraktivitidten wurde von Arnoldi ausgelGst,
der die 16-jahrige Tochter des Herzogs, Johanna,
entfithrte (4.11.1799). Die Affire erschiitterte
B.s labile Gesundheit und trug zu seinem Tod
bei. Nachdem sich die Truppe aufgeldst hatte,
ging Tuczek wieder als Kapellmeister nach
Breslau (bereits 1800). Der Schauspieler C. F.
Kriiger (1765—1828) trat spiter am Hoftheater in
Wien auf, die Eheleute Batka kehrten nach Prag
zuriick.

Quellen

SOA Zamrsk, Velkostatek Nachod (GroBgrundbesitz
Nachod), Kurldandische Angelegenheiten.

Literatur

Prager neue Zeitung (Prag) 1799, S. 626, 833; E. v. Bin-
zer: Drei Sommer in Lébichau 1819-21, Stuttgart 1877,
A. Kubicek: Rohansky palac v Praze na pocatku XIX.
stol., Casopis Spolecnosti prtel staroZitnosti ceskoslo-
venskych v Praze (Praha) 46, 1938, S. 65-76; K. Fiala:
Mozartova opera Don Juan na nachodském zamku za
vévody Petra Kuronského, Véstnik pévecky a hudebni
(Praha) 46, 1942, Nr. 4—6 + Nachodska premiéra Dona
Juana, Hudebni rozhledy (Praha) 9, 1956, S.286f. +
Kulturni zivot na zamku nachodském, Hradecky kraj,
Hradec Kralové 1958, S.253-266; H. A. Frenzel:
Brandenburg-Preussische Schlosstheater, Berlin 1959,
S. 181-184; Bartusek 1963, S.245-249; S. V. Klima:
Nachod, Opus musicum (Brno) 1, 1969, S. 239-241; K.
Weber: Geschichte des Theaterwesens in Schlesien,
Dortmund 1980 (Register); B. Vogelsang: Theater-
bau in Schlesien, Funde und Befunde zur schlesischen
Theatergeschichte 11, hg. v. B. Rudin, Dortmund 1984,
S.322-326; S. Bohadlo: Hudebni tradice Ndchoda,
Nachod 1984; T. Volek: Repertoar prazské Spenglerovy
divadelni spolec¢nosti v sezon¢ 17931794, Miscellanea
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musicologica (Praha) 15, 1960, S. 5-26 + Volek 1961;
Berkovec 1989, S. 128; J. Pomerl: Zamecka divadla v
Cechach a na Moravé, DR 3, 1992, Nr. 4, S.3-17; H.
Sobkovéa: Katerina Zahdiiskd, Praha 1995 + Uték prin-
cezny Johany, Cour d’honneur, Hrady zdamky paldce
(Praha) 2, 1998, S.62-68; Pamétihodnosti panstvi
Nachod a osudy, které za poslednich 5 desetileti sam
prozil a zapsal vrchnostensky ufednik béhem tohoto
obdobi na jmenovaném panstvi ustanoveny, penziono-
vany dichodni Jan Miiller, hg. v. V. VI¢kova, Stopami
déjin Ndchodska (Nachod) 3, 1997, S. 145f., 178-180
(Buchausgabe Jan Miiller: Pamétihodnosti panstvi
Ndchod, Liberec 2007); J. Krupai: Don Giovanni z
Néchoda, Bertramka. Véstnik Mozartovy obce v CR
(Praha) 25 (46)-28 (49), 1994-97, S. 15-20; J. Zupanit—
M. Fiala—F. Stellner: Encyklopedie knizecich rodii zemi
koruny ceské, Praha 2001; S. Bohadlo: Johann Friedrich
Jiinger: Unos. Veselohra o tiech déjstvich. Novodobd
premiéra po 200 letech v Nachodé (Www.jmc.cz/stan/
juenger/index.htm).
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Johann Wenzel BITTER

* etwa 1739 im Gebiet um Litoméfice
(Leitmeritz), CZ
11829

Puppenspieler

Tsch. Jan Véclav. — Sohn eines Puppenspie-
lers, der nach eigenen Aussagen etwa ab 1755
auftrat. Der nicht ndher bekannte Vater von
B. gilt deshalb als einer der frithesten bohmi-
schen Puppenspieler. Es ist jedoch nicht genau
zu bestimmen, in welcher Sprache B. und sein
Vater spielten. Nach eigenen Angaben befasste
sich B. als Gehilfe seines Vaters seit frithester
Jugend mit dem Puppentheater. 1780 wurde er
Biirger von Mélnik (Melnik). Sein erstes Gesuch
um Genehmigung des Marionettenspiels ist
1788 belegt, als er im Bunzlauer Kreis tétig war.
Um die Jahrhundertwende beantragte er eine
Spielgenehmigung fir alle bohmischen Kreise,
das Ergebnis dieses Verfahrens ist jedoch nicht
bekannt. 1810 wurde er anonym angezeigt, weil
er ohne Erlaubnis spielte. Den Untersuchungs-
dokumenten zufolge gab er in Mlad4 Boleslav
(Jung-Bunzlau) einige Wochen lang ,kurze,
amiisante und gut aufgestellte Stiicke und ver-
wendete gedruckte Ankiindigungen. Da er aus
Me¢lnik ein gutes Leumundszeugnis hatte, geneh-
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migte ihm das Bunzlauer Kreisamt nachtriglich
die Vorstellungen. Auch B.s Sohn Josef, der in
Brandys (Brandeis an der Elbe) zur Welt kam,
betrieb ein Puppentheater. Er begleitete zunichst
seinen Vater und erhielt nach dessen Tod eine
eigenstindige Genehmigung fiir die bohmi-
schen Kreis- und Provinzstiddte (1830-34).

Quellen
NA, CG-Publ 1786-1795, Sign. 34, Elenchus, Nr. 102.

Literatur
J. Bartos$: Loutkdrskd kronika, Praha 1963, S. 51, 62, 110.
ad

Jan BiZA

* vor Mitte des 18. Jh.s wahrscheinlich M$eno
bei Mélnik (Mscheno bei Melnik), CZ

T gegen Ende des 18. Jh.s wahrscheinlich
ebenda

Veranstalter von Passionsspielen

B., ein Biirger von Mseno (Mscheno) (Haus Nr.
153), erhielt 1767 tiber den dortigen Pfarrer die
Genehmigung zum Bau von 14 kleinen Kreuz-
wegkapellen von MSeno bis zu einer kleinen
Kirche im nahen Romanov (Romanow). Die
Idee dazu hatte ihm ein illustriertes Buch tiber
einen Kreuzweg gegeben, das er von einer Wall-
fahrt nach Rom mitgebracht hatte. Fiir diese
Idee konnte er einige Nachbarn gewinnen, und
er inszenierte im Zusammenhang damit ein Pas-
sionsspiel, das unter seiner Leitung von 1768 bis
1798, als es vom Landesgubernium verboten
wurde, jahrlich am Karfreitag aufgefiihrt wurde.
Diese dramatische Prozession der Passionsfigu-
ren, die von vielen einheimischen und auswiér-
tigen Zuschauern begleitet wurde, begann bei
der Schule, wo eine Biihne stand, die den Gar-
ten Gethsemane darstellte. Sie zog weiter durch
die Stadt, wo eine Biihne errichtet war, auf der
die Szenen bei Kaiphas, Pilatus und Herodes
spielten, und fithrte dann an den Kreuzwegka-
pellen vorbei. An jeder der 14 Stationen wurde
die Szene gespielt, die dem jeweiligen Bild in
der Kapelle entsprach. Einen dhnlichen Verlauf

hatte das Passionsspiel aus der Mitte des 18. Jh.s
in Zwickau nahe der bohmischen Grenze. Es
wurden auch besondere Kostiime angefertigt;
die Schauspieler kleideten sich in B.s Haus um.

Der Text des Passionsspiels ist nicht erhal-
ten. Informationen tiber die 30 Jahre dauernde
Auffiihrungstradition liefern Erzéhlungen von
Augenzeugen und Angehorigen der folgenden
Generation um die Mitte des 19. Jh.s. Der schau-
spielerische Ausdruck und das Miterleben der
Mitwirkenden waren, wie auch in anderen Pas-
sionsspielen, naturalistisch und drastisch. Nach
miindlicher Uberlieferung sah es beispielsweise
der Darsteller des Jesus, der Biirger Papik, als
seine Aufgabe an, seinen Auftritt blutiiberstromt
und zerschlagen zu beenden.

Literatur
K. Cervenka: Pamdtky mésta Msena, Praha 1878,
S.126-132; V. Ron: Velkopate¢ni paSijova procesi,
Cesky lid (Praha) 80, 1992, S. 301.
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Carl BLANZI
+ nach 1777
Puppenspieler

Auch Blanchi, Planzi. — B. stammte aus Frank-
reich. Sein erstes offentliches Auftreten ist in
Ziirich belegt, wo er 1759 fiir ,,zahlreiche Inte-
ressenten an physikalischen Wissenschaften bis-
lang nicht beschriebene physikalische Versuche™
durchfiihrte. 1775 zeigte er in Regensburg ein
mechanisches Theater. Danach sind zwei zeitlich
nicht bestimmbare Aufenthalte in Niirnberg be-
legt, wo er gemeinsam mit dem franzosischen Me-
chaniker Ch. Duclos, seinem langjéhrigen Part-
ner, Marionettenspiele auffithrte. Im April 1777
erhielt er eine Genehmigung zur Vorfithrung von
,mechanischen Perspektiven mit Marionetten in
Olmiitz. Wahrscheinlich trat er auch in anderen
bohmischen und méhrischen Stidten auf.

Nach den Niirnberger Theaterzetteln fiihrte B.
kurze Szenen auf, deren komische Hauptfigur
,Herr Polichinell“ war (eine etwa 60 cm grof3e
Puppe). In weiteren Nummern traten nachei-
nander Polichinells Frau, ein Bauer, der franzo-



sische Ténze auffiihrte, ein weiterer Bauer, der
franzgsische Arien sang, und eine ganze Reihe
von Trickmarionetten auf (ein Springer, der
menschliche Bewegungen genau nachahmen
konnte; eine Spanierin, die sich in einen spani-
schen Musikanten verwandelte usw.). In diesen
von Musik begleiteten Szenen wurde Franzo-
sisch und Dt. gesprochen und gesungen. Es
folgte ein Theatrum mundi, das Duclos schon
1765 in Moskau gezeigt hatte: Venedig mit dem
Markusplatz, Paris mit einem Blick auf die
Seine, der Louvre, die Géirten und Sehenswiir-
digkeiten von Versailles, Marseille und schlief3-
lich Szenen aus Afrika und seiner Tierwelt. Ein
dhnliches Repertoire ist auch bei B.s Auftritten
in den bohmischen Landern anzunehmen.

B. reprisentiert einen Typ des Marionettenspie-
lers im zweiten Drittel des 18. Jh.s, der das Figu-
renspiel mit der Vorfithrung von Automaten und
der Schaustellung illuminierter Prospekte einer
so genannten ,,Welt-Maschine® kombinierte.

Quellen

Stadtbibliothek Niirnberg, Handschriften und Alte
Drucke, Sign. Will VIII 558: Theaterzettel.

Literatur

J. Bartos$: Loutkdrska kronika, Praha 1963, S. 75; H. R.
Purschke: Puppenspiel und verwandte Kiinste in der
Reichsstadt Niirnberg, Mitteilungen des Vereins fiir
Geschichte der Stadt Niirnberg (Nirnberg) 68, 1981,
S. 239; Rudin 2004, S. 142, 344.
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Johann Heinrich BOHM

*um 1740
¥ vor 7.8.1792 Aachen, D

Schauspieler, Theaterdirektor, Komponist

Stammt angeblich aus Osterreich. Als Schauspie-
ler und Sédnger wirkte B. wahrscheinlich schon
im Ensemble von — J. J. von Brunian 1763/64
in Briinn. Belegt ist er erstmals in dessen
Ensemble 1768—70 in Prag, und zwar mit seiner
kurz zuvor angetrauten Ehefrau — Marianna,
geb. Jacobs, die bis dahin Mitglied von Bruni-
ans Ensemble in Graz war. Ab dem 6.9.1770

BOHM Johann Heinrich

spielte er in Briinn bei Direktor K. A. Schaumberg,
wurde im selben Jahr Leiter des dortigen deut-
schen Ensembles und 1771 Direktor. Zeitgleich
mit ihm (1770-78) waren — R. Waitzhofer, B.s
spaterer Nachfolger als Direktor, die Schauspie-
ler — J. F. Jonassohn, J. Unger, der Tanzer P.
Vogt mit seiner Frau und der Ballettmeister J.
Voltolini mit Familie engagiert. In den folgen-
den Jahren kamen unter B.s Direktion weitere
neue Krifte mit sehr guten gesanglichen Qua-
litdten hinzu (z. B. A. Berger, — F. Spengler);
auf die Burleske spezialisierte Schauspieler
verlieBen hingegen das Ensemble. Im Sommer
1776 erhielt B. die Moglichkeit, ein Gastspiel am
Wiener Kérntnertortheater zu geben; anschlie-
Bend wurde ihm angeboten, die Leitung des
deutschen Schauspiels in Wien zu iibernehmen,
was er aufgrund seines laufenden Vertrags in
Briinn jedoch ablehnte. Einer weiteren Einla-
dung aus Wien im Jahre 1778 Folge leistend,
wurde er gemeinsam mit seiner Familie ans
Burgtheater engagiert (1778/79). Danach stellte
er wieder eine eigene Truppe zusammen, mit
der er bis zu seinem Tod im Jahre 1792 mit
groBBem Erfolg in Bayern, im Rheinland und in
Westfalen auftrat.

B. war ein vielseitig aktiver Biihnenschaf-
fender. Bei Brunian betétigte er sich auch
als Komponist und vertonte wahrscheinlich
schon 1763 in Briinn das Pastoralsingspiel Phil-
ander, ebendort 1770 das Huldigungsschauspiel
in einem Akt mit Gesang und Tanz Cumana
oder Das Urteil der Billigkeit (= Havlickova
2005) und in Prag das Singspiel Das Muster
der Liebe oder Die Verwandlungen (1769/70).
Als Schauspieler wurde er in Ersten Liebhaber-
rollen besetzt. In Briinn debiitierte er 1770 als
Romeo (gemeinsam mit seiner Frau in der Rolle
der Julie) in Ch. F. Weilles Bearbeitung von W.
Shakespeares Tragddie. Wihrend seiner Zeit
als Direktor in Briinn baute B., indem er neue
Entwicklungen aufgriff, das auf die improvi-
sierte Burleske spezialisierte Ensemble dahin-
gehend um, dass es regelmiBige Schauspiele,
deutsche Singspiele und Handlungsballette
nach Noverre auffithren konnte (— A. Rosler).
In diesem Sinne spielte er in Briinn eine dhnli-
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Libretto

des Singspiels

Das Muster der Liebe
von Johann B6hm
(Prag 1769/70)
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BOHM Johann Heinrich

Besetzung des Singspiels und Beginn des 1. Aufzugs

che Rolle wie Brunian in Prag. Am Ende von B.s
Wirken in Briinn verfiigte das Ensemble zwar
nicht iiber viele herausragende Einzeldarsteller,
doch war das Niveau, vor allem im Singspiel
und Ballett, allgemein anerkannt. Die wichtigs-
ten Schauspieler- und Séngerpersonlichkeiten
waren B. (nun vor allem in komischen Rollen)
und seine Frau, die in Soubrettenrollen und in
komischen Rollen unerreicht gewesen sein soll.
Im Repertoire spezialisierte sich B. vor allem auf
das deutsche Singspiel, das stark von der franzo-
sischen Opéra comique beeinflusst war (Werke
von A.-E.-M. Grétry und P.--A. Monsigny, teil-
weise in B.s Ubersetzungen und wahrschein-

lich auch Bearbeitungen); er vernachléssigte
aber auch das klassische Schauspiel nicht (G. E.
Lessing: Emilia Galotti, Minna von Barnhelm).
Unter seinem Direktorat ermoglichte er dem
Prinzipal — A. Fiedler am 28.9.1772 in Briinn
die Wiederholung der Pantomime mit tsch. Arien
iiber einen verliebten Nachtwéchter Die bohmi-
sche Ancicka (— G. Molinari, — J. Tuczek, —
J. M. Menninger). Bei Gastspielen in Salzburg
im Frithjahr 1779 und im Winter 1779/80 erreg-
ten die Vorstellungen von B.s Gesellschaft die
Aufmerksamkeit von Mitgliedern der Familie
Mozart und wurden zu einer Inspirationsquelle
fir — W. A. Mozart. B. fiihrte im Anschluss
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daran in Augsburg die erste deutsche Version
von Mozarts Buffo-Oper La finta giardiniera
in der Ubersetzung seines Schauspielers F. J.
Stierle auf (Die verstellte Gdrtnerin, 1.5.1780,
an der Bearbeitung als Singspiel beteiligte sich
Mozart selbst; eine spétere deutsche Fassung mit
dem Titel Die Gdrtnerin aus Liebe spielte der
Prinzipal — A. Grams 1796 in Prag). Schritt-
weise nahm B. weitere Werke Mozarts in den
Spielplan auf (in den Produktionen des Schau-
spiels Lanassa von C. M. Plumicke griff er auf
seine Musik zuriick, die urspriinglich zu T. Ph.
Geblers Drama Thamos entstanden war; den
Betrieb des neuen Theaters in Koblenz nahm er
1787 mit dem Singspiel Die Entfiihrung aus dem
Serail auf). B. begegnete Mozart anlésslich der
Kaiserkronung Leopolds II. 1790 in Frankfurt
am Main auch wieder persénlich. Am Ende sei-
ner Laufbahn, in den 1780er- und frithen 90er-
Jahren, gab B. auch ernste deutsche Opern (— 1.
J. Holzbauer, — Ch. W. Gluck).

Quellen

MZA, B 1, Sign. B 47 (Spielgenehmigung 1771); GNM
Niirnberg, Sign. L 1316 2°: Verzeichnis der Schauspie-
ler, Sdnger und Tintzer Gesellschaft des Directeurs
Johann Béhms, Ms. [1780]; Stadtarchiv Ulm, Sign. G3,
Fasz. 1670—1780, Nr. 171-189, Theaterzettel von B.s
Gesellschaft in Ulm (23.5.-16.6.1780); Stadtbibliothek
Niirnberg, Sign. Nor 1310 2°: Theaterzettel der Gesell-
schaft B.s aus Niirnberg 19.6.-28.9.1780; Bibliographie
der Drucke B.s in NK, NMk, AMB, NMd (Verzeichnis
von A. Scherl in KCD).
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Prosaische und Poetische Beytrdge (Brinn) 1777,
S. 166f., 234f., 250f., 265, 337-343; GTK 1778, 201f,;
1781, S. CXXXXV-CXXXXVII; 1783, S. 263f.; 1789,
S. 100, 118; unsign.: Nachrichten von der Bohmischen
Gesellschaft, Theater-Journal fiir Deutschland (Gotha)
1780, Teil 15, S. 109—115; P1. [C. M. Pliimicke]: Etwas
iber die Bohmische Schauspielergesellschaft, Epheme-
riden der Litteratur und des Theaters (Berlin) 1787, 1.
Halbjahr, S. 231, 271, 287, D’Elvert 1852, S. 87; Witz
[1876], S. 46f., 142f.; A. Rille: Aus dem Biihnenleben
Deutsch-Oesterreichs. Die Geschichte des Briinner
Stadttheaters (1734—1884), Briinn 1885, S. 31; O. Teu-
ber: Geschichte des Hofburgtheaters, Die Theater
Wiens 11/2, hg. v. dems., Wien 1903, S. 59; O. Bacher:
Ein Mozartfund, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft

(Leipzig) 8, 1926, S. 226-230 + Ein unbekanntes Sze-
nar zu Glucks Don Juan, Die Scene. Bliitter fiir Biihnen-
kunst (Berlin) 17, 1927, S. 130—133; H. G. Fellmann: Die
Bohmsche Theatertruppe und ihre Zeit, Leipzig 1928;
M. Jakob: Kolner Theater im XVIII. Jh., Emsdetten
1938, S. 101; H. F. Deininger: Die deutsche Schauspie-
lergesellschaft unter der Direktion von Johann Heinrich
Bohm, einem Freunde der Familie Mozart, in Augsburg
in den Jahren 1779 und 1780, Zeitschrift des Histori-
schen Vereins fiir Schwaben (Augsburg) 55/56, 1942/43
(Augsburger Mozartbuch), S. 299-397; J. H. F. Miiller:
Theatererinnerungen eines alten Burgschauspielers
[1802], hg. R. Daunicht, Berlin 1958, S. 54, 152; F. Bock-
ius: Johann Heinrich Bohm, Freund Mozarts. Der erste
Direktor des neuerbauten Theaters, 175 Jahre Theater
der Stadt Koblenz, 1787-1962, Koblenz 1962, S. 29-33;
Michtner 1970, S. 23, 44-60, 445, 449; R. Miinster: Die
Singspielfassung von Mozarts ,,La finta giardiniera™ in
den Augsburger Auffithrungen von 1780, ,,Ich bin hier
sehr beliebt”. Mozart und das kurfiirstliche Bayern, hg.
v. dems., Tutzing 1993, S. 55-60; Weidinger 2002, Bd.
1, S. 130f., 247-279, 261f.; Mozart: Briefe und Aufzeich-
nungen, hg. v. W. A. Bauer—O. E. Deutsch— J. H. Eibl—
U. Konrad, Bd. VII (Register), Kassel-Basel-London—
New York—Prag 2005; M. Havlickova: Baroko kontra
osvicenstvi: stfetnuti dvou epoch v Méstském divadle
na Zelném trhu v Brné, Miscellanea theatralia. Sbor-
nik A. Scherlovi k osmdesatindm, hg. v. E. Sormova—
M. Kuklova, Praha 2005, S. 221-228 + Brnénské diva-
delni cedule aneb ,,.Se svolenim nejvys$i vrchnosti
bude dnes prezentovano...*, 4 viibec... Utajeny sbornik
Milené Flodrové k 75. narozenindm, hg. v. J. Cermékova
et al., Brno 2010, S. 235f.
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/ Radenin / Wurmova
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Marianna BOHM

* um 1750 Strasbourg (Stral3burg), F
T nach 1806

Schauspielerin, Sdngerin

Geb. Jacobs oder Jacob, nidhere Informationen
zur familidren Herkunft sind nicht bekannt. —
Eigenen Angaben zufolge stand sie bereits als
Kind auf der Biithne. Als Schauspielerin ist B.
erstmals 1765 als Mitglied des Ensembles von —
J.J. von Brunian in Graz belegt. Dort heiratete sie
wohl spitestens 1768 den Schauspieler — Johann
Heinrich B., da sie im selben Jahr bereits als Ehe-
paar gemeinsam mit Brunians Ensemble nach
Prag kamen. 1770 ging B. mit ihrem Mann nach



Briinn, wo sie als Julie in Ch. F. Weil3es Bear-
beitung von W. Shakespeares Tragédie Romeo
und Julie debiitierte. Mit Béhms Gesellschaft
gastierte sie 1776 und 1778 in Wien und blieb bis
zum Tod ihres Mannes, 1792, im Ensemble. Mit
42 Jahren trat B. die Leitung einer Schauspieler-
truppe an, die sich unter schwierigen Bedingun-
gen bis 1806 im franzosisch besetzten Rheinland
bewegte (ab 1793 trat sie wiederholt in Aachen
und Koln auf, ab 1794 in Krefeld, ab 1798 in
Diisseldorf, 1800 in Koblenz). 1806 iibernahm in
Koln ihr Sohn Johann die Direktion und fiihrte
die Gesellschaft mindestens bis 1809.

B. trat in Schauspielen und spéter vermehrt
in dt. Singspielen auf. In Prag spielte sie 1769
beispielsweise die Julia im Lustspiel Graf von
Olsbach von J. Ch. Brandes, die Titelrolle des
Singspiels Der verliebte Eigensinn oder Nanerl
bey Hofe (L: Ch.-S. Favart, U: K. L. Reuling),
Florisse im Singspiel ihres Mannes Das Muster
der Liebe und 1770 die Kammerfrau Lucie in
der komischen Oper Der Teufel in allen Ecken
(M: J. B. Savio, L: M.-J. Sedaine, U: Reuling).
In Briinn war sie die beliebteste Schauspielerin
des Ensembles, besonders aufgrund ihrer Rollen
in franzdsischen komischen Opern, in welchen
sie schauspielerisches Geschick, die Fahigkeit,
Begeisterung mit Wiirde zu verbinden, und eine
bezaubernde Natiirlichkeit unter Beweis stellte.
Ihre Gestaltung junger Liebhaberinnen wurde
mit den Leistungen der besten norddt. Schau-
spielerinnen verglichen. Am Wiener Burgthea-
ter trat sie 1778 in der Rolle der Mutter Anne in
der Oper Rdoschen und Colas von Sedaine und
P-A. Monsigny auf. Eine Charakteristik von
B. aus dem Jahre 1782 ist voll des Lobes iiber
ihre schone Gestalt, die seltene Musikalitét der
Gesangsdarbietung und vor allem die Fahigkeit,
jedes Gefiihl wirkungsvoll ausdriicken zu kon-
nen. Auch in komischen Rollen soll sie uniiber-
troffen gewesen sein. Als Direktorin hatte siec im
Rheinland mit biirokratischen Hindernissen der
franzosischen Besatzungsmacht und mit fran-
zosischer Konkurrenz zu kampfen. Wenngleich
sie gezwungen war, das ehemals 46-kopfige
Ensemble auf 24 Personen zu reduzieren, ver-
suchte sie, das Niveau in der Oper (— W. A.

59

BONDINI Caterina

Mozart: Die Zauberflite, Aachen 1794) und im
Schauspiel zu halten (F. Schiller: Die Rduber
und Kabale und Liebe, Krefeld 1799, ferner A.
W. Iffland, A. von Kotzebue, J. H. Zschokke).

Quellen

AMB, Taufmatrikel der Pfarre zu St. Jacob, Briinn,
Sign. S 1/19, Bd. XVIII, 1769-84, S. 152, 205, 265,
13.6.1772,29.9.1773, 25.12.1775 (Taufen der Kinder B.s).
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Gallerie (in der Anmerkung auf S. 271 verwechselt mit
Elisabeth B., in erster Ehe Cartellieri)

asch

Caterina BONDINI
*um 1757, wahrscheinlich Milano, I
Sangerin

Geb. Saporiti, Vorname auch Maria Catarina,
Catharina, Catterina, Chatarina; wird oft filsch-
licherweise mit ihrer jiingeren Schwester —
Teresa Saporiti verwechselt. — Spétestens 1773
heiratete sie den Sanger und spéteren Theaterdi-
rektor — P. Bondini. 1773—83 kamen in Dresden
fiinf ihrer Kinder zur Welt, von denen nur die
Tochter Teresia (get. 7.12.1773) und Maria-Anna
(get. 19.10.1779-1813) das Erwachsenenalter er-
reichten.

177378 war B. als Interpretin komischer
Rollen Mitglied der Dresdener Operngesell-
schaft von — G. Bustelli, die faktisch von
ihrem 1776 zum offiziellen Stellvertreter des
Impresarios ernannten Mann geleitet wurde. In
der Karnevalsstagione 1775/76 sang im selben
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Ensemble auch ihre Schwester Antonia Sapo-
riti (1776/77 auch in Braunschweig belegt); die
Truppe trat 1774-77 in Prag auf (= Taschen-
buch 1778). In Dresden findet sich B. erneut als
Ensemblemitglied unter Impresario A. Bertoldi
1779-85.

Aufgrund ihrer Verpflichtungen in Dresden
war sie anfangs nicht Mitglied von — P. Bon-
dinis neu gegriindeter Operngesellschaft, die
ab 1781 im Thun’schen Theater in Prag auf
der Kleinseite und ab 1784 im neuen Nostitz-
Theater in der Altstadt auftrat; dort sangen
lediglich ihre Schwestern Antonia (bis 1784/85)
und Teresa (bis 1787/88) — die Kritiken tiber ein
Gastspiel dieses Ensembles im Sommer 1782 in
Leipzig, die bislang auch auf B. bezogen wur-
den, bewerten deshalb nur die Gesangsleistun-
gen ihrer Schwestern. Erst im Herbst 1784 stu-
dierte B. wahrscheinlich die Rolle der Lisetta in
der Oper [l re Teodoro in Venezia von G. Paisi-
ello ein, die im Nostitz-Theater zur Auffiihrung
kam. Das Mitwirken B.s in dieser Oper wird
in den Memoiren von C. L. Costenoble, der die
Vorstellung der Prager Gesellschaft bei ihrem
Gastspiel in Leipzig (18.4.-20.8.1786) besucht
hatte, lobend erwidhnt. In der Herbststagione
1786 sang B. die Susanna bei der Prager EA von
— W. A. Mozarts Le nozze di Figaro an der Seite
von F. Ponziani (Figaro) und — L. Bassi (Alma-
viva). Da die erhaltenen musikalischen Quellen
zu dieser Auffithrung im Falle des Duetts der
Grifin mit Susanna ,,Che soave zeffiretto von
einem Austausch der Stimmen an einigen expo-
nierten Stellen sprechen, wurde vermutet, dass
der Stimmumfang B.s zu dieser Zeit bereits
begrenzt war (= Tyson 1988, = Mikulds 1996).
Von der Beliebtheit B.s beim Prager Publikum
zeugt ein Gedicht, das bei einer ihrer Benefiz-
vorstellungen am 14.12.1786 im Theater ausge-
teilt wurde. In der Prager UA von Mozarts Don
Giovanni (Il dissoluto punito, ossia il Don Gio-
vanni, Nostitz-Theater 29.10.1787) verkorperte
sie unter der Leitung des Komponisten die Rolle
der Zerlina.

In einem Verzeichnis der Mitglieder von —
P. Bondinis Ensemble wird B. in der Saison
1788/89 in Prag zum letzten Mal genannt, jedoch

weder bei der Tournee nach Leipzig im Sommer
1788 noch wihrend des Gastspiels der Truppe
in Warschau 1789/91. Von ihrem 1789 verstorbe-
nen Mann soll sie ein betrdchtliches Vermégen
geerbt haben. Thre Tochter Maria-Anna (spéter
verheiratete Barilli) war bei einer italienischen
Operngesellschaft in Paris engagiert, wo sie
unter anderem an der ersten italienischen Auf-
fuhrung der Oper Le nozze di Figaro wihrend
der Saison 1807/08 beteiligt war.
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Pasquale BONDINI

* 1731 Ascoli Piceno, I
+30.10.1789 Brunico (Bruneck), I

Sanger, Theaterdirektor

Auch Bandini, Bontini, Bondeiri. — B. stammte
aus einem gebildeten, gut situierten italienischen
Geschlecht, dessen Genealogie bis 1588 zurtick-
reicht. Sein Vater Francesco Saverio (*1699) war
Arzt und hatte mit seiner Frau Serafina, geb.
Filozzi, fiinf S6hne; B. war der Zweitgeborene.
Die Familienverhiltnisse ermoglichten ihm eine
musikalische Ausbildung. Einem Verzeichnis
italienischer Sénger (Mailand 1776) zufolge ist
er aus Rom gekommen, ebenso wie seine Frau
(Maria) Caterina, geb. Saporiti (= Verti). Rom
war einer jener Orte, an denen B. offensichtlich
am Beginn seiner Karriere studiert hatte oder
aufgetreten war.

In den bohmischen Landern ist B. als Mitglied
der Operngesellschaft des Impresarios — A.
Mingotti bekannt (Bertoldo in Bertoldo Bertol-
dino e Cacasenno, L: C. Goldoni, M: V. Ciampi,
Prag 1760 = Meyer 2/XIX, S. 244f.; Don Fabio
in La conversazione, L: ders., M: G. Scolari, Prag
1760 = Meyer 2/X1X, S. 247). Ferner sang er in
der Truppe von B. Vigna (4.3.1761 in Olmiitz,
wo er die Rolle des Tracollo in G. B. Pergole-
sis Intermezzo Il Tracollo [Livietta e Tracollo,
L: T. Mariani] gab, im Herbst 1761 in Briinn als
Buona Fede in F. L. Gassmanns komischer Oper
1l mondo della luna). Ab 1762/63 trat er in Prag
mit der Gesellschaft von — G. Molinari als Bass-
Buffo auf (Oronte in Li tre amanti ridicoli, M:
B. Galuppi), ab 1764 war er in Prag Mitglied der
Truppe von — G. Bustelli, in der er vor allem
komische Rollen spielte. Mit dieser Gesellschaft,
zu deren Mitgliedern auch der Tenorist — D.
Guardasoni zéhlte, reiste er ab 1765 jedes Jahr
zur Winterstagione nach Dresden und ab 1770
zudem nach Braunschweig. 1763 und 1765 sang
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B. in Prag auch Solopartien in Oratorien. Er lief3
sich in Dresden nieder und trat 1765 in die Diens-
te des sédchsischen Hofes. Sein Vertrag verpflich-
tete ihn, nicht nur in Opern, sondern auch bei
Festen, in Konzerten und Gottesdiensten zu sin-
gen; auflerdem sollte er aus Italien neues Noten-
material besorgen. 1773 taucht in der Besetzung
der Dresdener Operngesellschaft auch seine Frau
Caterina auf (= Verti). Da Bustelli sehr selten
nach Dresden reiste und seine dortige Truppe
nur formal leitete, iibernahm B. faktisch deren
Leitung; 1776 wurde er von Bustelli zu seinem
offiziellen Stellvertreter ernannt. Wihrend des
Bayerischen Erbfolgekrieges (1778/79) kiindigte
der Hof Bustellis Vertrag, worauf sich die Dres-
dener Oper fiir die Zeit von Juli 1778 bis Mérz
1780 aufloste. Nach ihrer Neugriindung wurde
A. Bertoldi, der u. a. B.s Frau als Séngerin enga-
gierte, mit der Leitung beauftragt (1780).

B. erhielt bereits 1777 das Privilegium fiir die
Auffihrung dt. Stiicke in Dresden wie in Leip-
zig und griindete seine eigene, teilweise vom
sdchsischen Hof subventionierte Gesellschaft:
‘Churfiirstliche Sachsische Privilegirte Deut-
sche Schauspieler’. Diese nahm am 21.5.1777
ihre Tatigkeit in Leipzig auf, wohin sie in der
Folge regelméBig zur Zeit der Oster- und Herbst-
(Michaelis-)Messe reiste. In Dresden spielte die
Gesellschaft in der Wintersaison meist viermal
pro Woche, davon besuchte der Hof regelméifig
drei Vorstellungen. Am Anfang bestand das
Repertoire aus Schauspielen, Singspielen und
Melodramen. Ab 1782 war B. nicht mehr ver-
pflichtet, gesungene Stiicke aufzufiithren, und das
Ensemble spezialisierte sich auf das Schauspiel.
Das anspruchsvolle und vielfiltige Repertoire
wurde vom kiinstlerischen Leiter des Ensembles
— J. F. Reinecke einstudiert. Gemeinsam mit
B. wihlte er die zu engagierenden Schauspieler
sorgfiltig aus, z. B. Sophie Albrecht, D. Bor-
chers, Esther Charlotte Brandes, J. Ch. Brandes,
Minna Brandes, J. A. Christ und J. F. F. Fleck,
— Ch. W. Opitz, — F. Spengler und Karoline
Spengler. B. widmete sich jedoch auch weiter-
hin den unternechmerischen Belangen der italie-
nischen Oper. Er beteiligte sich an der Leitung
von Bustellis Truppe bis zum Tod des Impresa-
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rios im Jahre 1781. Diese Gesellschaft spielte —
wahrscheinlich in mehrere Gruppen aufgeteilt
—auch nach der Auflésung des Vertrags mit dem
Dresdener Hof unter der Leitung von Bustel-
lis Agenten in Prag, Braunschweig, Wien und
Dresden. Damals soll B. auch in Rom gewesen
sein, um die Griindung einer eigenen Opernge-
sellschaft vorzubereiten.

1781 kehrte B. nach B6hmen zuriick. Im Juli
kaufte er in Prag bei der Versteigerung von
Bustellis Nachlass dessen gesamte Theatergarde-
robe und stellte eine neue italienische Opernge-
sellschaft zusammen, mit der er am 12.9.1781 im
Thun’schen Palais auf der Kleinseite den Theater-
betrieb aufnahm; der freundliche und gemiitliche
Saal dieses Hauses fand beim Publikum grofien
Anklang. Durch eine gute Auswahl von Stiicken
und die Qualitdt seiner Auffithrungen gelang es
B., die Konkurrenz (die von Graf Franz Anton
— Nostitz unterstiitzte Schauspielertruppe von
— K. Wahr, die im Kotzentheater spielte) schnell
zu Ubertreffen. Er wihlte fiir sein italienisches
Ensemble Sanger mit schauspielerischen Fahig-
keiten, was fiir Buffo-Opern notwendig war.
Bereits wihrend der ersten Saison gehorten
z. B. der Bassist F. Ponziani (spater der erste Lepo-
rello in — W. A. Mozarts Don Giovanni) sowie
Antonia und — Teresa Saporiti (die Schwestern
seiner Frau) zu seinem Ensemble. Spéter enga-
gierte er die berithmte Sangerin Maria Eleonora
Caravoglia-Balconi, — L. Bassi u. a.; seinen ehe-
maligen Kollegen Guardasoni betraute er mit der
Funktion des Regisseurs und stellvertretenden
Impresarios.

Die Basis des Repertoires bildete die Opera
buffa (D. Cimarosa, G. Paisiello), deren Auffiih-
rungsmaterial B. direkt aus italienischen Thea-
tern besorgte; vor allem in den Jahren 1781-84
fuhrte er einige Neuheiten in Prag bereits kurz
nach deren UA auf (z. B. Werke von P. Anfossi).
Durch B.s Verdienst wurde Prag wieder zu einem
der wichtigsten Zentren fiir die Pflege der italie-
nischen Oper, in dem breite Bevolkerungsschich-
ten erreicht wurden. Er veranstaltete auch, wenn,
etwa in der Fastenzeit, nicht Theater gespielt
wurde, Konzerte, in denen sich sowohl seine Sin-
ger als auch gastierende Musiker prisentierten.
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B. war ein groBziigiger, weitblickender Unter-
nehmer; so entsandte er nach dem erfolgreichen
Beginn in Prag sein Opernensemble im Som-
mer zu einer Gastspielreise nach Leipzig, wo
nach vielen Jahren der Unterbrechung italieni-
sche Opern wieder etwas Neues darstellten. Im
Gegenzug holte er in den Sommermonaten sein
Dresdener Ensemble dt. Schauspieler nach Prag,
das mit seinen individuellen Leistungen und im
Zusammenspiel neue Stilelemente einbrachte.
Die unpathetische Deklamation, der fliissige
Konversationston und das ungekiinstelte Spiel
ohne iibermifBige Gebidrden und Stimmmittel
kontrastierten mit der Spielweise der Prager
Schauspieler und fanden beim Publikum grof3en
Anklang, sodass B. kiinstlerisch und finanziell
sehr erfolgreich war. Seine bewéhrte Strategie
des Wechsels von gattungsméiBig spezialisierten
Ensembles wiederholte er auch in der folgenden
Saison 1782/83, in der das neue Nostitz-Theater
eroffnet wurde, wohin die Schauspielergesell-
schaft unter der Leitung von Wahr aus dem
Kotzentheater iibersiedelt war, der seinerseits
versuchte, die Anspriiche des Publikums an
Schauspiel und Oper durch Auffithrungen einer
einzigen, homogen deutschsprachigen Truppe
zu befriedigen. Aus diesem Konkurrenzkampf
ging B. als Sieger hervor und wurde von Kai-
ser Joseph II., der Schauspielvorstellungen der
Dresdener Truppe im Thun’schen Theater gese-
hen hatte, dem Grafen Nostitz empfohlen. Dieser
schloss am 1.10.1783 mit B. einen Pachtvertrag
fiir drei Jahre ab, der zu Ostern 1784 in Kraft
trat. Somit beherrschte B. beide Prager Thea-
ter. Sein Opernensemble zog bereits wihrend
der Vertragsverhandlungen im Nostitz-Theater
ein und spielte dort eine auBerordentliche Sta-
gione (September 1783 — Ende Fasching 1784).
Der reguldre Betrieb im Nostitz-Theater wurde
am 12.4.1784 mit dem Trauerspiel Codrus von
J. F. von Cronegk in der Inszenierung der Dresde-
ner Schauspielergesellschaft, die bis September
1784 hier spielte, aufgenommen.

Angesichts der Verpflichtungen in Dresden,
wo die Truppe die Wintersaisonen verbrachte,
konnte B. einen ganzjdhrigen Schauspielbe-
trieb in Prag nicht garantieren, weshalb er die
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sog. ‘Zweite Bondini’sche Gesellschaft’ griin-
dete. Diese wurde 1784 von — F. H. Bulla und
1784-86 von drei Regisseuren (— K. F. Zimdar,
— F. H. Hopfler und K. Th. Emrich) geleitet.
In die Theatergeschichte ist sie 1785/86 mit der
Auffithrung einiger Stiicke in tsch. Sprache ein-
gegangen (G. Stephanie d. J.: Odbéhlec z lasky
synovské, U: K. Bulla; P. Weidmann: Neslychand
ndhoda straslivého hromobiti, U: V. Mertlik; P.
Weidmann: Stépdn Fedynger neb Sedlskd vojna,
U: W. Tham; J. I. Engel: Vdeécny syn, U: ders.;
W. Tham: Bretislav a Jitka). Spéter wurden fiir
das Schauspiel noch kurzfristig weitere Gesell-
schaften engagiert (— C. von Morocz 1786, A. F.
Hofmann 1786—88, — A. Schopf in Zusammen-
arbeit mit Wahr 1788-91). B. gelang es jedoch
nicht, in Prag eine stindige Schauspieltruppe
auf dem hohen Niveau zu erhalten, das man von
ihm erwartete. Die regelmifBigen Gastspiele sei-
ner Dresdener Gesellschaft in den Sommermo-
naten im Thun’schen Theater tiber zwolf Jahre
hindurch (nach B.s Tod unter der Leitung von
— F. Seconda) bis zur Zerstérung des Thea-
ters durch einen Brand im Jahre 1794 brachten
jedoch der Prager Theaterwelt und -kultur eine
Reihe von Anregungen, Kontakte mit bedeuten-
den Kiinstlerpersonlichkeiten sowie dramatur-
gische und schopferische Impulse.

B. hatte die wichtigsten Eigenschaften eines
Impresarios: Er verband einen sehr personlichen
Umgang mit den Schauspielern mit Geschifts-
tiichtigkeit und der Fahigkeit, wirtschaftliche,
organisatorische und kiinstlerische Probleme
des Theaterbetriebes zu lsen. In Prag leitete er
eine fiir die italienische Oper bedeutende Ara
ein. Nach dem Zerfall der Gesellschaft Bustellis
hielt er die Kontinuitdt des Opernbetriebs und
auch dessen hohes Niveau durch dramaturgische
Anregungen und gute Organisation aufrecht. Er
nahm Opern von — W. A. Mozart ins Repertoire
auf (Le nozze di Figaro, 1786), war vermutlich
mitbeteiligt an der Einladung Mozarts zu dessen
erstem Besuch in Prag im Januar/Februar 1787
und brachte zuletzt den Don Giovanni heraus,
dessen UA unter Mozarts Leitung durch B.s
Operngesellschaft am 29.10.1787 im Nostitz-
Theater stattfand (B.s Frau Caterina sang die

Zerlina, deren Schwester — Teresa Saporiti die
Donna Anna).

Im Herbst 1788 ersuchte B. aus familidren Griin-
den (Besuch seines Vaters und seiner Briider in
Italien) den Dresdener Hof um Beurlaubung. Die
Leitung des Schauspiels in Dresden iibernahm
Seconda, in Prag Guardasoni, der B.s Opernen-
semble de facto von Beginn an geleitet hatte. B.
brach im Sommer 1789 von Prag aus nach Ita-
lien auf und verstarb vollig unerwartet auf der
Reise am 30. Oktober in Bruneck (Stdtirol).
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Briinn [1761], Widmung vom 25.11.1761 (ders., B. —
Buona Fede); andere Libretti = Kneidl, = Radenin, =
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Nachrichten von der Leipziger Bithne — Ostermesse 1781,
Litteratur- und Theater-Zeitung (Berlin) 4, 1781, S. 472—
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zu Leipzig in der Michael-Messe 1783, S.715-718;
Ueber einige Vorstellungen der Bondinischen Gesell-
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S. 15f.; Kurze Nachrichten — Die Bondinische deutsche
Gesellschaft, ebd., Nr. 22, S. 144; Theater-Nachrichten
von Leipzig, ebd., Nr. 46, S.97-105; Raisonnirendes
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Aus Prag, 1787, 2. Halbjahr, S. 297-299; Hempel’s Tes-
tament, Annalen des Theaters (Berlin) 1, 1788, S. 26-30;
Nachrichten von der Bondinischen Schaubiihne in Dres-
den, S. 97-105; Kleine Karakteristik der Bondinischen
Gesellschaft nebst Bemerkungen der jahrlichen Gagen,
2, 1788, S. 121-124; Von der Bondinischen Gesellschaft,
1790, Heft 5, S. 54-57; [F. X. Niemetschek]: Ueber den
Zustand der Musik in Bohmen, Allgemeine Musika-
lische Zeitung (Leipzig) 2, 1799/1800, Sp. 494; Teuber
I 1883, S.244-249, 270-279, 336, 353-356; Teuber II
1885, S. 84-88, 93, 108f., 120-127, 128-195, 206-209,
214-217,224-226, 232, 241-260, 273-284, 311, 324, 379;
Schauspielerleben im 18. Jh. Erinnerungen von Joseph
Anton Christ,hg. v.R. Schirmer, Miinchen—Leipzig 1912,
S. 127-146; H. Gersdorf: Die Wandlungen des Thea-
tergeschmacks im letzten Viertel des 18. Jh.s., darge-
stellt an den Dresden-Leipziger Biihnenzustdnden, Diss.,
Universitit Leipzig 1923; E. Sebesta: Pasquale Bondini,
Narodni divadlo a Divadlo v Kotcich, Ceskoslovenské
divadlo (Praha) 4, 1926, S. 212-216, 231, 261-263, 278—
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280, 292-294, 309f.; T. Volek: Ctyfi studie k dé&jinam
Ceské hudby 18. stol.,, I. Koncertni zivot Prahy v druhé
poloving 18. stol., Miscellanea musicologica (Praha) 6,
1958, S.49-58 + Vyznam prazské operni tradice pro
vznik Dona Giovanniho a Tita, Mozartovy opery pro
Prahu, hg. v. V. Ptackova, Praha 1991, S. 21-89 + Volek
1992, S. 43-56; F. L. Biittner: Das deutsche Schauspiel
im Kleinen Hoftheater zu Dresden unter der Direktion
Bondinis von 1777 bis 1789, Diss., Freie Universitit Ber-
lin 1961; O. Landmann: Die Dresdener italienische Oper
zwischen Hasse und Weber, Dresden 1976; Berkovec
1989, S. 51-53, 56f., 61-64, 67f.; R. Eisinger: Das Hagen-
markt-Theater in Braunschweig (1690—1861), Braun-
schweig 1990, S. 181f.; Mozart a Olomouc, hg. v. J. Fiala,
Olomouc 1991, S. 23, 48; Z. Pilkova: Prazsti mozartovsti
pevei v drazdanskych pramenech, Hudebni véda (Praha)
28, 1991, S.299-304; M. Freemanova: Oratorios (and
operas) by German composers in the 18" and 19" cen-
tury Bohemian lands, Jakubcova—Ludvova—Maidl 2001,
S. 202; Weidinger 2002, Bd. I, passim, Bd. XIV, S. 163—
182, Bd. XV, S. 122-140; Rudin 2004, S. 344-362; M.
Niubo: Italska opera v Thunovském divadle a jeji osvi-
censké motivy, Post tenebras spero lucem? Duchovni
tvar ceského a moravského osvicenstvi, hg. v. D. Tin-
kova—J. Lorman, Praha 2009, S. 341-357; 1. Woodfield:
The Vienna Don Giovanni, Woodbridge 2010, S. 33, 42.
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NDB / ODS / Sartori / Verti / Vondracek I
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Maria Anna BORCHERS

* 1752 Regensburg (?), D
+17.12.1786 Hamburg, D

Schauspielerin

Kinstlername Josepha, geb. Spatz, verwitwete
Frank (auch Franck). In der bisherigen Literatur
wird B. félschlicherweise mit dem Vornamen
Caroline angefiihrt, doch handelt es sich dabei um
ihre dltere Schwester, spéter vereh. Schmid. — 1769
heiratete B. Franz Xaver Frank, einen Komiker
der — J. J. von Brunian’schen Schauspielergesell-
schaft im Prager Kotzentheater, 1770 feierte sie
in Prag in diesem Ensemble ihr Debiit. Nach dem
Tod ihres Mannes (22.8.1775) blieb sie bis April
1777 in ihrem Prager Engagement. Danach wech-
selte sie zur Schauspielergesellschaft von A. Sey-
ler, die im Rheinland wirkte. In diesem Ensemble
lernte sie ihren zweiten Mann, den damals bereits
renommierten Schauspieler D. Borchers, kennen.
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Nach zwei erfolgreichen Saisonen wechselten
die Eheleute ihr Engagement und gingen 1779 zu
K. E. Ackermanns Gesellschaft nach Hamburg,.
Dort zerbrach — wahrscheinlich 1781 — ihre Ehe,
da Borchers seine ,,junge, schone® Frau angeblich
im Kartenspiel eingesetzt und verloren hatte (=
ADB); 1781 verlie3 er das Ensemble, gastierte in
Wien und wurde 1782 Theaterdirektor in Linz.
B. blieb bis 1782 in Hamburg und nahm danach
ein Engagement im Ensemble des Prager Nostitz-
Theaters an, das unter der Leitung eines vier-
kopfigen Direktoriums mit — K. Wahr an der
Spitze stand. Dort spielte sie bis zum Ende des
Bestehens dieses Ensembles (1783/84); danach
wurde sie von F. L. Schréder erneut nach Ham-
burg engagiert.

B. spielte ab ihrem 17. Lebensjahr Theater,
sie starb mit nur 34 Jahren und konnte daher
wihrend ihrer gesamten schauspielerischen
Laufbahn ihr urspriingliches Rollenfach der
jugendlichen zértlichen Liebhaberinnen, kecken
und munteren Médchen, Koketten und Naiven
beibehalten. Sie war durch ihre hiibsche Gestalt
und ihre klare Sprache fiir die Laufbahn einer
Schauspielerin priadestiniert. Ihr fehlte eine
kraftige Stimme, weswegen sie pathetische und
heroische Rollen weniger gut bewiltigte, doch in
ihrem Rollenfach wurde sie bei all ihren Enga-
gements von der Kritik geschétzt. In Prag lobte
bereits 1771 ein Kritiker ihre Leistung in der
Titelrolle in T. Ph. Geblers sentimentalem Stiick
Klementine, oder Das Testament, in dem sie ein
Maidchen spielte, das in seiner dlteren Freundin
die Mutter entdeckt, die es lange gesucht hat. In
einer ausfiihrlichen Rezension wiirdigte 1772 ein
Kritiker auch ihre pathetischen Rollen (= Neue
Litteratur 1772). Seyler bezeichnete 1777 ihre
Leistung als Sophie in O. H. Gemmingens Bear-
beitung von D. Diderots Schauspiel Der Hausva-
ter und in der Titelrolle von G. F. W. GrofSmanns
Lustspiel Henriette oder sie ist schon verheiratet
als herausragend. Sie faszinierte das Publikum
1779 in Mannheim (= Litteratur- und Theater-
Zeitung 1779) und Frankfurt a. M. auch als Ari-
adne im Melodrama Ariadne auf Naxos von G.
A. Benda (T: J. Ch. Brandes) und wurde in dieser
Rolle gemeinsam mit — Ch. W. Opitz abgebildet.

In Hamburg war sie die Erste Liebhaberin und
brillierte beispielsweise 1782 als junge indische
Witwe Lanassa (C. M. Plumicke: Lanassa). Auch
wihrend ihres zweiten kurzen Prager Engage-
ments war sie die Erste sanfte Liebhaberin in
Lust- und Trauerspielen. In der denkwiirdigen
Eroffnungsvorstellung des Nostitz-Theaters am
21.4.1783 debiitierte sie als Emilia in G. E. Les-
sings Schauspiel Emilia Galotti. In Hamburg trat
sie zum letzten Mal am 10.3.1786 in der Rolle der
Charlotte (C. Cibber: Die Wankelmiithige oder
der weibliche Betriiger, U+B: F. L. Schroder)
auf. Der Chronist der Hamburger Biihne schrieb
anldsslich ihres Todes, dieser habe sie gerade in
dem Moment ereilt, als sie zu schauspielerischer
Perfektion herangereift sei.

Quellen

AMP, Trauungsmatrikel der Pfarre zu St. Gallus, Sign.
HV O 3, 11.10.1769 (Trauungseintrag von B. mit F. X.
Frank); SOA Tiebon, Zweigstelle Jindtichtiv Hradec,
RA Cerninové (Familienarchiv Czernin, nicht bearbei-
tet), Nachtrdge; Theaterwissenschaftliche Sammlung
der Universitdt zu Koln, Inv.Nr. 33205: unsign. Radie-
rung, Offenbach 1779 (B. als Ariadne in Bendas Melo-
drama Ariadne auf Naxos).
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Neue Litteratur (Prag) 1772, S. 73f, 128, 382; Theatral-
Neuigkeiten (Wien) 1773, S. 174; GTK 1775-87; ...g:
Kurze Karakteristik der Seylerschen Schauspieler-
Gesellschaft aus den Vorstellungen gezogen, die gegen
das Ende des Jahrs 1777 in den Gegenden des Rheins
von ihr gegeben wurden, Theater-Journal fiir Deutsch-
land (Gotha) 1778, 7. St., S.28-38; unsign.: Karakte-
ristik der Mitglieder der Nationalschaubiihne in Prag,
1784,22. St., S. 34—41; F. Schiitze: Hamburgische Thea-
ter-Geschichte, Hamburg 1794, Nachdruck Leipzig
1975; Teuber I 1883, S. 314f., Teuber II 1885, S. 115.

Gallerie / ODS / Bender
asch
Antonio BORONI

* 1738 Roma, |
T21.12.1792 Roma, I

Komponist, Kapellmeister

Auch Baroni, Borroni, Buroni, Burroni. — B.
studierte in Bologna bei Padre G. B. Martini



und spidter am neapolitanischen Konservato-
rium Della Pieta dei Turchini (1757). Nach der
Riickkehr in seine Heimatstadt unterrichtete er
seinen Verwandten M. Clementi in Musik. Sein
erstes musikdramatisches Werk Lunzione del
reale profeta Davidde komponierte er auf einen
Text von C. Goldoni, der auch die Kosten der
privaten Auffiihrung in Venedig (23.3.1760)
getragen haben soll. Fiir die italienischen Opern-
gesellschaften komponierte B. in den darauf fol-
genden Jahren sowohl komische als auch ernste
Opern. Seine ersten Arbeiten wurden 1761 in
Turin (La moda, dramma giocoso, L: P. Cipretti)
und in Senigallia aufgefiihrt. 1763—66 sammelte
er wertvolle Erfahrungen in Venedig, wo er
sechs Opern in den Theatern S. Moise, S. Sal-
vatore und S. Cassiano auffiihrte. Der Impresa-
rio der Prager Operngesellschaft — G. Bustelli
engagierte B. als neuen Kapellmeister, nachdem
— D. Fischietti 1766 die Stelle des Hofkapell-
meisters in Dresden angenommen hatte. 1769
kehrte B. fiir einige Zeit nach Venedig zuriick,
nahm jedoch bereits 1770 als Nachfolger von
N. Jommelli die Stelle des wiirttembergischen
Hofkapellmeisters und -komponisten in Stutt-
gart an (bis 1777). Trotz der damals sinkenden
Ausgaben des Hofes fiir das Theaterunterneh-
men, was schrittweise zur Entlassung der aus-
landischen Krifte und des Ballettensembles
fithrte, hielt B. den Betrieb auf einem soliden
Niveau und konzentrierte sich in seinem Schaf-
fen auf kleine Kompositionen nach dem Vorbild
der franzosischen Opéra comique. Nach seiner
Riickkehr nach Rom wurde er Kapellmeister
am Petersdom (1778), an den Kirchen S. Luigi
dei Francesi (1782) und S. Apollinare (1790).
Damals widmete er sich bereits ausschlieBlich
der geistlichen Musik.

Dem Prager Publikum prisentierte sich B. im
Friithjahr 1765 im Kotzentheater mit der komi-
schen Oper L'amore in musica (L. F. Grise-
lini, UA Venedig 1763), die Bustelli im selben
Jahr auch in Karlsbad auffithrte. Am 12.9.1765
begann der Impresario mit diesem Werk sein
langjdhriges paralleles Wirken in Dresden. Die
Oper zeigt mit viel Realismus und Originalitét
die typischen Figuren des damaligen Theaters.

BORONI

Das umfangreiche zu diesem Werk erhaltene
Notenmaterial zeugt davon, dass die Oper
beliebt war und hdufig aufgefithrt wurde. Die
Musik des Prager Kapellmeisters gelangte
1765 auch nach Braunschweig, wo seine Arie
zur Oper [ portentosi effetti della gran madre
natura von G. Scarlatti, die in der Wintersaison
aufgefiihrt wurde, erhalten ist. Im Unterschied
zu Dresden, wo Bustellis Gesellschaft nur komi-
sche Opern aus B.s Werk auffiihrte, wurden in
Prag auch vier seiner Opere serie gespielt, zuerst
Sofonisba mit einem Libretto von M. Verazi im
Herbst 1766 und Siroe 1767 (L: — P. Metasta-
sio); beide waren in Venedig 1764 uraufgefiihrt
worden. Artaserse (Karneval 1767) und Didone
(Karneval 1768) wurden in Prag mit Texten
von Metastasio uraufgefithrt und stellen den
Hohepunkt in B.s Komponistentétigkeit in die-
sem musikdramatischen Genre dar. Zwei seiner
komischen Opern fiithrte Bustelli 1768 (La notte
critica, L: Goldoni, UA Venedig 1766) und 1774
(L'orfana perseguitata, L: P. Chiari, weitere Auf-
fithrung Wien 1777) auf. Arien aus B.s Opern,
die zur Verwendung in Gottesdiensten umge-
textet wurden, verbreiteten sich als Abschriften
in den bohmischen Landern.

Quellen

archiv (Besitz des Olmiitzer Erzbistums), Sign. N/a
I1X/2 55: L'orfana perseguitata, Wien 1777 = Sehnal
1960, Nr. 155; andere Libretti = Kneidl, = K¥imice, =
Meyer, = Sartori; SLUB Dresden: Partituren der in
Prag aufgefiihrten Opern = Landmann; Schloss Nela-
hozeves, Lobkowicz’sche Musiksammlung (Privatbe-
sitz), Sign. X.C.b.14: Sofonisba, Partiturabschrift.
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musica” von Antonio Boroni, Nuova rivista musicale
italiana (Torino) 14, 1980, S.27-51; L. M. Kantner:
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Wien 1979, s. Reg.; K. Kindler: Findbuch zum Bestand
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S. 43-56; M. Jonasova: Italské operni arie v repertoaru
katedraly sv. Vita v Praze. Sehlingova éra (1737-1756),
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Johann Georg BRAT

*27.4.1724 Studnice bei Nachod (Studnitz bei
Nachod), CZ
+6.10.1805 Nachod (Nachod), CZ

Puppenspieler

Tsch. Jan Jifi Brat, auch Brat, Bratt, Brate,
Brata, Bart, Brada, Brath, Prath. — Sohn des
Zimmermanns Anton Brat (Brada) aus Studnice
(Studnitz) in der Gegend von Nachod (Nachod).
Die Pameti duchovni obce studnické [Geistli-
che Memoiren der Gemeinde Studnitz], deren
Niederschrift 1835 von Pater M. Ludvik begon-
nen wurde, fiithren an, B. habe ,,Gesichter und
kleine Figuren geschnitzt, Médnnchen und Pim-
perlen ausgestattet™ und anfangs in Gasthdusern
gespielt. Nach den Eintrigen im Grundbuch
kaufte er 1768 in Nachod ein Haus, in dem er
eine Puppenbiihne aufbaute. Er perfektionierte
sein Spiel und soll sogar auf dem Schloss in
Ratibotice (Ratibofitz) gespielt haben; nach
kurzer Zeit reiste er jedoch mit seinen Puppen
von dort ab. Seine Aktivitdten sind nur teilweise
bekannt. Behordliche Eintragungen, in denen
sein Name in mehreren Varianten erscheint (zur
Identifizierung dient die ndhere Bezeichnung
»Nachoder Biirger®), verzeichnen bereits 1775
B.s Antrige auf Genehmigung von Marionet-
tenvorstellungen (diese wurden abgelehnt). 1791
trat er in Jindfichiiv Hradec (Neuhaus) auf; 1795
ersuchte er personlich in Zatec (Saaz) um eine
Lizenz fiir ein nicht ndher bekanntes dt. Schau-
spiel mit lebenden Schauspielern und Puppen,
doch wurde auch dieses Gesuch abgelehnt. Im

selben Jahr trat er in Bilina (Bilin), Chomu-
tov (Komotau) und Teplitz auf, von wo aus er
nach Karlsbad gehen wollte, um der Konkur-
renz der Schauspieler des Prager ‘Vaterldndi-
schen Theaters’ zu entgehen. 1796 beantragte er
gemeinsam mit dem Mechaniker Godelnitz in
Briinn die Erlaubnis zur Auffithrung von Thea-
terstiicken mit mechanischen Figuren im Saal
‘Zum Drachen’, erhielt die Lizenz jedoch nur fiir
pantomimische Puppentheaterproduktionen. Im
folgenden Jahr wiederholte er sein Gesuch und
beantragte darin ausdriicklich die Genehmi-
gung von Dialogen, ohne die seine Vorstellun-
gen keine Aussicht auf Erfolg hitten. Die Lizenz
fur Briinn und die gréBeren mahrischen Stddte
erhielt er unter der Bedingung, seine Stiicke vor-
her der Zensur vorzulegen. Der letzte Beleg fiir
seinen landfahrenden Broterwerb ist ein Theater-
zettel zur Vorstellung des Doktor Faust (1804), die
im Saal ,,bey der golden Weintraube®, mit hochster
Wabhrscheinlichkeit in Olmiitz, gegeben wurde.
Auch B.s Sohne Johann und Anton widmeten
sich dem Puppentheater. Uber den ilteren Sohn
Johann (1758-1804), der regelmifBig mit dem
Vater auftrat, gibt es fast keine Nachrichten. Er
spielte selbstindig wahrscheinlich am Anfang
des 19. Jh.s, denn auf dem erwihnten Theater-
zettel zu Doktor Faust wird der Vater als Johann
Bratd. A. angefiihrt. Es istauch moglich, dass die
Antrige auf Genehmigung von Puppenspielen
in Briinn gerade diesen Sohn von B. betreffen.
Der jiingere Sohn Anton, der den Namen —
A. Pratte (1763—1813) verwendete, begab sich
1803 mit einem Theater ,,kleiner Figuren“ nach
Deutschland; ab 1806 trat er in Schweden auf.
B. gilt als der é&lteste namentlich belegte
Puppenspieler béhmischer Herkunft, wobei es
wahrscheinlich ist, dass Puppenspicler bereits
frither in Bohmen auftraten (z. B. der Vater von
— J. W. Bitter). Eine Reihe wichtiger Details zu
B.s Tétigkeit erfahrt man aus einem Streit mit
dem Kreisamt in Litomé&fice (Leitmeritz), das
1795 die Anschuldigung, B. spiele unziichtige
Possen, behandelte. B. teilte zu seiner Verteidi-
gung mit, er spiele nur das, wofiir sein fritherer
Prinzipal J. G. Spindler die Genehmigung erhal-
ten habe. Seine Erkldarung wird dadurch unter-
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einer Puppen-
spielauffithrung
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Georg Brat
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mauert, dass die b6hmischen Puppenspieler ihre
ersten Erfahrungen als Helfer oder Partner von
auswirtigen, insbesondere osterreichischen und
dt. Puppenspielern gemacht und von ihnen die
Art des Spiels und das Repertoire {ibernommen
haben. Der Theaterzettel aus dem Jahre 1804
kiindigt neben der dt. Vorstellung des Doktor
Faust auch das tsch. Nachspiel Kmotr Mrdilek
a kmotr Cuchdlek an. B. spielte also in beiden
Landessprachen und trat iiberwiegend in grof3e-
ren Stidten auf. Er markiert wahrscheinlich den
Ubergang von den fremdsprachigen Puppen-
spielern zu jenen, die auf Tsch. spielten und sich
am Publikum der kleineren Stddte und Dorfer
der ldndlichen Gebiete orientierten.

B.s Version des Faust enthielt bereits die
meisten Elemente, die fiir die spédteren Faust-
Stiicke der bohmischen Puppenspieler charak-
teristisch sind (z. B. komische Figur und ihre
parodieartigen Szenen). Seine komische Figur
des Pimperle, eines Vorgingers des Kasperls,
war damals gerade in den b6hmischen Landern
beliebt. Wenngleich aus B.s Repertoire nur zwei
Titel bekannt sind, ist anzunehmen, dass viele
Stiicke, die 1803 von seinem Sohn in Hamburg
aufgefiihrt wurden, aus diesem Fundus stamm-
ten, und dass auch ihr Inszenierungsstil, die
Trickszenen und ihre Betonung der sog. mecha-
nischen Kiinste dhnlich waren (beide fithrten
beispielsweise am Schluss ihrer Vorstellungen
einen Kosakentanz des Pimperle auf).

Quellen

SOA Zamrsk: Taufmatrikel Ceska Skalice, Sign. 21-4, fol.
17"-18"; Totenmatrikel Nachod, Sign. 106/73, fol. 97/S. 16;
SOkA Nachod, Farni ufad Studnice (Pfarramt Studnitz),
Buch Nr. 1, fol. 60": Paméti duchovni obce studnické; ebd.
Archiv mésta Nachod (Archiv der Stadt Nachod), Buch Nr.
1149, fol. 163f.: Grundbuch; Buch Nr. 35: Ratsmanual, fol.
131; ebd. Dé&kansky ttfad Nachod (Dechantamt Nachod),
1675—-1956: Stav dusi z nachodského zadusi k roku 1776;
SOA Litoméfice, Krajsky tfad Zatec (Kreisamt Saaz),
1736—1850, Inv.Nr. 14, Eingabenprotokoll 1795; NMd, Nr.
17/98: Theaterzettel zur Vorstellung B.s 7.3.1804 (Faust).

Literatur

AEJ 1798, Bd. 2, S. 196; J. Kolisko: Z Ceské Skalice nad
Upou, Prazské noviny (Praha) 20.6.1847; R. Hrdlicka:
Kocujici divadelni spole¢nosti v kraji taborském v letech

1785-1830, Staré a nové letopisy taborské (Tabor) 1931,
Nr. 23, unpag.; J. Bartos: Loutkdrskd kronika, Praha 1963,
S. 51f.; A. Dubska: Nad divadelni ceduli loutkaie Johanna
Brata, DR 10, 1999, Nr. 2, S. 67 + K vystoupenim loutkaie
Jana Brata v Brn¢ a v Olomouci na pielomu 18. a 19. sto-
leti, O divadle 2008, hg. v. J. Stefanides, Olomouc 2009,
S. 3945 + The Travels of the Puppeteers Brdt and Pratte
through Europe in the eighteenth and nineteenth Centu-
ries, Prague 2012 (tsch. Praha 2011); Rudin 2004, S. 163.
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Johann Michael BRENNER

* um 1718 wahrscheinlich Wien, A
T nach 1771

Theaterprinzipal

Auch Prenner; Vorname auch Hans Michael. —
Herkunft und Jugend von B. sind nicht bekannt.
In Laibach findet man 1738 den bereits 1736
in Briinn bekannten Prinzipal F. Bentsch und
einen gewissen Johann Leopold B. als koope-
rierende , Kreuzerkomddianten (= Ludvik
1957), vermutlich handelt es sich dabei um B.s
Vater. Ungeklart bleibt auch die verwandtschaft-
liche Beziehung zu seinem Namensvetter, dem
gebiirtigen Wiener Anton Jacob B., und dessen
Familie.

B.s schauspielerische Anfinge liegen im
Dunkeln. Der Beginn seiner Prinzipalslaufbahn
lasst sich 1748 in Innsbruck, Hall und Schwaz
dokumentieren. Zu weiteren Stationen gehor-
ten Wien, wo — J. J. von Brunian um 1748 als
Schauspieler hinzustie3, und Regensburg. Ach-
tungserfolge heimste B.s Gesellschaft 1749 in
Rothenburg ob der Tauber, am Deutschordens-
sitz Mergentheim, in Bamberg, Wiirzburg und
bis Ostern 1750 in der fiirstlich l6wensteinischen
Residenz Wertheim sowie nochmals in Bam-
berg ein. Beim anschlieBenden Niirnberger Auf-
enthalt rithmte sich B. auf den Theaterzetteln,
am Kaiserhof und an mehreren Fiirstenhéfen
gespielt zu haben. Tournee-Etappen waren 1750
noch Olmiitz und Znaim, 1751 wieder Rothen-
burg und Wertheim. Dort wurde B.s zwolfkopfi-
ge Gesellschaft zu privilegierten Hofkomdodian-
ten ernannt und gelangte 1752 tiber Eichstitt,
Regensburg und Biberach nach Basel. Von
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Biberacher Glidubigern verfolgt, konnte sie 1753
in der Schweiz nicht mehr Ful3 fassen. Aufihrem
Riickweg wurde sie in Regensburg abgelehnt.
Unbekannt ist ihr weiterer Verbleib, bis man
sie 1755 in Briinn antrifft (dort debiitierte J.
Ch. Gottlieb, der spater in Wien wirkte). 1756
besuchte die Schauspielergesellschaft Olmiitz,
Jihlava (Iglau) und Znaim und spielte in Holi¢
(Holitsch) vor dem Kaiserhof. Belegt ist noch
1761 ein kurzer Auftritt in Krems an der Donau;
danach fehlen erneut konkrete Angaben. Es ist
nicht ausgeschlossen, dass B. fiir eine gewisse
Zeit mit — K. J. Schwertberger kooperierte,
denn 1771 spielten sie gemeinsam in Olmiitz. Im
selben Jahr erhielt B. noch einmal eine eigen-
stdndige Konzession fiir Znaim; danach verliert
sich seine Spur.

B. war ein Provinzprinzipal mit zeittypischem
Profil. Bekannt ist sein Repertoire durch 35 Thea-
terzettel seiner Gastspiele in Niirnberg (1750),
Eichstitt und Basel (1752), als er vor allem die
damals beliebtesten Haupt- und Staatsaktionen
auffithrte. Sein Faust (Die Macht der Zauberey
Oder Das Leben und Tod des Weltbekannten
Doctor Fausts) enthélt auch eine aus zahlreichen
spateren Puppenspieltexten bekannte Szene, in
der Hanswurst ,,mit Hilfe eines wundersamen
Buches auf seinen Freund Mephistophiles trifft™.
B. hatte auch noch die Bearbeitung der alteng-
lischen Waldstein-Tragodie von H. Glapthorne
im Repertoire (Das Leben und erschrickliche
Ende des Kayserl. Generals Alberti von Wallen-
stein, Herzogen von Frideland). Vereinzelt gab
er Komodien italienischer Herkunft (z. B. die
anonyme Gli contratti rotti) und sogar neuere
formstrenge Tragodien (J. E. Schlegel: Canut,
Th. Ottway: Das befreyte Venedig). Er war einer
der ersten dt. Prinzipale, die sich auf méhrische
Stadte konzentrierten.

Quellen

MZA, B 1, Sign. B 47, Kart. 2; SOkA Olomouc, Archiv
mésta Olomouce (Archiv der Stadt Olmiitz), Zlomky
registratur (Registraturenfragmente); GNM Niirnberg,
Sign. L 1313" 2°: Theaterzettel der Gesellschaft B.s aus
Nirnberg 1750 (= Meyer 2/XV, S. 444-446); Stadtbi-
bliothek Niirnberg, Sign. Nor 482 2°: Das Fest / hocher-
habener Biume / seltner Arth. / Ein Vor=Spiel, / welches

Einer / Hochgebitenden / Obrigkeit, / Hiesiger Kayserl.
und des Heil. Romischen Reichs Freyen Stadt / Niirn-
berg, / als / ein Zeichen der Pflicht=schuldigen / Danck-
barkeit, / fiir die gnddig=ertheilte / Evlaubnuf3, / auf /
der Brennerischen Schau=Biihne / vorgestellet werden
wird. / Den 31. Aug. 1750, [Niirnberg 1750], Textdruck
des Vorspiels mit dem Programm der ganzen Vorstel-
lung.

Literatur

Christian Heinrich Schmids Chronologie des deut-
schen Theaters, Leipzig 1775, hg. v. P. Legband, Ber-
lin 1902, S.276; unsign. [M. Scholz?]: Nachrichten
von dem Leben des Herrn von Brunian, Litteratur- und
Theater-Zeitung (Berlin) 4, 1781, S. 517, 539; D’El-
vert 1852, S. 140; A. Hiibner: Denkwiirdigkeiten der
kgl. Stadt Znaim, Znaim 1869, S. 783; A. Sch[nizlein]:
Zur Geschichte des Theaters im 17. und 18. Jh. Nach
Aktenstiicken des Rothenburger Archivs, Alt-Rothen-
burg (Rothenburg o. d. T.) 2, 1900, S.25; Fehr 1949,
S. 140f,, 172; D. Ludvik: Nemsko gledalisce v Ljubljana
do leta 1790, Diss., Ljubljana 1957, S. 26f.; P. Kertz—I.
Stréssenreuther: Bibliographie zur Theatergeschichte
Niirnbergs, Niirnberg 1964, S. 26; Ertel 1965, S. 24, 42,
Schindler 1970, S. 18; W. Schulz: Theater in Wiirzburg
1600—1945. Eine soziokulturelle Untersuchung, Diss.,
Wiirzburg 1970 (Maschinschrift), S. 54; Asper 1980,
S. 94, 354, 364; U. Simek: Das Berufstheater in Inns-
bruck im 18. Jh. Theater im Zeichen der Aufkldrung in
Tirol, Wien 1992, S. 125f.; Ch. Meixner: Musiktheater in
Regensburg im Zeitalter des Immerwdhrenden Reichs-
tages, Sinzig 2008 (Musik und Theater 3), S. 100.
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Jacques BRIANCOURT

* Anfang der zweiten Hilfte des 18. Jh.s Lyon, F
+ nach 1780

Schauspieler, Theaterprinzipal

Im Prager Kotzentheater ist die Schauspieler-
gesellschaft dieses franzosischen Theaterun-
ternehmers erstmals 1769—71 genannt, im mit-
teleuropdischen Raum aber bewegte sich B.
wahrscheinlich schon ldnger. Spéitestens 1779
kehrte er nach Frankreich zuriick, wo er das Pri-
vilegium erhielt, von Juli 1779 bis Ostern 1784
in der Picardie und in der Normandie zu spie-
len (Auftritte in Amiens, Saint-Quentin und Le
Havre), doch scheiterte sein Unternehmen schon



vor dem 22.9.1780 in Saint-Quentin aus finan-
ziellen Griinden. In Prag gehorten die Schau-
spieler P.-J. Bienfait, A. Bouvié, Bourgoin, P. de
Clan, J. Deschampes, Chapisseau und Frau, P.
Mauland, P. de Marsan und J.-B. Prinn zu seiner
Gesellschaft. B. brachte das moderne Repertoire
des Kklassizistischen franzosischen Schauspiels
und der komischen Oper mit, u. a. Moliéres
Tartuffe (6.12.1769), gegen dessen Auffithrung
der Prager Erzbischof erfolglos protestierte. Die
Schauspieler, vor allem Mauland und Madame
Chapisseau, wurden von der Prager Kritik sehr
gelobt. Auf die Wendung des Prager Publikums
hin zum Klassizismus, um die sich diese Gesell-
schaft verdient gemacht hatte, reagierte in den
nichsten Saisonen der Prinzipal — J. J. von
Brunian mit Verdnderungen seines Repertoires.

Quellen

NA, CG-Publ 1764-83, Sign. B 11/1, Kart. 286; Sign. B
11/2, Kart. 287; Dirna bei Tabor, RA Vratislavové z Mit-
rovic (Familienarchiv Wratislaw von Mitrowitz, Privat-
besitz von Maximilian Wratislaw), Abt. Vinzenz Ignaz
Wratislaw von Mitrowitz, Sign. III E 1, Kart. 51: Quit-
tungen fiir Logenvermietung im Kotzentheater 1769-71.

Literatur

Die Unsichtbare (Prag) 1, 1770, S. 4, 57-63, 90f., 115f;
Taschenbuch von der Prager Schaubiihne (Prag) 1778,
S. 113f,; Teuber I 1883, S. 299f.: E. Sebesta: Prispévky
k d¢jinam prazského divadelnictvi z konce 18. a poc¢atku
19. stol., Ceskoslovenské divadlo (Praha) 1, 1923, S. 181;
M. Fuchs: Lexique des troupes de comédiens au XVIII
siecle, Paris 1944, S. 28; A. Scherl: Les premiers acteurs
frangais en Bohéme, Revue d’histoire du thédtre (Paris)
19, 1967, S. 136-143.

asch

Franz Xaver BRIXI

*2.1.1732 Praha, CZ
1 14.10.1771 Praha, CZ

Komponist, Kapellmeister

Vorname tsch. FrantiSek. Angehdriger einer weit
verzweigten Musikerfamilie, Sohn des Kom-
ponisten Simon B. (1693-1735). B. besuchte
das Piaristengymnasium in Kosmonosy (Kos-

BRIXI

manos) (1744-49), das durch das hohe Niveau
seines musikalischen Unterrichts bekannt war,
1748 wurde er mit der Anmerkung ,,felicissi-
mi ingenii“ ausgezeichnet. In seinem letzten
Gymnasialjahr war er Schiiler des Komponis-
ten W. Kalous. Nach seiner Riickkehr nach
Prag wirkte er als Organist zu St. Gallus, St.
Martin, St. Niklas auf der Kleinseite und an der
Kirche Maria an der Wiege. Da er schon bald
zu einem renommierten Komponisten gewor-
den war, wurde bei ihm von 1757 bis zu seinem
Tod alljghrlich eine ‘musica navalis’ fiir die Pra-
ger Schiffsprozession in Auftrag gegeben, die
am Vorabend des Gedenktages des Hl. Johann
von Nepomuk (15.5.) auf der Moldau stattfand.
B. erhielt die frei gewordene Stelle des Kapell-
meisters am Veitsdom (1.1.1759) und war wahr-
scheinlich gleichzeitig als Regens Chori des
Klosters der Benediktinerinnen zu St. Georg
(Prag-Hrad¢any) tdtig. Die prestigetrdchtige
Kapellmeisterfunktion hatte er von seinem 27.
Lebensjahr bis zu seinem frithzeitigen Tod inne.
Er starb an Tuberkulose im Prager Krankenhaus
der Barmherzigen Brider.

B. gehort zu den bedeutendsten Personlich-
keiten der bohmischen Musik des 18. Jh.s. Sein
Werk steht weit iiber dem Durchschnitt der
damaligen Zeit, sowohl nach seinem Umfang als
auch durch seine Qualitét. Insgesamt schuf er an
die 400 Kompositionen, iiberwiegend geistliche
Werke, welche die Tradition des neapolitani-
schen Stils mit der Melodik und der lebendigen
Rhythmik des frithen Klassizismus verbinden
und in denen er oft Elemente aus der Volks-
musik verwendete. Die allgemeine Beliebt-
heit seiner Musik wird oft mit der begeisterten
Aufnahme der Opern von — W. A. Mozart in
Prag in den 1780er-Jahren in Zusammenhang
gebracht. B.s Kompositionen waren in ganz
Mitteleuropa verbreitet (neben Bohmen und
Maihren insbesondere in Schlesien, den tibrigen
gsterreichischen Lindern und in Bayern); noch
in der zweiten Hélfte des 19. Jh.s wurden sie in
Bohmen geschitzt und oft aufgefiihrt.

B. avancierte zu einem gefragten Kompo-
nisten von Osteroratorien und Gelegenheits-
kantaten, insbesondere zu Jubilden kirchlicher
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Wiirdentrdger, von denen mehrere vollstdn-
dig erhalten, andere nur durch Libretti doku-
mentiert sind. Das Prager Jesuitenkolleg Kle-
mentinum gab zur Feier des Amtsantritts von
Erzbischof Anton Pfichovsky (1764) bei B.
die Musik zum Schuldrama Sanctus Adal-
bertus Pragensium episcopus in Auftrag. Fir
den Abt des Benediktinerklosters in Bfevnov
(Bfewnow) F. Grundmann komponierte er zum
Professjubildum 1765 die Festkantate Corona
dignitatis senectus, fir den Abt des Prager
Stiftes der Kreuzherren mit dem roten Her-
zen (Cyriaken) W. Kirchmayer die Festkantate
in drei Teilen Ad Sanctam Crucem Majorem
Triplicis Crucis Praepositus (30.9.1767, L: A.
G. Libiczky = Novdk 1967). Der Abtissin des
Klosters der Benediktinerinnen zu St. Georg,
Maria Josepha Fiirstin zu Fiirstenberg, widmete
er das Oratorium Ursach des Lebens und des
Heils Mariae (1.4.1768), ihrer Nachfolgerin
Maria Elekta Wrazda von Kunwald die Kantate
Divina providentia (22.9.1771). Seine Musik
erklang auch bei Auffithrungen von Jesuiten-
dramen im Miinchener Collegium Gregoria-
num (Sensus humani: Meditatio IV Gustus,
1761; Religio seu cultae religionis emolumenta:
Meditatio Il Religio in aulis, 1763; Religio seu
neglectae religionis detrimenta: Meditatio 111
Detrimentum vitae, 1764; Religio seu conser-
vandae religionis impedimenta: Meditatio [
Turba negotiorum, 1766).

Wenngleich der Schwerpunkt von B.s musik-
dramatischem Schaffen auf ernsten Passions-
oratorien und umfangreichen Kantaten lag,
erlangten seine kurzen komischen Singspiele
Erat unum cantor bonus und Luridi schola-
res (Entstehungsdatum nicht bekannt), die das
damalige Schulmilieu parodierten, einen aufer-
ordentlich hohen Bekanntheitsgrad.

B. komponierte auch die Musik zu den Burles-
ken Bernardon die Gouvernante und Der Prah-
ler ohne Geld, die von — J. J. F. von Kurz am
Beginn der 1760er-Jahre im Prager Kotzenthea-
ter uraufgefithrt wurden. Dass B. der Kompo-
nist war, ist fiir beide Stiicke namentlich durch
einen Eintrag im damaligen Repertoireverzeich-
nis der Kindertruppe von — F. Berner belegt,

der beide Stiicke von Kurz tibernahm und zum
stdndigen Bestandteil des Repertoires machte
(= Garnier 1782, z. B. Auffithrung des Stiickes
von — F. A. Nuth Der Prahler ohne Geld, belegt
in Schwetzingen 1764; Die Gouvernantin nach
der Mode in Rechnitz 1774 und in Basel 1780).
Den musikalischen Charakter betonen zu beiden
Stiicken die erhaltenen Theaterzettel (= Meyer
2/XX, S. 112—115, 121-124). Die Burleske von
der betrunkenen Gouvernante wird im Prager
Premierenlibretto als Divertissement der fran-
zosischen Art charakterisiert, das auf Gesang
und Tanz basiert; auf erhaltenen Theaterzetteln
spéterer Kurz’scher Auffithrungen wird die Pra-
ger Herkunft des Stiickes hervorgehoben (,,in
Prag der Schaubiihne gewidmet worden®; Niirn-
berg 1766, Frankfurt am Main 1767/68), auf
dem Theaterzettel der Ackermann’schen Gesell-
schaft wurde es als ,,eine Operette Comique mit
vollkommener Musique®, bezeichnet, Hannover,
Gottingen 1764, Hamburg, Bremen 1766/67).
Das erhaltene Libretto der Prager UA des drei-
aktigen Stiicks iiber den betrogenen Betriiger
ohne Geld fiihrt an, dass die Musik zu den Arien
von einem der berithmtesten hiesigen Meister
komponiert wurde. Der Theaterzettel zur spéte-
ren Auffithrung durch Kurz in Niirnberg (1766)
bezeichnet den Komponisten als beriihmten
Kapellmeister, der dank seiner herausragenden
Musik zur Perfektion des Werkes wesentlich
beitrage. ,,Prixi“ wird auf dem Theaterzettel von
Prinzipal F. G. Keil (Nurnberg 1775) als einer
der Komponisten angefiihrt, welche die Vorstel-
lung bereichert hitten. Der Prahler ohne Geld
kommt unter Angabe des Komponisten ,,Brixi
im Repertoireverzeichnis der Gesellschaft von
— J. Béhm vor, das der Prinzipal um 1780
offensichtlich selbst zusammengestellt hat. B.s
Kompositionen fiir das Theater gehdren zu
den ersten bedeutenden Beitrigen bohmischer
Musiker zum Repertoire des Berufstheaters auf
dem Gebiet der bohmischen Léander. B.s Riick-
griff auf frithere Komponisten (z. B. — J. A.
Sehling) zeigt, dass die Prinzipale der Wander-
truppen bei der Verwendung von Musik fiir ihre
Auffithrungen oft das schopferische Potenzial
vor Ort ausnutzten.



Ausgaben

Erat unum cantor bonus (Schola latino musica — 1l can-
tore — Der Schulmeisterius), hg. v. H. Krupka, Praha
1970 (unter dem Namen G. B. Paisiello: Der Schul-
meister, in Musica rinata 1X, Budapest 1966); Luridi
scholares (Kartenspiel), hg. v. dems., Praha 1970.

Quellen

NK, Sign. 65 E 3245: AD / SANCTAM CRUCEM MAJO-
REM / TRIPLICIS CRUCIS / PRAPOSITUS, / SEU
/ IN ANNOS XXX. / FELICISSIME REGNANS, / ... /
D. WENCESLAUS / KIRCHMAYER / DE REICHVITZ
/ ... / DECIMA CONSEQUENTE VICE ELECTUS,
Prag [1767], gedr. Libretto; ebd., Sign. 65 E 4393 (auch
Schlossbibliothek Kfimice [Privatbesitz], Sign. 3230,
Beiheft 2): Der / Prahler ohne Geld, / Oder: / Der be-
trogene Betriiger. / Ein Lustspiel / In Versen mit Arien
/ Von / Drey Aufziigen. / Auf Angebung / des Impressa-
rii von / einem Mitglied der Pragerischen teutschen /
Gesellschaft verfertiget, / Und / Zum ersten mahl auf
dem teutschen Thea-/ ter zu Prag aufgefiihret / Unter der
Direction / Joseph von Kurtz. / Die Music zu denen Arien
ist von einem / der beriihmtesten Meister allhier com-
poni- / ret worden, Prag 1761; NMk, Schlossbibliothe-
ken, Manétin, Sign. 1285, Beiheft 3: BERNARDON / Die
/ Gouvernante; / Ein gantz neues auf Franzdsische / Art
eingerichtetes / DIVERTISSEMENT, / Welches / In Sin-
gen und Tantzen bestehet, / Und erst kiirtzlich / Auf Ange-
bung des Impressarii / Durch ein Mitglied der Prageri=
/ schen Schaubiihne / In gebundenen Reden verfertiget
worden. / Zum erstenmahl aufgefiihret in Prag den / 28.
Martii 1761. / Unter der Direction / Joseph von Kurtz
[Prag 1761] (Mitteilung: M. J. Pernerstorfer); NK, Sign.
65 E 3870: Die / GOUVERNANTE, / eine / ganz neue
/ OPERA / COMIQUE / mit / einem pantomimischen /
BALLET. / aufgefiihret unter der Direction des Hrn. / J.
J. Br., Brunn 1763 [aus dem Kurz’schen Repertoire von
— J. J. von Brunian gedruckt]; NMk, Schlossbibliothe-
ken, Radenin, Sign. 677, Beiheft 2: Arien /und/ Gesdnge
/ aus der / comischen Operette / die / Gubernante, [Prag]
1776, GNM Niirnberg, Sign. L 1316 ¢ 2° Kart. I: [J.
Bohm)], Verzeichnifs derer von meiner Gesellschaft auf-
gefiihrten Schauspiele und Ballets, Ms. [ca. 1780].
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[F. X. Garnier]: Nachricht von der Bernerischen jungen
Schauspieler Gesellschaft..., zusammengetragen von
M. I. R. [= mir], [Erlangen] 1782, S. 3, 8f., 15, 27, 32f,;
[F. X. Niemetschek]: Ueber den Zustand der Musik in
Bohmen, Allgemeine Musikalische Zeitung (Leipzig)
2, 1799/1800, Sp. 497f.; Z. Kolesovsky: Néco o kostel-
nich skladbach F. X. Brixiho, Dalibor (Praha) 2, 1859,
S. 153f. + Slovo o msich F. X. Brixiho viibec a o jeho
postnich zvlast, ebd. 3, 1860, S.90, V. F. Laurencin:
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Ausgrabungen einiger altbéhmischer Kirchencompo-
nisten, [. Franz Xaver Brixi, Neue Zeitschrift fiir Musik
(Mainz) 30, 1864, S. 93-95; A. Hnilicka: Musica nava-
lis, Hudebni revue (Praha) 12, 1918/19, S.279-281 +
Brixiana, Dalibor (Praha) 37, 1920/21, S. 33; E. Trolda:
Kostelni archiv mélnicky, Hudebni revue (Praha) 9,
1916, S.6-10, 75-81, 127-133, 176-180; A. Podlaha:
Catalogus collectionis operum artis musicae quae in
bibliotheca capituli metropolitani pragensis asservan-
tur, Praha 1926, S. XXVI-XXVIII; R. Haas: Kinder-
musik im alten Prag, Alt-Prager Almanach, Prag 1926,
S.57-68; O. Kamper: Frantisek Xaver Brixy, Praha
1926 + Hudebni Praha XVIII. véku, Praha 1936, S. 35,
175, 185, 189, 193; R. Perlik: F. X. Brixy, Cyril (Praha)
58, 1932, S. 10-14 + F. X. Brixi na kuru strahovském,
Hudebni vychova (Praha) 13, S. 20; V. Némec: Prazské
varhany, Praha 1944, S. 136, 143; J. Némecek: Ndstin
Ceské hudby XVIII. stol., Praha 1955, S. 131-138; D. Ida-
szak: Katalog kompozicji czeskich w Polsce, Bydgoszcz
1963; R. Miinster: FrantiSek Xaver Brixi v Bavorsku,
Hudebni véda (Praha) 2, 1965, S.19-22; O. Vesely:
Rod Micu. Novy prispévek k historii a rozvoji ¢eského
hudebniho rodu, ebd. 5, 1968, S. 289; V. Novak: Simon
a FrantiSek Brixi v souvislosti s hudebnim zivotem
prazskych kifizovnikid s ¢ervenym srdcem, Zpravy Ber-
tramky (Jubilejni vytisk ke 40. vyroéi zalozeni Mozar-
tovy obce, 25.5.1927-25.5.1967), Praha 1967, S. 68—88 +
Zur Katalogisierung von Werken der Familie Brixi, Die
Musikforschung (Kassel) 22, 1969, S. 335-337 + Slav-
nostni kantata F. X. Brixiho, vénovana B. Grundman-
novi, Hudebni véda (Praha) 20, 1983, S. 60—68 + Brixia-
na in Bfevnov und Braunau im 18. Jh., Tausend Jahre
Benediktiner in den Klostern Brevnov, Braunau und
Rohr, St. Otilien 1993, S. 497-517 + Tematicky katalog
brixian Otakara Kampera, Hudebni véda (Praha) 30,
1993, S. 54-59 + Emilian Trolda a Brixiové, ebd. 37,
2000, S. 246-251 + Tematicky katalog brixian, ebd. 44,
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Robert BROWNE

get. 21.11.1563 London, GB
T um 1621

Schauspieler, Prinzipal

Auch Braun, Broen, Bron, Brony, Broun, Bruyn;
Vorname Rupert u. 4. — B. war eine der wich-
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tigsten Personlichkeiten der sog. ‘Englischen
Komddianten® auf dem européischen Kontinent.
In England trat er mit den renommierten ‘Lord
Admiral’s Men’ auf; er war einer der frithesten
englischen Schauspieler tiberhaupt, die mit einer
Truppe das Festland bereisten. Er taucht auf dem
Kontinent erstmals 1590 in Leyden auf; 1592 fin-
det man ihn gemeinsam mit — Th. Sackville in
Wolfenbiittel am Hof von Herzog Heinrich Julius
von Braunschweig, anschlieBend in Frankfurt
am Main und in anderen Reichsstddten. 1593
muss er in die Dienste des Landgrafen Moritz
von Hessen getreten sein. Seit 1594 ist er wieder
in England, wickelt fiir Moritz als dessen Han-
delsbevollméchtigter mehrere groBere Ankdufe
ab, kehrt im August 1596 nach Kassel zuriick
und tritt an die Spitze der landgréflichen Truppe.
Diese war ab 1594 von Ph. Kingsman gelei-
tet worden. Im Marz 1596 teilte Moritz seinem
Prager Agenten J. Lucanus mit, er habe seinen
Komddianten gestattet, ,,auch an andere Orte
zu verreisen und etliche Comoedias [zu] agie-
ren”; sollten sie dabei auch nach Prag kommen,
moge ihnen Lucanus behilflich sein, ,,damit sie
vorkommen und gehort werden®. Ob diese ‘Hes-
sischen Komddianten’ tatsdchlich in Prag aufge-
treten sind, lie sich bisher nicht nachweisen. Mit
Sicherheit nicht stattgefunden hat das von der
alteren Forschung angenommene Gastspiel 1610
(unter der Leitung von — R. Reeve).

B.s Direktionszeit in Kassel (bis 1598) war
iiberschattet von einer mehrmonatigen Auswei-
sung der Gesellschaft in die Niederlande wegen
Pestgefahr, und sie glianzte mit aufwendigen
Freilichtinszenierungen von Ritterschauspielen.
Nach jeweils kurzen Aufenthalten in England
unternahm B. 1599-1601 und 1602—03 Deutsch-
land-Tourneen auf eigene Faust, spielte vor allem
in Frankfurt am Main und in mehreren Reichs-
stiddten, so auch beim Regensburger Reichstag
von 1603, den in Vertretung von Kaiser Rudolf
I1. dessen Bruder Matthias erdffnete. Im selben
Jahr taucht B. im (zu dieser Zeit noch habsbur-
gischen) Lille auf; seine Reise fiihrte weiter tiber
Gent bis an den franzosischen Hof nach Paris
und Fontainebleau. Dort bot ihm der konigli-
che Auftrag, zoologische Rarititen aus England

zu liefern, wieder lukrative Nebengeschifte.
Damals bereits war — J. Green, spéter einer der
bedeutendsten englischen Prinzipale, sein Kom-
pagnon. Mit ihm lie er sich im Winter 1605/06
erneut nach Kassel locken und sehr miithsam
noch fur die Saison 1606/07 halten. Die durch
wachsende Konkurrenz erschwerte und selbst
im neuen Ottoneum, dem glanzvollen land-
griflichen Theaterbau, fiir B. unbefriedigende
Ertragslage gab offenbar den Ausschlag zum
Riickzug vom Festland. In London wandte er
sich dem Kindertheater zu und wurde einer der
Leiter der ‘Children of the Queen’s Revels’.
Nachdem sein Schwiegersohn — R. Rey-
nolds 1616 als Greens Partner Kontakt zum
polnischen Koénigshof aufgenommen und die-
ser inzwischen verstiarkt englisches Theater-
personal akquiriert hatte, kehrten beide 1618
in Begleitung ihrer Ehefrauen England den
Riicken. Moglicherweise war bei ihrer Reise
auf dem Landweg ein Abstecher zur ungari-
schen Koénigskronung Ferdinands II. in PreB3-
burg (1.6.1618) geplant. Im Mai kamen B. und
Reynolds mit ithrem grofen Ensemble wegen
des Bohmischen Aufstands in Niirnberg zum
Stehen, den erwarteten Broterwerb (noch in
StraBburg, Frankfurt am Main, vielleicht K&ln)
unterband im Mérz 1619 der Tod von Kaiser
Matthias. Auf dem Schleichweg tiber Rostock
gelang ihnen endlich in Danzig der Zusammen-
schluss mit Greens ‘Polnischen Comoedianten’.
Wahrscheinlich war Nysa (Neisse), wo der pol-
nische Kronprinz Wiadistaw am Hof seines
erzherzoglichen Onkels Karl zu Besuch weilte,
anschlieend das gemeinsame Ziel; dies wiirde
die Wendung nach Prag auf der Flucht vor den
schlesischen Revolten erkldren. Ob die Truppe
im Umfeld der Prager Kronung des Kurfiirsten
Friedrich V. von der Pfalz zum Koénig von Boh-
men, die am 25.10./4.11.1619 gefeiert wurde, Vor-
stellungen gab, ist ungeklart. In den zahlreichen
Quellen iiber den Ablauf der Kroénungsfeiern
und die Festlichkeiten zur Taufe des Kronprin-
zen Ruprecht finden sich keine Nachrichten tiber
Theaterauffithrungen. Bezeugt wird die Anwe-
senheit der Schauspieler durch die Petition einer
Frankfurter Gastwirtin und Wohnungsvermie-



terin vom 30.3.1620, wonach B.s Truppe ,,unldngst
von Prag aus Bohmen* zur Ostermesse angereist
sei. Eine indirekte Bestétigung ist ein Schreiben
des ‘Winterkonigs’ an seine Gemahlin Elisabeth
Stuart, worin er sich befriedigt zeigt, dass die
Prager Behorde den Komddianten das Spielen
wihrend der Fastenzeit untersagt habe. Wegen
der Fastenkarenz wurde B. auch am 28.2.1620 in
Niirnberg abgewiesen, er scheute aber vor zwei
illegalen Auffithrungen nicht zuriick. Wahrend
er in kriegsbedingt schwierigen Verhandlungen
die Konzession fiir die Ostermesse in Frankfurt
am Main erkdmpfte, errang Green kurz darauf
im katholischen Ko6ln mit seiner polnischen
Titulatur die Spielgenehmigung. B. hatte jetzt
Eile, den Kontinent zu verlassen: Am 20.8.1620
kam seine Frau in London mit Zwillingen nie-
der. Spitestens 1621 wurde sie Witwe.

B.s Truppe gilt als die ‘Ur-Truppe’ der Engli-
schen Komodianten, die Mittel-, Ost- und Nord-
europa zum ersten Mal mit berufsmiBiger
Schauspielkunst und der modernen Dramatik
bekannt machten. Ihre Nachfolger sind die Trup-
pen von — R. Reynolds, — W. Roe, — J. Waite,
denen wir ebenfalls in den béhmischen Landern
begegnen. Da die Englischen Komddianten ab
der Wende zum 17. Jh. in dt. Sprache spielten,
sind sie auch als Vorldufer der dt. Schauspieler-
truppen anzusehen, die ab der Mitte des 17. Jh.s
— analog zu den politischen und gesellschaft-
lichen Verhéltnissen dieser Epoche — bis in die
Ara der nationalen Erneuerung auch das bohmi-
sche Theaterleben dominierten.

Quellen

Brief Konig Friedrichs an seine Gemahlin Elisabeth
(Neisse, 11./21.2.1620) = Sammlung noch ungedruckter
Briefe des Churfiirsten Fridrich V. von der Pfalz, hg. v.
J. Ch. v. Aretin, Beytrige zur Geschichte und Literatur
(Miinchen) 7, 1806, S. 156; Stadtarchiv Frankfurt a. M.,
Ratssupplikationen 1620, fol. 324-327": Ansuchen von
A. K. Gneiss um Spielerlaubnis fiir die Truppe B.s in
Frankfurt a. M. (30.3.1620) = Brand—Rudin 2010.
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Johann Joseph von BRUNIAN

*19.3.1733 Praha, CZ
1 15.6.1781 Hamburg (Altona), D

Schauspieler, Theaterdirektor

Auch Johannes Josephus Prunian. — B. stammte
aus einem verarmten Adelsgeschlecht. Um 1745
schlug er die Theaterlaufbahn ein, und zwar bei
der Schauspiclergesellschaft des chemaligen
Marionettenprinzipals J. A. Holzel. Danach ist
er bei einer Gruppe von Seiltdnzern zu finden,
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und wahrscheinlich 1746 erhielt er ein Engage-
ment in Krems an der Donau bei dem bereits
erblindeten Prinzipal — C. J. Nachtigall. Um
1748 wirkte er in Wien beim Prinzipal — J. M.
Brenner, mit dem er 1750 u. a. nach Niirnberg,
Olmiitz und Znaim reiste.

Selbstindig spielte er erstmals in Mihren
Marionettentheater, stiefl dann wieder zu Holzel,
an dessen Totenbett er seine erste Frau (} Prag
1773) kennengelernt haben soll. Mit ihr, einer
Séngerin, griindete er eine Schauspieltruppe
und erweiterte den Betrieb um eigene Tanzpro-
duktionen. Nach Berichten von B.s erstem Bio-
graphen tourte er mit dieser Gesellschaft 1751—
60 auf der Rhein-Main-Trasse und in Franken.
Belegen und datieren lassen sich Aufenthalte
unter B.s ,,Pantomim-Direction” 1751 am Hof
des Fiirsten von Ottingen-Wallerstein, 1752 in
Regensburg und Niirnberg im Verbund mit der
kurbayerischen Gesellschaft von — J. Schulz.
Weitere Stationen waren 1752/53 Wiirzburg und
Eichstitt (= Meyer 2/XI11, S. 348, 358, filsch-
licherweise auf 1747 datierte Theaterzettel mit
Besetzung), 1753 Mergenthal, 1754 Heilbronn.
1755/56 prasentierte B. mehrere Monate lang
. Teutsche Vers-Comedien und Pantomimen® in
Mannheim, besuchte dann Stralburg und koope-
rierte anscheinend mit der dort gegriindeten
Kindertruppe — F. J. Sebastianis 1757 in Bern,
Basel, Frankfurt am Main; mit dem 1755/56 bei
K. E. Ackermann in Preuflen beschéiftigten Bal-
lettmeister Brunius (= Meyer 1823) wird B. seit
= FEichhorn 1965 hiufig verwechselt (= Meyer
2/XXI, S. 107).

1759/60 gab B. Vorstellungen in Augsburg,
1760 in Freising und Miinchen, wo — J. J. F. von
Kurz aufihn aufmerksam wurde und ihn fiir sein
Prager Ensemble als Schauspieler engagierte.
Zuerst spielte er unter dem Namen Brenian, da
sein Bruder, der als Offizier in Prag lebte, sei-
nen guten Ruf durch einen Schauspieler in der
Verwandtschaft bedroht sah. Nach dem Ende
der deutschen Vorstellungen der Kurz’schen
Gesellschaft in Prag {ibernahm B. einen Teil
des Personals und erlangte ab Ostern 1763 eine
Konzession in Briinn. Das von ihm engagierte
Ensemble war jedoch fiir Briinn zu stark besetzt

Johann Joseph von Brunian (nach 1773)

(es umfasste auch eine Ballettgruppe), und die
Investitionen fiir Dekorationen und Kostiime
erwiesen sich als zu hoch: B. verschuldete sich
und musste seine Tatigkeit in Briinn trotz des
grofen Publikumserfolgs einstellen. Die Schul-
den beglich er aus einer Vorschusszahlung —
G. Bustellis, der ihn als Unterpéchter in seinem
Prager Kotzentheater wiinschte. Fiir Prag ver-
pflichtete B. weitere Krifte, u. a. — M. Scholz,
Susanne Mecour und — J. Tilly samt Familie,
den Ballettmeister — J. Hornung sowie den
Kapellmeister G. Savio. Die hohen Kosten und
der betrichtliche Pachtzins, den er Bustelli zah-
len musste, zwangen B. ein Jahr spiter, Prag zu
verlassenund ein Angebot aus Graz anzunehmen



(1765—68). Doch auch dort konnte er die Gunst
des Publikums nur um den Preis einer hohen
Verschuldung gewinnen. B. lief die Gesell-
schaft und den gesamten Fundus in Graz
zurlick und ging 1768 mit einem Kinderballett
nach Prag, mit dem er im Thun’schen Theater
auf der Kleinseite spielte. Er nahm erneut Geld
auf, damit sein Ensemble aus Graz nachreisen
konnte. Im Dezember 1768 gelang es ihm mit
Hilfe des Prager Adels, mit Bustelli eine giins-
tigere Unterpacht im Kotzentheater auszuhan-
deln. Damit begann die glanzvollste Ara in B.s
Laufbahn als Prinzipal, die ihm in der Theater-
geschichte zwar den Rang eines ,,Reformators
des Prager Theaters® einbrachte, an deren Ende
zehn Jahre spéter er jedoch unter dem Druck alter
und neuer Verbindlichkeiten abermals resignie-
ren musste. Die wichtigsten schauspielerischen
Stiitzen seines Ensembles waren Marianna
Mion (spiter B.s zweite Frau — Marianna
Brunian) und ab 1770 J. Unger, — J. F. Jonas-
sohn, K. F. Henisch, — R. Waitzhofer, fiir kurze
Zeit — J. Bohm, die Schauspielerinnen Karoline
Henisch und Edmunda Koberwein; Kapellmeis-
ter war — F. A. Holly. Hinzu kamen 1771 — .
B. Bergobzoom (1772-74 iibernahm dieser auch
die Regie), — J. A. Christ und der Ballettmeis-
ter — A. Morawek-Alberti, 1772 J. Schimann
und 1774 die Schauspielerin Edmunda Tilly (ab
1775 vereh. — Scholz). Dank der grof3ziigigen
Unterstiitzung des Adels, vor allem durch Graf
Prokop Adalbert — Czernin, der 1774 die Inten-
danz des Theaters iibernahm und vor seinem
Tod im Jahre 1777 B. sdmtliche unbeglichenen
Schuldscheine zuriickgab, hielt sich die Gesell-
schaft im Kotzentheater bis zur Saison 1778/79.
Inzwischen kam B. abermals auf die Idee, sich
vor dem noch immer zu hohen Pachtzins und
neuerlicher Verschuldung zu schiitzen. Unge-
achtet des Vertrags mit Bustelli, durch den er bis
1780 gebunden war, reiste er mit einem Teil der
Gesellschaft 1777 zuerst nach Dresden, dann im
Sommer 1778 nach Braunschweig, wo er jedoch
nach anfianglichen Erfolgen wieder Kreditgeber
benétigte. Im September 1779 war er gezwun-
gen, auch dieses Unternehmen abzubrechen und
nach Hildesheim auszuweichen. Rettung brachte
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ab November ein gut besoldetes Engagement
am Hof des ddnischen Statthalters in Schleswig.
Verbunden mit Konzessionen fiir Kiel und die
Provingz, trug es ihm viel Beifall, aber auch Kri-
tik am kostspieligen Aufwand ein. Wegen einer
Erkrankung im Friihjahr 1781, nicht lange vor
seinem Tod, musste er die Geschifte abgeben.
Den Prager Teil des Ensembles leitete in der
Zwischenzeit — M. Scholz; als der Vertrag neu
verhandelt wurde, gab Bustelli 1779 — K. Wahr
den Vorzug, worauf dieser die Leitung des deut-
schen Schauspiels im Kotzentheater iibernahm.
Die Schauspielerlaufbahn schlug auch B.s
Adoptivsohn Johann Ellenberger ein, allerdings
mit méBigem Erfolg.

Wihrend seiner Reisen mit den Wandertrup-
pen reifte B. zu einem Schauspieler mit einer
breiten Rollenpalette heran. Bei Brenner spielte
er nicht nur den Hanswurst, sondern auch Lieb-
haber und sogar Liebhaberinnen (,,Fraulein
Brunner®). Ferner trat er als Ténzer und Pan-
tomime auf. Aus dieser Zeit stammen zahlrei-
che Stiche, die ihn in Hanswurst-Rollen zeigen.
Reste seiner komddiantischen Typenschau-
spielkunst kann man noch in seiner Reforméra
erkennen. Als er 1772 den Bauern Michel in J.
A. Hillers Singspiel Die Jagd gab, bemingelte
die Prager Kritik die fehlende schauspielerische
Individualisierung der Figur.

B.s Bedeutung als Direktor und Initiator einer
neuen Dramaturgie war jedoch weitaus gréf3er als
seine schauspielerische. Bereits in Briinn lief3 er
1763 mehrere Libretti komischer Opern drucken,
zum Beispiel Die Gouvernante aus J. J. F. von
Kurz’ Repertoire, worin er selbst wahrscheinlich
die Titelrolle verkorperte, und das Singspiel Die
das Gliick hat, fiihrt den Bréiutigam nach Haus.
AulBerdem bot er u. a. G. E. Lessings Trauerspiel
Mif3 Sara Sampson. In Prag fiihrte er 1764/65 z. B.
die im Druck erhaltene Burleske Der vergdotterte
Bernardon (1764) auf und auch eine Neuheit, das
Trauerspiel Olint und Sophronia von J. F. von
Cronegk, wiederum ein Stiick aus dem Bereich
des literarischen Schauspiels. Im Programm der
1770er-Jahre standen anspruchsvollere Texte von
D. Diderot (Der Hausvater, 1772) und Lessing
(Der Schatz, 1772) sowie haufig Komddien von
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C. Goldoni (fiinf allein in der Saison 1771/72,
z.B. Das neugierige Frauenzimmer, Der gut-
herzige Murrkopf). Eine bahnbrechende Leis-
tung war die Shakespeare-Rezeption in Form
der Bearbeitungen von — F. J. Fischer (Macbeth,
Der Kaufmann von Venedig, Richard II., 1777).
Zudem machte B. Prag mit einer Reihe von fran-
z6sischen komischen Opern (A.-E.-M. Grétrys
Der Huron, 1768; Die beiden Geizigen, 1778) und
deutschen Singspielen bekannt (Hiller: Die Jagd,
1772). Er nahm fiir das literarische Theater geeig-
nete Schauspieler in sein Ensemble auf (z. B. J.
Unger, — H. F. Moller, J. Schimann) und berei-
cherte sein Repertoire um originelle Neuheiten
(Moller: Lionel und Clarisse; Ernest und Gabri-
elle, beide 1775). Zudem forderte er auch Dramen
anderer Prager Autoren, u. a. von — K. F. Guol-
finger von Steinsberg (Graf von Treuberg, 1778).
Sein Bestreben, das Theater zu reformieren, ging
stets Hand in Hand mit den pragmatischen Uber-
legungen des Theaterpraktikers. Dies veranlasste
ihn auch zu einer Inszenierung in tsch. Sprache
(J. Ch. Kruger: Knize Honzik /| Herzog Michel,
1771, U: — J. Zeberer).

Quellen

AMP, Trauungsmatrikel der Pfarre zu St. Martin in der
Mauer, Sign. MAR O 5, 3.2.1773 (Trauungseintrag B.s
mit Marianna B.); Katholische Kirchengemeinde St.
Joseph, Hamburg, Totenregister, Buch Nr. 14, S. 7, Nr. 11
(15./17.6.1781); Archives de la Ville de Strasbourg, Proto-
kolle der XXler Herrn, T. 234, S. 81, 3.5.1756; NA, CG-
Publ 176483, Sign. B 11/1, Kart. 286; B 11/2, Kart. 287;
AMP, Sbirka listin papirovych (Sammlung der Papier-
dokumente), Sign. 1-591/97, 98 (26.9. und 15.11.1768);
SOA Tiebon, Zweigstelle Jindtichiiv Hradec, RA Cer-
ninové (Familienarchiv Czernin, nicht bearbeitet), Kart.
395-397; ebd., Nachtrdge; ebd., Velkostatek Jindfichiv
Hradec (GroBgrundbesitz Neuhaus), Kart. 157 (Korres-
pondenz B.s mit dem Grafen Czernin; Dokumente zum
Repertoire und Rechnungen zum Betrieb von B.s Thea-
tergesellschaft im Kotzentheater); GNM Niirnberg, Bi-
bliothek, Sign. L 1313 2°: Sammlung der Theaterzettel
der Gesellschaft von J. M. Brenner (29.6.-9.9.1750;
ebd.: zwei Kupferstiche, B. als Hanswurst (= Asper
1980, Abb. 72, 73); ebd.: Sammlung der Theaterzettel
der Gesellschaft von J. Schulz mit der Pantomimen-
truppe B.s (1.5.-9.8.1752; Theaterzettel und bislang
bibliographisch nicht nachgewiesene Pantomimenli-
bretti = Meyer 2/XV); Theaterzettel der Gesellschaft
B.s zur Vorstellung im Thun’schen Theater in Prag am
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13.8.[1768] (J. E. Schlegel: Canut der giitige Regent),
verschollen = Bohemia (Prag) 11.5.1830; NGg, Fonds
Balzer, Sign. R 35272: Johann Joseph von B., Kup-
ferstich von J. Balzer nach dem Portrait von P. V. Stei-
nel (= Taschenbuch 1778); OThM: Johannes Josephus
Prunian, unsign. kolorierter Stich (s. L, s. a. = DCD 1,
= Asper 1980, Abb. 74); WBR, Sign. A 13.609: Eine
ganz neue Opera Buffa, Genannt: Das bose Weib, Oder
Die Verwandlung eines bosen Weibs in eine gute Frau,
aufgefiihret unter der Direction des Herrn Jmpressarii J.
J. Brunian, Gritz 1765 (= Meyer 2/XXI, S. 310f); NK,
Sign. 52 F 69/1-2: J. J. v. Brunians Sammlung von Schau-
spielen, auf dem Prager Stadt-Theater aufgefiihrt 1-11,
Prag 1769, 1770; Bibliographie der Textdrucke B.s in NK,
NMk, AMB, NMd (Verzeichnis von A. Scherl, KCD).
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ten von den bekanntesten deutschen Nationalbiihnen. ..
Statt eines Theaterkalenders fiir das Jahr 1779, Wien
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Litteratur- und Theater-Zeitung (Berlin) 2, 1779, S. 220,
386, 681f., 766f.; ebd. 3, 1780, S. 245; unsign. [M. Scholz]:
Nachrichten von dem Leben des Herrn von Brunian,
ebd. 4, 1781, S.465-470, 481-487, 513-520, 537-542,
583-589, 633—640, 649-654, 739-747; F. L. W. Meyer:
Friedrich Ludwig Schrider. Beitrag zur Kunde des Men-
schen und des Kiinstlers, Hamburg 1823, 2. T., 2. Abt,,
S. 76, 82; D’Elvert 1852, S. 81-83; V. Z. Donovsky [V.
Zizala Donovsky]: K dg&jinam &eského divadla v Praze
(1771-1823), Narodni listy (Praha) 25.5., 1. und 2.6.1875;
Witz [1876], S. 31; Teuber I 1883, S. 237, 285-354, 373—
376; Teuber II 1885 S. 1-9, 16—46, 107, 114, 133-137, 159,
167, 472—476; K. Trautmann: Deutsche Schauspieler am
bayrischen Hofe, Jahrbuch fiir Miinchener Geschichte
(Bamberg) 3, 1889, S. 429f.; F. Bischoff: Zur Geschichte
des Theaters in Graz, Mitteilungen des historischen Ver-
eins fiir Steiermark (Graz) 40, 1892, 131f.; A. Sch[nizlein]:
Zur Geschichte des Theaters im 17. und 18. Jh. Nach
Aktenstiicken des Rothenburger Archivs, Alt-Rothenburg
(Rothenburg o. d. T.) 2, 1900, S. 25 f; J. Leisching: Die
Vorlaufer des stindigen Schauspiels in Briinn, Zeitschrift
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des deutschen Vereines fiir die Geschichte Mdhrens und
Schlesiens (Briinn) 5, 1901, S. 249; Schauspielerleben im
18. Jh. Erinnerungen von Joseph Anton Christ, hg. v. R.
Schirmer, Miinchen—Leipzig 1912, S.7-46; Lebenser-
innerungen der Karoline Schulze-Kummerfeld 1, hg. v.
E. Benezé, Berlin 1915, S. XXII, 46-50; ebd. II, S. 52,
77, 170, 180; V. K. Blahnik: Ptispévek k d&jinam ces-
kého divadla, Rozhledy po literature a uméni 2, 1933,
S. 132-134; O. Ploetz: Grazer Theatergeschichte 1756 bis
1777. Brunian und Reuling, Diss. (Maschinschrift), Graz
1937; K. Sabina: Pocdtky ceského divadla, Praha 1940,
S. 97-102; Fehr 1949, S. 88f.; G. Hess: Heilbronner Thea-
terleben im 18. Jh., Schwaben und Franken. Beilage
der Heilbronner Stimme 1956, Nr. 8, S. 4; P. Kertz—1.
StroBenreuther:  Bibliographie zur Theatergeschichte
Niirnbergs, Niirnberg 1964, S. 26; Ertel 1965, S. 42f.; H.
Eichhorn: Konrad Ernst Ackermann. Ein deutscher Thea-
terprinzipal, Emsdetten/Westf. 1965 (Die Schaubiihne
64), S. 198f., 202; W. Schulz: Theater in Wiirzburg 1600—
1945. Eine soziokulturelle Untersuchung, Diss., Wiirzburg
1970 (Maschinschrift), S.54; E. Pies: Das Theater in
Schleswig 1618—1839,Kiel 1970, S. 53f., 198; Fleischmann
1974, S. 70f.; H. R. Purschke: Puppenspiel und verwandte
Kiinste in der Freien Reichs-Stadt Frankfurt am Main,
Frankfurta. M. 1980, S. 69f.; Asper 1980, S. 82f; K. Kind-
ler: Findbuch zum Bestand der Musikalien des herzogli-
chen Theaters in Braunschweig 18.—19. Jh., Wolfenbiittel
1990, S. 282f; F. Cerny: Herzog Michel — Knize Honzik,
Cerny 1992, S. 163f; A. Jakubcova: Z Prahy aZ k severni
ti§ské hranici, Hudebni véda (Praha) 35, 1998, S. 162f. +
Kancelai divadelniho feditele Bruniana hrabéti Cerni-
novi, DR 22, 2011, Nr. 1, S. 37-50; Theaterzettel 1711 bis
1911, hg. v. R. Eisinger, Braunschweig 1990, S. XLVIII-
IL; Sommer-Mathis 1994, S. 121, 148; W. Herrmann:
Hoftheater — Volkstheater — Nationaltheater, Frankfurt
a. M. 1998, S. 95-110; H. Meise: Rom — Byzanz — Prag.
Lucius Papirius und Belisar auf dem Prager Theater der
1760er Jahre, Miscellanea theatralia. Shornik A. Scher-
lovi k osmdesdtinam, hg. v. E. Sormova—M. Kuklova,
Praha 2005, S.206-220; R. Hiublein: Die Entdeckung
Shakespeares auf der deutschen Biihne des 18. Jh.s,
Tiibingen 2005 (Theatron 46), S. 186.

DCD I/ Kfimice / Meyer / Radenin / Vondragek I

asch, br

Marianna von BRUNITAN

* 1740 Wien, A
1 11.4.1799 Praha, CZ

Schauspielerin

Auch Anna Maria; geb. Schulze, verwitwete
Mion. — Tochter von — Christian Schulze aus ers-
ter Ehe. B. verbrachte ihre Jugend in der Familie

ihres Vaters und spielte bereits als Kind in des-
sen Gesellschaft. Ihre Laufbahn setzte sie in der
Ehe mit Ballettmeister Mion (} 1770) zunéichst
als Tanzerin fort, wie aus Auftritten 1757/58 bei
K. E. Ackermann in Straburg hervorgeht. Spa-
testens ab 1765 (in Graz) war sie Mitglied der
Gesellschaft von — J. J. von Brunian, ab 1773
als dessen zweite Ehefrau. Gemeinsam mit ihm
erlebte sie seine berithmte Prager Ara 1768—78
sowie seine episodischen Direktionen in Dresden
1777 und Braunschweig 1778, deren Scheitern
und die folgenden Stationen in Norddeutschland.
Nach dem Tod ihres Mannes im Jahre 1781 hatte
sie mehrere Engagements in dieser Region (u. a.
Hamburg 1784—88, Strelitz 1788); spéter kehrte
sie nach Prag zuriick, wo sie 1796—99 am ‘Vater-
landischen Theater’ unter der Leitung von — A.
Grams, J. von Stentzsch und — K. F. Guolfinger
von Steinsberg engagiert war.

In Brunians Ensemble war B. eine der besten
Schauspielerinnen und trat anfangs vor allem
in Soubrettenrollen in Erscheinung, spéter als
Darstellerin von Frauen aus dem Volk (z. B. der
Schustersfrau Margarethe im Singspiel Der Teu-
fel in allen Ecken oder Die zweyfache Verwand-
lung, L: M.-]. Sedaine, U: K. L. Reuling, M: J. B.
Savio), von reifen, liecbenden Frauen (Roxelane
in der komischen Oper Soliman der Zweyte, L.
Ch.-S. Favart, 1772), aber auch von tragischen
Heldinnen wie Laura (T. Ph. Gebler: Klementine,
oder Das Testament, 1771) oder Mathilde (— H.
F. Moller: Ernest und Gabrielle, 1775). Diese
Rollen soll sie jedoch aufgrund ihrer ,,weinerli-
chen” Stimme nur bedingt gut gespielt haben. In
Singspielrollen wurde sie allgemein hoch gelobt,
sofern sie nicht allzu jugendliche Partien tiber-
nahm. Nach dem Tod ihres Mannes verkorperte
sie vor allem Miitter und komische Alte, was ihr
Pressestimmen bereits zuvor empfohlen hatten.
Uber ihr bigottes Friulein von Wandersloh im
Schauspiel Die Mausefalle von Ch. H. Spief3 1784
in Hamburg duflerte sich die Kritik hochst aner-
kennend und sprach von Meisterleistungen B.s in
dhnlichen Rollen. Im ‘Vaterlandischen Theater’
spielte sie nur in deutschsprachigen Auffiihrun-
gen (z. B. die Konigin Elisabeth in J. G. Dyks
Trauerspiel Die Gunst der Fiirsten, 1796).



Quellen

NGg, Balzer, Sign. R 35271: Anna Maria von Brunian,
Kupferstich von J. Balzer nach dem Portrait von P. V.
Steinel (= Taschenbuch 1778); Bibliographie der Text-
drucke mit den Rollen B.s in NK, NMk (Verzeichnis
von A. Scherl, KCD).

Literatur

Neue Litteratur (Prag) 1772, S. 73f., 127, 221f., 271, 334,
381f; Ueber das Prager Theater (Frankfurt-Leipzig
[Prag]) 1773, passim; Genaue Nachrichten von beyden k. k.
Schaubiihnen. .. und den vorziiglichsten Theatern der iibri-
gen k. k. Erblinder (Wien) 2, 1773, S. 149f,, 191f.; GTK
1778, S. 215-217; 1789, S. 164, 181; Taschenbuch von der
Prager Schaubiihne (Prag) 1778, S. 23f.; Litteratur- und
Theater-Zeitung (Berlin) 2, 1779, S. 683; ebd. 7, 1784, Teil 4,
S. 107f., 140f.; Ephemeriden der Litteratur und des Thea-
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ters (Berlin) 1785, 1. Halbjahr, S. 144; ebd. 1787, 1. Halb-
jahr, S. 90, 316; AEJ 1796, Bd. 2, S. 188; 1797, Bd. 3, S. 195;
ADT 1,1797,S. 37, TeuberI 1883, S. 297,306, 312f.; F. L. W.
Meyer: Friedrich Ludwig Schrdder. Beitrag zur Kunde des
Menschen und des Kiinstlers, Hamburg 1823, Teil 2, Abt.
2,S. 82,95, 98; Lebenserinnerungen der Karoline Schulze-
Kummerfeld 11, hg. v. E. Benezé, Berlin 1915, S. 170; H.
Eichhorn: Konrad Ernst Ackermann. Ein deutscher Thea-
terprinzipal, Emsdetten/Westf. 1965, S.203; Fleisch-
mann 1974, S. 72; Asper 1980, S. 366.

Gallerie / Kfimice / Meyer / Radenin
asch

Johann Heinrich BRUNIUS

* zweite Hilfte des 17. Jh.s
+ April 1729 Eisenerz bei Graz, A

Schauspieler, Theaterprinzipal

Auch Prunius, Paronius. — B. verdiente sich seine
Sporen noch bei der Witwe — Catharina Elisabeth
Velten, die ihn und das Ehepaar Huber 1711 in
Augsburg unter ihren Mitgliedern auflistete. Von
seinen schwierigen Anfiangen als Prinzipal ‘hoch-
teutscher Comoedianten’ unterrichtet 1712 ein
abgelehntes Spielgesuch im pietistisch beeinfluss-
ten Niirnberg, verbunden mit dem Bemiihen, ihn
auch aus dem benachbarten Fiirth fernzuhalten.
Kaum durchschaubar sind in der Folge die offenen
und verdeckten Partnerschaften, nachdem ihm
und Th. Huber sowie — A. J. Geilller, dem ehema-
ligen Partner der Prinzipalin Velten, 1713 gemein-
sam eine Konzession in Prag zuteil geworden war.
Wihrend Letzterer sich dort 1714 ein Exklusivpri-
vileg erwirkte, spielte B. ,,mit seinen Leuten™ in
Wien und hétte diese Tatigkeit ab Ostern 1715
auch weiter ausiiben kénnen, entschied sich aber
fiir Prag, wo er erst 1716, nach der Pestpause, an
der Seite Geifllers einzog. Wieder als sein eige-
ner Herr gastierte er im Herbst 1716 in Augsburg,
setzte die Tournee 1717 in den Reichsstiddten
der Region (u. a. Schwibisch Hall) fort und pré-
sentierte dabei in der Provinz das Novum eines
Hanswurst. 1718 findet man B. in Wien bei der
Zusammenstellung einer neuen Truppe, mit der
er Linz und iiber den Winter auch Prag aufsuchte,
auf beiden Stationen begleitet vom jungen — G.
Prehauser. Einem Ruf an den Miinchner Hof im
Friihjahr 1719 folgten Gastspiele von B.” “Wieneri-
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scher Bande’ in Nurnberg und Heilbronn, Anfang
1720 in der Schweiz. Zwischen die beiden Som-
meraufenthalte in den Prominentenbidern Ems
und Langenschwalbach muss 1720/21 ein Enga-
gement am Mannheimer Hof des Kurfiirsten
Karl II1. Philipp gefallen sein, da B. seine weitere
Karriere mit dem Pradikat eines ‘churfiirstlich-
Pféltzischen Hof-Commoedianten Principalen’
bestritt. Langerfristige Geschéftsperspektiven bo-
ten sich offenbar in Graz, wo B. 1722 auftauchte
und nach der Zusammenarbeit mit — M. Waldt-
mann 1723 in Prag anldsslich der Festlichkeiten
zur béhmischen Konigskrénung von Kaiser Karl
VI. und dessen Gemahlin Elisabeth Christine
und einem Bogen {iber Breslau (1723/24) erneut
Ful3 fasste. Von 1726 an etablierte er, teils mit sei-
nem Adjutanten oder Partner — C. J. Nachtigall,
von Graz aus eine Route von Spielorten, die tiber
Krems und Briinn (1727, 1728) bis nach Regens-
burg fuhrte und nach seinem Tod im April 1729
auch in Richtung Siiden ausgebaut wurde. Zu-
néchst unterstanden die ‘Kurfiirstlich-pfélzischen
Hof-Comddianten” der Witwe B.’, Anastasia;
1730 tibernahm Nachtigall die Leitung. Zu B.” En-
semble zdhlte bis mindestens 1723 auch G. F.
Hummel, der héufig als Gesuchsteller fungierte
und spéater Monch geworden sein soll.

Die Prinzipalschaft B.” und seiner Nachfolger
ist symptomatisch fiir die punktuell zunechmende
Regionalisierung des ambulanten Biihnenbe-
triebs (— A. J. GeiBller, — J. C. Haacke, — J. Ch.
Spiegelberg), was bei entsprechend langeren bzw.
wiederkehrenden Verweilzeiten eine beschleu-
nigte Novitdtenzufuhr erforderte. Dies flihrte
zur Erweiterung des alteuropdischen Repertoires
um die meist aus Opernlibretti entlehnten, teils
biihnenintern gezimmerten Haupt- und Staats-
aktionen. So gab B. in Prag z. B. 1719 die schon
lange gebrauchliche Opernadaption Der Fall defs
grossen Attilae oder Hanf3-Wurst der tyranisch
und grof3-prallende Soldat (nach M. Noris: Attila,
1672). Doch 1722 présentierte er in Graz ent-
schieden neuere Transformationen von Libretti,
allen voran Die Siegende Unschuld, in der Per-
sohn der Asiatischen Banise (= Schlossar 1879),
das seit zehn Jahren umlaufende Paradebeispiel
einer heroisch-galanten Haupt- und Staatsak-

tion. Nach seiner Riickkehr in die Steiermark
wurde keine festliche Gelegenheit ausgelassen,
um mit Stiicken wie der Opernbearbeitung Die
Verfolgung aufs Liebe, Oder die streitbare Tele-
silla Konigin von Argo (1728, nach D. Cupeda:
L'offendere per amare: overo La Telesilla, Wien
1702) oder dem wohl fiir Briinn geschaffenen
Historiengemélde Der in dem Feuer gottlicher
Liebe brennende Mcdhrische Phonix D. Joan-
nes Sarcander aus der Feder des langjdhrigen
Dramaturgen F. W. Scultetus (1730) zu prunken.

Quellen

NA, Kk, Sign. 1151 und 1154; ebd., SM, Sign. T 61/1, fol.
86, 87, 105-111; MZA, B 1, Sign. B 47; NMd, Theater-
zettelsammlung, Sign. P-6-A-265, Inv.Nr. C 33 594, C
33 595; Texte = Meyer 2/V1, S. 185,292, 295 (1728: Die
Verfolgung auf3 Liebe); 2/VII, S. 117.

Literatur

Christian Heinrich Schmids Chronologie des deutschen
Theaters, Leipzig 1775, hg. v. P. Legband, Berlin 1902,
S. 35, 247, D’Elvert 1852, S.44; A. Schlossar: Oester-
reichische Cultur- und Literaturbilder mit besonderer
Beriicksichtigung der Steiermark, Wien 1879, S. 65-96;
Teuber T 1883, S.103f, 107; K. Trautmann: Deutsche
Schauspieler am bayrischen Hofe, Jahrbuch fiir Miin-
chener Geschichte (Bamberg) 3, 1889, S.344-351; Fehr
1949, S.89; G. Hess: Heilbronner Theaterleben im 18.
Jh., Schwaben und Franken. Beilage der Heilbronner
Stimme 1956, Nr. 8, S.4; G. L. [Lenckner]: ,,Fiir Geis-
tesbildung geschieht wenig?“ Hall und das Theater in
der zweiten Halfte des 18. Jh.s, Der Haalquell (Schwa-
bisch Hall) 13, 1961, S. 46; M. Baar-de Zwaan: Gottfried
Prehauser und seine Zeit, Diss., Universitit Wien 1967,
S. 11f;; Fuhrich 1968, S. 16, 181; G. Jontes: Die kurpfal-
zischen Hofkomddianten in Graz 1728. Eine Theaterauf-
fuhrung anldBlich der Erbhuldigung, Mitteilungen des
Steiermdrkischen Landesarchivs (Graz) 19/20, 1970,
S.165-172 + Zum Auftreten barocker Wandertruppen
in Graz. Drei Neufunde von Szenarien der kurpfilzi-
schen Hofkomddianten, Historisches Jahrbuch der
Stadt Graz (Graz) 9, 1977, S.73-99 + ,....fremb-
der Kammddiant [!]*. Zum Tode des Johann Heinrich
Brunius 1729, Bldtter fiir Heimatkunde (Graz) 55, 1981,
S. 12f,; Fleischmann 1974, S.17-26; B. Rudin: Zwi-
schen den Messen in die Residenz, Wanderbiihne, Thea-
terkunst als fahrendes Gewerbe, hg. v. B. Rudin, Berlin
1988, S.96 + Heinrich Rademin, Hanswursts Schatten-
mann. Jurist, Bithnenchef, Stiickeschreiber. Versuch iiber
eine Griinderfigur des Wiener Theaters, Marschall 2002,
S. 285-288 + Von Alexanders Mord-Banquet bis zur Kind-



heit Mosis, Daphnis (Amsterdam—New York) 35, 2006,
S. 256-258 + Rudin 2010 + Banise als Haupt- und Staatsak-
tion. Zum erfolgreichsten Liickenbiier der deutschen Ver-
spatung im Drama, Die europdische Banise. Rezeption und
Ubersetzung eines barocken Bestsellers, hg. v. D. Martin—
K. Vorderstemann, Berlin—New York 2012, S. 66—89; A.
Martino: Die italienische Literatur im deutschen Sprach-
raum, Amsterdam—Atlanta, GA 1994, S. 117, 391; Scherl
1999, S. 35, 49f., 57, 6670, 81-83, 200-206.

asch, br

Wolfgang BRUNO

*7.2.1639 Horni Slavkov bei Sokolov
(Schlaggenwald bei Falkenau), CZ
1 4.7.1678 Brno (Briinn), CZ

Komponist

Nach seinen Studien am Jesuitengymnasium in
Chomutov (Komotau) trat B. 1657 in den Orden
ein. Er studierte an der philosophischen (1661—
63) und der theologischen (1667-70) Fakultit in
Prag und lehrte an den Gymnasien in Swidnica
(Schweidnitz) (1660), Breslau (1664—66), Briinn
(1672) und Sagan (1675/76).

B. komponierte neben heute unbekannten Kir-
chenwerken auch die Musik zu dem Schauspiel
Prodigiosa translatio qua captivus Baqueville
ope Divi Julianii solo patrio, suisque restitutus
est,dasam 27.und 30.1.1678 in Briinn aufgefiihrt
wurde. Das Stiick war dem Bischof von Olmiitz,
Karl II. von Liechtenstein-Castelcorno, gewid-
met, der aus Miinchen gedruckte Programme
mitgebracht haben soll (= Mencik 1895). Das
Stiick beginnt mit einem Vorspiel (Prolusio), in
dem die Briinner Musen in Gestalt von Sirenen
dem Genius der Societas Jesu einen Ring mit
einer schonen Perle geben, den der Genius dann
dem Widmungstriger schenkt. Das Schauspiel
schildert in drei Akten die Geschichte des fran-
zosischen Adeligen Baqueville, der im Laufe der
Kreuzziige in tiirkische Gefangenschaft gerit,
wo ihm der Tod droht. Nachdem er versprochen
hat, eine dem HI. Julianius geweihte Kapelle
errichten zu lassen, wird er gerettet. Wie durch
ein Wunder wird er im Schlaf in seine Hei-
mat gebracht, gerade noch rechtzeitig, um eine
erneute Heirat seiner Frau, die ihn fiir tot gehal-
ten hatte, zu verhindern. Es folgt ein Epilog, in
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dem der HI. Julianius gepriesen wird. Zwischen
die einzelnen Akte sind vier Zwischenspicle
(chori) eingeschoben, welche die Handlung des
folgenden Akts allegorisch zusammenfassen.

Das Stiick belegt das Vordringen historischer
Sujets in das Ordenstheater. Ab den 1680er-
Jahren verindert sich in diesem Zusammenhang
auch die szenische Umsetzung, denn die Hand-
lung erfordert schnelle Verwandlungen. Bei der
Auffithrung dieses Stiickes wurden 70 ,,Mutatio-
nen” (Dekorationsteile) verwendet, aus denen die
Verwandlungen bestanden. B.s Musik erklang
wahrscheinlich in den allegorischen Teilen, also
im Vorspiel, in den Zwischenspielen und im
Epilog. Wahrend die Zwischenspiele vermutlich
als lebende Bilder oder Ténze gestaltet waren,
kann man sich das Vorspiel auch in Form eines
Rezitativs mit Arien vorstellen. Da weder Libretto
noch Partitur erhalten sind, ldsst sich B.s Kompo-
sition nicht genauer charakterisieren.

Quellen

NK, Sign. 52 C 21, Nr. 89: Prodigiosa translatio qua
captivus Baqueville ope Divi Juliani solo patrio, suisque
restitutus est, Olmiitz 1678, gedruckte Perioche.

Literatur

J. Port: Divadelni akce $kol a bratrstev v Ceskosloven-
sku 1T (Ms. KCD); Mencik 1895, S. 122; E. Trolda: Eine
musikalische Reise durch das Egerland, Der Auftakt
(Prag) 18, 1938, S.7f; K. A. F. Fischer: Catalogus
(generalis) provinciae Bohemiae (1623—1773) et Silesiae
(1755—1773) Societatis Jesu, Miinchen 1985.

CHS /DCD 1/ Pazdirek
mj

Josef Mauritius BULIN

*16.9.1744 Uherské Hradiste
(Ungarisch-Hradisch), CZ

1 13.8.1785 Svaty Kopecek bei Olomouc
(Heiligberg bei Olmiitz), CZ

Dramatiker

Pramonstratenserpriester (Primiz 8.1.1769). Als
Bakkalaureus der Theologie wirkte er 1772 und
1774 in Bohunovice (Boniowitz), auf dem Svaty
Kopecek bei Olomouc (Heiligberg bei Olmiitz)
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belegt 1771, ebenda auch Superior 1783/84.
Wihrend seines dortigen Wirkens schrieb er die
hanakischen Gesangsstiicke Jora a Manda und
Maréna a Kedrota; die Musik dazu stammt von
— J. Pekarek. Auf Wunsch des Abts von Klas-
ter Hradisko (Kloster Hradisch), P. F. Vaclavik,
schrieb B. auch den lateinischen Text fiir eine
nicht ndher bekannte Festoper, die zum 50.
Jubildum der Ordensprofess von Propst Vinzenz
Hoditz aufgefiihrt wurde.

Die beiden kurzen Kompositionen sind Dia-
loge zweier Figuren in Form von Rezitativen und
einfachen ,,Arien (Liedern bzw. Zwiegesdngen)
statischen Charakters. Obwohl ihnen die Angst
einfacher Menschen vor Krieg und Militarpflicht
sowie das Klagen tiber das schwere Schicksal der
landlichen Bevolkerung zugrunde liegen, ist die
Stimmung der Stiicke humorvoll-parodistisch;
sie dienen der Unterhaltung. Komisch wirkten
die dargestellten Situationen, die Reaktionen der
einzelnen Personen und die Sprache der Werke.

In Maréna a Kedrota méchten zwei Méddchen
heiraten, finden jedoch keinen Mann, weil alle in
den Krieg ziehen mussten, und so erwéchst aus
der Not jungfriuliche Tugend. Das Stiick iiber
Jora und Manda schildert die Konflikte eines
landlichen Paares. Der verirgerte Jora verkiindet
grof3sprecherisch, er werde fortgehen und sich
etwas Besseres suchen, doch sein Versuch, Sol-
dat und ein angesehener Herr zu werden, schei-
tert, und so kehrt er zu Manda zurtick, die bereits
sehnsiichtig auf ihn wartet. Beide Texte sind v6l-
lig weltlich ausgerichtet; mit dem Kloster sind
sie nur durch die Person des Autors verbunden.
B. verwendet stilisierte kiinstliche Formen des
hanakischen Dialekts, was als Parodie interpre-
tiert werden kann (= Petru 2000). Komische
Wirkung erzielt er hauptséchlich durch Verwen-
dung von expressiven Dialektausdriicken, Vulga-
rismen und vereinzelt auch Wortspielen.

Ausgaben

J. H. A. Gallas: Muza moravskd I, v patero oddélenich,
obsahujici duchovni, mravni, polni, veskoobcanské
a starovlastenecké handacké pisné..., hg. v. T. Frycaj,
Brno 1813, S. 431-440 (Maréna a Kedrota), S. 441-445
(Jora a Manda), neu hg. v. J. Skali¢ka, Olomouc 2000; J.

Vyhlidal: Pfenestastné zenéni a vdavani, Kdyz svetova
valka zurila..., Olomouc 1929, S. 5f.; Copak to ale za
mozeka hraje?, hg. v. E. Petrt, Ostrava 1985, S. 85-95
(Maréna a Kedrota), S. 97-109 (Jora a Manda).
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D’Elvert 1852, S.55; E. Axman: Moravské ,opery*
ve stol. XVIIL., Casopis Moravského musea zemského
(Brno) 12, 1912, S. 1-49; B. Vaclavek: Pisemnictvi a
lidova tradice, Olomouc 1938, S. 72, 81, 91, 104, 147;
B. Slavik: Handcké pisemnictvi, Olomouc 1940; J. Vaca:
Hanacké opery a Svaty Kopecéek, Mojmirova rise (Néklo
u Olomouce) 4, 1940, S. 12-15; K. Kyas: Autor hanacké
zpévohry, Rdd 8, 1942, S. 481; K. Palas: K problema-
tice krajové pololidové literatury 18. stol., Praha 1964;
J. Trojan: Ceské zpévohry 18. stol., Brno 1981, S. 38f,; E.
Petrt: Poetika hanackych zpé&voher 18. stol. v kontextu
slovanskych literatur, Slavia 58, 1989, Nr. 1-2, S. 52-56
+ Parodie a travestie jako reakce na barokni manyris-
mus, Kultura baroka v Cechdch a na Moravé, hg. v. Z.
Hojda, Praha 1992, S. 101-108 + Parodie oder Glorifi-
zierung? Volk und Adel in Hannakischen Singspielen,
., Weine, weine, du armes Volk". Das verfiihrte und
betrogene Volk auf der Biihne, hg. v. P. Csobadi, Anif
1995, S. 796-774 + Hanacké zpévohry, DR 11, 2000,
Nr. 3, S. 86f. (auch in Zdkladni pojmy divadla, hg. v. P.
Pavlovsky, 2004); J. Sehnal-J. Vyslouzil: Déjiny hudby
na Moravé, Brno 2001, S. 120; B. Smejkal: Pohledy do
historie Svatého Kopecka, Svaty Kopecek 2001, S. 22;
J. Fiala: Dobové ceské slovesné reflexe slezskych valek,
Olomouc 2001; J. Linka: Musae inter arma, Ceskd lite-
ratura (Praha) 51,2003, S. 601-605; s. Ausgaben.
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Franz Heinrich BULLA

* 1754 Praha, CZ
T 15.1.1819 Lwiw (Lemberg), UA

Schauspieler, Theaterdirektor

Vorname tsch. FrantiSek Jindfich. — B. studierte
1771-73 in Prag Philosophie und war 1772/73 an
der Prager Universitit fiir Jura eingeschrieben,
schloss dieses Studium jedoch nicht ab. Er debii-
tierte in der Rolle des Catesby (W. Shakespeare:
Richard III., Salzburg, Dezember 1775) in der
Gesellschaft von — K. Wahr, bei der er bis 1777
blieb. Zum Ende seines darauffolgenden Enga-
gements in Graz fithrten 1778 Handgreiflichkei-
ten mit Direktor — J. Jacobelli. Ab 1779 leitete
B. gemeinsam mit — A. Rolland, spiter mit —
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BULLA

Ch. L. Seipp, eine Gesellschaft, die in Innsbruck,
Linz und Augsburg auftrat. Als eigenstindiger
Direktor spielte er 1780/81 in Linz und Passau,
1781/82 in Salzburg, dann erneut in Innsbruck.
Aufgrund seiner Stellung am Karlsruher Hof
1782-84, die vom Tod der Markgrifin Karoline
Luise (1783) tiberschattet und wegen der vielen
Freibillets wirtschaftlich nicht tragfahig war,
trug B. bei seiner Reise iiber Donaueschingen,
Schwibisch Hall, Ansbach, Erlangen, Niirnberg
nach Prag den Titel eines ‘hochfiirstl. Markgrafl.
badischen Hofschauspiel-Directors’. In Prag tiber-
nahm er auf Aufforderung von — P. Bondini im
September 1784 als Regisseur die Leitung der
sog. ‘Zweiten Bondini’schen Gesellschaft’, die
im Nostitz-Theater spielte. B. stellte fiir Prag ein
fast vollig neues Ensemble zusammen, weil bei
seinem Konkurs in Karlsruhe eine Reihe von
Mitgliedern das Ensemble verlassen hatte (u. a.
der Bassist K. L. Fischer sowie der Liebhaber-
Darsteller und Tenorist Ch. L. Neuhaus). Zusétz-
lich zu den verbliebenen Mitgliedern, z. B. seiner
Frau Edmunda, einer Tochter von — A. Fiedler
(Hochzeit um 1782), und — V. K. Antong, nahm
B. einige tsch. Schauspicler aus dem aufgeldsten
Ensemble Wahrs (— A. Zappe und dessen Frau —
Magdalena Zappe) und weitere Schauspieler boh-
mischer Herkunft auf (— F. H. Hopfler, Vincentia
Milde). Offenbar beabsichtigte er, Auffithrungen
in tsch. Sprache zu geben. Da der Prager Adel das
Niveau der ersten Vorstellungen jedoch als nicht
ausreichend erachtete, entlie3 Bondini B. bereits
im November 1784. Die Leitung der Gesellschaft
tibertrug er — K. F. Zimdar, K. Th. Emrich und
Hopfler. Diese verwirklichten B.s Vorhaben, in
Prag auch auf Tsch. zu spielen; er selbst trat noch
Anfang 1785 als Holbeks Sohn in der Titelrolle
der ersten tsch. Auffithrung des Schauspiels Der
Deserteur aus Kindesliebe von G. Stephanie d. J.
in der Ubersetzung (Odbéhlec z lasky synovské)
seines Bruders Karl auf. Von Karlsruher Glaubi-
gern verfolgt, schloss er sich mit der Prinzipalin
Johanna Schmallogger zusammen und wirkte
in Pest (1785-86) und Temeswar (1785-87).
Waihrend seine Frau in Prag blieb, fungierte er
als Direktor in Pest (1787-89), und zwar erst-
mals im Biihnenverbund mit Ofen. Uber Kogice

(Kaschau, 1790/91), von wo aus er auch nach
Levoca (Leutschau) und Presov (Eperies) reiste,
gelangte er nach Lemberg (1791). Dort beschloss
er als Direktor seine Theaterlaufbahn. In Lem-
berg, der Hauptstadt der entlegensten Region der
Monarchie mit polnischer Zuschauermehrheit,
baute er eine aufgelassene Kirche in ein Theater
um. Dort pflegte er 28 Jahre lang mit wechseln-
dem Erfolg das deutsche Schauspiel, 1791-96 als
alleiniger Direktor, 1796-99 in Zusammenarbeit
mit W. Bogustawski, danach gemeinsam mit den
Briidern 1. und F. Kratter. Geschickt reagierte er
auf die stindig drohenden finanziellen Schwie-
rigkeiten, und es gelang ihm immer wieder, das
kiinstlerische Niveau des deutschen Theaters
in Lemberg zu heben. Er starb 1819 nach einem
zweiten Schlaganfall kurz vor dem Auslaufen
seines letzten Kontrakts. Seine 1783 in Karlsruhe
geborene Tochter Sophie Wilhelmine (T 1842) war
mit — S. F. Koberweins Sohn Joseph (1774—1857)
verheiratet und 1803, gemeinsam mit der Mutter,
ans Wiener Burgtheater engagiert worden.

Mit Ausnahme einer einzigen tsch. Rolle
spielte B., obwohl geborener Tscheche, aus-
schlieBlich dt. Stiicke. Sein erfolgreiches Debiit
und sein lingeres Wirken bei Wahr deuten dar-
auf hin, dass er sich rasch die klassizistische
Deklamationsweise aneignete. Bei Wahr spielte
er polternde Greise und Nebenrollen, als Direk-
tor dann Liebhaber- und Heldenrollen (z.B.
Macbeth, Shakespeare: Leben und Tod Konig
Macbeths, U+B: G. Stephanie d. J., Niirnberg
1784). Um 1788 ging er zu Helden- und Charak-
terrollen iiber, fiir die er auch in der Zeit seiner
Tétigkeit in Lemberg von der Kritik Anerken-
nung fand. 1798 gastierte er anlédsslich von Ver-
handlungen iiber die Ubernahme der Direktion
des Burgtheaters in Wien als Tellheim in G. E.
Lessings Schauspiel Minna von Barnhelm.

Grund fiir B.s Misserfolg als Prager Direktor
bei der Aristokratie war wohl, dass weder sein
Repertoire noch das Niveau des Ensembles den
MaBstdben eines ‘nationalen’ Theaters entspra-
chen, wie sie zuvor die Bondini’sche Gesell-
schaft aufgestellt hatte. Auch sein (wenngleich
nicht realisiertes) Vorhaben, tsch. Vorstellungen
zu geben, konnte den Prager Adel aufgebracht



haben. In Lemberg, wo er sich, teilweise mit
direkter Unterstiitzung des Kaisers, trotz des
gubernialen Widerstands um einen regelmaBi-
geren Betrieb des polnischen Theaters verdient
machte, wurde er hingegen als integrer und lang-
fristig erfolgreicher Theaterdirektor geachtet.

Quellen

Archiv der Karls-Universitit Prag, Sign. M 13 und M 35
(1772/73); Erzbischofliches Archiv Freiburg im Breis-
gau, Karlsruher katholisches Kirchenbuch, 5./6.3.1783
(Geburt und Taufe der Tochter Sophie Wilhelmine
Marie); NA, Fonds CG-Publ 1784-85, Sign. B VII, Kart.
906; Stadtbibliothek Niirnberg, Sign. Nor 1314: Theater-
zettel der Gesellschaft B.s in Niirnberg (28.7.-12.8.1784)
= Ertel 1965, S. 94.

Literatur

Theaterwochenblatt (Salzburg) 1776, S. 130, 277 [recte
304]; GTK 1778, S.222; 1781, S. CXXVIIIf,; 1785,
S. 201; 1786, S. 166; 1788, S. 179-181; 1789, S. 175-178;
Zur Danksagung beym Abschied vom Theater in Augs-
burg, hg. v. F. Hasenest, Augsburg 1781; Theater-Journal
fiir Deutschland (Gotha) 1782, Teil 19, S. 96; Schauspie-
ler-Schauspielerinnen Almanach (Thalienstreystadt am
Main [Frankfurt a. M.]) 1782, S.84; Theater-Journal
der hier unter der Doblerischen Direktion stehenden
Gesellschaft... aufgefiihrten Schauspiele (Augsburg)
1783, unpag. [S. 11]; Litteratur- und Theater-Zeitung
(Berlin) 1784, Teil 2, S. 111; Verzeichnifs der vom Anfange
des Jénners bis zum Ende des Decembers 1786 unter
der Schmalogger und Bulla’schen Gesellschaft aufge-
fiihrten Schauspielen und Ballets zu Ofen und Pest, Pest
[1787?]; Etwas zum neuen Jahr den hohen Génnern und
Freunden beider konigl. Stéidtischen Theater von Ofen
und Pest gewidmet im Jahr 1788, Pest [1787]; Epheme-
riden der Litteratur und des Theaters (Berlin) 1787, 1.
Halbjahr, S.398; Newes Theater-Journal fiir Deutsch-
land (Leipzig) 2, 1789, S. 101f.; Annalen des Theaters
(Berlin) 1790, Heft 5, S. 101; J. N. [Niszl]: Theatrali-
sches Denkmaal einem hohen und gndidigen Adel, den
verehrungswiirdigen Génnern und Theaterfreunden in
Kaschau gewidmet, [Kaschau] 1791; Allgemeine Theater-
zeitung (Wien) 13, 1818, S. 308; Witz [1876], S. 47, 142f.;
Teuber II 1885, S. 149-152; F. M. [Mencik]: Ze zivota
starych hercti prazskych, Ndrodni listy (Praha) 3.5.1889;
J. Sittard: Zur Geschichte der Musik und des Theaters
am Wiirttembergischen Hofe 1458—1793 1-11, Stuttgart
1890/91, S. 523; T. Hampe: Die Entwicklung des Thea-
terwesens in Niirnberg von der zweiten Hilfte des 15.
Jh.s bis 1806 11, Mitteilungen des Vereins fiir Geschichte
der Stadt Niirnberg (Nirnberg) 1899, Heft 13, S.222;
K. O. Wagner: Das Salzburger Hoftheater (1775-1805),
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Mitteilungen der Gesellschaft fiir Salzburger Landes-
kunde (Salzburg) 1910, S.301ff.; L. Schiedermeir: Die
Oper an den badischen Héfen des 17. und 18. Jh.s, Sam-
melbéinde der Internationalen Musikgesellschaft (Leip-
zig) 14, 1912/13, S. 523; O. Rub: Das Burgtheater, Wien
1913, S. 232; J. Kadar: 4 budai és pesti szinészet torténete
1812-ig, Budapest 1913, S. 38; Lebenserinnerungen der
Karoline Schulze-Kummerfeld 11, hg. v. E. Benezé, Berlin
1915, S. 89, 93, 96, 113, 226; F. Milleker: Geschichte des
deutschen Theaters im Banat, Kulturbund-Kalender fiir
das Jahr 1923 (Neusatz) 1922, S. 13f.; Fehr 1949, S. 89;
Bibliographie der in Ungarn erschienenen Theaterkalen-
der XVIII.-XIX. Jh., hg. v. E. Hankiss—E. Berczeli, Buda-
pest 1961, S. 51f., 172, Nr. 97, 98, 490; G. L. [Lenckner]:
,Fur Geistesbildung geschieht wenig?* Hall und das
Theater in der zweiten Hilfte des 18. Jh.s, Der Haalquell
(Schwibisch Hall) 13, 1961, S. 58; P. Kertz—I. Str6enreu-
ther: Bibliographie zur Theatergeschichte Niirnbergs,
Niirnberg 1964, S. 32; Ertel 1965, S. 19, 50, 94; Fuhrich
1968, S. 43f., 46f., 186, 189f,; J. Got: Na wyspie Gua-
xary. Wojciech Bogustawski i teatr Iwowski 1789—1799,
Krakow 1971, S. 30-110, 120, 234-237, 263-290, 342f.,
376—403 + Das dsterreichische Theater in Lemberg im
18. und 19. Jh., Wien 1997, S. 34-201; W. Binal: Deutsch-
sprachiges Theater in Budapest, Wien 1972, S. 43-48,
K. Wierzbicka-Michalska: Aktorzy cudzoziemscy w War-
szawie w XVIII wieku, Wroctaw—Warszawa—Krakow—
Gdansk 1975, S.263-276; M. Cesnakova-Michalcova:
Premeny divadla, Bratislava 1981, S.33-36, 67, 74f,
167, 198 + Geschichte des deutschsprachigen Theaters
in der Slowakei, Koln—-Weimar—Wien 1997, S. 67f.; F.
Bat’ha: Obrozensti herci, Ms. 1984—85 in NMd (falsche
Angabe des Geburtsdatums); Vznik ceského profesional-
ntho divadla, hg. v. F. Cerny, Praha 1988, S. 41, 77; U.
Simek: Das Berufstheater in Innsbruck im 18. Jh. Theater
im Zeichen der Aufkléirung in Tirol, Wien 1992, S. 165,
169175, 182-184, 240f.; H. Belitska-Scholtz—O. Somor-
jai: Deutsche Theater in Pest und Ofen 1770—1850 1-11,
Budapest [1995], S. 52f.; U. Daniel: Hoftheater, Stuttgart
1995, S. 272, 329f,; A. Jakubcova: ,,...a melodramy zapla-
vily svét“, DR 8, 1997, Nr. 1, S. 51; Weidinger 2002, Bd. I,
S. 59f., 63; L. Sochorova: K historii prazské rodiny Bulla
von Bullenau v 18. stoleti, Genealogické a heraldické
listy (Praha) 31, 2011, Nr. 1, S. 52-61.
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Vincenzo dal BUONO
* Anfang des 18. Jh.s Bologna, I
Bithnenbildner

Zu Leben und Werk des Biihnenbildners B.
liegen nur spérliche Nachrichten vor; tiber den



BURLESCA PER IL CARNEVALE

Zeitraum von 1725 bis 1729 geben jedoch die zu
Auffithrungen in den Theatern von Graf Franz
Anton — Sporck in Prag und in Kukus gedruck-
ten Opernlibretti Aufschluss. B. wird dort (wahr-
scheinlich aufgrund eines eigenen Berichts) als
aus Bologna stammender ,,allievo del celebre
Sig. Ferdinando Galli Bibiena™ erwéhnt.

Fiir das Sporck’sche Theater stattete er 1725
die Oper Venceslao von G. Boniventi und G.
A. Guerra aus (bei der UA 1721 in Turin sang
— A. Denzio die Titelrolle, die Dekorationen
stammten von — 1. Bellavita, B.s Vorgédnger im
Sporck’schen Theater 1724/25), zudem 1726 La
tirannia gastigata [!] (M: A. Vivaldi); La reita
fortunata (M: Guerra); Il contrasto di due, gau-
dio é terzo und Arrenione; 1727 Tullo Ostilio; Il
confronto dell’ amor coniugale; Achille in Sciro;
L'amor tirannico (M: F. Feo); La fede tradita, e
vendicata (L: F. Silvani, M: F. Gasparini) und //
tradimento, traditor di se stesso; 1728 Armida
al campo (L: Silvani, M: A. R. Vona [Guerra));
Irene Augusta; La caduta di Baiazetto Impera-
dore de Turchi (M: M. Luchini); 4Astarto (M: T.
Albinoni) und La costanza combattuta in Amore
(M: G. Porta); 1729 Siface (M: N. Porpora) und
Amore trionfante (M: Luchini).

Vom weiteren Schaffen B.s ist nur bekannt,
dass er in den 1730er- oder 1740er-Jahren zwei
Sédle im Palazzo Vescovile im norditalienischen
Imola ausstattete (nicht erhalten) und danach bei
drei Gemilden von N. Bertucci in der Chiesa
del Carmine in Medicina den architektonischen
Hintergrund nach dem Muster von Ferdinando
und — G. Galli-Bibiena malte. Auch B.s Deko-
rationen fiir das Prager Sporck’sche Theater hat-
ten vermutlich einen dhnlichen Stil. Die Biihne
wurde hochstwahrscheinlich mit anspruchsvol-
len architektonischen Kompositionen in einer
effektvollen Perspektive ausgestattet.

Quellen
Libretti der im Sporck’schen Theater von B. ausgestatte-
ten Opern = Kneidl, = Freeman 1992.

Literatur

J. Hilmera: Perspektivni scéna 17. a 18. stol. v Cechdch,
Praha 1965, S. 43—45; P. Preiss: [talsti umélci v Praze,

Praha 1986, S. 429; Freeman 1992, S. 47, 62, 240-255.

Meyer / Sartori / Thieme-Becker
hil

BURLESCA PER IL CARNEVALE
1732
Anonyme Oper

Die einaktige Oper auf ein lateinisches Libretto
B. ist in der Sammlung des Zisterzienserklosters
in Osek bei Duchcov (Ossegg bei Dux) erhal-
ten. Es ist jedoch nicht ausgeschlossen, dass sie
von einem anderen Ort stammt; in Frage kommt
das Jesuitenkolleg in Chomutov (Komotau) mit
seiner bedeutenden Theater- und Musiktradi-
tion. Die B. ist ein beredtes Beispiel fiir das Ein-
dringen weltlicher und komischer Elemente in
interne Klosterproduktionen. Als Buffo-Oper
auf einen lateinischen Text scheint sie auch aus
europdischer Sicht einzigartig zu sein.

Das Manuskript besteht aus Vokalstimmen
(Xantippe — Sopran, luvenis caelebs — Alt,
Viduus — Tenor, Socrates — Bass) und Instru-
mentalstimmen (Violine, Viola, Violoncello,
Cembalo, Fagott; nach Notizen in den Stimm-
heften spielten zusammen mit der Violine noch
zwei Oboen). Das Stiick besteht aus einem Dia-
log des Sokrates mit seiner streitsiichtigen Frau
Xanthippe, den ein Witwer und ein Jiingling mit-
verfolgen. Der moralische Charakter der Hand-
lung, der in einem Lob der Ehelosigkeit miindet,
verweist auf eine vergniigliche Auffithrungs-
situation innerhalb der Klosterkommunitiit;
wahrscheinlich handelte es sich um eine Schi-
lerauffiihrung im Fasching. Das konsequent
gereimte Libretto ist in Rezitative und Arien
gegliedert; die Vertonung zeigt den Einfluss der
spaten venezianischen Schule. Die Rezitative
(mit Cembalobegleitung) sind auffallend kurz,
doch die Rezitativpassagen mit Orchesterbeglei-
tung dringen auch in die Arien und Duette vor,
in denen sie einander kontrastreich mit gesun-
genen Passagen abwechseln. Finf Arien und
drei Duette weisen eine Da-capo-Form auf, ein
Duett ist zweiteilig. Das Orchester kommt nur in
vier von insgesamt zehn Gesangsnummern zum



Einsatz, es tiberwiegt also der Typ der Conti-
nuo-Arie (mit Generalbass-Begleitung), die ihre
Form der jeweiligen dramatischen Situation
anpasst. Die Komposition umfasst sechs eigen-
stindige Orchesternummern, von denen das
einleitende dreiteilige Vorspiel (Sinfonia) am
eindrucksvollsten ist. Bei den instrumentalen
Zwischenspielen (Ritornelli), die nach einigen
Gesangsnummern als deren gekiirzte Repli-
ken folgen, ist anzunehmen, dass dazu auch
agiert wurde. Das Orchestralmenuett leitet ein
abschlieBendes Solistenensemble (Chorus) ein.

Eine konzertante Neuauffiihrung der B. fand
am 24.3.1971 im Besedni dim in Briinn statt (J.
Hladikova, A. Barova, V. Krej¢ik, J. Soucek,
Tschechische Kammersolisten, D: J. Stych). Eine
szenische Neuauffithrung in tsch. Ubersetzung
von J. Trojan wurde unter dem Titel Manzelské
slasti aneb Konec Sokratiiv durch das Opern-
studio der Briinner Musikhochschule JAMU am
22.5.1988 gegeben (D. Bundzova, H. Kobzova,
J. Skrobéanek, J. Klan, Kammerorchester JAMU,
D: T. Varga, R: M. Solc).

Quellen

CMH, Fonds Osek, Sign. XXXIV A 109: Burlesca per
il Carnevale... Anno 1732 (Spartierung, Generalbass
und Instrumentation wurde von J. Trojan fiir die beiden
Neuauffithrungen erstellt; Partitur der Bearbeitung im
Archiv des Autors).

Literatur

J. Trojan: Burlesca per il Carnevale. Buffa pfed buffou
na latinsky text z klastera v Oseku (1732), Hudebni véda
(Praha) 35, 1998, S. 319-341 (Musikbeispiele, Abschrift
des Librettos samt tsch. Ubersetzung).
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Giuseppe BUSTELLI

* 1731 wahrscheinlich Lucardo, I
+2.3.1781 Wien, A

Theaterdirektor

Vorname auch Joseph, Josef, Familienname auch
Bustelly, Postelli. — Nach einem Verzeichnis der
ménnlichen Bevolkerung der Prager Neustadt

BUSTELLI

(1770) wurde B. ,,in Lucardo® (= Sebesta 1924)
geboren, doch ist nichts Ndheres zu seiner Her-
kunft bekannt. Ab 1764 war er als Theaterun-
ternehmer tétig und fithrte in seinem Gesuch
auf Anmietung des Prager Theaters an, er sei
gelernter Kaufmann. Davor soll er in Briinn
gewirkt haben (= Teuber I 1883). Am 13.1.1764
ersuchte B. bei der obersten Wirtschaftsdirek-
tion um die Pacht des Kotzentheaters in der
Prager Altstadt. Er verfiige tiber detaillierte
Informationen sowohl iiber den Opernbetrieb in
Italien als auch iiber die Theaterverhiltnisse in
Prag, wo die Oper aufgrund eines langen Streits
zwischen — G. Molinari und — J. J. F. von
Kurz 1763 bankrott gegangen war, und besitze
geniigend finanzielle Mittel, die er fiir einen
stabilen Betrieb von Oper und Schauspiel in dt.,
italienischer und franzosischer Sprache nutzen
wolle, um das Publikum zufriedenzustellen und
der Gemeinde in festgelegten Intervallen ord-
nungsgemdl die Miete zu entrichten. Er zahlte
einmalig 1.000 Gulden und verpflichtete sich
zu einer Jahresmiete von 900 Gulden, die er auf
drei Jahre im Voraus hinterlegte. So erhielt er
das Theater in Erbpacht. Der bestehende Ver-
trag mit dem bisherigen Pachter Kurz sollte
zwar bis Mitte September 1766 gelten, doch
untersagte der Wiener Hof diesem einen wei-
teren Aufenthalt in Prag ausdriicklich, sodass
B. seine Tatigkeit sofort aufnehmen konnte.
Er wurde zu einem erfolgreichen Theaterdi-
rektor, dessen Wirkungsbereich sich auch auf
andere Stadte Mitteleuropas erstreckte (Dres-
den, Braunschweig, Wien), doch sein Zentrum
blieb in den folgenden 15 Jahren Prag. Wahrend
der Zeit der Stagnation des Opernbetriebs Ende
der 1770er-Jahre hielt sich B. immer haufiger in
Italien und dann auch in Wien auf, wo er 1781
im Alter von 50 Jahren an der Brustwassersucht
starb und in der Neuen Gruft von St. Stephan
beigesetzt wurde.

Nach Ostern 1764 wurde der Theaterbetrieb
in Prag unter B.s Leitung mit der Schauspieler-
gesellschaft von — J. J. von Brunian aufgenom-
men, den B. als Untermieter fiir das Schauspiel
engagiert hatte. Die Opernstagione begann im
Herbst desselben Jahres unter der Leitung des
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Kapellmeisters — D. Fischietti, der bereits unter
Kurz und Molinari im Kotzentheater gewirkt
hatte. In der ersten Auffiihrung der Saison,
Fischiettis neuer Oper Vologeso, re de Parti,
debiitierte als Flavio der Tenorist — D. Guarda-
soni in Prag (4.10.1764). Das Repertoire umfass-
te in ausgewogener Zusammensetzung ernste
und komische Opern mit einem qualitativ hoch-
stehenden Gesangs- und Ballettensemble. B.
erweiterte schrittweise sein Betdtigungsfeld und
tiberwand mit der Ubersiedlung der Gesellschaft
iiber Karlsbad (Sommer 1765) nach Dresden, wo
das Ensemble in den Diensten des sdchsischen
Hofes verblieb, die finanziell schwierige Situa-
tion des Spielverbots wihrend der Landestrauer
nach dem Tod von Kaiser Franz I. Stephan im
August 1765. Fiir Prag engagierte er neue Sin-
ger und den Kapellmeister — A. Boroni, nach-
dem Fischietti in Dresden die Stelle des Hofka-
pellmeisters angenommen hatte. In Prag wurde
von dem neuen Ensemble eine Reihe bedeu-
tender Werke der Opera seria einstudiert und
einige davon auch uraufgefiihrt, z. B. Boronis
Artaserse (1767) und Didone (1768) auf Libretti
von — P. Metastasio. B. fithrte auch die Opern
Bellerofonte (1767), Semiramide riconosciuta
und Farnace (beide 1768) von — J. Misliweczek
auf und initiierte eine Zusammenarbeit mit dem
Prager Komponisten — J. A. Kozeluch, des-
sen Oper Alessandro nell’Indie im Winter 1768
uraufgefiihrt wurde. Anfangs kamen in Dres-
den Werke zur Darstellung, die schon in Prag
gespielt worden waren, z. B. Boronis L'amore
in musica (L: F. Griselini, 12.9.1765), doch spi-
ter zeigten sich im Repertoire die Unterschiede
zwischen den beiden Biithnen. Der Charakter
des Hoftheaters unterschied sich sehr von dem
des offentlichen Theaters in Prag, das von der
Stadt betrieben wurde, aber B. verstand es iiber
Jahre hinweg, beide Institutionen parallel zu
leiten. Die materiellen Bedingungen waren in
Dresden deutlich besser, denn dort erhielt er
Subventionen des Hofes, wobei er die Hofka-
pelle und die Biihne einschlieBlich der Deko-
rationen und Kostiime kostenlos nutzen durfte.
Wihrend in Dresden, wo die Offentlichkeit
zu italienischen Opernvorstellungen keinen

Zugang hatte, auch die erfolgreichsten Opern
nicht mehr als achtmal gespielt wurden, kam es
in Prag manchmal sogar zu Dutzenden von Auf-
fiithrungen. Das in Dresden gespielte Repertoire
wurde von der komischen Oper dominiert. Uber
mehrere Jahre hinweg gab es fiir beide Biithnen
im Grunde ein gemeinsames Séngerensemble,
doch sind manche Sénger entweder nur in Prag
oder nur in Dresden belegt. Bis zum Ende der
1760er-Jahre traten in Dresden — P. Bondini und
— D. Guardasoni als Sanger auf, in der Som-
merstagione reiste die Gesellschaft nach Prag.
B.s Operngesellschaft gastierte auch in Laibach
(Karneval 1769; G. Paisiello: /I cavaliere della
Piuma), ebenso in Braunschweig (1770-72) und
Hamburg (1770). Den Betrieb des Kotzenthea-
ters stellte damals Brunians Gesellschaft sicher.
Die Prager Opernstagione wurde im Herbst 1771
wieder erdffnet. Sechs stidndige Sdnger (Prima
donna wurde Katharina Leitner, spéter vereh.
— Bergobzoom) und ein grof3es Ballettensemble
fiihrten ausschlieBlich Werke der Opera seria
auf. Kapellmeister war — A. Ferradini, der u. a.
die zweite Oper von Kozeluch I/ Demofoonte
(27./28.12.1771) einstudierte. Auf diesen Zeit-
raum bezog sich auch die Kritik der Oper in der
Prager Zeitschrift Neue Litteratur vom Novem-
ber 1771, wonach B.s Auffithrungen in keinem
der wichtigen Punkte (Theaterraum, Niveau der
Sanger, Dramaturgie, Orchester, Bithnenbild und
Beleuchtung) bestehen konnten. Fiir den Kar-
neval 1774 wurden neue Sdnger engagiert, mit
denen sich B. auch in Prag auf die Opera buffa
spezialisierte. Kapellmeister wurde der junge
Komponist — V. Righini, von dem B. jedes
Jahr ein neues Stiick inszenierte, 1776 z. B. die
Oper 1/ convitato di pietra, o sia il dissoluto (L:
N. Porta), die zweite Prager Oper mit dem Don
Juan-Stoff und zugleich die erste, von der das
Notenmaterial erhalten ist. Ab April 1777 blieb
nur Brunians Truppe im Kotzentheater, die
Operntermine iiberlieB B. — F. A. Géttersdorf,
der mit einem neu zusammengestellten Ensemble
Ballette und Pantomimen auffiihrte. Finanzielle
Schwierigkeiten richteten dieses Unternehmen
jedoch schrittweise zugrunde, und 1778 ver-
lieB auch Brunian Prag. Als neuen Untermieter
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konnte B. den Prinzipal — K. Wahr gewinnen.
Die Oper gedieh zu dieser Zeit auch in Dresden
nicht. Die unruhigen Verhéltnisse wihrend des
Bayerischen Erbfolgekrieges (1778/79) veran-
lassten den Hof, den Vertrag mit B. zu kiindi-
gen (1778). Sanger der Prager Oper wie auch der
Kapellmeister Righini finden sich zu dieser Zeit
in Braunschweig (1777) und Wien (1777-80),
wo sie mit komischen Opern im Kirntnertor-
theater auftraten. Bis Anfang 1778 gastierten sie
mit einigen Werken auch im Burgtheater, das
177678 iiberwiegend dem dt. Schauspiel vor-
behalten war. B. wollte die Gelegenheit nutzen,
die sich 1776 aus der Entlassung der Sanger der
italienischen Oper ergeben hatte; dadurch war das
Kérntnertortheater frei geworden, und es boten
sich Moglichkeiten fiir die Entfaltung von Thea-
terunternehmern. B.s frither Tod verhinderte
dies jedoch. Das Prager Kotzentheater fiel wie-
der der Stadt zu und wurde anschlieend an Graf
Franz Anton — von Nostitz verpachtet. B.s Pra-
ger Nachlass einschlieBlich Garderobe, Requi-
siten, Musikalien und Libretti wurde in Prag
versteigert (= Pokorny 1992); die Garderobe
kaufte — P. Bondini, einen Teil der Musikalien
M. Patrassi (einige Partituren Prager Provenienz
aus B.s Zeit liegen in der SLUB Dresden). In der
Wiener Verlassenschaftsabhandlung wurde B.s
Schwester Elisabeth Caponelli zur Haupterbin
erklédrt; der Akt bezeugt jedoch, dass er auch
hohe Schulden bei mehreren Glaubigern hatte.
Als Impresario kniipfte B. an die Aktivitdten
seiner Prager Vorgidnger an, engagierte gute
Kiinstler und umgab sich mit renommierten
Zeitgenossen (Bondini, Guardasoni, Patrassi, L.
Simoni). Er entfaltete seine unternehmerische
Tétigkeit in mehreren Zentren mit verschiedenen
Séngerensembles, von denen sich jedes durch ein
eigenstdndiges Repertoire auszeichnete. In Dres-
den wurde die Truppe von seinem Stellvertreter
Bondini geleitet, in Braunschweig von Simoni
(,,agiente del Sig.” Giuseppe Bustelli = FEisin-
ger 1990). B. kiimmerte sich stets um neue Sin-
ger und Werke samt den entsprechenden Auf-
fuhrungsmaterialien und handelte Gastspiele an
anderen Orten aus (aufler den bereits genannten
etwa Leipzig 1773). Auch wenn er sich am Ende

seiner Karriere aus Dresden und Prag zuriickzog,
gelang es seinen ehemaligen Partnern, dort lang-
fristig einen Schauspiel- und Opernbetrieb zu
etablieren (Bondinis ‘Kurfiirstliche sdchsische
privilegierte Gesellschaft deutscher Schauspie-
ler’ in Dresden, Leipzig und Prag, Bondinis
bzw. Guardasonis Operntruppe in Prag, die
Hofoperngesellschaft von Patrassi und Simoni
in Braunschweig). Die Prager Stagione litt vor
allem darunter, dass gute Kréfte eher nach Dres-
den gingen, wo der Betrieb durch Subventionen
des Hofes sichergestellt war. In Prag musste B.
stdndig gegen die Konkurrenz von Wandertrup-
pen ankdmpfen, denn ein Privilegium, das eine
Monopolstellung des Kotzentheaters gewéhrleis-
tet hitte, war trotz standiger Verhandlungen mit
den Behorden nicht durchsetzbar.

Quellen

AMP, Ms. 1203, fol. 391-463", Verlassenschaftsinven-
tar B.s (9.3.1781) = Pokorny 1992; WStLA, Totenbe-
schauprotokolle, Rolle 78: Tod B.s am 2.3.1781; ebd.:
Verlassenschaftsabhandlungen, 2838/1790; Dompfarre
St. Stephan, Wien, Protocollum mortuorum, Bd. 34,
fol. 11": Beisetzung von B. am 5.3.1781, Mitteilungen H.
Reitterer; Zusammenstellung und Abschriften der
Archivalien von AMP und NA = Teuber I 1883, =
Sebesta 1925, = Hlochovd 1983; Libretti = Kneidl,
= Meyer, = Sartori; Notenmaterialien = Landmann;
Notenmaterialien und Dokumente zu seinem Wirken in
Braunschweig = Kindler 1990.
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Unsign.: Schreiben des Grafen von C.** an — —, Neue
Litteratur (Prag) 1772, S. 172-175; BeschluB3 des im
vorigen Stiick abgebrochenen Schreibens des Grafen
von C** an —, ebd., S. 190-192; Theatral-Neuigkeiten
(Wien) 1773, S. 154-172, 177-183; Prager Ephemeriden
(Prag) 1775, S. 4, 8, 28; 1776, S. 3, 22f.; Christian Hein-
rich Schmids Chronologie des deutschen Theaters, Leip-
zig 1775, hg. v. P. Legband, Berlin 1902, S. 188; GTK
1778, S. 235; Taschenbuch von der Prager Schaubiihne
(Prag) 1778, S. 114; Theater-Journal fiir Deutschland
(Gotha) 1779, 9. St., S. 191.; J. F. Schiitze: Hamburgische
Theater-Geschichte, Hamburg 1794, Nachdruck Leipzig
1975, S. 376f.; [F. X. Niemetschek]: Ueber den Zustand
der Musik in Bohmen, Allgemeine Musikalische Zeitung
(Leipzig) 2, 1799/1800, Sp. 493f.; Allgemeine musikali-
sche Zeitung (Wien) 4, 1820, Sp. 398, 425-428; Ludwig
Wollrabe’s Chronologie scimmtlicher Hamburger Biih-
nen nebst Angabe der meisten Schauspieler, Sdinger,



Téinzer und Musiker, welche seit 1230 bis 1846 an den-
selben engagirt gewesen und gastirt haben, Hamburg
1847, S. 61; R. Prolss: Geschichte des Hoftheaters zu
Dresden, Dresden 1878, S.216-228; Teuber 1 1883,
S. 251-270, 275-297, 316, 324, 331-351, 360f., 373; Teu-
ber II 1885, S. 3, 20-22, 25, 34, 64, 70, 97f; R. Haas:
Beitrag zur Geschichte der Oper in Prag und Dresden,
Neues Archiv fiir Scchsische Geschichte (Dresden) 37,
1916, S.73-76, 84-93; R. Engldnder: Domenico Fi-
schietti als Buffokomponist in Dresden, Zeitschrift fiir
Musikwissenschaft (Leipzig) 2, 1920, S. 323, 329-331,
421; E. Sebesta: Pispévky k d&jinam prazského diva-
dla z konce 18. a po&itku 19. stol., Ceskoslovenské
divadlo (Praha) 2, 1924, S.242 + Prazské divadelni
obdobi 177879 ve svétle cisel, ebd. 3, 1925, S. 147f.;
O. Kamper: Hudebni Praha v XVIII. véku, Praha 1936,
S. 146f.; A. Schering: Johann Sebastian Bach und das
Musikleben Leipzigs im 18. Jh., Leipzig 1941, S. 463f.,
574; Gugitz 1958, S. 120; F. Hadamowsky: Die Wiener
Hoftheater (Staatstheater) 1776—1966, Wien 1966, Bei-
lage, S.3-6; O. E. Deutsch: Das Repertoire der hofi-
schen Oper, der Hof- und der Staatsoper, Osterrei-
chische Musikzeitschrift (Wien) 24, 1969, S.399; M.
Hlochova—J. Hloch: Prvni stald vefejna divadla praz-
ska, Documenta Pragensia (Praha) 3, 1983, S.23-27;
R. Eisinger: Das Hagenmarkt-Theater in Braun-
schweig (1690—1861), Braunschweig 1990, S. 179-185;
K. Kindler: Findbuch zum Bestand Musikalien des
herzoglichen Theaters in Braunschweig 18.—19. Jh.,
Wolfenbiittel 1990; Braunschweiger Theaterzettel
1711 bis 1911, hg. v. R. Eisinger, Braunschweig 1990,
S. 40f.; Volek 1992, S. 53-56; J. Pokorny: J. Bustelli
a jeho hudebni pozustalost, Miscellanea musicologica
(Praha) 33, 1992, S. 85-111; A. Jakubcova: Z Prahy
az k severni tiSské hranici, Hudebni véda (Praha)
35, 1998, S. 159-162; K. Halova: Kozeluhova operni
prvotina na scéné divadla v Kotcich, ebd. 38, 2001,
S. 321f.;; Weidinger 2002, Bd. XIV, S. 116-162, Bd.
XV, S.92-121; M. Niubo: Nunziato Porta — prazsky
libretista?, Kamenny host aneb Prostopdsnik, Thea-
terprogramm, Méstské divadlo Brno 2003, S. 54—63;
Rudin 2004, S. 71, 135.
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Jean BUTTEAU

* 1744 Paris, F
16.9.1799 Wien, A

Tanzer, Theaterdirektor

Auch Butot, Piitau, Piito; Vorname Johann. —
Ehemann der Schauspielerin und Tanzerin —

BUTTEAU Jean

Josefa B., Vater der Schauspielerin und Ténzerin
— Katharina B. Aus seiner Jugend in Paris ist
bekannt, dass er ein Schiiler des beriithmten Tén-
zers und Choreographen L. Dupré war. Aus Stutt-
gart kam er mit einer Gruppe von Ténzern nach
Wien und debiitierte dort am 8.2.1767 als Ténzer
des Ensembles in J.-G. Noverres Ballett Médée
et Jason. 1772/73 war er in Wien Solist. 1774
offerierte ihm Graf Prokop Adalbert — Czernin
den Posten eines Lehrers fiir Tanz und gesell-
schaftliches Benehmen in seiner Familie in Prag
und gleichzeitig die Stelle eines Solotdnzers im
Ballett von — J. J. von Brunians Gesellschaft im
Kotzentheater unter der Leitung von — A. Mora-
wek-Alberti. B. nahm das Angebot an und kam
mit seiner Frau und einer ,,Dem. Butteau®, bei der
es sich wahrscheinlich um seine Schwester han-
delt (im Kotzentheater tanzte diese spéter eine der
Grazien im Ballett Venus und Adonis, 3.12.1776),
sowie mit seinen Kindern nach Prag, von denen
ein Sohn unbekannten Namens (in Kinderrollen
bereits 1777 bei — J. Bohm in Briinn) im Jahr
1778, spater auch seine Tochter Katharina in Pan-
tomimen auftraten. Nach Czernins Tod (1777)
war B. im Pantomimen- und Tanzensemble von
— F. A. Gottersdorf (1777/78) und ab 1779 in der
Gesellschaft von — K. Wahr als Erster Ténzer fiir
ernste Rollen engagiert. 1784—86 war er gemein-
sam mit — F. X. Sewe und C. Spozzi Ballettmeis-
ter in der ‘Zweiten Bondini’schen Gesellschaft’
im Nostitz-Theater. Nach deren Auflosung arbei-
tete er erneut als Tanzlehrer bei Prager Adelsfa-
milien. Nach dem Tod von J. A. Debrois (1787),
des bisherigen Tanzmeisters der Prager stindi-
schen Tanzschule, bewarb er sich ohne Erfolg um
die frei gewordene Stelle. 1789 schloss er sich mit
— W. Mihule zusammen und erhielt gemeinsam
mit ihm die Genehmigung, mit der neu gegriin-
deten Gesellschaft im Thun’schen Theater auf der
Kleinseite zu spielen. Sie unterschrieben am 26.
Miérz mit den Unternehmern des ‘Vaterldndischen
Theaters’ einen Vertrag iiber die Ubernahme von
dessen Leitung und begannen am 12.4.1790 am
dazugehorigen Hibernertheater mit den beiden
vereinigten Ensembles zu spielen. Doch schon
im Juli 1790 ging B. nach Wien, wo das Ballett
erneuert wurde und seine Tochter Katharina ab
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Zweisprachige
Einladung von
Jean Butteau
und Wenzel
Mihule zu einer
Vorstellung im
Hibernertheater
(1790)



1793 ein Engagement als Schauspielerin hatte. In
Wien blieb er bis zu seinem Tod (er starb mit 55
Jahren an einer Lungenentziindung). Von seiner
Frau Josepha, die ab 1798 weiterhin in Prag lebte,
hatte er sich offenbar getrennt, denn Erben waren
seine Tochter und die unverheiratete Schwégerin
Barbara Walter.

Wihrend seines ersten Engagements in Wien
um 1770 reifte B. zu einem professionellen Tan-
zer Noverre’scher Ausrichtung heran. Er war ein
Anhédnger des seriosen dramatischen Balletts
mit Handlungsverwicklung und klar gezeichne-
ten Charakteren. In Prag tanzte er in Morawek-
Albertis Ballett Venus und Adonis die Rolle des
Adonis, in Gottersdorfs Ensemble trat er in den
Balletten von — A. Rosler auf (unter den Solis-
ten des Balletts Die Horazier und Curiazier
wurde er jedoch von der Kritik nicht erwihnt)
und tanzte auch in den von Wahr aufgefiihrten
Balletten; tiber seine kiinstlerischen Leistungen
in diesem Zeitraum fehlen ndhere Informatio-
nen. Die Ballettnachspiele und -einlagen bei
Singspielen, in denen er am ‘Vaterldndischen
Theater’ wahrscheinlich eingesetzt wurde, wa-
ren ein notwendiges, wenngleich wenig belieb-
tes Wirkungsfeld von B.

Quellen

NA, CG-Publ 1786-95, Kart. 1056-1058, 1064; WStLA,
Magistratisches Zivilgericht, Grundbuchsurkunde A 1,
Einheit 6, Standort 106/9/26, Nr. A 12665 (Testament
B.s); ebd., Verlassenschaftsabhandlungen, 3747/1799;
WBR, Sign. A 89876: Szenar Médée et Jason; SOA
Tieboit, Zweigstelle Jindfichtv Hradec, RA Cerninové
(Familienarchiv Czernin, nicht bearbeitet), Nachtrige:
Approbation Buch beim Prager Theater (1774/75), fol.
32; Gantz Jihrige Rechnung Der Teutschen Comoedien
Geld Cassa (1775/76), fol. 24; Quittungs und Appro-
bations Buch Zu der Theatralen Rechnung gehirig
(1775/76), fol. 57-59; Schlossbibliothek Ktimice (Pri-
vatbesitz), Sign. 1123, Beiheft 2: Venus und Adonis, Prag
1776 (B. — Adonis); Strahovska knihovna, Theaterzettel:
Nachricht iiber die erste Vorstellung des ‘Vaterlandi-
schen Theaters’ unter der Leitung von W. Mihule und
B. (A. W. Iffland: Die Jéger, Hibernertheater 17.4.1790).

Literatur

Theaterkalender von Wien fiir das Jahr 1772, S.200;
Genaue Nachrichten von beyden k. k. Schaubiihnen...
(Wien) 1, 1772, S. 79; Genaue Nachrichten von beyden

BUTTEAU Josepha

k. k. Schaubiihnen... und den vorziiglichsten Theatern
der iibrigen k. k. Erblinder (Wien) 2, 1773, S. 119;
Almanach des Theaters (Wien) 1774, S. 18f.; Taschen-
buch von der Prager Schaubiihne (Prag) 1778, S. 118;
GTK 1780, S.251; 1792, S.300-302; Wiener Zeitung
(Wien) 4.12.1799; Teuber II 1885, S. 150, 153, 284, 293,
295, 297f; A. Novotny: O panu Butteauovi, Lidové
noviny (Praha) 1.6.1941 + Naposledy o Praze F. L. Véka,
Praha 1948, S. 325-341; Gugitz 1958, S. 120; Zechmeis-
ter 1971, S. 283, 329, 331; B. Brodska: Balet v Kotcich,
Cerny 1992, S. 93-95, 418.
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Josepha BUTTEAU

* 1753 oder 1754 Wien, A
1 5.1.1815 Praha, CZ

Schauspielerin, Tédnzerin

Auch Bytoh, Bito, geb. Walter. — Frau des Tén-
zers — Jean B., Mutter der Schauspielerin und
Téanzerin — Katharina B. Gemeinsam mit ihrem
Mann war sie ab 1771 (unbekannt bis wann) im
Ballett des Wiener Hoftheaters engagiert, dann
bis 1775 am Theater auf der Wieden und 1777/78
in der Gesellschaft von — J. Bohm in Briinn.
Am Prager Kotzentheater waren beide 1778 Tén-
zer im Tanz- und Pantomimenensemble von —
F. A. Gottersdorf, ab 1779 bei Direktor — K.
Wahr, der wahrscheinlich auch B.s Schwester,
Barbara Walter, als Tadnzerin engagiert hatte.
Zu Wabhrs reorganisiertem Ensemble, das ab
1783/84 im Nostitz-Theater spielte, und zu der
nachfolgenden ‘Zweiten Bondini’schen Gesell-
schaft’ gehorte B. aber nicht mehr. Ab 1790 fin-
det sie sich erneut, diesmal als Schauspielerin,
am ‘Vaterldndischen Theater’ unter der Leitung
von — W. Mihule (Hibernertheater) mit der Ver-
pflichtung fiir Nebenrollen (Debiit als Kordel-
chen, [A. W. Iffland:] Verbrechen und Edelmuth).
Ein Jahr nach dem Abgang ihres Mannes, ihrer
Tochter und der Schwester nach Wien folgte sie
diesen (1792). Zuriick in Prag, spielte sie ab 1798
am Nostitz-Theater (spiter Sténdetheater) vor
allem Bduerinnen und Vertraute (zum ersten Mal
Madame Venini in Ifflands Die Reise nach der
Stadf). Sie blieb bis zu ihrem Tod im Ensemble,
zuletzt nur noch mit Episodenrollen bedacht.
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Quellen

AMP, Totenmatrikel der Pfarre zu St. Gallus 180022,
Sign. HV Z 5, 5.1.1815.

Literatur

Genaue Nachrichten von beyden k. k. Schaubiihnen und
andern dffentlichen Ergétzlichkeiten in Wien (Wien)
1, 1772, S. 81; Genaue Nachrichten von beyden k. k.
Schaubiihnen... und den vorziiglichsten Theatern der
iibrigen k. k. Erbldnder (Wien) 2, 1773, S. 118; GTK
1778, S.202; 1780, S.251; 1792, S.300-302; 1793,
S. 166; 1800, S.284; Taschenbuch von der Prager
Schaubiihne (Prag) 1778, S. 118; Cesky poutnik (Praha)
1801, Nr. 15, S.247f; Verzeichnifs jener deutschen
Schauspiele und italienischen Opern welche in dem
Landstindischen Theater der kénigl. Altstadt Prag,
unter der Direction und Unternehmung des Herrn Carl
Liebich... aufgefiihret worden sind [10.8.-31.12.1806],
Prag 1807, S. 3; Prager Theater-Almanach 1808, S.9;
ebd. 1809, S. 11; Almanach fiir Theater und Theater-
freunde (Berlin) 1807, S. 350; Almanach fiirs Theater
(Berlin) 1809, S. 158; ebd., 1811, S.294; Allgemeiner
Deutscher Theater-Anzeiger (Prag) 4, 1814, S. 95; K.-K.
priv. Prager Zeitung (Prag) 21.1.1815; Teuber II 1885,
S. 297,302, 351, 354.

DCD 11/ Raab / Vondragek 1
asch

Katharina BUTTEAU

get. 29.10.1774 Wien, A
+ nach 1815

Schauspielerin, Tédnzerin

Auch Bit6. — Tochter des Tanzers — Jean B. und
der Ténzerin und Schauspiclerin — Josefa B.
Ab 1784 spielte sie Kinderrollen in der ‘Zwei-
ten Bondini’schen Gesellschaft’ im Nostitz-
Theater, auch in tsch. Vorstellungen (z.B.
Synacek Pieslaviv [Das Sohnchen des Pre-
slaw], W. Tham: Bretislav a Jitka, 26.1.1786).
Gleichzeitig war sie vermutlich eine der dort
als Ténzerinnen engagierten ,,Mlle.s Bitteau®.
Zumindest bis 1787 hatte sie auch am ‘Vaterlan-
dischen Theater’ in der sog. ‘Bouda’ [Holzbude]
Kinderrollen inne. 1789 nahm sie — K. Wahr
in sein neu zusammengestelltes Ensemble im
Nostitz-Theater fiir Soubretten- und Bauernméad-

chenrollen auf. 1790 wechselte B., wahrschein-
lich in demselben Rollenfach, zum Ensemble des
“Vaterldndischen Theaters’ (Hibernertheater),
das von ihrem Vater und — W. Mihule geleitet
wurde. Gemeinsam mit ihrem Vater ging sie
noch im selben Jahr nach Wien. Die ersten Jahre
tanzte sie am Hoftheater im Ballett und war
1793—1800 als Schauspielerin in ihrem bisheri-
gen Rollenfach titig (erster Auftritt am 4.6.1793
als Lotte in A. von Kotzebues Menschenhass und
Reue). 1800 duBert sich ein Referent der Berli-
ner Allgemeinen Theaterzeitung lobend {iber ihr
Talent in den Rollen junger fréhlicher Madchen,
insbesondere erwihnt er begeistert ihre Parallel-
titigkeit im Ballett ,,ihre sanfte, laichelnde Miene,
das schwiarmerische Auge, ihr schoner, schlanker
Wuchs vermehren die holde Grazie, welche alle
ihre Bewegungen umgiebt.”“ Bis 1815 war sie am
Wiener k. k. National-Hof-Theater beschéftigt,
wahrscheinlich ausschlieBlich im Ballett.

Quellen

Dompfarre St. Stephan, Wien, Taufen, Bd. 91, fol. 274":
29.10.1774: Maria Catharina Butteau, Vater: Johann
Butteau, Ténzer, Mutter: dessen Gattin Josepha, Mittei-
lung H. Reitterer.
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Bartolomeo CAJO
* nach 1700 wahrscheinlich Venezia, I
Sanger

In den zeitgendssischen Libretti wird C. als ,,di
Venezia“ bzw. ,Veneziano® bezeichnet, wo-
raus man schlieen kann, dass er aus Venedig
stammte. Er trat dort gemeinsam mit der Sopra-
nistin — Cecilia Monti auf. Thre ersten Darbie-
tungen sind fiir Venedig (1726/27) und Pavia
(1729) belegt. Danach verlieBen sie Italien und
sangen in Prag (1729-32), Briinn (1733-36) und
Holesov (Holleschau) (1734). C.s Spur verliert
sich 1737 in Graz.

Das Gesangsduo C. und Monti widmete sich
vor allem der Interpretation von komischen
Intermezzi, die zwischen den einzelnen Akten
ernster Opern aufgefithrt wurden. C. gilt als
erster belegter Interpret und Spezialist dieses
Genres auf dem Gebiet der bohmischen Lén-
der. Einige der in Italien aufgefithrten Werke
brachte er mit seiner Partnerin auch nach
Prag, wo er im Herbst 1729 von Impresario —
A. Denzio an das Sporck’sche Theater in der
Prager Neustadt engagiert wurde. Sie sangen
das Duo Armiletta — Baldacco in La canta-
trice von G. B. Pescetti (Teatro S. Samuele in
Venedig, Karneval 1727) und das Duo Zelone
— Tarpina im Intermezzo I/ satrapone von T.
Albinoni (Pavia, Frithjahr 1729), mit dem sie
in Prag debitierten.

Bis 1732 traten sie wahrscheinlich in allen
Intermezzi auf, die in Opernlibretti bezeugt
sind: [G. M. Orlandini]: /I marito giocatore
e la moglie bacchetona (1730, spiter von —
P. Mingotti im Kotzentheater aufgefiihrt,
Bacocco und Serpilla); anonym: L'alfier Fan-
farone (1730, Grilletta und Fanfarone); — G.
Dreyer: L'amante per fame (Frithjahr 1731,

Vespetta und Velasco); [A. Costantini]: A4/
sospetto [’effetto per dispetto (1731); [Orlan-
dini]: Monsieur de Pourceaugnac, e Madama
Grilletta (1732), und in weiteren Intermezzi
zwischen den Akten der Opern Dorilla in
Tempe und Doriclea von — A. Vivaldi (beide
1732), deren Titel jedoch heute nicht mehr
bekannt sind. C. trat auch in komischen Rollen
und in Nebenrollen in Opern auf.

Als Denzio in finanzielle Schwierigkeiten
geriet, ging C. nach Briinn zu Impresario — A.
Mingotti, wo seine Beteiligung an finf Auffiih-
rungen im Verlauf von drei Jahren beglaubigt ist
(— E. Bambini: Armida abbandonata, 1733; La
pravita castigata, 1734; B. Galuppi: Argenide;
Lucio Vero, beide 1734; [Orlandini]: Antigona
in Tebe, 1736). Gemeinsam mit seiner Partnerin
Monti spielte C. 1734 auch im Schlosstheater des
Grafen Franz Anton — Rottal in HoleSov, und
zwar in dem anonymen Intermezzo I/ matrimo-
nio per forza und in der Oper Amore e pace von
G. Alberti. In Graz trat er in Intermezzi auf, die
von der Operngesellschaft P. Mingottis aufge-
fihrt wurden.

Quellen

Biblioteca Nazionale Braidense, Milano: I/ matrimo-
nio per forza, Libretto, Holleschau 1734 (= Freeman
1992, = Spacilova 2006); weitere Libretti = Kneidl,
=> Sehnal 1960.
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italské opery na Moravé v prvni poloviné 18. stol., http://
acta.musicologica.cz (2006/2).

Meyer / Sartori
sb

Antonio CALDARA

* wahrscheinlich 1670 Venezia oder Padova, I
+28.12.1736 Wien, A

Komponist, Hofkapellmeister

C. stammte aus der Familie des Violinisten
Giuseppe C.; sein Geburtsjahr wurde nach den
Angaben im Sterbevermerk berechnet. In seiner
Jugend wirkte C. als Altist am Dom von San
Marco in Venedig und erhielt dort eine griindli-
che musikalische Ausbildung im Viola-, Violon-
cello- und Orgelspiel; sein Lehrer war entwe-
der G. Legrenzi oder M. A. Ziani. Violoncello
studierte er wahrscheinlich bei dem bekannten
venezianischen Cellisten D. Gabrielli. In den
1680er- und 1690er-Jahren war C. Mitglied des
Chores des Markusdoms in Venedig und trat
dort auch als Cellist und Violinist in Erschei-
nung. 1699-1707 wirkte er als Kapellmeister
und Komponist fiir Kirchen- und Theatermusik
in der Kapelle des letzten Herzogs von Mantua,
Ferdinando Carlo Gonzaga, doch sind kaum
Kompositionen aus dieser Zeit erhalten. 1708
gehorte er in Rom zum Umbkreis des Kardinals
Pietro Ottoboni, wo er bedeutende Kunstmi-
zene und Komponisten (u. a. G. F. Hiandel, A.
und D. Scarlatti, C. F. Cesarini, B. Pasquini, A.
Corelli) kennenlernte. Im selben Jahr kniipfte er
einen Kontakt zu Erzherzog Karl (dem spiteren
Kaiser Karl VI.), der damals seinen Anspruch
auf den spanischen Konigsthron in Barcelona
verteidigte. Es ist jedoch nicht sicher, wann sich
C. in Spanien aufhielt und welchen Anteil er
an der kiinstlerischen Gestaltung der Hochzeits-
feierlichkeiten von Karl und Elisabeth Christine
von Braunschweig-Wolfenbiittel im Sommer
1708 hatte. C.s einaktige Kammeroper I/ pii
bel nome (L: P. Pariati, 1708?), die urspriinglich
als Hochzeitsoper galt (siec soll am 2.8.1708 in
Barcelona als erste italienische Oper in Spanien
iiberhaupt uraufgefithrt worden sein), war am
chesten fiir die spdtere Feier des Namenstages
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von Karls Gemahlin bestimmt (= Sommer-
Mathis 2001). Ab 1709 war er als Kapellmeister
beim Fiirsten Francesco Maria Ruspoli in Rom
beschéftigt (1711 heiratete er dort die Séngerin
Caterina Petrolli); dieser Zeitraum war auch aus
kompositorischer Sicht sehr fruchtbar (mehr
als 200 Werke). Mit einer groen Kapelle und
erstklassigen Sdngern stellte C. in Ruspolis
Residenz das hohe Niveau der musikalischen
Produktionen sicher, von denen Zeitgenossen
begeistert berichteten. Trotzdem bemiihte sich
C. um ecin langfristiges Engagement am Wie-
ner Hof. Anfang 1712 war er in Wien, wo nach
dem Tod Kaiser Josephs 1. (1711) der Hofstaat
neu konstituiert und die Hofkapelle neu besetzt
wurde. Bei seiner Reise {iber die Alpen besuchte
er erstmals den Hof des Salzburger Erzbischofs
Franz Anton Harrach. Im selben Jahr kehrte er
nach Italien zuriick, wo er bis 1716 in Ruspolis
Diensten blieb. Erst nach dem Tod des kaiserli-
chen Hofkapellmeisters M. A. Ziani (1715) und
nachdem — J. J. Fux dessen Stelle eingenom-
men hatte, wurde C. 1717 zum stellvertretenden
Hofkapellmeister ernannt (als solcher wurde er



bereits ab dem 1.4.1716 bezahlt); in dieser Funk-
tion blieb er bis zu seinem Tod.

C. war einer der bedeutendsten Komponisten
des Hochbarock. Er war auferordentlich pro-
duktiv, insgesamt sind mehr als 3.400 Kompo-
sitionen aus seiner Feder bekannt. Vokalmusik
hatte fur C. Prioritdt, wenngleich er auch Instru-
mentalwerke komponiert hat (er selbst war ein
herausragender Interpret, und die begleitenden
Instrumentalstimmen seiner Opern und Orato-
rien sind von Einfallsreichtum und der maxi-
malen Nutzung der klanglichen Moglichkei-
ten der einzelnen Instrumente geprigt). Die
erste Bithnenkomposition, LArgene (L: P. E.
Badi), schrieb C. in Venedig fiir die Accade-
mia ai Saloni, die das Werk im Herbst 1689
Offentlich auffiihrte. Auch wihrend seiner Zeitin
Mantua widmete er sich dem Opernschaffen; er
komponierte den ersten Akt der Oper L'oracolo
di sogno (L: F. Silvani, Teatro di Mantova 1699,
die anderen stammen von A. Quintalle und C. F.
Pollarolo) und eine Opera pastorale (ebd. 1701).
C. schrieb auch fiir die Opernhéuser in Venedig
(Farnace, L: L. Morani, S. Angelo 1703; 1/ sel-
vaggio eroe, L: G. Frigimelica Roberti, S. Gio-
vanni Grisostomo 1707; Sofonisba, L: Silvani,
ebd. 1708), in Genua (LArminio, L: A. Salvi, S.
Agostino 1705) und in Bologna (L’inimico gene-
roso, Malvezzi 1709).

Auch wihrend seiner Tatigkeit in Rom tiber-
wogen in C.s Schaffen vokal-instrumentale Gen-
res. Er komponierte Oratorien, Kantaten und
Opern nicht nur fiir seinen Arbeitgeber Ruspoli,
sondern auch fiir einflussreiche Persénlichkeiten
aus den Familien Ottoboni und Colonna, ebenso
fir den Wiener Hof (1711 gemeinsam mit C. F.
Cesarini und A. Scarlatti die Oper Giunio Bruto,
L: G. Sinibaldi, die jedoch nicht mehr aufge-
fithrt wurde, weil der Kaiser inzwischen gestor-
ben war). In Rom wurden die Opern L Anagilda
(L: G. Gigli, Palazzo Ruspoli 1711) und Tito
e Berenice (L: C. S. Capece und P. Ottoboni,
Teatro Capranica 1714) aufgefiihrt. Die meis-
ten Opern C.s entstanden in seinen letzten 20
Lebensjahren, nachdem er die Stelle des stell-
vertretenden Hofkapellmeisters bei Kaiser Karl
VI. iibernommen hatte. Er wurde beauftragt,
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Opern fiir Geburts- und Namenstagsfeiern von
Mitgliedern der kaiserlichen Familie zu kom-
ponieren, ab 1726 jdhrlich eine Oper fiir den
Karneval, sowie ein bis zwei Oratorien und
liturgische Kompositionen. Die meisten Libretti
von C.s Wiener Opern, die im Hoftheater bzw.
im Lustschloss Favorita gespielt wurden, stam-
men von den Hofdichtern A. Zeno (z. B. Ifigenia
in Aulide, 1718; Lucio Papirio dittatore, 1719;
Ormisda, 1721; Nitocri, 1722; Scipione nelle
Spagne, 1722; Andromaca, 1724; Semiramide
in Ascalona, 1725; Ornospade, 1727, Mitridate,
1728; Caio Fabbrizio, 1729) und — P. Metasta-
sio (z. B. Il Demetrio, 1731; Adriano in Siria,
1732; L’Olimpiade, 1733; Demofoonte, 1733; La
clemenza di Tito, 1734; Achille in Sciro, 1736; Il
Temistocle, 1736). 1716—27 komponierte er zu-
sdtzlich fiir den Salzburger Erzbischof Harrach
jedes Jahr eine Oper (z. B. Dafne, L: G. Biavi,
1719) sowie Oratorien und Messen; dazu gehort
das Oratorium mit einem Sujet aus dem Leben
des Johann von Nepomuk Oratorio di San
Giovanni Nepomoceno (1726). Dass dieses Ora-
torium auch in Bohmen aufgefiihrt wurde, lasst
sich nicht beweisen, auch wenn sich die Partitur
des Oratoriums im Besitz des Kapellmeisters der
Prager Kathedrale Ch. K. Gayer befand (nach
dessen Tod 1724 ging sie in das Eigentum der
Prager Kreuzherren mit dem roten Stern iiber).
Graf Johann Adam von — Questenberg, dem
C. personlich in dessen Residenz in Jaroméfice
(Jaromeritz) begegnete, bewunderte seine
kompositorische Meisterschaft und lief regel-
mifBig C.s Opern auffithren. Ihre Beziehung
ist ein interessantes, doch noch nicht vollstin-
dig aufgearbeitetes Thema. Das erste bislang
bekannte Ergebnis ihrer Zusammenarbeit ist
die Oper Amalasunta (1726), die urspriinglich
fiir eine Auffithrung am Wiener Hof bestimmt
war, zu der es jedoch wahrscheinlich nicht
gekommen ist. Eine Auffithrung in Jaroméfice
wird durch das Libretto belegt. C. bearbeitete
die Oper wahrscheinlich fir die spezifischen
Auffithrungsbedingungen von Jaroméfice; die
Kastratenrollen in der autographen Partitur
sind fiir Mannerstimmen umgeschrieben (es
ist bekannt, dass in Jaroméfice keine Kastraten
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auftraten). In C.s Autograph wurde von Ques-
tenberg auch der Name des Librettisten G. D.
Bonlini eingetragen. Bonlini ist auch der Autor
des Librettos zur Oper Amor non ha legge, die
C. fir Questenberg komponierte (UA 1728),
wobei die Person des Grafen wohl als Vorlage
fiir den Haupthelden der Oper gedient hat.
Bonlini, der wahrscheinlich eng mit Questen-
berg zusammenarbeitete, schrieb neben den
zwei erwidhnten Opern auch die Libretti zu
mehreren Werken von — F. A. Mitscha und
zur Oper L'elezione d’Antiogo in ré della Siria
von I. Conti, die wohl ebenfalls im Auftrag des
Grafen Questenberg entstanden ist.

Questenberg sorgte in Jaroméfice (stets mit
einer gewissen Verzdgerung) auch fiir die Auf-
fuhrung von C.s fur den Wiener Hof kompo-
nierten Opern, deren Abschriften er in Wien
hatte anfertigen lassen: Mitridate (1729), Gian-
guir, imperatore del Mogol (als Il gran Mogol
1729, 1730 und 1733), Atalo, ossia La verita
nell’inganno (1730, 1731), Imeneo (1730) und
wahrscheinlich auch Adriano in Siria (1736).
In Questenbergs Musikaliensammlung befin-
den sich dartiber hinaus die Abschriften von C.s
Opern Caio Marzio Coriolano und Lucio Papirio
dittatore. 1736 liel Questenberg eine Abschrift
von C.s Oratorium La passione di Gesu Cris-
to anfertigen und in Briinn mit seinen eigenen
Musikern dessen Oratorium Sant’Elena al Cal-
vario auffithren; die Partitur stellte er ebenfalls
den Prager Kreuzherren zur Verfiigung.

Bei der Prager Kronung Kaiser Karls VI.
zum béhmischen Konig leitete C. am 28.8. und
2.9.1723 die Freilichtauffithrungen der Oper
Costanza e Fortezza von — J. J. Fux im Thea-
tergebdude, das aus diesem Anlass auf der Pra-
ger Burg errichtet worden war (die Vorstellung
selbst fand zum Geburtstag der Kaiserin Elisa-
beth Christine statt). Wéhrend des Aufenthalts
des Kaiserpaares in Bohmen fanden bis Ende
Oktober noch zahlreiche weitere musikalische
Veranstaltungen statt. Zum Geburtstag des Kai-
sers am 1.10. erklang im Spanischen Saal der
Prager Burg auch C.s Kammeroper La contesa
de’Numi (L: G. Prescimonio, Neuauffithrung im
Refektorium des Dominikanerklosters in Prag,
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Ensemble Collegium Marianum, 27.7.2002). Auf
der Riickreise des kaiserlichen Hofes nach Wien
fand in Znaim zu Ehren der Kaiserin Elisabeth
Christine eine Auffiihrung von C.s Gratula-
tionsoper La concordia de’ pianeti (L: P. Pariati)
statt, und zwar am Vorabend ihres Namenstages
am 19.11. vor der Residenz des Kaiserpaares auf
zwel hohen, festlich geschmiickten, von 16 Pfer-
den gezogenen und von Fackeltrdgern in antiken
Kostiimen begleiteten Triumphwagen. Diesem
Ereignis wohnten zahlreiche Géste und Einwoh-
ner der Stadt bei, die selbst die hochsten Décher
in der Umgebung erstiegen hatten.

Wihrend des zweiten Besuchs des Kaiserpaa-
res in Bohmen 1732 sollte ein weiteres musik-
dramatisches Werk C.s erklingen, die Festa
teatrale L'asilo d’Amore, deren Auffithrung fiir
den 28.8. in Krumau anlésslich des Geburts-
tages der Kaiserin geplant war. Dies belegt
auch die Titelseite der autographen Partitur
mit dem Vermerk , Festa Teatrale da cantarsi...
in Cromaur®. Diese Vorstellung wurde jedoch
infolge des tragischen Todes des Besitzers der
Herrschaft, Adam Franz zu Schwarzenberg,
nach Linz verlegt.

C.s Aufenthalt in den bohmischen Liandern
hat das dortige musikalische Umfeld zweifellos
beeinflusst, wie die hohe Zahl der Auffithrungen
seiner Kompositionen beweist. Zudem ist eine
auBBerordentlich gro3e Anzahl von Handschrif-
ten seiner Werke in den béhmischen Musik-
sammlungen erhalten (die Quellen belegen, dass
einige Kompositionen fiir Auffithrungen vor Ort
entstanden sind = A. Romagnoli in MGG 2).
Besonders erwidhnenswert sind in diesem Zu-
sammenhang die Kompositionen zur Feier der
Kanonisierung des Johann von Nepomuk im
Jahre 1729. Zu den musikdramatischen Werken,
die fir den bohmischen Adel komponiert wor-
den sind, gehort die Serenata Ghirlanda di fiori
fur Maria Anna Pignatelli, Gréfin von Althann
und Eigentiimerin des Schlosses Vranov nad
Dyji (Frain) (Neuauffithrung 2005, Ensemble
Hof-Musici).

C. gehorte in den bohmischen Léndern zu den
besonders beliebten und hoch geschitzten Kom-
ponisten aus dem Kreise der kaiserlichen Hof-



kapelle. Gemeinsam mit Fux verkorperte er den
damaligen polyphonen Stil. Seine geistlichen
Kompositionen wurden in Mitteleuropa bis zum
Beginn des 19. Jh.s aufgefiihrt. Nach Anga-
ben von Dlabacz wurden in Prag die Oratorien
Giuseppe (L: Zeno, 1722) und Il re del dolore
in Gesu Cristo (L: Pariati, 1722, 1723 zu St.
Salvator) aufgefiihrt; zu belegen ist jedoch nur
die Auffithrung von Sant’ Elena al Calvario (L.
Metastasio, 1736 bei den Kreuzherren in Prag).
Zu einem bedeutenden Zentrum fiir die Rezep-
tion von C.s Oratorien wurde Briinn, wo fol-
gende Werke gespielt wurden: I/ re del dolore in
Gesu Cristo (1725), Oratorio per la Santissima
Annunziata (1729 unter dem Titel La Santissima
annunciazione di Maria Vergine), La caduta
di Gerico (1730), Morte, e sepoltura di Cristo
(1730) und La passione di Gesu Cristo (1731).
Forderer der Auffithrung von C.s Oratorien in
Mihren war der Bischof von Olmiitz, Kardinal
Wolfgang Hannibal Graf von — Schrattenbach,
mit dessen finanzieller Unterstiitzung — W. M.
Gurezky in Wien bei C. Komposition studierte
(wahrscheinlich 1729/30).

C.s Musik erklang in Prag auch in der Fasten-
zeit 1730 in der Auffithrung der Don Juan-
Oper La pravita castigata, die als ,rappre-
sentazione morale per musica“ angekiindigt
wurde. Der Impresario — A. Denzio teilte im
Vorwort zum Libretto mit, dass ,,]la Musica delle
Arie (avventurosamente ottenuta) d’un Autore
di cui si compiace frequentemente il primo
Monarca del Mondo, li danno una estraordinaria
vaghezza...”, bzw. in der dt. Version des Libret-
tos ,,die Music in denen Arien, welche ich von
einem Authore, an welchen der hdchste Welt-
Monarch selbsten zum 6fftern ein Wohlgefallen
getragen, erlanget zu haben mir vor ein Gliick
schitze®. Im Gesuch um Bewilligung der Vor-
stellung fiihrte er C.s Namen an (= Volek 1987,
= Freeman 1992). C. hatte die meisten Arien
dieses Werkes aus seiner Oper L’inganno tra-
dito dall’amore tibernommen. La pravita casti-
gata wurde 1734 in Briinn vom Impresario —
A. Mingotti aufgefiihrt, wobei jedoch ein Teil
der Arien gegeniiber der urspriinglichen Version
abgedndert worden war.
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Ausgaben

Kirchenwerke, hg. v. E. Mandyczewski, Wien 1906
(Denkmiler der Tonkunst in Osterreich, Bd. 26); Kam-
mermusik fiir Gesang. Kantaten, Madrigale, Kanons, hg.
v. dems., Wien 1932 (ebd., Bd. 75); Dafne (1719), hg. v. C.
Schneider, Wien 1955 (ebd., Bd. 91); L'Olimpiade (1733),
Faksimile hg. v. H. M. Brown, New York—London 1979
(Italian Opera 1640—1770, Bd. 32); La verita nell’in-
ganno, 11/12-13, in A. Romagnoli: ,, Fra catene, fra stili,
e fra veleni...”, ossia Della scena di prigione nell opera
italiana (1690—1724), Lucca 1995, S. 287-297.

Quellen

ONB, Musiksammlung, Sign. Mus. Hs. 17138 und
17139: La Concordia de’ Pianeti, Ms., Partitur und Stim-
men (Libretto im Archiv der Gesellschaft der Musik-
freunde in Wien, Sign. 22/19 = Veseld 2003); Archiv
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Inv.Nr.
III 15996, Sign. A 395: La Contesa de’Numi, autogra-
phe Partitur (ONB, Musiksammlung, Sign. Mus. Hs.
18236, Ms., Partitur und Stimmen = Veseld 2007); ebd.,
Sammlung des Erzherzogs Rudolf (1788—1831), enthalt
weitere Opern C.s (Inventarium... in ONB, Suppl. Mus.
Ne 2491); SB Berlin, Sign. Mus. Ms. 2720: Morte, e
sepoltura di Cristo, Briinn 1730, Ms., Partitur; weitere
Sammlungen: Miinster, Bischofliches Priesterseminar,
Santini-Sammlung; MZMh; CMH.

Literatur

V. Helfert: Hudebni barok na ceskych zdmcich, Praha
1916, S. 170-187, 199, 229, 274, 301f., 312, 322, 335—
341, 361 + Hudba na jaromeérickém zamku, Praha 1925,
S. 147-172, 174-199, 203208, 214-216, 223-229; A.
Gmeyner: Die Opern M. A. Caldaras, Diss., Univer-
sitdt Wien 1927; P. Nettl: Opernauffithrung zu Znaim
anno 1723, Beitrcige zur béhmischen und mdhrischen
Musikgeschichte, Briinn 1927, S. 14—17 + Das Prager
Quartierbuch des Personals der Kronungsoper 1723,
Anzeiger der phil-hist. Klasse der Osterreichischen
Akademie der Wissenschaften (Wien) 94, 1957, S. 1-7;
R. Brockpéhler: Handbuch zur Geschichte der Barock-
oper in Deutschland, Emsdetten 1964, S. 313-323; U.
Kirkendale: Antonio Caldara. Sein Leben und seine
venezianisch-romischen Oratorien, Graz—Koln 1966,
2. bearb. Ausg. Antonio Caldaras Life and Venetian-
Roman Oratorios, Firenze *2007; B. L. Greenwood:
Antonio Caldara: A Checklist of his Manuscripts in
Europe, Great Britain and the United States of America,
Studies in Music (Nedlands) 7, 1973, S. 28-33; Sehnal
1974, S. 61f., 68-71 + Das mihrische Musikleben in
der Zeit A. Caldaras, Antonio Caldara: Essays on His
Life and Times, hg. v. B. W. Pritchard, Aldershot 1987,
S. 247-276; Volek—Peskova 1987, S. 30-33; T. Volek:
Vyznam prazské operni tradice pro vznik Mozartovy
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opery Don Giovanni, Mozartitv Don Giovanni v Praze,
hg. v. V. Ptackova, Praha 1987, S.24-26 + L'ope-
ra veneziana a Praga nel settecento, L'opera italiana
a Vienna prima di Metastasio, hg. v. M. T. Muraro,
Firenze 1990, S.204; D. E. Freeman: Newly-Found
Roots of the Don Juan Tradition in Opera: Antonio
Denzio and Antonio Caldara’s ,,La pravita castigata®,
Studi musicali (Firenze) 21, 1992, S. 115-157; Sommer-
Mathis 1994, S. 24-34, 69-73 + Von Barcelona nach
Wien. Die Einrichtung des Musik- und Theaterbetrie-
bes am Wiener Hof durch Kaiser Karl V1., Festschrift
G. Brosche, hg. v. J. Gmeiner—Z. Kokits—T. Leibnitz,
Tutzing 1999, S. 355-380 + Da Barcellona a Vienna. Il
personale teatrale e musicale alla corte dell’imperatore
Carlo V1, I percorsi della scena. Cultura e communi-
cazione del teatro nell’Europa del Settecento, hg. v. F.
Carmelo Greco, Napoli 2001, S. 343f.; Th. Strakova:
Die Questenbergische Musikkapelle und ihr Reper-
toire, SPFFBU 1996, H 31, S. 17f;; O. G. Schindler:
Smrt na lovu v Brandyse a zmatena divadelni slavnost
v Krumlové, DR 7, 1996, Nr. 1, S. 14-35; 1. Vesela:
Gratulacni opera La Concordia de’Pianeti a jeji pro-
vedeni ve Znojmé roku 1723, Opus musicum (Brno)
35, 2003, Nr. 6, S. 11-15 + Cisarsky styl v hudebné-
dramatickych dilech provedenych za pobytu Karla V1.
v ceskych zemich roku 1723, Diss., Brno 2007, S. 163—
198, 236-279; J. Perutkova: Libreto k opefe Amala-
sunta Antonia Caldary — novy piispévek k opernimu
provozu v Jaroméficich nad Rokytnou za hrabéte J.
A. Questenberga, SPFFBU 2003-2005, H 38-40,
S.207-218 + Opera seria na Moravé ve ctyricatych
letech 18. stol. se zvlastnim zretelem na operni provoz
v JaroméFicich nad Rokytnou, http://acta.musicolo-
gica.cz (2005/3) + Zur Identifizierung der Questenber-
gischen Partituren in Wiener Musikarchiven, Hudebni
véda (Praha) 44, 2007, S.5-34 + Caldarova opera
L’amor non ha legge pro hrabéte Questenberga aneb
,,Horsi nezli Cert je to moderni manzelstvi®, Musicolo-
gica Brunensia (SPFFBU, Brno) 2006/07, H 41, S. 125—
146; J. Spacilova: Libretista prvnich jaromeétickych
oper — Blinoni nebo Bonlini? ebd., S.171-177 +
Hudba na dvore olomouckého biskupa Schrattenba-
cha (1711-1738). Prispévek k libretistice barokni
opery a oratoria, Diss., Brno 2006 + (mit 1. Vesela):
Antonio Caldara a Ceské zemé — malé ohlédnuti pfi
prilezitosti 270. vyro¢i umrti skladatele, Opus musi-
cum (Brno), 38, 2006, Nr. 6, S. 38—44 (hier weitere
Literatur) + Das “Oratorio di S. Giovanni Nepomo-
ceno” von Antonio Caldara im Kontext der Nepomuk-
Oratorien in den 20er Jahren des 18. Jahrhunderts,
Musicologica Austriaca (Wien) 28, 2009, S. 145-160;
D. Glixam: [Instrumentarium und Instrumentalstil
in der Wiener Hofoper zwischen 1705 und 1740, Tut-
zing 2006; S. Vacha—I. Vesela—V. Vlnas—P. Vokacovi:
Karel VI. a Alzbéta Kristyna. Ceskd korunovace 1723,
Praha 2009; s. Ausgaben.
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Johannes CAMPANUS VODNANSKY

*27.12.1572 Vodiany (Wodian), CZ
+ 13.12.1622 Praha, CZ

Dichter, Padagoge,
Autor eines historischen Schauspiels

Auch Iohann Campano Vodniano, von Wodnian,
Vorname tsch. Jan, urspriinglicher Name Jan
Kumpan. — C. besuchte die Schule in Vodiany
(Wodnan), Klatovy (Klattau), Domazlice (Taus)
und Jihlava (Iglau). 1590 begann er ein Studium
an der Prager Universitét, 1593 wurde er zum
Bakkalaureus, 1596 zum Magister artium libe-
ralium graduiert. Ab 1593 wirkte er an Schu-
len auBerhalb Prags (Teplitz, Hradec Kralové/
Koniggritz), 1598-1600 war er Verwalter der
Schule zu St. Heinrich in der Prager Neustadt
und ab 1600 in Kutnd Hora (Kuttenberg). 1603
wurde er Professor an der Prager Universitét, an
der er Vorlesungen tiber griechische und lateini-
sche Sprache und Literatur sowie fallweise tiber
bohmische Geschichte hielt. Er wurde mehrmals
zum Dekan der artistischen (philosophischen)
Fakultit, zweimal zum Prorektor und 1621
zum Rektor der Universitdt gewéhlt, wo er und
V. Benedikt von Nedozery die Seite der Refor-
mation vertraten. Nach der Niederlage in der
Schlacht am Weiflen Berg (1620) konvertierte
C. 1622 zum Katholizismus, um die Universi-
tit vor einer Zusammenlegung mit dem Kolle-
gium der Jesuiten zu bewahren, was ihm jedoch
nicht gelang; er starb kurz nach der Auflésung
der eigenstdndigen Universitit, und die Jesuiten
richteten ihm ein prunkvolles Begribnis aus.

C. war ein vielseitiger, produktiver Dichter,
Gelehrter und fithrender Vertreter der Prager
Universitét in der Zeit vor der Schlacht am Wei-
Ben Berg. Mit seinem umfangreichen, thematisch
mannigfaltigen und formal perfekten dichteri-
schen Schaffen gehort er zu den typischen huma-
nistischen Vertretern der lateinischen Poesie (ab
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und zu schrieb er auch auf Griechisch). Sein lite-
rarisches Werk umfasst Gelegenheitsdichtungen
zu offentlichen und familidren Anldssen (z. B. zur
Verleihung akademischer Wiirden, zu Feierta-
gen, Begribnissen usw.), Epigramme, umgedich-
tete Psalmen, den Versuch einer gereimten histo-
rischen Chronik Béhmens und das lateinische
Schauspiel Bretislaus, comaedia nova, das er
kurz nach seiner Ankunft an der Prager Univer-
sitdt verfasste und in dem er im Unterschied zur
Tradition der tiberwiegend auf biblischen Stof-
fen beruhenden Schulstiicke auf die bohmische
Geschichte zurtickgriff. In der Dramenliteratur
bohmischer Herkunft handelt es sich dabei um
das erste bekannte Stiick dieser Art.

Im Prolog treten Gestalten aus der antiken
Mythologie auf, die Go6ttin Venus und Cupido,
der von ihr auf den Vysehrad (Wyschehrad)
entsandt wird, damit er die Liebe des Bretislaus
zu luditha entfache. Die eigentliche Handlung
beginnt am Herrschaftssitz der bdhmischen
Fiirsten. Der Herrscher Ulricus fordert seinen
Sohn auf, ein Midchen aus einem bohmischen
Geschlecht zu ehelichen. Bretislaus aber gibt sei-
nem Wissensdrang den Vorzug und entschlief3t
sich, eine Reise ins Ausland zu unternehmen.
Auf dieser Reise lernt er Iuditha, die Tochter
eines Markgrafen, kennen. Die beiden verlieben
sich ineinander, er entfiihrt sie aus dem Klos-
ter und nimmt sie mit in die Heimat. Wahrend
Fiirst Ulricus seine Einwilligung zur Ehe gibt,
schickt Kaiser Henricus ein Heer nach B6hmen,
obwohl er eigentlich gewillt ist, den Konflikt auf
friedlichem Wege zu l6sen; die Verhandlungen
leitet Otto, Iudithas Bruder. Ein Angehdoriger
des michtigen boéhmischen Geschlechts der
Werschowetz, Siba, verschirft die Spannungen,
und Fiirst Ulricus schldgt den angebotenen Frie-
den aus. Iuditha kann jedoch die Kriegsgefahr
abwenden, indem sie durch ihre Wortgewandt-
heit und Diplomatie Vergebung und Versshnung
zwischen dem Kaiser, dem Fiirsten Ulricus und
Bretislaus erreicht. Der Epilog deutet das kiinf-
tige Schicksal einiger der Personen an und preist
Iudithas Mut.

C. iibernahm die Handlung und die Hauptfigu-
ren geschickt kombinierend aus verschiedenen
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Chroniken (Kosmas, Dalimil, Hajek, Pulkava);
in der Anlage des Schauspiels und in der Cha-
rakterisierung der Gestalten liel3 er sich von anti-
ken Dramatikern anregen, vor allem von Plau-
tus und Terenz, von denen er Wortwendungen
und ganze Verse lbernahm (Nachahmungen
und Zitate aus klassischen Werken waren zu
jener Zeit tiblich und zeugten von der Bildung
des Verfassers). Im Text sind auch Ankldnge an
Vergil, Ovid und Homer enthalten, unter den
neueren Dramatikern z. B. an Ph. N. Frischlin. C.
Interpretation der Liebesgeschichte ist originell,
insbesondere durch die Hervorhebung der poli-
tischen Aspekte sowohl allgemeiner (z. B. die
staatliche und dynastische Bedeutung von Bre-
tislaus” Hochzeit) als auch aktueller Natur (die
Figur des bohmischen Adeligen verrit nationales
Interesse). Neu sind die Motive fiir Bretislaus’
Reise in die Fremde (Bildungsreise statt Braut-
werbung) und das differenzierte Bild der b6hmi-
schen Herrschaft, wobei C. nicht zdgerte, auch
einen durchgehend negativen Charakter darzu-
stellen (Siba Werschowetz), dessen Machtgier
und Egozentrik den Frieden und die Stabilitét
der gesamten Gesellschaft ernsthaft gefahrden.
Das Schauspiel wurde unter hohen Kosten ein-
studiert, die offentliche Generalprobe fand im
Recek-Kolleg statt. Die fiir den 16.8.1604 ange-
setzte Auffiihrung wurde jedoch vom Sekre-
tar der béhmischen Hofkanzlei im Namen des
Kaisers verboten. Die Lehrer an der Universitit
versuchten zwar, diese Entscheidung durch eine
Verteidigung des Stiicks rlickgéngig zu machen,
doch der Oberstkanzler Zden¢k Adalbert Popel
von Lobkowitz verbot die Auffithrung endgiil-
tig mit der Begriindung, das Stiick verunglimpfe
den Kaiser; dabei respektierte C.” Darstellung
der Figur von Kaiser Heinrich III. vollstdn-
dig das damalige Ideal eines absolutistischen
Herrschers. Hinter dem Verbot stand eher der
Antagonismus zwischen der utraquistischen
Universitdt und dem Kanzler, der wegen seiner
Rekatholisierungspolitik als Verrdter nationa-
ler Interessen galt; Popel von Lobkowitz hatte
den aktuellen Subtext des gegen ihn gerichteten
Schauspiels zweifelsohne erkannt. Dem Autor
wurde auferlegt, das Manuskript zu vernichten,



CAMPANUS VODNANSKY

und dem Rektor der Universitidt, M. Bachacek,
drohte man mit Gefangnis, falls er dem Ver-
bot nicht Folge leiste. Zu einer Auffiihrung des
Stiickes kam es also damals (wie auch spiter)
nicht. Das Manuskript wurde jedoch nicht ver-
nichtet, der Text ist 1614 in Buchform erschienen.

Ausgabe

M. Jana Campana Vodnanského komedie Bretislav, hg.
und iibers. v. J. Kral, Praha 1915.

Quellen

NK, Sign. 52 F 34, Beiheft 1 (auch NMk, Sign. 49 G
3): BRETISLAUS / COMADIA NOVA, Prag 1614, Text-
druck, unpag.

Literatur
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ten sehr verdienten Béhmen, M. Johann Campanus,
von Wodnian, mit einem Verzeichnisse seiner bisher
entdeckten Schriften, Abhandlungen der koniglichen
bohmischen Gesellschaft der Wissenschaften (Prag)
1820, Folge 4, Bd. 6, Historischer Theil, S. 1-87; F.
Dvorsky: Prvni cedule ¢eska, prvni zakaz provozovani
Ceské hry dramatické, Divadelni listy (Praha) 3, 1882,
S. 258f., 265, 271f.; J. Kral: Mistra Jana Campana Vod-
nanského komedie Brietislav, Listy filologické (Praha)
19, 1892, S. 172181, 257-267; Mencik 1895, S. 66f;
Rukovet k pisemnictvi humanistickému 1, hg. v. A. Truh-
lar-K. Hrdina, Praha 1918, S. 180-226, 492f.; O. Odlo-
zilik: Mistr Jan Campanus, Praha 1938; M. Janouskova:
Vznik ceského historického dramatu Jana Campana
Vodnanského Bretislaus, comaedia nova, Diplomarbeit,
FF UK Praha 1974; Z. Benes: Campanova hra Bietislav
a kronikarska tradice, Problémy déjin historiografie V,
Praha 1990, S.7-28 (AUC, Philosophica et Historica
5, Studia historica XXXVII, 1989) + Historicky text a
historickd skutecnost, Praha 1992, S. 138-155 (AUC,

Anno Domini,

M, DC. XHIL

Johannes Campanus Vodnansky: Bretislaus, comaedia nova (Prag 1614)



Monographia CXLI, 1992) + Humanisticky obraz d&jin
vlasti, Folia Historica Bohemica (Praha) 18, 1997,
S. 14f,; J. Mendelova: Jan Campanus Vodilansky ve fon-
dech prazského méstského archivu, Shornik k 70. naro-
zenindm doc. PhDr. J. Kaspara, Praha 1999, S. 155-161
(AUC, Philosophica et Historica 5, Z pomocnych véd
historickych XIV, 1996).

DCD1/LCL/ODS / Rukovét 1966

Antonia CAMPI

*10.12.1773 Lublin, PL
+30.9. oder 1.10.1822 Miinchen, D

Sangerin

Geb. Miklaszewiczéwna-Leonowicz. Auch Mi-
klascewicz, Miclasewicz, Miklasiewitz, Misla-
cevic, Taufname auch Antonina, Antoinetta;
fehlerhaft angefiihrt als Michalowicz. — Toch-
ter eines Komponisten. C. trat erstmals 1785
in ihrer Heimatstadt auf, wurde bereits 1788
Hofséngerin des polnischen Konigs Stanistaw
August Poniatowski und ab 1789 am koniglichen
Hof ausgebildet. 1790 debiitierte sic in Warschau
als Idalide in der Oper La vergine del sole von
D. Cimarosa. Schon damals schloss sie sich der
Operngesellschaft von — D. Guardasoni an, mit
der sie im Juni 1791 an das Nostitz-Theater (das
spatere Stidndetheater) in Prag kam. Dort heira-
tete sie den Sénger Gaetano Campi; aus ihrer
Ehe gingen 17 Kinder hervor.

Bis 1793 teilte sie sich die Stelle der Prima-
donna des Ensembles mit der Sdngerin Marga-
rethe Danzi; nach deren Fortgang nahm sie die
Erste Stelle ein. Wiahrend ihres Prager Engage-
ments, das bis 1801 dauerte, trat sie auch andern-
orts auf (1795 Teatro Albaro in Genua, 1797 Tea-
tro Pergola in Florenz). In Prag wurde sie sehr
geschitzt: 1798 wurde ihr zu Ehren ein Gedicht
publiziert, und spiter, 1859, schien ihr Name
auf dem Vorhang des neu eréffneten Neustadter
Theaters auf, gemeinsam mit 21 weiteren Per-
sonlichkeiten, die sich um die Theaterkunst in
den bohmischen Léndern besonders verdient
gemacht hatten. 1801 ging C. nach Wien und
wurde Erste Sopranistin des Ensembles, mit
dem E. Schikaneder am 13.6. das Theater an der
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Wien erdffnete. Ab 1804 sang sie gleichzeitig im
dt. Ensemble der Wiener Hofoper, 1818 wurde
sie zur Ersten Kaiserlichen Sdngerin ernannt.
Sie gastierte auch auf anderen Biithnen und ver-
anstaltete Serien von Konzerten: Pest und Ofen
im Herbst 1813 und 1814, Dresden und Leipzig
im Oktober 1818, Briinn, Frankfurt am Main,
Miinchen, Stuttgart und Breslau 1819, War-
schau, Lemberg und Troppau 1820. Zwischen 6.
und 18.8.1821 trat sie fiinfmal im Prager Stande-
theater auf, im September und Oktober 1821 in
Berlin, Warschau, Breslau, Olmiitz und Briinn.
Mitte September 1822 kam sie nach Miinchen,
wo sie nach ihrem ersten Auftritt an einer Lun-
genentziindung verstarb.

C. galt als eine der besten Singerinnen ihrer
Zeit. Sie hatte einen hellen Sopran, der auf dem
Hohepunkt ihrer Karriere drei Oktaven um-
fasste (g—f*). Thre Stimme war auBerordentlich
beweglich, was ihr bravourdse Koloraturen
ermoglichte. Sie nutzte ihr Talent zur Impro-
visation von Verzierungen auf fast jedem Ton
(einige Kritiker behaupten, fast {ibertrieben);
besonders gut beherrschte sie Staccati und
Triller. Thr wurde zwar geringe schauspieleri-
sche Gewandtheit vorgeworfen, doch Figuren
mit einem gemdBigteren, ruhigeren Charakter
spielte sie mit Erfolg. Wahrscheinlich kam es
bereits wihrend ihres Prager Aufenthalts zu
einer Verdnderung ihrer Gesangstechnik: Nach
der Ankunft in Prag klangen ihre gehaltenen
Tone natiirlich und schon, spéter setzte sie den
Ton stiarker an und lieB ihn unnatiirlich schnell
abklingen. Bei ihrem Wiener Debiit in der Rolle
der indischen Konigin Kiasa in der aufwendig
ausgestatteten Oper Alexander von F. Teyber
wurde konstatiert, ihre Stimme sei nicht stark,
jedoch angenehm und technisch gewandt. Thre
Beweglichkeit und technische Sicherheit lobte
der Wiener Literat 1. F. Castelli auch noch nach
1810; er bemerkte, sie singe nicht mit Brust-
stimme, sondern mit einer etwas ,,spitzen‘* Kopf-
stimme; die Konigin der Nacht singe sie untrans-
poniert. W. J. Tomaschek horte sie im Oktober
1814 im Theater an der Wien (er nennt filsch-
licherweise als Auffithrungsort das Kérntner-
tortheater) in der Rolle der Donna Anna (— W.
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A. Mozart: Don Juan) und schrieb, sie habe ,,an
kiinstlerischer Bildung gar nichts gewonnen, vol
[!] aber den frischen Klang ihrer Stimme ganz
eingebiifit, weshalb ich ihre Donna Anna ganz
ungenieBbar fand; dabei hatte sie die widrige
Gewohnbheit, daf3 sie von ihrer ausgezeichneten
Kehlfertigkeit verlockt, bei Ensemblee-Piecen
iiber einen blos durch einen ganzen Takt aus-
haltenden Accord endlose, dabei geschmacklose
Rouladen auskramte und dadurch die tbrigen
Sanger zwang, einen Takt um ein Sechsfaches
zu verldngern, wie es dem wunderschénen Mas-
ken-Terzett zum Aerger aller Verehrer Mozart’s
am Ende erging.”

Von den Rollen, die sie im Laufe ihrer 30-jah-
rigen kiinstlerischen Laufbahn einstudierte, ist
bisher nur eine kleine Anzahl belegt; in einer
Reihe von Opern, in denen sie nachweislich auf-
getreten ist, konnten ihre Rollen nicht klar iden-
tifiziert bzw. datiert werden. In Prag tibernahm
sic nach dem Weggang von Margarethe Danzi
(1793) die Koloraturrollen in Mozart-Opern
(Grifin in Le nozze di Figaro, Donna Anna in
Don Giovanni, Fiordiligi in Cosi fan tutte); in der
italienischen Auffithrung der Zauberflote unter
dem Titel /I flauto magico war sie die Konigin
der Nacht (1794), im Rahmen eines Prager Gast-
spiels 1821 sang sie die Rolle in dt. Sprache,
bei der UA von Mozarts Kronungsoper La cle-
menza di Tito am 6.9.1791 in Prag jene der Ser-
vilia (= Brauneis 1999). Gemeinsam mit ihrem
Mann trat sie in einem Prager Konzert auf, das
am 15.11.1797 zugunsten von Mozarts Witwe
veranstaltet wurde. Auch in Wien brillierte sie
als Interpretin in Mozarts Opern (Koénigin der
Nacht, Die Zauberflote, Theater an der Wien
1802; Vitellia, La clemenza di Tito, Kérntner-
tortheater 1806, ebd. 1811 dt. Auffithrung; Con-
stanze, Die Entfiihrung aus dem Serail, ebd.,
nach 1810). Sie feierte auch in Mozarts Requiem
Erfolge und sang 1816 an der Hofoper die Titel-
rolle von Beethovens Oper Fidelio.

Ihr Mann Gaetano C. (1760—1826) stammte
aus Mailand und war 1782—87 an verschiedenen
italienischen Biihnen tétig. Als Dritter Bassist
war er bereits 1788 Mitglied von Guardasonis
Prager Ensemble. In Prag sind finf seiner Rol-
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len belegt: Publius in der UA von La clemenza
di Tito (1791), Sarastro in der italienischen
Inszenierung von I/ flauto magico (1794), Pal-
moro (D. Cimarosa: La vergine del sole, 1798),
Don Alfonso (Mozart: Cosi fan tutte, 1799) und
Nicanore (A. Salieri: Giulio Cesare in Farma-
cusa, 1801). Er gastierte wahrscheinlich auch
in anderen Stidten; 1796 trat er in Bologna auf.
Noch 1799 wird er als Mitglied von Guardasonis
Ensemble gefiihrt, danach gibt es tiber ihn keine
Nachrichten. Er spielte Pedanten und komische
Alte gut, obwohl er in diesen Rollen angeblich
entgegen seinem Naturell besetzt wurde. Sein
Buffo-Bass wies keine volltonende klangliche
Tiefe auf, dank seiner deutlichen Aussprache
war er aber im ganzen Theater gut horbar.

Quellen

NME, Sign. MS IV G 13 und MS XVIII B 64: Theater-
zettel (1799, 1801) eingeklebt in den Mss. von J. Jenik
z Brattic (Bohemica V, 1836, nach S. 420, und Pameéti-
hodno 111, nach S. 122); Strahovska knihovna, Theater-
zettel (1794); F. Martinetz: Journal aller auf der k. stin-
dischen Biihne zu Prag aufgefiihrten Trauer-, Schau-,
Lustspiele, Opern, Possen, Ballets, Concerte und sons-
tigen Productionen vom 16ten Juli 1815 bis 30ten April
1834, Ms. (Abschrift KCD).

Literatur
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(Wien) 6, 1822, S. 681-684; Allgemeine Musikalische



Zeitung (Leipzig) 24, 1822, Sp. 704f.; A. Lewald: Anto-
nia Campi, Allgemeine Theater-Revue (Stuttgart-Tiibin-
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Edmundus CAMPIANUS

*25.1.1540 London, GB
11.12.1581 London, GB

Dramatiker

Auch Edmund Campion, tsch. Kampian. — C,,
Sohn eines Buchhindlers, stammte aus einem
katholischen Adelsgeschlecht, das wahrschein-
lich aufgrund seines Glaubens verbtirgerlicht
war. Wahrend seines Studiums an der Universi-
tdt Oxford (Master of Arts 1564, dann Dozent)
erwarb er die Gunst von Konigin Elisabeth 1.,
und der Bischof von Gloucester, Richard Cheney,
sah in ihm seinen Nachfolger. C. nahm die Sub-
diakonatsweihe nach dem neuen Ritus der angli-
kanischen Kirche an, blieb jedoch insgeheim
Katholik und bekannte sich wenig spéter erneut
offen zu seinem fritheren Glauben. Er horte auf,
protestantische Gottesdienste zu besuchen, und
ging schlieflich nach Dublin, von wo aus er,
bereits von den Anglikanern verfolgt, wegen der
Verschlechterung der politischen Verhiltnisse
1571 ins Jesuitenkolleg Douai (Frankreich) floh.
Dort erlangte er das Bakkalaureat in Theologie
und vollzog durch die Annahme der niederen
katholischen Weihen seine Ausschnung mit der
katholischen Kirche. 1573 begab er sich zu Ful3
nach Rom, wo er in den Jesuitenorden eintrat
und in die bohmischen Lander entsandt wurde.
Er absolvierte sein Noviziat in Briinn und lehrte
von Oktober 1574 bis Miarz 1580 im Prager Kle-
mentinum Rhetorik und Philosophie; 1579 erhielt
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Edmundus Campianus (Kupferstich 1672)

er in Prag die Priesterweihe. Am 25.3.1580 berief
ihn der Papst zur Teilnahme an einer heimlichen
Rekatholisierungsmission nach England, wo die
Gruppe im Juni desselben Jahres eintraf und ihre
Tatigkeit begann. Die englischen Staatsdmter
wurden von Anfang an iiber die Mission infor-
miert, trotzdem konnte C. tiber ein Jahr lang der
Verfolgung entgehen. Die Bemiihungen, seiner
habhaft zu werden, wurden noch intensiviert,
nachdem er im Juni 1581 sein bedeutendstes
Werk, Rationes Decem [Zehn Griinde], heraus-
gegeben hatte, in dem er seine Treue zum alten
Glauben darlegte. Er wurde einen Monat spéter
festgenommen, in den Tower geworfen und gefol-
tert. Am 15.11.1581 wurde er zum Tod verurteilt
und am 1.12.1581 gehenkt und gevierteilt. C.
wurde 1886 selig- und 1970 heiliggesprochen.
Wihrend seines Aufenthalts in Prag wirkte C.
auch als Dramatiker und Regisseur von Schul-
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stiicken. 1575 fand im Rahmen der Fronleich-
namsprozession die Auffithrung seiner Tra-
godie Abrahami Sacrificium statt. 1577 wurde
im Hof des Klementinums in Anwesenheit von
Kaiser Rudolf II. und dessen Hofstaat ein wei-
teres Schauspiel von C., die Tragoedia de Saulo
rege, aufgefiihrt. Die Vorstellung dauerte sechs
Stunden und wurde auf Wunsch des Kaisers am
néchsten Tag wiederholt. Im Jahr darauf spielte
man C. Tragddie S. Ambrosius, Theodosium
Imperatorem ad poenitentiam adducens. Das
Sujet besteht in einem Streit zwischen dem HI.
Ambrosius und Kaiser Theodosius. Auch dieser
Vorstellung wohnten Rudolf II. und sein Hof-
staat bei; das Stiick wurde spéter erneut aufge-
fiihrt; 1591 spielten es auch die Jesuitenschiiler
in Miinchen. Ein weiteres Drama, Mutus, wird
von — B. Balbinus erwihnt. Er fiihrt es als Bei-
spiel fiir eine sog. emblematische Deklamation
an, eine Pantomime mit einem gesprochenen
Kommentar: Am Ende des Stiicks versucht ein
Junge, ein Biindel Ruten zu brechen, was ihm
erst gelingt, nachdem er es aufgelgst hat. Es folgt
der verbale Kommentar: ,,Alle kann man nicht
brechen, die Einzelnen jedoch schon.“ C. wird
auch die Autorschaft an einem Stiick iiber den
HI. Wenzel zugeschrieben (= Rejzek 1889), zu
dem es jedoch keine ndheren Informationen gibt.

C. hatte auf das tsch. Umfeld groen Ein-
fluss: Einer seiner Schiiler war — G. Bartholdus
Pontanus von Breitenberg, und auch Balbinus
betrachtete sich als C.” ,,Nachfolger im Geiste*.

Quellen

ONB, Sammlung von Handschriften und alten Drucken,
Cod. 12.011 (= Mencik 1895).
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Carlo CAPPELLINI

* vor 1635 Brescia, |
T um den 15.6.1684 Wien, A

Komponist, Organist

Auch Capellini. — C. wirkte als Organist in Ferrara
(Accademia della Morte 1653/54) und Dresden
(etwa 1656—58). Zu einer weiteren Wirkungsstitte
wurde der Wiener Hof, wo er zuerst in der Kapelle
der Kaiserin-Witwe Eleonora II. spielte (1659—64).
Als erster namentlich angeftihrter Hofkomponist
fiir Ballettmusik komponierte er drei Ballette zur
Oper La virtit guerriera von G. Tricarico (Wien
1659). Am 1.1.1665 trat er als Hoforganist in die
Dienste von Kaiser Leopold I. Am Beginn der
1670er-Jahre erkrankte er und verbrachte fast drei
Jahre in Italien, spétestens 1673 trat er erneut in
die Dienste des Wiener Hofes und blieb dort bis
zu seinem Tod.

Der Hohepunkt von C.s Laufbahn als Kompo-
nist fallt in die Zeit eines langen Aufenthalts des
Kaiserhofes in Prag (23.9.1679-20.5.1680), als in
Wien eine Pestepidemie wiitete. Er komponierte
zu festlichen Anlédssen auf Libretti des Hofdich-
ters — N. Minato zwei Kammerserenaten, die
in der Prager Burg zur Feier des Namenstags des
Kaisers am 15.11.1679 (ohne Titel, bezeichnet
nur als ,,servitio di camera®) und des Geburts-
tags der Kaiserin-Witwe aufgefiihrt wurden (La
Fama illustrata, 18.11.1679). In seinen musik-
dramatischen Werken verwendete C. vor allem
die Form der Da capo-Arie und thematische,
refrainartige Wiederholungen, die mehrere nur
durch kurze Rezitative voneinander getrennte
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Arien verbanden. Er setzte hdufig, sogar im
Rahmen des Rezitativs, umfangreiche Koloratu-
ren und das Sequenzieren ein.

Quellen

ONB, Musiksammlung: Notenmaterialien zu den 1679
in Prag aufgefithrten Werken; Arcibiskupsky zamek
Olmiitzer Erzbistums): Missa Sancti Caietani, 1671
(Abschrift auch CMH).
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Casimir Antonio CARTELLIERI

*27.9.1772 Gdansk (Danzig), PL
+2.9.1807 Libc¢eves bei Louny
(Liebshausen bei Laun), CZ

Komponist, Violinist

C. erhielt seine erste musikalische Ausbildung
von seinen Eltern, den Sidngern Antonio und
Elisabeth C., und sammelte bei diesen auch
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Theatererfahrung. Sein dltester Sohn Joseph
(1803—70) war in den 1820er-Jahren in Prag
Regens Chori an der Lobkowitz’schen Patro-
natskirche Christi Geburt (Loreto) und auch mit
den musikalischen Aktivitdten bei Fiirst Ferdi-
nand Joseph Lobkowitz befasst. 1830 wurde er
Kapellmeister der erneuerten Lobkowitz’schen
Kapelle und verblieb bis zu deren Auflosung
(1870) in dieser Funktion.

C. verlieB nach der Scheidung seiner Eltern
als 14-Jdhriger die Familie. Ab 1791 wirkte er
als Komponist und Musikdirektor beim polni-
schen Grafen Ambrosius von Oborsky. Er hielt
sich im preuBischen Kénigsberg und vor allem
in Berlin auf, wo 1793 seine Oper Die Geisterbe-
schworung (L: C. A. Herklots) aufgefiihrt wurde.
Danach studierte er in Wien bei J. G. Albrechts-
berger und A. Salieri. Am 1.5.1798 trat er in die
Dienste des Fiirsten Joseph Franz Maximilian —
Lobkowitz, zuerst als Gesangslehrer und Violi-
nist der Lobkowitz’schen Kapelle; spiter wurde
er zum Zweiten Kapellmeister ernannt (in den
Auszahlungslisten wird er 1800—04 als Kompo-
nist gefiihrt, ab 1805 als Kapellmeister). Bei einer
seiner Reisen, auf welchen er den Fiirsten beglei-
tete, starb er pl6tzlich im Alter von 35 Jahren.

Gemeinsam mit — A. Wranitzky beteiligte
sich C. an der Organisation und Leitung von
Konzerten und Opern in den Lobkowitz’schen
Residenzen in Wien, Roudnice (Raudnitz) und
auf Schloss Jezeti (Eisenberg) in Nordbohmen,
wo der Fiirst regelméfig mit seinem Hofstaat
einen Teil des Jahres verbrachte. In Roudnice
dirigierte er 1805 die EA von J. Haydns Ora-
torium Die Schopfung in tsch. Sprache. Er war
ein aktiver und flexibler Komponist; eine Reihe
seiner Werke (sechs Opern, fiinf Messen, drei
Oratorien, kleinere Orchester- und Vokalkom-
positionen) ist in Abschriften aus den Jahren
1799-1807 erhalten (Partituren, Soufflierbii-
cher, Vokal- und Instrumentalstimmen). Aus
diesen geht hervor, dass in der Zeit bei Lobko-
witz folgende Opern von C. aufgefiihrt wur-
den (Auffiihrungsdaten = Stieger): Angarda,
Regina di Boemia (L: G. de Gamerra, frithestens
1799), Der Riibezahl (1801), Atalinda (1803/04),
1l duello fortunato (L: L. Prividali, 1805); es ist
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jedoch nicht bekannt, auf welchem der Schlos-
ser. Der Auffithrungsort ist nur fiir die Oper //
segreto (L: F.-B. Hoffman, U: Prividali, Jezefi
1804/05) belegt.

Quellen

SOA Litomgfice, Zweigstelle Zitenice: RA Lobkovi-
cové roudnicti (Familienarchiv Lobkowitz-Raudnitz):
Dokumente zur Musik und Kapelle; Schloss Nelaho-
zeves, Lobkowicz’sche Musiksammlung (Privatbesitz):
Abschriften von C.s Werken (Katalog: Stand-Reperto-
rium des Hochfiirstlich-Lobkowitzschen Musik-Archi-
ves zu Raudnitz, Ms. 1893); SB Berlin, Musikabteilung,
Sign. Mus. Ms. 3140: Die Geisterbeschworung = Bau-
man 1985.

Literatur
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Pier Maria CECCHINI

*14.5.1563 Ferrara, |
T um 1641

Schauspieler, Theaterprinzipal, Dramatiker,
Theatertheoretiker

Als Darsteller, Prinzipal, Dramatiker und
Theoretiker einer der bedeutendsten Vertreter
der Commedia dell’arte, wirkte C. ab 1584 in
Mantua in den Diensten der Herzoge aus dem
Hause der Gonzaga. Er war Leiter der ‘Comici



Accest’, die ebenfalls meist unter der Patronanz
der Gonzaga standen. Mit dieser Schauspielerge-
sellschaft gastierte er 1600/01 und 1608/09 am
franzosischen Hof, wo er groen Beifall erntete.
Bereits 1611 war in Wien zur Hochzeit von Konig
Matthias mit dessen Kusine Anna von Tirol ein
Gastspiel italienischer Komdodianten geplant, das
aber an den Rivalititen zwischen — G. B. An-
dreini und C. scheiterte. Ende 1612 erhielt C. von
Herzog Francesco I'V. von Gonzaga den Auftrag,
fur ein Gastspiel am Wiener Hof des indessen
zum Kaiser gekronten Matthias eine Kompa-
nie zusammenzustellen. Da C. selbst in Vene-
dig verpflichtet war, empfahl er die Truppe des
‘Magnifico’ M. A. Romagnesi, doch wurde auch
dieses Projekt nicht realisiert. Erst 1614 kam ein
Gastspiel der ‘Accesi’ zustande: Anlass dafiir
war ein Generallandtag, den Kaiser Matthias im
August 1614 in Linz abhielt. Dass C. auch — wie
gelegentlich vermutet wird — wihrend des boh-
mischen Landtags in Budweis spielte, ist zeitlich
unmoglich, da dieser Landtag im Februar statt-
fand, C. aber noch im Juli in Brescia auftrat und
seine Truppe erst in der zweiten Augustwoche in
Hall in Tirol ihre Schiffsreise nach Linz antrat
(die Theatervorstellungen, denen im Februar
1614 Kaiser Matthias in Budweis und auf Schloss
Krumau beiwohnte, waren von den Jesuiten ver-
anstaltet worden).

Die Linzer Auffiihrungen der ‘Accesi’ wurden
auch von Adam d. J. von Waldstein besucht, wie
aus dessen Tagebuch hervorgeht (13.8. ,,kome-
die pfi dvofe / Komddie bei Hofe®, 14. und
23.8. ,,komedie u pana marSalka z Lozn$tejna /
Komddie bei Herrn Marschall von Losenstein®,
17.8. , komedie na zamku / Komodie auf dem
Schloss®). Als der Kaiser mit seinem Hof Anfang
Oktober nach Wien abreiste, wurde er von den
‘Accesi’ begleitet, und am 12.11.1614 wurde C.
in Wien vom Kaiser in den Adelsstand erhoben.
Diese Nobilitierung eines italienischen Komd-
dianten war fiir das Sozialprestige des Schau-
spielerstandes zweifellos von grofler Bedeu-
tung; auch ist sie ein deutliches Zeichen fiir jene
Wertschitzung, die man an den habsburgischen
Hofen den ‘Comici dell’arte’ selbst und ihrer
neuen Theaterkunst entgegenbrachte. In den fol-
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genden Jahren eskalierten die Spannungen zwi-
schen C. und seinem Rivalen Andreini, die 1620
in C.s Ausschluss von einer neuerlichen Frank-
reichtournee kulminierten. Obwohl C. fiir eine
gewisse Zeit Andreinis Widersacher und Kon-
kurrent war, so arbeitete er doch oft mit diesem
zusammen,; sie spielten z. B. vor ihrer Ankunft
in Prag 1626 wieder gemeinsam in Cremona.
1627 fand in Prag eine Doppelkrénung statt:
Eleonora I. Gonzaga, die zweite Gattin Kaiser
Ferdinands II., und dessen Sohn aus erster Ehe
und Thronfolger Ferdinand III., bereits seit 1625
Konig von Ungarn, wurden zur Konigin bzw.
zum Konig von Béhmen gekront. Aus diesem
Anlass kam es zu dem bekannten Gastspiel der
Commedia dell’arte-Truppe der ‘Comici Fedeli’
unter der Leitung von Andreini. Die damalige
Zusammensetzung der Gesellschaft ist aus
einem Brief der Erzherzogin Maria Anna vom
5.1.1628 bekannt. Dass auch weitere Schauspie-
ler anwesend waren, erwidhnt am 20.5.1628 ein
toskanischer Korrespondent, der nach Florenz
berichtete, vor drei Tagen sei eine Komddie
gespielt worden, in der ,,Finocchio, Frittelino
und weitere Schauspieler aufgetreten seien,
,welche Seine Majestit hatten hicherkommen
lassen®. Dieser Vorstellung wohnten neben dem
Kaiserpaar auch der GroBherzog Ferdinando II.
de’ Medici und dessen Bruder Giovanni Carlo,
die am 15.5. in Prag angekommen waren, bei.
Waihrend Finocchio, eine Variante der Brighella-
Maske, damals von P. Zanotti verkérpert wurde,
handelte es sich bei dem Darsteller des Frittel-
lino, einer ‘Primo Zanni’-Maske, zweifellos um
deren ‘Erfinder’ und damaligen Interpreten C.
Uber C.s Prager Titigkeit unter Andreini
haben sich keine weiteren Nachrichten erhal-
ten. Nach Pfingsten 1628 reiste der Hof {iber
Znaim, wo der méhrische Landtag abgehalten
wurde, nach Wien zuriick. Wihrend Andreini
mit dem GroBteil der Truppe noch bis Fasching
oder Ostern 1629 in Wien blieb, ist C. Anfang
September 1628 bereits wieder in Padua zu fin-
den, wo er seine Programmschrift Frutti delle
moderne comedie, et avisi a chi le recita heraus-
brachte. Als Andreini, nach Mantua zuriickge-
kehrt, die Stagione 1629/30 er6ffnen wollte, war
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der unter Vertrag genommene C. nicht bereit,
in das vom Krieg bedrohte Mantua zu kom-
men: Wenige Monate danach wurde die Stadt
im beriichtigten ‘Sacco di Mantova’ von den
kaiserlichen Truppen gepliindert und verwiis-
tet. Nachdem C. auf einer Neapel-Tournee 1631
beim Ausbruch des Vesuvs Hab und Gut verlo-
ren hatte, begegnet er 1633 wieder bei Andreini;
danach verliert sich seine Spur.
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Albert CHANOWSKY

* 1581 Svéradice bei Horazdovice
(Swiratitz bei Horazdowitz), CZ
T 16.5.1643 Klatovy (Klattau), CZ

Veranstalter von Theaterproduktionen
mit missionarischem Charakter

Auch Chanovsky z Dlouhé Vsi, Dlauhovesky, mit
den Vornamen Albertus, Adalbertus, Albrecht,
Vojtéch. — C. stammte aus altem béhmischen
Landadel. 1601 trat er in Brinn in den Jesuiten-
orden ein und studierte Theologie in Graz, wo er
1614 zum Priester geweiht wurde. 1618 wurde er
Rektor des St. Bartholomé&us-Konvikts in Prag
und unterrichtete Mathematik und Hebréisch.
Danach war er in Olmiitz tdtig, 1620 wurde er
zum stellvertretenden Rektor und spéter zum
Rektor des Jesuitenkollegs in Krumau ernannt.
Lange Zeit widmete er sich der gegenreformato-
rischen Missionstétigkeit, zuerst 1613—15 in Médh-
ren (Boskovice/Boskowitz, Chropyné/Chropin,
Holesov/Holleschau), 1622—43 in Bohmen (Kolin/
Kolin, Tabor/Tabor, im Gebiet um Prachen/Par-
chen und Plzeri/Pilsen). Am Ende seines Lebens
lieB er sich in Klatovy (Klattau) nieder.



Albert Chanowsky (Kupferstich 1680)

C.s Theateraktivitdten wihrend seiner Missi-
onsreisen sind aus der Feder seines Biographen J.
Tanner bekannt, in dessen Arbeiten er als Proto-
typ des liebenswiirdigen, aufopferungsbereiten,
einfallsreichen Missionars geschildert wird. Zei-
chen von Theatralitét trug bereits sein Auftreten
in der Offentlichkeit, das vielfach von bewusst
eingesetztem theatralischem Handeln geprigt
war. Zu den Mitteln von C.s Missionstitigkeit
gehorte auch die Veranstaltung von einfachen
Theaterauffiihrungen, erstmals wahrscheinlich
1618 in Vizovice (Wisowitz). Tanners Berichten
zufolge veranstaltete er mit Kindern ,,Theater
und Komdodien®. Es handelte sich jedoch vielmehr
um einen in Dialogform und Verse gebrachten
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Katechismus oder um einfache Kompositionen
zur Deklamation. Zu diesem Zweck besorgte C.
einfache Kostiimdetails, z. B. Génsefliigel, die
er einem Engelsdarsteller an sein weifles Hemd
heftete. Er leitete die Kinder an, die Verse aus-
wendig zu lernen, und soufflierte und rezitierte
selbst bei den Auffithrungen. Im Jesuitenkolleg
von Klatovy, das er 1636 mitbegriindete, fithrte
er die Tradition der Karfreitagsumziige ein.
Sein Verstdndnis von Seelsorge beschrieb er
in dem postum herausgegebenen Werk Sprdava
krestanskd s kratkym vykladem podstatnéjsich
veci, které kazdému kiestanu védeti hodné a
ndlezité prislusi [Das Christentum mit einer
kurzen Auslegung der wesentlichsten Dinge, die
jeder Christ wirklich und dringend wissen sollte,
Prag 1676]. Auf Motiven aus C.s Leben beruht
das Theaterstiick P. Vojtech Chanovsky, das 1697
von den Schiilern der obersten Klasse (Rhetorik)
des Gymnasiums des Prager Neustidter Kollegs
aufgefiihrt wurde.
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Johann Rudolph Graf CHOTEK
von CHOTKOW und WOGNIN

% 17.5.1748 Wien, A
T 26.8.1824 Wien, A

Mizen

Tsch. Jan Rudolf Chotek z Chotkova a Vojnina.
— Die Grafen Ch. gehoren zu den alten béhmi-
schen Adelsgeschlechtern, die sich trotz Verfol-
gung nach der Schlacht am Weillen Berg (1620)
erneut eine bedeutende Position im Land ver-
schaffen konnten. Thre Bliitezeit hatten sie unter
Wenzel Anton Ch. (1674-1754), der 1698 ein
betrachtliches Vermogen erbte (einschlieBlich
des Schlosses in Veltrusy/Weltrus), 1702 in
den Herrenstand und 1723 in den béhmischen
Grafenstand erhoben wurde und 1745 den Titel
eines Reichsgrafen erhielt. Die meisten seiner
Nachfahren standen in Staatsdiensten. Sein
Enkel Johann Rudolph Ch. studierte Rechtswis-
senschaften und schlug spiter eine politische
Laufbahn ein; er war Regierungsrat, Hofrat,
stellvertretender Vorsitzender der Finanzkam-
mer und Kanzler der b6hmisch-osterreichischen
Hofkanzlei, Vorsitzender der Kommission zur
Regelung der Fronarbeit und 1791/92 Leiter der
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Finanzhofstelle. 1793 unterbrach er seine Kar-
riere, wurde aber 1802 Oberstburggraf und Pri-
sident des B6hmischen Guberniums. Er machte
sich um die Modernisierung und den wirt-
schaftlichen Aufschwung Bohmens verdient,
lieB zahlreiche Verkehrswege errichten, belebte
durch die Einfuhr moderner Maschinen aus
England die einheimische Textilindustrie und
forderte den Obstanbau. Er stand mit fithrenden
Wissenschaftlern und Kiinstlern in Kontakt,
beispielsweise mit dem Historiker G. Dobner;
auf seiner Herrschaft reformierte er auch das
Schulwesen. Fiir seine Verdienste wurde er
zum Vorsitzenden der Koniglich-Béhmischen
Gesellschaft der Wissenschaften ernannt und
kiimmerte sich in dieser Funktion besonders um
die Erforschung der historischen Topographie
Bohmens. Seine Frau war Maria Sidonia, geb.
Grifin von Clary-Aldringen (1748-1824), mit
der er zehn Kinder hatte. Seinen Nachfahren
hinterliel er umfangreiche Lindereien sowie die
beriihmte enzyklopddische Bibliothek mit einer
Sammlung wertvoller Theatralia auf Schloss
Kacina (Katschina), einem der bedeutendsten
Bauten des bohmischen Empire aus den Jahren
1802-22.

Berichte tiber Theaterauffithrungen in den
Territorien der Herren von Chotek stammen aus
der Zeit der Ankunft der Familie in Schloss Nové
Dvory u Kutné Hory (Neuhof bei Kuttenberg),
das der Vater Ch.s, der Feldzeugmeister Johann
Karl, 1764 gekauft hatte. Es ist moglich, dass die-
ser in Nové Dvory die Theaterveranstaltungen
weiterfiihrte, die dort von dem friitheren Besitzer
Graf Karl Joseph Batthyany aufgrund des nahen
Militarlagers veranstaltet worden waren (— G.
B. Locatelli, 1750). Wahrend der Zeit Ch.s ist
im Jahre 1776 die Existenz eines Sommerthea-
ters im Schlosspark belegt, und aus der zweiten
Hilfte des 18. Jh.s stammen Berichte iiber dort
abgehaltene Schlossfeste, z. B. ein mittelalter-
liches Turnier, das Ch. unter dem Einfluss der
populdren Ritterromane 1773 veranstaltet hat
(zeitgendssische Abbildung J. Fristers = Cer-
man 2008). Ab 1830 wurde dort Laientheater
in dt. Sprache gespielt, 1846—53 gab man in
der Regel ein tsch. und ein dt. Drama an einem



117

Abend. Der Schwerpunkt der Theaterpflege
verschob sich langsam auf Schloss Kaéina, wo
es im rechten Schlossfliigel eine Biithne gab;
im Sommer fanden die Theatervorstellungen
und Feste auch im Schlosspark statt. Gartenfes-
te, die fiir die zweite Hélfte des 19. Jh.s nachge-
wiesen sind, wurden auch im Park des Schlosses
von Veltrusy veranstaltet.

AufKacina wurde anfangs im groflen Saal des
Schlosses gespielt, die erste belegte Vorstellung
fand am 5.11.1847 statt (Einakter Rudolph Karl
Ch.s Das Gasthaus). Das spiter fertiggestellte
Theater nahm seinen Betrieb am 4.11.1851 auf
(Rudolph Karl Ch.: Predehra k zasvéceni nového
divadla na Kaciné). Auf dem Hohepunkt der
Theateraktivitdten (1848—69) wurden im Rah-
men von 59 Theaterabenden 99 Schauspicle
aufgefiihrt, in den meisten Fallen dt. Lustspiele,
aber auch Schauspiele in tsch. Sprache von J. N.
Stépanek und J. K. Tyl; auf dem Spielplan stand
u. a. F. Schillers Wilhelm Tell. Wichtigster Orga-
nisator und Akteur des Theaters war in diesem
Zeitraum Ch.s Enkel Rudolph Karl (1832-94),
der selbst 13 Theaterstiicke verfasste, die in
Handschriften erhalten sind, auller den oben
genannten z. B. das Fragment des dreiaktigen
Lustspiels Die Eisenbahn (1845), der Einakter
Der Landsjunker (Kac¢ina 30.12.1849) und Die
Uberraschung (ebd. 1.1.1849).
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lien zum Prager Theater nach 1790; Kart. 262: Schau-
spiele Rudolph Karl Ch.s, Ms., Verzeichnis = Stépdn
[=J. Kopecky] 1973.
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Rudolph Karl Graf CHOTEK
von CHOTKOW und WOGNIN

— Johann Rudolph Graf CHOTEK
von CHOTKOW und WOGNIN

Joseph Anton CHRIST

*5.6.1744 Wien, A
T 23.3.1823 Dresden, D

Schauspieler

Sohn eines Wiener kaiserlichen Archivars (=
Schauspielerleben 1912, S.5). Ch. wurde in
einem Jesuitenkolleg auf den geistlichen Beruf
vorbereitet, verlieB die Lehranstalt jedoch und
meldete sich freiwillig zu einem osterreichi-
schen Husarenkorps, in dem er wéhrend des
Siebenjahrigen Krieges (1756—63) diente. 1760
wurde er in der Schlacht bei Legnica (Liegnitz)
verwundet. Bei der Schauspielergesellschaft
von P. F. Ilgener soll er 1765 in Salzburg unter
dem Namen Suitangi debiitiert haben. Andere
Prinzipale aus den ersten Jahren seiner Lauf-
bahn konnten bislang nicht ermittelt werden. Es
ist anzunechmen, dass er 1769 in Wien, wo ihm
ein Kind verstarb, eine Biithnenverpflichtung
hatte. Zu dieser Zeit war er anscheinend bereits
mit Maria Isabella, geb. Peixoto di Costa (1742—
84), verheiratet, die ihn bis zu ihrem Tod stets
begleitete. Als bereits reifen Kiinstler und Tén-
zer nahm — J. J. von Brunian Ch. 1771 in sein
Prager Ensemble aufund setzte ihn hiufig ein. In
Kinderrollen zeigten sich dort auch Ch.s Toch-
ter Josepha und die jiingere Maria Anna (spéter
vereh. Mende) sowie sein Sohn Johann. In Prag
blieb Ch. bis 1774. Danach fiihrte ihn der Wech-
sel zu C. Th. Dobbelin 1774 iiber Magdeburg und
1774/75 Dresden nach Berlin, eine Stétte grofer
Erfolge, die er jedoch aufgrund eines Streits mit
dem Direktor wieder verlie. 1777 spielte er bei
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Anton Graft: Joseph Anton Christ

F. L. Schroder in Hamburg (dort starb sein Sohn
Johann), und ein Jahr spédter ging er auf Einla-
dung von J. Ch. Brandes zur Gesellschaft von —
P. Bondini, mit der er 1779-83 in Dresden und
Leipzig, im Sommer 1782 erneut in Prag auftrat.
Bei Bondini spielten auch seine beiden Tochter.
1783 folgte er einem Ruf A. von Kotzebues nach
St. Petersburg, kiindigte das Engagement noch
im selben Jahr und tibersiedelte mit seiner viel-
kopfigen Familie nach Riga. Dort starben 1784
seine Frau und seine Tochter Josepha. Spites-
tens 1789 heiratete er in Riga Katharina Barbara
(geb. Michelsohn, gesch. Blank). Mit ihr hatte
er zwei weitere Tochter, Henrietta (vereh. Berg-
mann) und Friederike (ab 1808 vereh. Schir-
mer), die ebenfalls Schauspielerinnen wurden.
1789 nahm er ein Engagement am Mainzer
Nationaltheater an, das abwechselnd in Frank-
furt am Main, Mainz und Koblenz spielte. 1792
starb seine Tochter Caroline, die in Kinderrol-
len aufgetreten war. Die Kriegsereignisse in der
Region zwangen Ch. 1793, sich eine neue Wir-
kungsstétte zu suchen. Nach einem missgliick-
ten Versuch, in Riga wieder FuBl zu fassen,
wurde er in Prag von — F. Seconda aufgenom-
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men. In dessen Gesellschaft blieb er auch nach
deren Umzug ins Dresdener Hoftheater. Nach
dem Tod seiner zweiten Frau (1795) heiratete
Ch. Johanna Amalia Karolina Schroder. 1815,
zwel Jahre vor der Pensionierung, feierte er am
Dresdener Haus sein 50-jdhriges Biihnenju-
bildum als Kriegsrat Dallner in A. W. Ifflands
Fiinfakter Die Dienstpflicht. Auch danach trat er
noch vereinzelt auf.

Ch. war ein anerkannter Schauspieler mit
einem vielseitigen Repertoire. Er spielte posi-
tive und negative Charaktere in Tragddien und
Komdodien. Bei Brunian gab er ab 1771 Erste
Licbhaber, z.B. den Alonso in E. Youngs
Zanga, oder die Rache (1771), wenngleich sein
duBeres Erscheinungsbild fiir diesen Rollentyp
nicht ideal war (rundliches Gesicht und viel zu
kurze Oberlippe). In Berlin erhielt er bei D6b-
belin seine besten Rollen, z. B. Marinelli (G.
E. Lessing: Emilia Galotti), Hamlet (W. Shake-
speare: Hamlef) und Clavigo (J. W. Goethe:
Clavigo). In Hamburg préasentierte er sich 1777
erstmals in der Titelrolle des Sturm-und-Drang-
Schauspiels Der Hofmeister von J. M. R. Lengz,
in St. Petersburg 1793 als Herr von Waller (F.
W. Gotter: Marianne). In Riga gab er endgiil-
tig das Rollenfach der Liebhaber auf und wid-
mete sich ausschlieflich Charakterrollen, in
denen er spéter auch im Mainzer Ensemble ein-
gesetzt wurde (z. B. Willibald in E. Boursault:
Die Heirat durch ein Wochenblatt, Bankier von
Solm in F. L. Schréder: Der Ring). In Secondas
Gesellschaft war es fur ihn anfangs schwer,
angemessene Rollen zu erhalten. Nachdem er
in einer Reihe von Nebenpartien eingesetzt
worden war, trat er aber erfolgreich als Hofrat
Wacker (Schréder: Das Portrdit der Mutter),
Konig (Ch. H. SpieB: General Schlenzheim) und
Graf Frohberg (J. F. Jiinger: Der Revers) auf. In
einer umfangreichen Beschreibung von Secon-
das Ensemble aus dem Jahr 1799 findet sich eine
detaillierte Analyse seiner Leistung in der Rolle
des Hofrats Stahl (Iffland: Der Hausfrieden),
in der er mit Iffland verglichen wird. Ch.s
schauspielerische Fahigkeiten wurden jedoch
offensichtlich nicht voll genutzt, was auch
die Kritik erkannte (z. B. 1799). Im literarisch



anspruchsvollen Rollen-Repertoire konnte er
trotzdem als Konig Philipp (F. Schiller: Don
Carlos) und Prisident von Walter (Schiller:
Kabale und Liebe) glanzen.

Ch. war von edlem Wuchs, hatte ungewohn-
lich ausdrucksvolle Augen und eine formbare,
wenngleich nicht sonderlich klangvolle Stimme,
die ihn zu vielen Nuancen befihigte. Aufgrund
seiner Tanzausbildung bewegte er sich leicht und
geschmeidig, und dank seines Pantomimenun-
terrichts verfligte er iiber eine ausdrucksstarke
Gestik. Er war sehr anpassungsfahig, was ihm
ein breites Rollenspektrum er6ffnete; zudem
war er um eine glaubwiirdige Individualisierung
der Figuren bemiiht. Wie viele Schauspieler, die
noch von der improvisierten Komddie ausgin-
gen, sah er sich vor allem in jungen Jahren héu-
fig wegen schlecht gelernter Rollen der Kritik
ausgesetzt (in Prag soll er noch 1782 die Rolle
des Edgar in Konig Lear ,,abgestottert haben
= Litteratur- und Theater-Zeitung 1782). Nach
der Meinung Ifflands gehorte Ch. zu den besten
dt. Schauspielern seiner Zeit.

Quellen

J. Rosenberg: Christ, Kupferstich, GTK 1779, Bilderan-
lage = Ph. Stein: Deutsche Schauspieler 1, Berlin 1903,
S. 6, Abb. 42; Schwarz: 1. A. Christ, Kupferstich, Niirn-
berg 1796, GTK 1796, Frontispiz; A. Graff: Joseph Anton
Christ, Olgemilde, undat. = Schauspielerleben 1912,
Frontispiz; Joseph Anton Christ, unsign. Olgemilde =
ebd., nach S. 304; C. T. Redel: J. A. Christ, Kupferstich,
1812 = Freydank 1988.

Literatur

Neue Litteratur (Prag) 1772, S. 320, 367; Theatral-Neu-
igkeiten (Wien) 1773, S. 172, 193; Ueber das Prager
Theater (Frankfurt-Leipzig [Prag]) 1773, S.42f., 85,
90, 149f., 156, 162, 165-168, 170f., 175, 180f., 188, 190f.,
193-197, 200, 203-206, 208-210, 213f., 225, 227f., 230,
232f.; Theater-Journal fiir Deutschland (Gotha) 1777, 4.
St., S. 137; 1780, 15. St., S. 121f.; Taschenbuch von der
Prager Schaubiihne (Prag) 1778, S. 110; Dramaturgi-
scher Briefwechsel iiber das Leipziger Theater im
Sommer 1779, Frankfurta. M. 1780, S. 9, 11, 24, 41, 62, 66,
77, 82, 84, 112, 132-135; Schauspieler-Schauspielerin-
nen Almanach (Thaliensfreystadt am Main [Frankfurt
a. M.]) 1782, S. 85; Litteratur- und Theater-Zeitung (Ber-
lin) 5, 1782, S. 288, 402, 407, 487f., 807; 6, 1783, S. 200,
270, 337, 420, 713, 775, 777, 781; 7, 1784, Teil 3, S. 115f,;

119 CLAM-GALLAS

Teil 4, S.152; Russische Theatralien (St. Petersburg)
1, 1784/85, 1. St., S.78; 2. St., S.71; Dramaturgische
Bldtter (Frankfurt a. M.) 2, 1789, 1. Quartal, S. 74f., 82f.,
99-101, 117, 129; 2. Quartal, S.44f., 65f., 70, 85, 88f.,
98, 103, 135, 147, 166, 180, 182, 198; 3. Quartal, S. 15,
26, 38, 40-42, 54, 63, 85f,, 96, 106, 114, 149, 179, 180,
182f., 186, 189, 193f.; Annalen des Theaters (Berlin) 1790,
Heft 5, S. 68, 73; Theater-Kalender / Taschenbuch fiirs
Theater (Mannheim) 1, 1795, S. 86; 1796, S. 4; Kritik des
sdamtlichen Personale der Churf. Sdchs. Hofschauspieler-
Gesellschaft vom Verfasser des klugen Mannes auf dem
Theater, [Dresden] 1799, S. 10—18; Neuer Nekrolog der
Deutschen (Ilmenau) 1, 1823, S. 898; Allgemeines Thea-
ter-Lexikon 11, 1846, S. 149—151; Teuber I 1883, S. 311f;;
Schauspielerleben im 18. Jh. Erinnerungen von Joseph
Anton Christ, hg. v. R. Schirmer, Miinchen—Leipzig 1912;
Gugitz 1958, S. 120; Theaterlexikon, hg. v. K. Trilse—K.
Hammer—R. Kabel, Berlin 1977, S. 104f.; O. Fambach:
Das Repertorium des koniglichen Theaters und der italie-
nischen Oper zu Dresden 1814—1832, Bonn 1985, S. 367,
R. Freydank: Theater in Berlin, Berlin 1988, S. 105f.

ADB / Eisenberg / Gallerie (Daten der Kinder oft falsch)
/ Kosch Th / Podskubka
asch

Christian Philipp Graf CLAM-GALLAS

* 29.4.1748 Praha, CZ
1 8.2.1805 Praha, CZ

Mizen

Die Herren Clam sind ein Kédrntner Geschlecht,
das 1640 in den Adelsstand und 1759 in den
Grafenstand erhoben wurde. 1768 erwarb die
Familie aufgrund des Testaments von Graf
Philipp Joseph Gallas (1703-57) die Giiter
des ausgestorbenen Geschlechts der Gallas,
und zwar unter der Bedingung, die Namen
und Wappen beider Geschlechter zu vereinen.
C.-G. war der erste Trager des neuen Namens
Clam-Gallas. Sein Vater war Johann Christoph
Clam (1702-78), der 1757 das béhmische Inko-
lat erhielt und sich in B6hmen niederlie. C.-G.
erbte vom Geschlecht der Gallas Frydlant v
Cechach (Friedland), Liberec (Reichenberg),
Grabstejn (Grafenstein), Lemberk (Lamberg bei
Reichenberg) und Pfemysleni (Pfemyschleni);
durch Kauf erwarb er auBlerdem Brodec (Bro-
detz), Lusténice (Luschténitz) und Hrusov (Hru-
schow). Er war kaiserlich-koniglicher Kadm-
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Christian Philipp Clam-Gallas (1781)

merer und Ritter des St. Stephan-Ordens. Mit
seiner Gattin Grifin Karoline Josepha Sporck
(1752-99) hatte er sechs Kinder.

Auf seinen Léndereien entwickelte C.-G.
Industrie und Landwirtschaft. Er lie} das Mine-
ralwasser in Libverda (Bad Liebwerda) untersu-
chen, entdeckte einige neue Quellen und griin-
dete das dortige Heilbad. Er reorganisierte das
Schulwesen, forderte Tonkiinstler und veran-
staltete regelmaBig Musikakademien in seinem
Palais in der Prager Altstadt. Seine Kapelle und
Musiksammlung sind unter anderem als Fund-
ort einzigartiger Abschriften der Kompositio-
nen von J. Haydn fir Bldserensembles in die
Musikgeschichte eingegangen.

Im Prager Palais lieBen C.-G. und seine Gattin
ein Theater errichten, in dem neben privaten Auf-
fuhrungen auch eine aus Adeligen bestehende
Liebhabergesellschaft auftrat (‘Prager Schau-
spielergesellschaft fiir Original-Stiicke, Operet-
ten, Pantomimen und Ballette’). In der Besetzung
des Ensembles (= Teuber 111 1888), die in einer
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heute verschollenen, im Karneval 1792 heraus-
gegebenen Druckschrift angefiihrt gewesen sein
soll (Auszug aus dem prager resonirten Thea-
terjournal im Carneval 1792), wird neben C.-G.
(Directeur und Entrepreneur) auch sein Sohn
Christian als Ténzer angefiihrt. Eine regelma-
Bige Tatigkeit des Ensembles ist fiir 1795/96 und
1797 belegt; am 23.12.1799 wurde im C.-G.’schen
Haustheater zu Ehren des in der Stadt weilen-
den russischen Heerfiithrers A. W. Suworow das
Schauspiel Der schwarze Mann von F. W. Gotter
(= Teuber II 1885) aufgefiithrt. Das Theater
befand sich im zweiten Stock des Palais, im Saal
iiber der Hauptdurchfahrt (= Port 1929).

Sein Sohn Christian Christoph (1771-1838)
teilte die Interessen des Vaters und fiihrte des-
sen Mézenatentum fort. Er war ein begeisterter
Musiker, Vorsitzender der Prager Gesellschaft
patriotischer Kunstfreunde (gegr. 1796), unter-
stiitzte den Bau des Nationalmuseums, war einer
der Griinderviter des Prager Konservatoriums
sowie Amateurmaler. Auch seine Gattin Jose-
phine (1777-1828), aus der Familie der Fiirsten —
Clary-Aldringen, hatte kiinstlerische Interessen.
Sie sang sehr gut Sopran und war eine talentierte
Gitarristin. Als Schauspielerin trat sie im Prager
Clam-Gallas-Palais auf (z. B. in der Titelrolle von
F. Schillers Tragodie Maria Stuart, 1816/17). L.
van Beethoven lernte sie dort 1796 bei seinem
zweiten Besuch in Prag kennen und komponierte
fiir sie u. a. die Szene und Arie Ah, perfido op. 65.

Unter Christian Christoph wurde das Theater
im Prager Palais von dem Baumeister F. Heger
umgestaltet (‘Gesellschafts-Theater des Grafen
von Clam-Gallas’). 1812-29 fanden dort jéhr-
lich die Vorstellungen des Vereins der Freunde
der Dramenkunst statt; der Erlos wurde dem
Krankenhaus des Ordens der Barmherzigen
Briider und den Elisabethinerinnen zur Verfi-
gung gestellt. Bei der Vorbereitung der Insze-
nierungen halfen auch die professionellen Thea-
termacher J. K. Liebich sowie F. Holbein, der
fur das Ensemble das vieraktige Lustspiel Der
Wunder-Schrank verfasste. Im Sommer wurde
in der Prager Neustadt gespielt, und zwar in
der Allee zwischen dem adeligen Damenstift
und der Jesuitenresidenz zu St. Ignatius. Eine



weitere Wirkungsstitte dieser Dilettantenverei-
nigung von Adeligen war in den 1820er-Jahren
das Theater im Rohan’schen Palais.

Auf Wunsch von Grifin Josephine entstand
auch auf dem Schloss in Frydlant ein kleines
Theater, das im Sommer bespielt wurde. Das
Repertoire bestand aus dt. und franzosischen
Komddien sowie kleinen Opern und Singspielen
bzw. Parodien auf Werke bekannter Dramati-
ker der damaligen Zeit, dic neben dem Grafen
auch einige geladene Giste verfassten. Das
Schlosstheater stellte nach dem Tod der Grifin
1828 seinen Betrieb ein und wurde bei spiteren
Umbauarbeiten des Schlosses aufgelost.

Quellen

NK, Sign. 65 G 19, Serie XIX a, Nr. 11: Epilog / der Lieb-
habergesellschaft des grdfl. Clamschen / Privatthea-
ters, / gesprochen / beim Schluffe ihrer drammatischen
Uebungen / am 10. Brachmonats / 1796, s. 1., 1796; ebd.,
Nr. 5, 8: [J. G. Meinert]: Prolog / bei / Wiedererdfnung [!]
des grdfl. Clamschen / Liebhabertheaters / mit der / Dar-
stellung von Ifflands / Dienstpflicht / am / 10ten Februar
1797 / gesprochen. Gedruckt mit Gerzabekschen Schrif-
ten im St. Gallikloster, Prag 1797; Sign. 65 G 19, XIX
b,, Nr. 5-18, 20: Theaterzettel der Clam-Gallas’schen
Liebhabergesellschaft [1819] (am Gesellschafts-Thea-
ter des Grafen von Clam-Gallas), einige Exemplare mit
Besetzung der Rollen; MMP, Nr. 28162: Costumes des
Trauerspieles von Schiller Maria Stuart. Vorgestellet
auf dem Gesellschafistheater des Herren Grafen Clam-
Gallas. Im Monath Mcrz 1816 zum Besten des Hospita-
les der barmherzigen Briider zu Prag, 24 handkolorierte
Aquatinten, nach Zeichnungen der Grifin Schénborn,
hg. v. H. F. Miiller, Wien s. a. (= Novotny 1955, S. 145f.,
Bildbeilage Nr. 8-9); NGg, Berka, Einladungen und Ein-
trittskarten ins Clam-Gallas’sche Haustheater.

Literatur

E. A. Hruska: Staroprazska divadelni topografie, S. 126
(Ms. KCD); K.-K. priv. Prager Zeitung (Prag) 4. und
11.4.1814; unsign.: Dramatische Vorstellungen zum Bes-
ten des Convents der Elisabethinerinnen im Palast des
Grafen Clam-Gallas in Prag, Allgemeine Theater-Zei-
tung (Wien) 13, 1820, S. 123, 127, 329; Correspondenz.
Nachricht aus Prag, Archiv fiir Geschichte, Statistik,
Literatur und Kunst (Wien) 17, 1826, S. 225-230, 273f,;
Teuber IT 1885, S.333-339, 355, 366, 393, 399, 433f,
457; Teuber 111 1888, S. 67-69; E. J. [O. Teuber?]: Vom
Haustheater des Grafen Clam-Gallas, Bohemia (Prag)
14.12.1898, Beilage, S. 1-3; J. Port: Slechtické divadélko
v Clam-Gallasov¢ palaci v Praze 1, Za starou Prahu
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(Praha) 13, 1929, Nr. 1-6, S. 28-30 (Grundriss des Palais
mit eingezeichnetem Theater); N. F. Melnikova-Papous-
kova: Praha pred sto lety, Praha 1935, S.227-229; A.
Kubi¢ek: Rohansky palac v Praze na pocatku XIX. sto-
leti, Casopis Spolecnosti prdtel staroZitnosti ceskoslo-
venskych v Praze (Praha) 46, 1938, S. 65-76; A. Novotny:
Staroprazska theatralia, Praha 1955, S. 64—66; A. Cha-
loupka: Divadelni pragensia v drobnych spisech Lobko-
vické knihovny, Rocenka Universitni knihovny v Praze
1958, Praha 1959, S. 126—-128; Bartusek 1963, S.249f.,
253; J. Pomerl: Zamecka divadla v Cechach a na Moravé,
DR 3, 1992, Nr. 4, S. 11; T. Volek: Ceské zamecké kapely
18. stoleti a evropsky hudebni kontext, Hudebni véda
(Praha) 34, 1997, S. 404—410; P. Clive: Beethoven and his
World, Oxford 2001 (unter Clary); Clam-Gallasiiv palac,
hg. v. M. Krummbholz, Praha 2007, S. 115-125.

BLGBL / Pouzar Almanach / Wurzbach
pm, mv

Christian Christoph Graf
CLAM-GALLAS

— Christian Philipp Graf
CLAM-GALLAS

Josephine Grifin CLAM-GALLAS
— Christian Philipp Graf
CLAM-GALLAS

Franz Wenzel Fiirst
CLARY-ALDRINGEN

% 8.3.1706 Teplice (Teplitz), CZ
1 21.6.1788 Wien, A

Mizen

Begriinder des Geschlechts der Clary-Aldringen
war Hieronymus Clary (1610-71), der 1666 die
Erlaubnis erhielt, Wappen und Namen mit denen
der Aldringen fur seinen Sohn Johann Georg
Marcus (1638-99) zu vereinigen. Das Geschlecht
der C. stammte aus Florenz und siedelte sich spi-
ter im Friaul an. In den bohmischen Landern lief3
sich die Familie widhrend des Dreifligjahrigen
Krieges nieder, als der kaiserliche Offizier Fran-
cesco de Riva C. (T 1649), Vater von Hieronymus
C., eine Reihe konfiszierter Giiter erhielt (Inkolat
1627, Erhebung in den bohmischen Herrenstand
der Alten Geschlechter 1644). Das Geschlecht
der Aldringen, aus Lothringen stammend, kam
ebenfalls wihrend des Dreiligjahrigen Krieges
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in die béhmischen Lander, als Johann A. (1588—
1634) nach dem Tod Albrechts von Waldstein
fiir seine Dienste in der kaiserlichen Armee die
konfiszierte Herrschaft Teplitz und einen Teil der
Herrschaft BeneSov (Beneschau) erhielt. Er starb
kinderlos, und sein Vermogen ging auf seine Ver-
wandten tiiber. Seine Schwester Anna (T 1665)
heiratete als Witwe des Nicolaus Miiller von Ruf-
fach 1637 Hieronymus C. Dieser {ibernahm nach
dem Tod des Bischofs von Seckau, Johann Mar-
cus A. (T 1664), das Aldringer Erbe (einschlief3-
lich Teplitz) fiir seinen Sohn Johann Georg Mar-
cus C. Die erste Gattin von Johann Georg Marcus
war Ludmilla Theresia von Schonfeld (Trauung
1667, 1 1676). Thr zweiter gemeinsamer Sohn
Franz Karl (1675-1751) kiimmerte sich nach
dem Tod der élteren Geschwister um die Besit-
zungen und heiratete Maria Theresia Kiinigl von
Ehrenburg (1672—1745). Sein Sohn Franz Wenzel
C.-A. (1706-88), der Enkel von Johann Georg
Marcus, kaiserlicher und kéniglicher Kdmmerer
und Oberstjagermeister, wurde 1767 in den Fiirs-
tenstand erhoben. Seine Frau, mit der er neun
Kinder hatte, war Prinzessin Maria Josepha von
Hohenzollern-Hechingen (1728-1801).

In Prag lieB C.-A. ein Palais auf dem Wald-
stein-Platz umbauen (heute Palais Auersperg).
Seinen Hauptsitz, das Teplitzer Schloss, wo
bereits im Sommer 1721 die italienische Schau-
spielergesellschaft von — T. Ristori (damals
sdchsisch-polnisches Hofensemble von August
dem Starken) auftrat, lief er wesentlich umbauen.
Das dabei Mitte des 18. Jh.s in den Raumen des
Schlosses entstandene kleine Theater wurde
spéter durch ein eigenstdndiges klassizistisches
Gebidude ersetzt, das 1787-89 J. A. Giesel aus
Dresden (1751-1822) an das siidliche Ende des
sog. Westfliigels des Schlosses anbaute.

Der Sohn Franz Wenzels, Fiirst Johann Nepo-
muk C.-A. (1754-1826), Generalhofbaudirektor,
war ein Musterbeispiel eines vollendeten, elegan-
ten Aristokraten. Seine Kontakte wusste er zur
Werbung fiir das Heilbad Teplitz zu nutzen, das
nach der Neugestaltung der Stadt nach dem ver-
heerenden Brand 1793 zu einem der populérsten
und modernsten Kurbdder wurde. Das Theater
war bei den Gésten sehr beliebt, und im Sommer,
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wihrend der wichtigsten Kursaison, spielte man
im Teplitzer Schlosstheater tdglich (es traten auch
professionelle Schauspielergesellschaften auf,
z. B. das Ensemble des Prager ‘Vaterldndischen
Theaters’); nur ein Tag der Woche war den pri-
vaten Aktivititen des Schlosseigentiimers und
seiner Gaste vorbehalten. Diese fiithrten oft auch
selbst Stiicke auf, die jemand aus ihren Reihen
verfasst hatte. Einer der Autoren war G. Casa-
nova, der zu jener Zeit als Bibliothekar auf dem
Schloss der Herren von Waldstein in Duchcov
(Dux) lebte und fiir die Gattin Johann Nepo-
muks, Fiirstin Maria Leopolda Christina, geb. de
Ligne (1757-1830), die dreiaktige Tragikomdodie
Le Polémoscope ou La calomnie démasquée par
la présence d’esprit... schrieb, die im Juni 1791
aufgefiihrt wurde. Wéhrend eines Genesungs-
aufenthalts in Teplitz 1812 verfasste die junge
Osterreichische Kaiserin Maria Ludovica mit tat-
kraftiger Unterstiitzung eines weiteren Kurgasts,
J. W. Goethe, das Stiick Die Wette. Bis Mitte des
19. Jh.s spielten dort Angehdorige fast aller bedeu-
tender Adelsfamilien, was auch die Eintrige im
Gedenkbuch des ‘Teplitzer Gesellschaftstheaters’
zeigen. Das Schlosstheater wurde auch noch nach
dem Ersten Weltkrieg, bis 1929, als der Offent-
lichkeit bereits das grofie Stadttheater zur Verfii-
gung stand, fiir private Auffithrungen genutzt.

Quellen

SOA Litoméfice, Zweigstelle DéCin, Familienarchiv
Clary-Aldringen und Ficquelmont (Tagebiicher, Korres-
pondenz) = Stdtni archiv v Litoméricich. Privodce
po archivnich fondech, hg. v. J. Kiivka—J. Hanzal-M.
Kostal-J. Kyn¢l, Praha 1962/63; Regionalni muzeum
v Teplicich — Bibliothek (Theaterzettel = Macek 1967,
= Michlovd 2008); NMd, Sign. C 3876: Zusammenstel-
lung der Materialien (Texte und ausgeschriebene Rol-
len); SOA Praha, Zweigstelle Mnichovo Hradisté, RA
Valdstejnové (Familienarchiv Waldstein): Le Polémo-
scope ou La calomnie démasquée par la présence
d’esprit (vier Abschriften, hg. v. = Ottmann 1900).

Literatur

V. Ottmann: Jakob Casanova von Seingalt. Sein Leben
und seine Werke. Nebst Casanovas Tragikomddie ,,Das
Polemoskop®, Stuttgart 1900, S.145f; J. Port: Cla-
ryovské knizeci divadlo v Teplickém zamku, Za starou
Prahu (Praha) 13, 1929, Nr. 1-6, S.30-32 (Grundriss
des Theaters); W. Pleyer—J. Tetzner: Goethe und Teplitz,



Teplitz-Schonau 1932; S. Suchevi¢: Poznamka k d&ji-
nam zameckého divadla v Teplicich, Ustecké kapitoly
viastivédné (Teplice—Usti nad Labem) 1957, S. 27-32; V.
Tichy: Casanova v Cechdch, Praha 1958, 2. Ausg., 1995,
S. 15, 145f.; Bartusek 1963, S.236-238; G. Casanova:
Vermischte Schriften aus dem gelehrten und literarischen
Werk, ausgewdhlt, eingeleitet und mit Anmerkungen
versehen v. E. Straub, neu iibers. v. H. v. Sauter und E.
Straub, Frankfurt a. M.—Berlin, 1964, S. 341-388, 534—
540; J. Macek: Vlastenecké divadlo a Teplice, Zprdavy —
Studie Oblastniho viastivédného muzea v Teplicich (Tep-
lice) 3, 1967, S. 8-11 (Beilage, Abb. 2); B. Plevka: Dvé
kapitoly o divadle, Revue Teplice (Teplice) 1, 1969, Nr. 5,
S. 6-7; Nr. 6, S. 7-8; J. Boehm: Teplické zamecké divad-
lo, ebd. 12, 1980, Nr. 2, S. 12; Nr. 3, S. 12; J. Pomerl:
Zamecka divadla v Cechach a na Moravé, DR 3, 1992,
Nr. 4, S. 9; S. Ostrovska: Slavné Zeny v Teplicich, Teplice
1994; A. Scherl: Vliv italskych herci 16.—18. stoleti na
vyvoj divadla v ¢eskych zemich, DR 6, 1995, Nr. 4, S. 33;
Giacomo Casanova zndmy — neznamy, hg. v. J. Macek,
Teplice 1998; J. Michlova: Prvni divadlo dali teplické
vefejnosti Clary-Aldringenové, Denik Smér (Teplice) 16.
und 17.8.1999 + Knizni sbirka K. L. Ficquelmonta (1777—
1857) v teplické zamecké knihovne (Ausstellungskatalog),
Teplice 2007 + Zamecké divadlo v Teplicich. Divadelni
cedule ve sbirce knihovny muzea (Ausstellungskatalog),
Teplice 2008; J. Zupani¢—M. Fiala—F. Stellner: Encyklo-
pedie knizecich rodii zemi koruny ceské, Praha 2001; J.
Kubes: Fragmenty pisemnosti z kavalirské cesty hrabat z
Clary-Aldringenu z roku 1727, Theatrum historiae (Par-
dubice) 1, 2006, S. 83-110.

OSN / Pouzar Almanach / Wurzbach
pm, mv, jmi

Johann Nepomuk Fiirst CLARY-ALDRINGEN
— Franz Wenzel Fiirst CLARY-ALDRINGEN

Leonardus CLASSOVICIUS

* etwa 1554 Spisska Kapitula
(Zipser Kapitel), SK
120.6.1619 Humenné (Homenau), SK

Dramatiker

Auch Classovitius. — 1575 wurde C. Mitglied des
Jesuitenordens, erhielt 1583 die Priesterweihe
und legte 1597 in Klastor pod Znievom (Klos-
ter-Kithhorn) im Gebiet der heutigen Slowakei
die letzte Profess ab. Er lehrte in Wien Rheto-
rik (1582), spéter auch Philosophie (1584-87).
1589 studierte er Ungarisch in Sala nad Vahom
(Schelle). Danach wirkte er in Klastor pod Znie-
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vom (1590-95), Olmiitz (1606—08, 1610—14) und
in Humenné (Homenau) (1609, 1615-19). C. ist
Mitautor des Dramas S. Wenceslaus Martyr, Boé-
miae Moraviaeque patronus (die weiteren Auto-
ren sind H. Zeidlhuber und — G. Dingenauer), das
am 17.7.1614 zu Ehren von Erzherzog Ferdinand
aufgefiihrt wurde, als dieser zum Landtag nach
Olmiitz reiste. Es handelt sich um ein fiinfaktiges
Drama mit Prolog und Epilog, das Chore enthilt
und den Einsatz zahlreicher Biihneneffekte erfor-
dert (Drahomira versinkt in der Erde, auf der
Biihne spielen sich Morde, Schlachten usw. ab).

Quellen

ONB, Sign. Ser. Nov. 71 (Konvolut aus Perioche und
Manuskript): Kurtzer Jnhalt / Der Gantzen Tragaedy
vom / H. Wenceslao, Hertzogen in Bohemen, / aufy
glaubwirdigen Scribenten, als Anea Sylvio / am 14.
vand 15. Cap. Caesare Baronio im 938. / Jahr. Dubra-
vio im 4. vand 5. Buch. Hageko / vom 917. bif3 auffs
938. Jahr, / zusammen gezogen. / Gehalten in Latei-
nischer Sprach, von / der Adelichen und Herrlichen
Jugendt, der Hoch=/ fiirstlich: Bischofflich: vand Lob-
lichen Academia Herrn / H. Frantzen Cardinals von
Dietrichstain ec. in dem / Collegio Societatis IESU zu
Olmiitz, / Im 1614. Jahr. / Gedruckt zu Olmiitz, bey
Paulo Schramm, gedruckte dt. Perioche + SANCTVS
/ WENCESLAVS / MARTYR, BOE / MI%Z MORA-
VIZQ[ue]. / PATRONVS, 1614, Ms. des lateinischen
Textes; Vytazné obsazeni tragedii mucedinika boziho
Sv. Vaclava, knizete a dédice ceského..., Olomouc
1614, gedruckte tsch. Perioche (Ex. der Universitits-
bibl. in Wroctaw, verschollen = DCD).
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J. Schmidl: Historiae Societatis Jesu provinciae bohe-
miae... 11, Pragae 1749, S. 731; Mencik 1895, S. 72; L.
Lukacs: Catalogi personarum et officiorum provinciae
Austriae S. I. 1 (1551-1600), Romae 1978, S. 645.
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mj
Matthaeus COLLINUS

* 21.9.1516 Koutim (Kautim), CZ
+4.6.1566 Praha, CZ

Dichter, Veranstalter von Theatervorstellungen

Eigentlicher Name Kalina. Auch Kollin, Kollin,
a Choterina, von Chotéfina, tsch. Matou$ Kolin
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z Chotéfiny. — Sohn eines Biirgers von Koufim
(Kaufim). Studierte zuerst in Prag, ab 1530 in
Wittenberg, wo er 1534 an der Universitét in-
skribiert wurde (zu seinen Professoren zéhlte
Ph. Melanchthon, der in ihm das Interesse fiir
Drama und Schultheater weckte). 1540 erlangte
er den Grad eines Magisters und kehrte im sel-
ben Jahr nach Prag zuriick, wo er die S6hne von
A. Jilemnicky unterrichtete. Ab 1541 wirkte C.
an der Prager Universitdt und hielt Vorlesun-
gen zu Werken von Klassikern der Antike. Er
gehorte zum Kreis des Humanisten J. Hodg&jov-
sky von Hod¢&jov, durch dessen Hilfe er 1542
ein Wappen erhielt und nach dessen Geburtsort
er den Namenszusatz ‘von Chotéfina’ annahm.
1543 richtete er in der Ndhe der Teinkirche eine
private Internatsschule ein, fiir die er 1548 den
Neustéddter ‘Engelsgarten’ mit einem Haus an
der Stelle der heutigen Hauptpost in der Straf3e
Jindfisska kaufte. Die Schule wurde durch ihr
hervorragendes Niveau berithmt, die Schiiler
stammten {iberwiegend aus aristokratischen
und vermoégenden Familien. C.” Tétigkeit an der
Universitdt, wo er seine lutherisch gepridgten
Ansichten frei dullerte, war von Streitigkeiten
mit den iibrigen Professoren begleitet; wegen
Ausfillen gegen die altutraquistischen Priester
drohte ihm sogar strafrechtliche Verfolgung.
Seine Position verbesserte sich nach 1547, als
infolge der Verdnderung der religiésen Verhélt-
nisse in B6hmen an der Universitit eine reforma-
torische Richtung Einzug hielt. Es gelang ihm,
das Prager Hochschulwesen aus seiner langjah-
rigen Stagnation herauszufiihren. Im Mérz 1558
wurde er jedoch auf Initiative der Jesuiten seiner
Stelle an der Universitdt enthoben. Danach wid-
mete er sich bis zu seinem Tod seiner eigenen
Schule und der literarischen Tatigkeit. Beerdigt
wurde C. in der Bethlehem-Kapelle; ein Denk-
mal mit seinem Portrét befindet sich in der Aula
magna des Karolinums.

Neben C.’ kiinstlerischen Aktivitdten, deren
Schwerpunkt im literarischen und insbeson-
dere im dichterischen Schaffen lag (bereits zu
seiner Zeit galt er als wichtigster bohmischer
humanistischer Dichter), war seine padagogi-
sche Tétigkeit von Bedeutung, bei der er sowohl
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das Drama (Lektiire und Interpretation antiker
Werke, vor allem romischer Autoren) als auch
das Schultheater intensiv einsetzte. C. gehorte
zu den Verfechtern und Organisatoren von
Theatervorstellungen an der Prager Universitit
im 16. Jh. Er selbst verfasste keine Dramentexte,
schrieb jedoch die Prologe zu den Stiicken, die
seine Schiiler auffiithrten, z. B. zu den Komé6dien
von Terenz (Phormio, 1544) und Plautus (Miles
gloriosus, 1549). Zu einer Zeit, in der biblische
Dramen humanistischer Autoren, die ebenfalls
von seinen Schiilern gespielt wurden (z. B. J.
Lorichius’ Jobus oder das Stiick tiber Josef von
Agypten von C. Crocus), iiberaus beliebt waren,
unterstrich er die Bedeutung weltlicher Theater-
stiicke und begriindete dies unter Verweis auf
Melanchthon mit deren Relevanz fiir den Unter-
richt in Poetik und lateinischer Prosodie.

Matthaeus Collinus (Kupferstich 1775)
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DCD1/LCL/OSN / Rukovét 1966

Giovanni Battista Innocenzo
COLOMBO

* 1717 Arogno (Kanton Ticino), CH
1 wahrscheinlich 1793 Arogno
(Kanton Ticino), CH

Maler, Theaterarchitekt,
Biihnenbildner, Dekorateur

Auch Colomba, Columba, Taufnamen Innocen-
tius, Innocente, Johann Baptist Innocenz. — C.s
Lehrer war wahrscheinlich sein Onkel Luca
Antonio C. Nach einem kurzen Aufenthalt in
Mainz lieB er sich 1737 in Frankfurt am Main
nieder, wo er u. a. die festliche Ausstattung der
Kaiserkronung Karls VII. (1741) schuf und 1745
wahrscheinlich die fiinfjahrige Zusammenar-
beit mit dem Theaterdirektor — Ph. Nicolini
begann. Fir diesen entwarf er Dekorationen,
die auch in Mannheim, Wien (1746/47), Briinn
(1747), Prag und Leipzig (1747/48), Hamburg
und Braunschweig (1748/49) zu sehen waren. Ab
November 1750 wirkte er als Hofktinstler und
Theaterarchitekt des wiirttembergischen Hofes
in Stuttgart, wo er mit Dekret vom 12.2.1751
als Dekorateur und Theatermaler aufgenom-
men wurde (Kapellmeister war dort bis 1753
— 1. Holzbauer, danach N. Jommelli) und fiir
das renovierte Theater mehrere Dekorations-
ensembles schuf (z. B. fiir Jommellis Opern
Artaserse 1756; Demofoonte 1764; Il Vologeso
1766); ab 1761 war er an der dortigen Akademie
der Kiinste Professor und Direktor. Im Friithjahr
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1767 lief sein Engagement in Stuttgart endgiiltig
ab. 1751-69 arbeitete C. auch in Hannover, wo
sein Vorhang fiir das Schlosstheater (Apollo im
Kreis der Musen) erhalten ist. 1763 verschonerte
er das Operntheater in Como (Italien), 1764
stattete er das Schlosstheater in Ludwigsburg
mit Dekorationen aus und schuf die Deckenma-
lerei im Zuschauerraum. 1769-71 wirkte er als
Theatermaler in Turin (Teatro Regio), 1774—80
in London (King’s Theatre, Weston Hall), wo
er z. B. 1776 Dekorationen und Maschinerie fiir
die Auffithrung des Intermezzos Piramo e Tisbe
(L: M. Coltellini, M: V. Rauzzini) beisteuerte.
Spitestens 1792 kehrte er an seinen Geburtsort
zurlick. Neben seinen Arbeiten fiir das Thea-
ter schuf er zahlreiche Wandmalereien (iiber-
wiegend illusionistische Architekturen) sowie
Altar- und Héngebilder (vor allem Landschaften
und Genremalereien).

Im Rahmen secines vielfiltigen Schaffens
bildete C.s Tatigkeit in den bohmischen Lén-
dern nur eine marginale Erscheinung. In Prag
waren seine Dekorationen in der Wintersaison
1747/48 bei einem Gastspiel der Kindertruppe
von Nicolini im Kotzentheater zu sehen (z. B.
in der Pantomime vom wiedererweckten Harle-
kin Das Grabmahl des Arlequins, dessen Titel
von Nicolinis Auftritten in Frankfurt am Main
und Leipzig bekannt ist). Fir die Wirkung
einer Pantomime hatte das Bithnenbild grofe
Bedeutung, besonders wichtig waren die Ver-
wandlungen bei offener Bithne. Obwohl sich
Zeugnisse von C.s Bithnenschaffen in den boh-
mischen Lédndern nur in Form von Beschrei-
bungen in den Libretti erhalten haben, hat er
hier durch seine Produktionen den Einfluss
der italienischen Ausstattungskunst zweifellos
verstirkt. Uber sein Wirken in Briinn liegen
keine ndheren Informationen vor.

Quellen

In Prag gedruckte Intermezzi Nicolinis = Kneidl; Deko-
ration zur Oper N. Jommellis // Vologeso, Ludwigsburg
1766 = Krauf3 1908, S. 65f.; unsign. Kupferstichportrét
Innozenz Colomba, ebd., S. 41; Piramo e Tisbe. A tragic
entertainment as performed at the King’s Theatre in the
Hay-Market... Scene e macchine del Signor Colomba,
London 1776 = Meyer 2/XXIII, S. 59.



COMENIUS

Literatur

J. F. Schiitze: Hamburgische Theater-Geschichte, Ham-
burg 1794, Nachdruck Leipzig 1975, S. 73f,; R. Kraul3:
Das Stuttgarter Hoftheater von den dltesten Zeiten bis
zur Gegenwart, Stuttgart 1908, S. 41, 43f., 50, 54, 64—66;
G. Dieke: Die Bliitezeit des Kindertheaters, Emsdetten
1934, S. 24; H. Tintelnot: Barocktheater und barocke
Kunst, Berlin 1939, S. 101, 105f., Abb. 95; S. Rosenfeld—
E. Croft Murray: A Checklist of Scene Painters Working
in Great Britain and Ireland in the 18th Century, Theatre
Notebook (London) 19, 1964, S. 20; H. Zielske: Inno-
cente Colomba und das spdtbarocke Bithnenbild. Zur
Krise des wirttembergischen Hoftheaters im 18. Jh.,
Kleine Schriften der Gesellschaft fiir Theatergeschichte
(Berlin) 23, 1969, S.23-45; T. Bouquet: // teatro di
corte, Torino 1976; A. Scherl: Pantomimické produkce
v divadle v Kotcich, Cerny 1992, S. 97-99; H.-J. Schol-
derer: Das Schlofitheater Ludwigsburg. Geschichte,
Architektur, Biihnentechnik, mit einer Rekonstruktion
der historischen Biihnenmaschinerie, Berlin 1994; E.
Schauer: Das Personal des Wiirttembergischen Hofthea-
ters 1750—1800 — Ein Lexikon, Musik und Musiker am
Stuttgarter Hoftheater (1750-1918), hg. v. R. Nigele,
Stuttgart 2000, S. 77.

ADB / Meyer / Nagler / Sartori / Thieme-Becker
hil

Johann Amos COMENIUS

*28.3.1592 Nivnice bei Uhersky Brod (Niwnitz
bei Ungarisch Brod), CZ
T 15.11.1670 Amsterdam, NL

Schriftsteller, Pddagoge, Dramatiker,
Veranstalter von Theaterauffithrungen,
Theatertheoretiker

In der Jugend auch Nivanus, Nivnicensis,
Nivnicensus, selten Hunnobrodensis (nach
Uhersky Brod/Ungarisch Brod), tsch. Jan Amos
Komensky. — C. besuchte die Briiderschule in
Straznice (StraBnitz) und die Briiderlateinschule
in Prerov (Prerau). 1611-14 studierte er an der
evangelischen Akademie in Herborn und an
der Universitdt in Heidelberg, wo er seine theo-
logische Ausbildung abschloss. Nach seiner
Riickkehr nach Mdhren wirkte er auf Wunsch
Karls d. A. von Zerotin an der Briiderschule in
Pterov, ab 1618 war er fiir zwei Jahre Verwal-
ter der Schule und der Briidergemeinde in Ful-
nek. Nach der Niederschlagung des Stindeauf-
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standes im Jahre 1620 wurde er verfolgt und
versteckte sich auf der Herrschaft Karls d. A.
in Brandys nad Orlici (Brandeis an der Adler).
1628 musste er ins polnische Leszno (Lissa) ins
Exil gehen, wo die aus Bohmen und Mé#hren
ausgewiesenen Mitglieder der Briidergemeinde
‘Jednota bratrska’ [ Vereinigung der Bohmischen
Briider] unter dem Schutz R. Leszczynskis
zusammenkamen. C. wurde zuerst Verwalter
der Briidergemeinde, im Oktober 1632 wurde er
zum Bischof der ‘Jednota bratrska’ gewihlt. In
Leszno war er als Gymnasiallehrer tétig (er hatte
einige leitende Funktionen inne und war auch
Rektor), was ihm die Moglichkeit bot, sich auf
literarische und wissenschaftliche Tatigkeiten
zu konzentrieren. 1641/42 lebte und arbeitete er
in England, 1642—48 war er auf schwedischem
Territorium tdtig. Als Fachmann in Fragen
schulischer Erziehung und als Wegbereiter
neuer Lehrmethoden wurde er von S. Réakdczi
und dessen Mutter Susanna Loérantffy nach
Séarospatak (Patak am Bodrog) beordert, um
die dortige Schule zu reformieren (dort wirkte
er 1650—-54). Endgiiltig verlie3 er Leszno 1656
— nach einem Brand, der auch seine Bibliothek
und zahlreiche Manuskripte begonnener Werke
vernichtete. Von verschiedenen Einladungen
nahm C. schlieSlich das Angebot der Familie de
Geer an, die ihn lange Zeit unterstiitzt hatte, und
verbrachte seine letzten Jahre in Amsterdam. Er
wurde in Naarden beigesetzt.

Neben Werken mit philosophischem und
theologischem Inhalt schrieb C. eine Reihe von
Abhandlungen und Lehrbiichern zur Didaktik
und Grammatik (z. B. Didactica magna [Grof3e
Didaktik], Janua lingvarum reserata [Die neu
eroffnete Sprachen-Pforte] usw.), die vor allem
in lateinischer, weniger in tsch. Sprache gedruckt
wurden. Die Unzufriedenheit mit den zeitgenos-
sischen Lehr- und Erziehungsmethoden sowie
das Bemiihen, diese zu reformieren, fiihrten ihn
wahrscheinlich zur Erkenntnis der Bedeutung
von Theaterstiicken als einer Mdoglichkeit, die
Arbeit in der Schule zu beleben. Entgegen der
Tradition des mittelalterlichen Verbalismus und
der Methode des Auswendiglernens setzte er
den Anschauungsunterricht durch, bei dem die



Schiiler die Worter und Begriffe auf Basis der
praktischen Erkenntnis der Dinge anhand von
Beispielen und des Erlebens mit den eigenen
Sinnen erlernen sollten. In seiner Argumenta-
tion berief sich C. direkt auf die Tradition des
Jesuitentheaters und dessen Wirkung im Unter-
richtssystem. Die Theateraktivititen von C.
waren eng mit seiner piddagogischen Tatigkeit
verbunden, die er in Leszno systematisch aus-
iibte. Seine eigenen theoretischen Grundsitze
des Schultheaters setzte er in seinen lateinischen
Dramen um. Sein erstes Stiick Diogenes cyni-
cus redivivus wurde im Januar 1640 in Leszno
uraufgefiihrt und im selben Jahr noch zweimal
wiederholt. Der Text ist in einer Folge von kur-
zen Szenen angeordnet, die Anekdoten iiber
den altgriechischen Philosophen Diogenes mit
authentischen biographischen Angaben ver-
kniipfen. Die Schiiler sollten in unterhaltsamer

Johann Amos Comenius (1642)
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Form den fithrenden Vertreter der kynischen
Schule und in polemischen Szenen auch weitere
Gestalten der antiken Philosophie kennenler-
nen, wie zum Beispiel Platon und Zenon. Der
Dialog ist spannungsgeladen und anregend und
weist dank der stindigen Streitgespriche des
Diogenes mit seiner Umgebung einen starken
dramatischen Fluss auf. Das Drama ist 1658 zum
ersten Mal im Druck erschienen. Aus der Sicht
der praktischen Nutzung ist die dritte Ausgabe
aus Halberstadt aus dem Jahre 1673 bemerkens-
wert; das Stiick wurde vom Rektor der dortigen
Schule, Ch. H. Lauterbach, redigiert, nachdem
er es wahrscheinlich wihrend seiner Amtszeit
167279 fiir eine Auffithrung bearbeitet hatte.

Das zweite Drama von C., Abrahamus patri-
archa, wurde unter der Leitung des Verfassers
1641 in Leszno bei einer offentlichen Priifung
von Schiilern aufgefiihrt. C. verarbeitete darin
ein biblisches Sujet, weil die Mitglieder der Brii-
dergemeinde gegen den nicht-christlichen Inhalt
des Diogenes protestiert hatten. Die Geschichte
von Abraham und dessen bestindigem Glau-
ben sollten den aus ihrer Heimat vertriebenen
Protestanten Mut und Trost bieten. Das Stiick
weist eine einheitliche Linie und eine konzisere
Struktur als Diogenes auf, unterscheidet sich im
Ubrigen jedoch nicht sonderlich von den dama-
ligen biblischen Dramen. Gedruckt wurde es
erstmals 1661 in Amsterdam.

Der Zyklus von acht lateinischen Theaterstii-
cken Schola ludus seu Encyclopaedia viva, hoc
est Januae lingvarum Praxis comica basiert auf
C. enzyklopddisch konzipiertem Lehrbuch fiir
Latein Janua lingvarum reserata (Leszno 1631);
zur Bearbeitung verwendete C. die Ausgaben
von Leszno (1649) und von Sarospatak (1652).
Die ersten 60 Kapitel der Janua lingvarum hatte
urspriinglich C.” Glaubensbruder S. Macer in
Dramenform gebracht und 1650/51 in Leszno
aufgefiihrt. C. begann mit der eigenen Drama-
tisierung, nachdem es ihm in der Schule von
Sarospatak von Rektor J. Tolnai nicht erlaubt
worden war, die vorgeschlagenen biblischen
Stiicke zu spielen. Er brachte die ersten 20 Kapi-
tel in Dialogform und verteilte die Rollen auf 52
Schiiler (es kann sich dabei aber auch um eine
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Bearbeitung von Macers erstem Stiick gehan-
delt haben). Die Vorstellung hatte groen Erfolg,
und C. wurde gebeten, das Werk zur Génze in
Dramenform zu bringen. 1654 entstand so der
gesamte Zyklus von acht Schauspielen unter der
Bezeichnung Schola ludus... (Sarospatak 1656,
Amsterdam 1657 u. a.), in dem die 99 Kapi-
tel der Janua lingvarum dramatisiert wurden.
Die Handlungslinie tibernahm C. von Macer
und verband die einzelnen Stiicke durch eine
gemeinsame Einleitung, in der Konig Ptole-
méus mit Philosophen und Gelehrten iiber den
wissenschaftlichen Fortschritt und eine Reform
der Schule nachdenkt. Sie beschlieBen, Dinge
und Berufe genauer zu untersuchen, indem sie
die Vertreter der einzelnen wissenschaftlichen
Disziplinen zum Konig beordern, um diese
zu bitten, ihnen die Gegenstinde ihres Inte-
resses (oder deren Abbildung) und ihre Arbeit
vorzufithren. C. hielt sich streng an die Glie-
derung der Janua lingvarum, nur in Einzel-
fillen dnderte er die Reihenfolge der Kapitel
oder schob neue Auftritte ein. Der Zweck der
Ubertragung in Dramenform war nicht nur der
Lateinunterricht, sondern gleichzeitig auch die
Vermittlung wesentlicher Kenntnisse. C. nutzte
den Text der Janua lingvarum zur Zusammen-
fassung der allgemeinen Kenntnisse von der
leblosen Natur bis zur geistigen Welt. Der sta-
tischen Form des Anschauungsunterrichts iiber
Bilder oder Modelle fiigte er damit die dynami-
schen Ausdruckselemente des Theaters hinzu,
was es ermoglichte, sowohl Handlungen als
auch abstrakte Begriffe (z. B. den Geiz) auszu-
driicken. Den ersten Teil der Janua lingvarum,
in dem Bodenschitze, Pflanzen, Tiere und der
menschliche Kérper beschrieben werden, verar-
beitete C. nur bis zur Form des kommentierten
Demonstrierens von Gegenstinden. Material
fiir eine lebendigere Verarbeitung boten erst
die Kapitel iiber das Leben in Familie, Schule,
Gemeinde, Staat und Kirche. Vor allem das
fiinfte Drama, in dem das Leben an einer Hoch-
schule mit Einweihungsriten, Disputationen
und Exmatrikulationsfeiern gezeigt wird, war
bunt und vielfiltig. Der gesamte Zyklus wurde
1654 in Sarospatak unter C.” Leitung aufgefiihrt.
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Das erste Stiick studierte spater J. J. Redinger
am Frankenthaler Gymnasium in der Pfalz ein
(1659); weitere Auffithrungen aus jener Zeit sind
nicht bekannt.

C. erweist sich in seinen Stiicken als Ken-
ner der zeitgendssischen Biihnenpraxis und als
begabter Regisseur. Davon zeugen die detaillier-
ten Regieanweisungen vor allem in den Stiicken
iiber Diogenes und Abraham, die nicht nur die
Auf- und Abginge der Schauspicler, sondern
auch deren Bewegungen und Mimik vorschrei-
ben. Er liefert auch Angaben iiber die Kostiime,
z. B. trugen die Hirten im Abraham entspre-
chende Hirtengewidnder, Diogenes sollte die
Kleider eines Philosophen, einen Mantel und
einen Stock tragen. Zwischen den einzelnen
Akten wiinschte C. musikalische Einlagen oder
Chorgesang. Die Notwendigkeit einer musikali-
schen Einlage nach dem ersten Akt des Dioge-
nes begriindet er damit, dass Diogenes Maske
und Kostiim wechseln musste, da er nun einen
dlteren Mann spielte. Bei aller Bescheiden-
heit der Ausstattung durften die notwendigen
Requisiten nicht fehlen, z. B. Diogenes’ Fass
und Laterne. Es wurden wahrscheinlich weder
Dekorationen noch ein Bithnenvorhang verwen-
det, doch die szenischen Anmerkungen bele-
gen, dass die Schauspieler durch eine Offnung
im hinteren Vorhang auf die Bithne kamen, den
C. als ,,siparium® oder ,,velum* bezeichnete. Im
Unterschied zu den beiden ersten Stiicken sind
in Schola Iludus die szenischen Elemente und
die Theatralitdt tiberhaupt auf ein Minimum
beschriankt (die Auffithrung erforderte jedoch
Requisiten in groBem Umfang). Im Vorwort
lehnt C. sogar die ‘Biithne’ ab, d. h. den durch
Ticher abgegrenzten Raum, aus dem die Schau-
spieler auf den Schauplatz kamen und wohin
sie nach ihrem Auftritt wieder verschwanden,
und er forderte, jeder Schiiler solle zu seinem
Auftritt direkt von seinem Platz im Auditorium
kommen und rezitieren. Die Auffiihrungen soll-
ten im Schulhof stattfinden.

Bemerkenswert sind C.” theoretische Ansich-
ten und Uberlegungen iiber die Funktion des
Theaters und die Bedeutung von Theaterauffiih-
rungen in der Schulpraxis. Er formulierte sie in



mehreren Schriften, in der Schola pansophica
[Die Schule der Pansophie (Allweisheit)] (Saros-
patak 1651), in den Leges scholae bene ordina-
tae [Regeln fiir eine gut eingerichtete Schule]
(Amsterdam 1657), inder Panorthosia [Allverbes-
serung] (vollstidndig ediert erst 1966 in Prag), in
den Vorworten zum Zyklus Schola ludus und
zu Diogenes sowie in seiner Autobiographie. Er
verteidigte das Theater gegen seine Gegner und
gab ihm einen festen Platz im System der sie-
benklassigen Schule. Es sollte kein eigenes Fach
sein, sondern nur eine Methode zur Aneignung
ernster und niitzlicher Dinge und Gedanken.
C. billigte es nicht, wenn die Jugend 6ffentlich
antike Dramen spielte. Er versuchte, Stiicke mit
religiosem oder weltlichem Inhalt durchzusetzen,
die auch fiir Gebildete von Nutzen wiren. Er ver-
urteilte nicht die Verwendung von Masken und
Kostiimen auf der Bithne und empfahl, mehr-
mals im Jahr ein Theaterstiick als Ubung der
lateinischen Sprache und des Lehrstoffes einzu-
studieren und am Ende des Jahres eine festliche
Vorstellung zu geben. Die Theaterstiicke soll-
ten zu einer freudvollen Unterrichtsatmosphére
und zur Ermunterung der Schiiler zu Fleil und
Wettbewerb dienen. Das Theater sollte nach C.’
Auffassung ein Mittel zur moralischen, gesell-
schaftlichen und sprachlichen Erziehung sein; es
sollte die Gewandtheit, Schlagfertigkeit und den
Witz schirfen, von Befangenheit befreien, Na-
tiirlichkeit bei o6ffentlichen Auftritten einiiben,
die Mimik und den gesprochenen Vortrag perfek-
tionieren und die Schiiler auf ihre Berufe vorbe-
reiten. In der Schola pansophica charakterisiert
er die wesentlichen Prinzipien und die Vorziige
der Theaterkunst. Diese bestehen fiir ihn in der
Bewegung als Basis einer Auffiihrung, der Ent-
faltung der Personlichkeit, der Gemeinsamkeit
des Erlebten, in einer festen Ordnung, der alle
Beteiligten unterliegen, in Belehrung, aber auch
in Erholung und geistiger Entspannung. In sei-
nem Werk Orbis sensualium pictus [Die sicht-
bare Welt in Bildern] (Nirnberg 1658) widmete
C. dem Theater ein Kapitel (,,Ludus scenicus*)
mit der instruktiven Abbildung einer Szene aus
einem Drama tiiber die Riickkehr des verlore-
nen Sohnes (es ist darauf auch ein weibliches
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Kostiim deutlich zu sehen): Der Holzschnitt zeigt
eine Biihne, die durch einen gerafften Vorhang
gerahmt wird. Thre Dekoration besteht aus einem
Prospekt im Hintergrund und seitlichen Wand-
schirmen mit auswechselbaren ,,Teppichen®, ein
Ausstattungsprinzip, das in Kupferstichen jiinge-
rer Ausgaben (z. B. Brzeg/Brieg 1667) noch deut-
lich hervortritt.

C. Dramen blieben nicht ohne Einfluss auf
das zeitgendssische protestantische Schulthea-
ter. Seinem Beispiel folgten z. B. die Pddagogen
am evangelischen Lyzeum in PreSov (Eperies)
und die slowakischen Exulanten an Schulen in
Preullen, Polen und Sachsen. So beruft sich etwa
G. Lani in der Einleitung zu seinem Stiick {iber
den Schiiler Agapet, das er 1685 in Leipzig auf-
fiihrte, direkt auf C.” dramatisches Werk. C. war
zu seiner Zeit fast der einzige tsch. Dramatiker,
der im restlichen Europa starkes Echo fand.

Einige Schauspiele von C. wurden durch
Neuinszenierungen in Erinnerung gerufen, und
man befasste sich erneut mit dem Erbe von C.
Werk. Das Nationaltheater in Prag fithrte 1892
anldsslich seines 300. Geburtstages unter der
Regie von J. Smaha ein dramatisches Gemiilde
auf, das aus der Schola ludus stammte und mit
Skola mravovédy betitelt wurde; in dieser Insze-
nierung traten E. Vojan (ein Reicher) und J.
Mosna (ein Geiziger) auf. Im Theater ‘Intimni
divadlo’ in Prag — Smichov spielten Studenten
im November 1920 den Diogenes. Schauspie-
ler des Nationaltheaters und des Theaters D 39
fihrten am 16.11.1939 im ‘Klub der Kiinstler’
Ausschnitte aus Truchlivy und Schola ludus
sowie eine Dramatisierung der Listové do nebe
[Briefe an den Himmel] am selben Abend auf.
In Briinn spielte 1986 das Theater ‘Ochotnicky
krouzek’ den Abraham patriarcha in der Regie
von L. Malinovsky und J. A. Pitinsky. Diogenes
cynicus wurde in der Bearbeitung von J. Topol
und in der Regie von E. Schorm (= Stehlikova
1992) im Theater ‘Cinoherni studio’ in Usti nad
Labem gespielt (1974). Das Bithnenprojekt von P.
Floss und J. Moravek Lux lucet in tenebris cili J.
A. Komensky jako ucitel na divadle svéta a pout-
nik bloudici v temnotach labyrintu fihrte die
Kinstlergruppe ‘Tympanon’ auf (Hotel Atrium
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Prag, Januar 1992; Stadttheater Zlin, 1.2.1992).
Einige Versuche, das Labyrint svéta a rdj srdce
zu dramatisieren, gab es in der Lyra Pragensis
(1982 in der Regie von Helena Glancova). Das
Stiick Labyrint svéta a rdj srdce (Theatrum
mundi podle Komenského) von L. Kundera,
1971 fiir Briinn geschrieben, wurde zuerst im
Theater ‘Na Provazku’ in Briinn (Labyrint svéta
a lusthaus srdce, R: P. Scherhaufer, 1983) und
dann im ‘Horacké divadlo’ Jihlava (R: P. Zak,
2000) aufgefiihrt.

Ausgaben

Opera didactica omnia, Amsterdam 1657 (Nachdruck
Praha 1957); Veskeré spisy J. A. Komenského V1, hg.v.]J.
Reber, Brno 1911; IX, hg. v. O. Kadner, Brno 1915; Dio-
genes kynik znovu nazivu, iibers. v. J. Hendrich, Ceské
Budgjovice 1920; Skola na jevisti (IV. und V. Spiel von
Schola ludus), tibers. v. dems., Brno 1947; Diogenes
Cynicus redivivus sive De compendiose philosophando,
hg. v. J. Novakova, Dilo Jana Amose Komenského XI,
Praha 1973, S. 437-500; Abrahamus patriarcha scena
repraesentatus, hg. v. ders., ebd., S.501-539; J. A.
Komensky—J. Topol: Diogenes cynik znovu nazivu, DR
3,1992, Nr. 2, S. 71-102.

Literatur

F. M. Pelzel: Abbildungen bohmischer und mdhrischer
Gelehrten und Kiinstler, nebst kurzen Nachrichten
von ihren Leben und Werken 1, Prag 1773, S. 89-95;
F. J. Zoubek: Komenského Diogenes, hra divadelni,
Osveta (Praha) 2, 1872, S.220-234; J. JireCek: Ruko-
vet' k déjinam literatury ceské do konce XVIII. véku 1,
Praha 1875, S. 369-389; —a [Chiffre]: J. A. Komensky
autorem divadelnich her, Besedni listy (Praha) 3, 1895,
S.201-203; J. A. Komensky: Viastni Zivotopis, tibers. v.
J. Hendrich, Praha s. a.; Pddagogisches Lexikon 1, hg.
v. H. Schwartz, Bielefeld 1928, Sp. 834—844; F. Pujman:
Komensky a Stanislavskij, Volné smeéry (Praha) 36,
1940/41, S. 126—-140; J. Hendrich: Comeniana, Véstnik
KCSN, Klasse Philosophie-Geschichte-Philologie 1950,
Abt. VII, Praha 1951, S. 8-11; Die Religion in Geschichte
und Gegenwart 1, 3. Aufl.,, hg. v. K. Galling, Tiibingen
1957, M. Cesnakova-Michalcova: Divadlo ako stcéast’
vychovného systému J. A. Komenského a jeho ohlas na
slovenskych Skolach, Slovenské divadlo (Bratislava) 5,
1957, S. 256264, 325-345 + J. A. Komensky a divadlo,
Divadlo (Praha) 8, 1957, S.748-752 + Dramaty J. A.
Komenského i jego poglady na teatr szkolny, Pamietnik
teatralny (Warszawa) 9, 1960, Nr. 3—4, S. 35f. + Drama-
tik Jan Amos Komensky a humanistické divadlo, Brati-
slava 1970 + Komensky als Dramatiker und Theoretiker
des Schultheaters, Symposium Comenianum 1986. J. A.
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Comenius’s Contribution to World Science and Culture,
Praha 1989, S. 135-141 + L’éducation par le jeu théatral.
Comenius auteur dramatique et théoricien du théatre, La
visualisation des choses et la conception philosophique
du monde dans ['ceuvre de Comenius, hg. v. H. Voisine-
Jechova, Paris 1994, S. 153-160; S. Zajicek: Comenius
et la scéne tcheque, ebd., S. 145-152; J. F. Veltrusky: La
visualisation dans l’ceuvre dramatique de Comenius,
ebd., S. 161-174 + Dramatické dilo J. A. Komenského a
jeho misto v tradici $kolského divadla ve stfedni Evropé,
Posvatné a svétské. Osm studii o starém ceském divadle,
Praha 2006, S. 141-163; E. Urbankova: Soupis del J. A.
Komenského v ceskoslovenskych knihovnach, archivech
amuseich, Praha 1959; Polski Slownik Biograficzny X111,
Warszawa—Krakow 1967-68, S. 385-389 (Komenski,
Jan Amos); M. Kopecky: Die Komposition des Stiickes
J. A. Komenskys von Diogenes, Acta Comeniana (Praha)
S, 1983, Nr. 29, S. 85-100; P. Floss: Kynismus jako filo-
zoficka a kulturné socialni tradice a dilo J. A. Komen-
ského, Studia Comeniana et historica (Praha) 16, 1986,
Nr. 31, S. 5-28; M. Nechodom: Inscenace Scholy ludus J.
A. Komenského v Narodnim divadle 26.3.1892 ve svétle
Casopisecké kritiky, Seminararbeit, FF UK Praha 1987,
E. Stehlikova: Navrat Diogena kynika Léta Pané 1974, DR
3, 1992, Nr. 2, S. 70; E. Machkova: Tendence détského a
Skolniho divadla — J. A. Komensky, Cesty ceského ama-
térského divadla, Vyvojové tendence, hg. v. J. Cisaf et al.,
Praha 1998, S. 37-40; Scherl 1999, S. 230, 233f., Abb. 8,
16; M. Klosova: Puvodni ptedmluva ke Komenského osmi-
dilnému cyklu divadelnich her Schola ludus, Miscellanea
theatralia. Sbornik A. Scherlovi k osmdesdtindm, hg. v. E.
Sormova—M. Kuklova, Praha 2005, S. 89-99; s. Ausgaben.

ADB/BBKL/DCDI1/LCL/NDB/OSN/SBS

Tulius Caesar COTURIUS

*9.4.1597 (1598) Bruxelles (Briissel), B
T9.2. oder 9.8.1651 Otyn (Deutsch-Warten-
berg), PL

Dramatiker

Auch Jules César de Couture, Coulture, de Coul-
ture, Codurius. — C. trat 1614 in den Jesuitenor-
den ein und lehrte ab 1625 in Prag u. a. Rheto-
rik und Theologie. Spiter wurde er Rektor der
Jesuitenschulen in Jindfichtiv Hradec (Neuhaus)
(1633-37) und Breslau (1646—49).

Nach den Angaben von Pelzel schrieb C.
mehrere Theaterstiicke, die allerdings nicht
erhalten sind; es gibt iiber sie keinerlei Nach-
richten. Er ist auch Autor eines Zyklus von 18
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Oden XVIII Heroum Christianorum specta-
cula in Amphitheatrum Honoris et Gloriae...
dicata consecrataque. Darin schildert er in
18 hexametrischen Gedichten die Heldentaten
von christlichen Heiligen (S. Wenceslai... cum
Radislao duce Kurimae pro Bohemia cer-
tamen) und Herrschern (Carolus V. Caesar,
Saxoniae Ducem per Albim fluvium persecu-
tus... vincit et capif), ferner die Heldentaten
anonymer Einzelpersonen (Bohemii cuiusdam
militis... contra Turcos fortitudo) oder auch
von Bevolkerungsgruppen, die sich durch
besondere Tapferkeit bei historischen Ereig-
nissen ausgezeichnet hatten. Die Gedichte
wurden erst nach C.” Tod, wihrend der Pra-
ger Feierlichkeiten anldsslich der Wahl Ferdi-
nands I'V. zum romisch-dt. Konig 1653, 6ffent-
lich rezitiert. Die Veranstaltung fand in den
Riumlichkeiten des Klementinums statt, wo
eine Arena zur Vorfithrung von Zweikampfen
und Gefechten, die den rezitierten Text illus-
trierten, errichtet wurde. Angesichts des Ver-
anstaltungsortes ist es wahrscheinlich, dass
die Gedichte von Schiilern des Jesuitenkollegs
vorgetragen wurden.

J. Port erwdhnt C. auch als Autor des Kar-
nevalsstiicks Clovek skrze zlosyny upadnuvsi
do neverectvi, fiihrt jedoch weder seine Quelle
noch den Originaltitel an.

Quellen

NK, Sign. 52 A 15: XVIII Heroum Christianorum
spectacula in Amphitheatrum Honoris et Gloriae...
dicata consecrataque, Prag 1653; Sign. 52 H 20: XVIII.
HEROUM / CHRISTIANORUM / SPECTACULA, / A/
Reverendo Patre / JULIO COTURIO, / Societatis IESU
Theologo / adornata, Prag 1672; Sign. 45 G 236, Beiheft
1, und 52 H 21: dass., Prag 1676; VKOL, Sign. 35.804:
dass., Prag 1708.
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J. Port: Divadelni akce $kol a bratrstev v Ceskoslo-
vensku I (Ms. KCD); J. Schmidl: Historiae Societatis
Jesu provinciae bohemiae 1V, Pragae 1759, S. 722,
Pelzel 1786, S. 21f.; C. Sommervogel: Bibliothéque de
la Compagnie de Jésus 11, Bruxelles—Paris 1891, Sp.
1588-1590; Mencik 1895, S. 58; K. A. F. Fischer: Cata-
logus (generalis) provinciae Bohemiae (1623—1773) et
Silesiae (1755—1773) Societatis Jesu, Minchen 1985;
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A. Fechtnerova: Rectores collegiorum S. I. in Bohemia,
Moravia ac Silesia usque ad annum MDCCLXXIII
iacentum, Pragae 1993.
DCD I

mj

Theophilus CRISTECCIUS

* etwa 1561 Biecz (Beitsch), PL
T 3.11.1622 Krosno, PL

Dramatiker

Auch Crysteccus, Cristeccus, Krystecki, Krzy-
stek, Krzyski. — 1581 begann C. ein Studium
an der Jesuitenakademie in Prag, an der er den
Grad eines Bakkalaureus und eines Magisters
der Philosophie erwarb (1585). Er trat 1586 in
den Jesuitenorden ein und legte 1595 die letzte
Profess ab. In der Folge fungierte er als Kanzler
der Jesuitenakademie und war zudem als Pre-
diger titig. 1601-06 war er Rektor des Jesui-
tenkollegs in Krumau. Im April 1606 wurde er
Rektor der Prager Jesuitenakademie. 161516
wirkte er an der Universitidt in Olmiitz, wo er
1616 von den Jesuiten zu den Karthdusern tiber-
trat. Im selben Jahr kehrte er in seine Heimat
zurtick, wurde erneut bei den Jesuiten aufge-
nommen und widmete sich in Krakau, Dan-
zig, Malbork (Marienburg) und Krosno seiner
Laufbahn als Geistlicher.

C. ist der Autor des umfangreichen festlichen
Theaterstiicks S. Matthias in Scharca, das am 3.
und 4.12.1611 in Anwesenheit des Kaiserhofes
anlésslich der Hochzeit des ungarischen und boéh-
mischen Konigs Matthias mit Anna, der Tochter
Erzherzog — Ferdinands II. von Tirol, in Wien
gezeigt wurde. Eine Auffiihrung des Stiicks war
auch in Prag geplant, doch fand die Vorstellung
nicht statt, weil das Kolleg des Klementinums
kein Geld fiir die Ausstattung hatte; das Stiick
wurde erst im Jahr darauf in gekiirzter Fassung
im Lustschloss (Belvedere) der Konigin Anna
(erbaut von Kaiser Ferdinand 1. fiir seine Gattin
Anna Jagiello im Konigsgarten der Prager Burg,
heute Prag-Hrad¢any, Nr. 52) aufgefiihrt.

Diese ‘Tragikomodie’ ist in fiinf Akte unter-
teilt; nach jedem Akt mit Ausnahme des vier-
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ten folgt ein kurzes Intermedium. Am Beginn
erzihlt Christus den Aposteln, in welchen
Landern jeder Einzelne von ihnen besonders
verehrt werde; dem HI. Matthias wird u. a.
versprochen, Boleslav II. der Fromme werde
ihm eine Kirche in Bohmen errichten. Der fol-
gende Akt verarbeitet die Libussa-Sage und
den sog. Mddchenkrieg (die Frauen werden hier
als Amazonen bezeichnet), der vom Streit eines
Erzengels und des Teufels um die Herrschaft
iiber die Bewohner Bohmens umrahmt wird
— der Teufel sieht seine Hoffnung gerade in
der Herrschaft der heidnischen Frauen, die er
leicht wiirde beherrschen konnen. Der Perio-
che nach erscheint der HI. Matthias erst wieder
in der ersten Szene des fiinften Aktes, wo er
das versprochene ,,Trophacum® verlangt, doch
Christus wendet ein, dass in Béhmen noch
immer das Heidentum herrsche. In den folgen-
den Szenen wird die Geschichte des HI. Wenzel
dargestellt, und in der vorletzten erscheint sein
Neffe Boleslav II. Der Teufel attackiert diesen
in Gestalt eines Biren, doch Matthias rettet
ihn und prophezeit den Sieg des Christentums
in Bohmen. Dies ist das dominierende Motiv
des Dramas in Verbindung mit der damaligen
religiosen Situation. Der Autor wendet sich
gegen den Majestétsbrief Rudolfs II. (1609),
dessen Erlass er als stréifliche Tat ansieht, die
lediglich die Utraquisten dazu fithren werde,
ihre Forderungen zu erhdhen. Die Gestalt des
Apostels Matthias symbolisiert die Rettung, die
der neue Konig Matthias, das positive Gegen-
stiick zum schwachen Rudolf und zu dessen
Politik, dem Land bringen werde (= Valentin
2001). Die Tschechen sind im Text als Volk mit
einer angeborenen Neigung zum Heidentum
geschildert, das sich nicht nur mit friedlichen
Mitteln zum Besseren bekehren lieBe; die alten
Kulte wiirden immer wieder aufleben, Christus
gerate in Vergessenheit.

Das umfangreiche Stiick wurde wahrscheinlich
an zwei Tagen gespielt. Der Text bot die Moglich-
keit fiir zahlreiche theatrale Effekte (Teta ,,zau-
bert fiir Pfemysl ein Ochsengespann hervor, das
aus einem Felsen hervortritt, Drahomira versinkt
samt ihrer Kutsche in die Erde usw.).
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Quellen

ONB, Sammlung von Handschriften und alten Dru-
cken, Sign. 20.T.164 Alt Prunk: TROPHAV M, / Das ist:
/ Siegzeichen, / Welches der H. Apostel MATTHIAS auff
dem Berg SCHARCA, nicht weit von der / Koniglichen
Hauptstadt Prag in Béhemb gelegen, nach vberwindung
defs AMA- / ZONISCHEN vnd Heydnischen Aberglau-
bens auffgerichtet: / In ein Tragicomedien verfast, vad
auff der gewiinschten Konigl: Hochzeit / Def3 Durch-
leuchtigisten und Grofimdchtigisten Fiirsten vnnd
Herrn, / Herrn Matthilas), ec. Zu Hungern vnd Bohemb,
ec. Konigs: Ertzhertzogen zu / Oesterreich, ec. Hertzo-
gen zu Burgundlt, in der Ober vn[d] NiederSchlesien, ec.
/ Marggraffen in Mdhren, Ober und NiderLaufinitz [!],
ec. / Graffen in Tyrol, ec. / Vand auch / Der Durchleuch-
tigisten, Hochgebornen Fiirstin vad Frawen, Fraw-
en ANNA Ertzher= / tzogin zu QOesterreich, ec. Defs
Durchleuchtigisten, ec. Ertzhertzogen FERDINAN-/ DI
&c. Hochsdligister Geddchtnuf3, hinterlasse- / ne Toch-
ter, ec. / Gehalten / Von der in dem Keyserl: vnd Konigli-
chen Collegio der Societet / lesu zu Wienn, studierenden
Jugent, Wien 1611, dt. gedruckte Perioche; Strahovska
knihovna, Sign. AA VII 54, Nr. 34 (auch Staatliche Biblio-
thek Regensburg, Sign. 999/Lat.rec.804): PERIOCHA
/ TRAGICOMOEDIAZ INSCRIPTA, / S. MATTHIAS
IN SCHARCA. / SIVE / S. MATTHIA APOSTOLI, DE
/ AMAZONICA SVPERSTITIONE, ATQVE ETH- / nica
perfidid, in Scharcd, Regni Boémize monte, / Trophzaeum.
/ SACRIS AC SOLENNIBVS NVPTIIS, / SERENISSIMI
ATQVE AVGVSTIS- / SIMI PRINCIPIS D.D. MATTHI A
1I./HVNGARIAZ, AC BOEMIZ, &c. REGIS. / Archidu-
cis Austriee, &c. / CVM SERENISSIMA PRINCIPE / AC
D. D. ANNA. AVGVSTA MEMORIAZ / SERENISSIMI
FERDINANDI TYROLEN. / SIS, &c. FILIA. / EXHI-
BITA VIENNAZ, / A Studiosd Caesarei Regiiq, Societatis
IESU Collegij Iuventu- / te: In Decembri, Anni 1611. /
Desumtee ex Chronicis Boémorum; Venceslai Hageci:
Joannis Dubra- /vij, Episcopi Olomucens.: Anea Sylvij,
postea Pij. I I. Pont. / Max: &c. / Impressa POSONII,
in auld Archiepiscopali, / M. DC. XI., [PreSburg 1611],
Druck der Perioche; ONB, Sammlung von Handschrif-
ten und alten Drucken, Cod. 13.282: Perioche und im
Anschluss Ms. des Textes.
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miae 11, Pragae 1749, S. 5, 76, 120, 209, 239, 421, 579;
ebd. I1I, Pragae 1754, S. 37f.; Ch. G. Jocher: Allgemeines
Gelehrtenlexikon 1, Leipzig 1750, Sp. 1890; F. Mencik:
Libuse. O starém kusu divadelnim, Krakonos (Praha) 4
(10), 1882, S. 172f.,, 180f., 188f.; Mencik 1895, S. 70f.;
Z. Winter: Déje vysokych skol prazskych, Praha 1897,
S. 81 + O zivoté na vysokych skoldach prazskych knihy
dvoje, Praha 1899, S. 524, 572; R. Jordan: Dramatische
Strebungen der Jesuiten in Krummau, Mitteilungen
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Titelseite der Perioche zu S. Matthias in Scharca (aufgefiihrt in Wien 1611)
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des Vereines fiir Geschichte der Deutschen in Bohmen
(Prag) 54, 1915/16, S. 179; Weilen 1899, S.23 + Das
Theater 1529-1740, Geschichte der Stadt Wien V1, Wien
1917, S. 18f.; Katalog der Ausstellung Wiener Theater
im Prunksaal der Osterreichischen Nationalbibliothek,
Wien 1951, S. 23; K. Adel: Handschriften von Jesuiten-
dramen in der Osterreichischen National-Bibliothek in
Wien, Jahrbuch der Gesellschaft fiir Wiener Theater-
forschung (Wien) 12, 1960, S. 99; L. Lukacs: Catalogi
personarum et officiorum provinciae Austriae S.I. 1
(1551-1600), Romae 1978, S. 651; A. Fechtnerova: Rec-
tores collegiorum S. I. in Bohemia, Moravia ac Silesia
usque ad annum MDCCLXXIII iacentum, Pragae 1993;
O. G. Schindler: ,,Die wilischen Comedianten sein ja
guet...”. Die Anfange des italienischen Theaters am
Habsburgerhof, Slavnosti a zabavy na dvorech a v rezi-
dencnich méstech raného novovéku, hg. v. V. Buzek—P.
Kral, Ceské Budgjovice 2000, S. 115; J.-M. Valentin:
Les jésuites et le thédtre, Paris 2001, S. 431.

DCD 1/ Rukovét 1966
mj

Karl CZECHTITZKY

* 1758 oder 1759 Trutnov (Trautenau), CZ
T 4.7.1813 Praha, CZ

Schauspieler

Auch Czechtitzki, Czechticky, Cechticky, Czeh-
tizky, Zechtilzky, Vorname auch Carl. — Eine
Verwandtschaft mit Anton Cz., der 1793 in Wien
bei dem Prinzipal — Ch. L. Seipp im Theater auf
der Landstral3e tdtig war, oder einem ,,Frl. Cz.%
das unter J. Kettner dort wirkte, konnte bislang
nicht bestdtigt werden. Wahrscheinlich stand
Cz. bereits in seiner Jugend mit Personlichkei-
ten des Prager Theaters in Kontakt, mit Schau-
spielern und Dramatikern der Gesellschaft von
— J. J. von Brunian (belegt ist er dort allerdings
nicht) und versuchte sich auch im dramatischen
Schaffen. Er soll 1777 in Linz in der Titelrolle
des Trauerspiels Graf von Treuberg von — K. F.
Guolfinger von Steinsberg debiitiert haben (UA
am Prager Kotzentheater im Juli 1778), der dieses
unter der Bezeichnung Der Patriotismus in die
Buchausgabe seiner Schauspiele aufnahm. Bei
der Auffiithrung des Stiicks in Konigsberg (Preu-
Ben) 1786, wo Cz. die Titelrolle spielte, wurde
ihm die Autorenschaft zugeschrieben (er soll das
Stiick eigenstdndig nach einem Entwurf verfasst
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haben, den ihm Guolfinger in Prag zur Verfu-
gung gestellt habe).

Als Schauspieler ist Cz. erstmals 1779 in
Augsburg bei der Truppe von W. R6BI belegt
(er trat in Nebenrollen auf), doch war er dort
nur kurz titig und nicht sonderlich erfolgreich
(Mérz — Mai). 1782 erhielt er ein Engagement
in Prag beim Prinzipal — K. Wahr fiir die letzte
Saison des Kotzentheaters. Dem Prager Publi-
kum stellte sich Cz. als Beaumarchais in J. W.
Goethes Tragodie Clavigo vor, verlie3 jedoch
kurz darauf die Stadt. In Berlin schloss er sich
der Truppe C. Th. Débbelins an, wo er erstmals
am 9.12.1782 als Hamlet auftrat. 1783—85 spielte
er in St. Petersburg (1784/85 ist er jedoch im
Fach der Zweiten Liebhaber in der Gesellschaft
A. F. Hofmanns verzeichnet, die in Mitteleu-
ropa wirkte = GTK 1786). Danach ging er nach
Konigsberg zur Gesellschaft der Prinzipalin
Johanna Caroline Schuch (1785-87), die dort
wihrend des Winters spielte; im Sommer trat
er in Mitau auf, im Herbst in Danzig. In dieser
Stadt erreichte seine kiinstlerische Laufbahn
ihren Hohepunkt. Nach seiner Riickkehr nach
Berlin 1787 war er dort mit Unterbrechungen bis
1795 tétig, danach gastierte er an anderen Orten.
Das Wirken Cz.s in — W. Mihules Ensemble
des ‘Vaterlindischen Theaters’, das auBler in
Prag auch in Karlsbad spielte, wird lediglich
durch eine Angabe {iber seinen Weggang von der
Gesellschaft 1791 belegt. In der zweiten Halfte
der 1790er-Jahre gastierte er unter Direktor A.
W. Iffland in Berlin (Frank, F. W. Gotter: Der
argwéhnische Ehemann), im September 1798
in Wien (W. Shakespeare: Hamlef), und vom
2.1.-8.2. und 3.-10.9.1800 spiclte er insgesamt
15 Mal in Breslau, wo ihm eine Gedenkmedaille
verliechen wurde. Unter Direktor J. K. Liebich
gastierte er 1807/08 im Sténdetheater in Prag
als Hamlet, als Beaumarchais (Goethe: Cla-
vigo), Philipp Brock (Iffland: Die Miindel) und
1808/09 als Franz Moor (F. Schiller: Die Réuber).
Nach der Beendigung seiner kiinstlerischen
Laufbahn trat er in Prag noch einmal 1810 (wahr-
scheinlich zum letzten Mal) bei einem Gast-
spiel der berithmten Schauspielerin Friederike
Bethmann-Unzelmann auf, mit der er einst als
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Jugendlicher Liebhaber in Berlin gespielt hatte.
Die letzten Jahre verbrachte er wahrscheinlich
in Bohmen mit seiner Frau Marianne There-
se Josepha, geb. Rosenberg (*1757), die mit
ihrem ersten Mann, J. Ch. Kaffka, als Schau-
spielerin bereits in Briinn unter — R. Waitzho-
fer (1781) aufgetreten war; sie soll in Prag bei
— Thekla Batka Gesang studiert und spéter als
Gesangslehrerin gearbeitet haben (= Vertrau-
te Briefe 1810). Als Witwe heiratete sie 1813
den Schauspieler F. Polawsky, der 1824-34
Mitglied des Direktionstriumvirats des Sténde-
theaters war.

Als Schauspieler trat Cz. vor allem im
Charakterfach und im Rollenfach der Ersten
Liebhaber in Erscheinung, fiir die er iiber
gute Voraussetzungen verfiigte: ein feuriges
Temperament, ein jugendliches AuBeres, eine
gewinnende Gestalt, ein geistvolles und mar-
kantes Gesicht sowie eine angenehme und
formbare Stimme. Er trat in leidenschaftlichen
und dramatisch zugespitzten Szenen hervor,
die er mit ungewohnlichem Temperament und
viel Einfallsreichtum spielte. Besonders lagen
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ihm die jugendlichen Helden oder die Spitz-
buben, also Rollen, die Pathos und Begeiste-
rung erforderten. In der Gestalt des Theseus
(Ariadne auf Naxos, T: J. Ch. Brandes, M: G.
A. Benda) faszinierte er vor allem durch seine
besondere Mimik, seine Uberginge zwischen
erregten und gemiBigten Affekten und durch
seine Darstellung des inneren Ringens zwi-
schen Pflicht und Liebe. Anerkennend duflerte
sich die Kritik auch iiber seinen Franz Moor in
der ersten Berliner Auffithrung von Schillers
Rdéubern; in dieser Rolle war er der kongeni-
ale Partner des verdienten Schiller-Interpreten
J. F. E. Fleck (Karl). Zu seinen Rollen gehor-
ten unter anderem Shakespeares Richard der
Dritte, der Major von Tellheim (G. E. Lessing:
Minna von Barnhelm) und Almaviva (P.-A. C.
Beaumarchais: Der tolle Tag, oder Figaros
Hochzeit). Die Kritiken, die Cz.s Leistungen
ausgiebig behandelten, notierten wohlwollend
sein auBlerordentliches Talent und die prézise
Vorbereitung der Rollen (einschlieBlich der
Auswahl des charakteristischen Kostiims) und
schrieben ihm das Verdienst zu, das Niveau der
Schauspielkunst gehoben zu haben.

Quellen

Karl Cz., Profil nach A. Schall, Breslau = Deutsche
Schauspieler 1. Das achtzehnte Jh., hg. v. Ph. Stein, Ber-
lin 1907, Blatt XXV; dasselbe Profil auf der Medaille
(1801) = Die deutsche Theaterausstellung Berlin 1910,
hg. v. H. Stiimcke, Berlin 1911, Blatt XLI.
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11, Miinchen 1915, S. 184f.; F. L. W. Meyer: Friedrich
Ludwig Schréder, Hamburg 1819; F. B. Mikovec: Zur
Geschichte des Prager Theaters. Von Steinsberg bis
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Hermann Jakob Graf CZERNIN
von und zu CHUDENITZ

get. 25.7.1659 Wien, A
1 8.8.1710 Praha, CZ

Mizen

Tsch. Hefman Jakub Cernin z Chudenic. —
Angehoriger eines alten bohmischen Adelsge-
schlechts, dessen Vertreter sich bereits im 17.
Jh. sehr fiir Kunst, Musik und besonders fiir die
Oper interessierten. Cz.s Vater war Humprecht
Johann Cz. (1628-82), ein personlicher Freund
von Kaiser Leopold I., der u. a. als kaiserlicher
Gesandter in Venedig fungierte und ein Férderer
und Sammler bildender Kunst sowie Erbauer des
Palais Czernin in Prag-Hrad¢any (Hradschin)
war. Durch seine erste Ehe mit Maria Josepha
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Grifin Slawata (1667-1708) erlangte Cz. die
Herrschaft Jindfichiv Hradec (Neuhaus); seine
zweite Frau war Antonia Josepha Grifin von
Khiinburg (1685—1755). Er zdhlte zu den obers-
ten Landesbeamten (Obersthofmarschall ab dem
30.4.1689, 1695-98 Gesandter in Warschau, ab
Mai 1698 Oberstlandhofmeister, ab 8.5.1710
Oberster Burggraf). Er forderte Kunst und Bil-
dung und griindete u. a. den Piaristenkonvent in
Kosmonosy (Kosmanos).

Cz. ist der erste historisch belegte adelige
Maizen, der sich mit Pldnen trug, in Prag ein
Gebdude fiir eine stidndige 6ffentliche Oper zu
errichten (‘Opera-Haus’). 1698 beriet er sich
zu diesem Zweck mit dem dt. Komponisten
und Kapellmeister N. A. Strungk (1640—1700),
der, nach Erfahrungen in Hamburg und Dres-
den, als Opernimpresario in Leipzig titig war.
Strungks Brief an Cz. vom 23.9.1698 zufolge
iiberlegte man, das Projekt dadurch zu finan-
zieren, dass eine Gruppe von Adeligen im
kiinftigen Theater vererbbare Logen kaufe.
Dieser Plan konnte jedoch aufgrund fehlender
Unterstiitzung nicht umgesetzt werden (— G.
F. Sartorio). Das Interesse Cz.s am Theater
belegt auch sein Reisetagebuch, in dem er 1679
die Vorstellungen dt., lateinischer und italie-
nischer Schauspiele und italienischer Opern
vermerkte, die er wihrend seines Aufenthalts
am Miinchener Hof und im selben Jahr auch in
Venedig und Florenz besucht hatte.

Theateraktivitdten sind auch aus der Regie-
rungszeit seines Sohnes Franz Joseph (1696/97—
1733) und dessen Frau Maria Isabella, geb. Gri-
fin von Merode-Westerloo (1703—67), belegt.
Zur Feier der Genesung Maria Isabellas tanzten
am 22.8.1728 Hoflinge im Wald in der Néhe des
Schlosses Petrohrad bei Rakovnik (Petersburg
bei Rakonitz) ein Jagdballett, und am 12.10. des
Jahres fithrte diese Laientruppe zum Geburts-
tag der Grifin das Tanzspiel Das Unverhoffte
Schlachtopfer Dianae zu Epheso auf. Franz
Joseph war einer der Forderer der Prager Opern-
gesellschaft von — A. Denzio, der sich bei ihm
als dem Widmungstriger im April 1725 fiir
die Unterstiitzung der Eroffnungsvorstellung
der ersten Friihjahrsstagione im Sporck’schen



Theater bedankte; gespielt wurde La fortunata
sventura (Dramma per musica, Verfasser nicht
bekannt).

Cz.s Enkel Prokop Adalbert (1726—77) errich-
tete 1746—48 das Schlosstheater in Jindfichuv
Hradec, wahrscheinlich anhand der Pléne
von — G. P. Gaspari (= Port 1931). Das
Theater befand sich in einem kleineren
Saal (vor der Marienkapelle). Im Altan des
Schlossgartens wurde 1737 von Mitgliedern
der Familie des sdchsischen Kurfiirsten und
polnischen Konigs Friedrich August I1. anléss-
lich des Treffens mit der Kaiserin-Witwe
Amalie Wilhelmine (der Mutter der séch-
sisch-polnischen Konigin Maria Josepha) die
italienische Pastorale Timandra von S. B. Pal-
lavicini aufgefiithrt. Die Pantomime Triumph
der Liebe, deren erhaltenes Libretto 1768 in
Jindfichiv Hradec gedruckt wurde, kann im
Repertoire des Schlosstheaters gewesen sein.
Aufgrund der engen Beziehung von Prokop
Adalbert zur Theaterkunst ist anzunehmen,
dass das Theater bis zum Brand 1773 héufig
genutzt wurde. Auf dieser Biithne traten wohl
auch Schauspieler aus dem Prager Kotzenthea-
ter auf, denn Prokop Adalbert war ein person-
licher Freund von — J. J. von Brunian, dem
Prinzipal der dortigen Schauspielergesell-
schaft (1768-78), und kiimmerte sich 177477
um die Aufsicht iiber den Theaterbetrieb. Pro-
kop Adalbert unterstiitzte den verschuldeten
Brunian hiufig finanziell und wirkte aktiv
bei Fragen des Theaterbetriebs mit, u. a. beim
Engagement der Ballettmeister. Auf Schloss
Jem¢éina (Gestiitthof) bei Tiebon (Wittingau)
richtete er ein Theater ein, wahrscheinlich in
den 1750er-Jahren, als das Schloss umgebaut
wurde. Rechnungen aus den Jahren 1762/63
belegen Auftritte nicht ndher bekannter
Schauspieler in diesem Theater. Unter Prokop
Adalberts Sohn Johann Rudolf (1757-1845)
wurde die neue Reithalle zum Theatersaal
umgebaut. Traditioneller Bestandteil der dort
abgehaltenen berithmten herbstlichen Treib-
jagden waren auch Theaterauffiithrungen,
die von den anwesenden Gésten einstudiert
wurden.
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Quellen

Dompfarre St. Stephan, Wien, Geburts- und Tauf-
buch, Bd. 24, 2.4.1659-30.9.1661, S. 64" (Taufeintrag
Cz.s als Hermann Jakob Gottlieb); AMP, Totenmatri-
kel der Dompfarre zu St. Veit 1645-1750, Sign. VIT
N2 Z1, (Tod Cz.s); NK, Sign. XXIII F 30: Reise-Tage-
buch Cz.s, Ms. 1678/79; SOA Tiebon, Zweigstelle
Jindfichiv Hradec, RA Cerninové (Familienarchiv
Czernin, nicht bearbeitet), Kart. 395-397, Nachtrage;
ebd., Velkostatek Jindtichiv Hradec (GroBgrundbe-
sitz Neuhaus), Kart. 157, 435 und Nachtrage (Korres-
pondenz von J. J. von Brunian mit Prokop Adalbert
Cz., Dokumente und Quittungen zum Repertoire und
Betrieb der Brunian’schen Gesellschaft im Kotzen-
theater, Abrechnung der Bau- und Einrichtungsarbei-
ten des Schlosstheaters in Jindfichiv Hradec 1747/48,
Quittungsbuch des Liebhabertheaters in Jindfichuv
Hradec 1794-1800, Schlosstheater in Jemdéina); ebd.,
RA Cerninové, Kart. 349, fol. 117-119: Eine Kurtze
Waydmdnnische / Auff Fiihrung / Zweyer Tintzen...
(22.8.1728), Ms. Szenar des Ballettfestes im Freien;
ebd., fol. 209-211: Dafs Unuerchoffte Schlachtopffer /
Dianae Zu Epheso / den 12. 8ber 1728..., Ms. Szenar
des Tanzspiels mit Angabe der Besetzung; CMH, Sign.
B 4106: Der Triumph der Liebe vorgestellet in einer
Kinder-Pantomime, Neuhaus 1768, Beschreibung des
einaktigen Balletts (= Meyer 2/XXII, S. 476).
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2005, S. 189-205.

138

DCD I/ Meyer / Vondragek I

Prokop Adalbert Graf CZERNIN
von und zu CHUDENITZ

— Hermann Jakob Graf CZERNIN
von und zu CHUDENITZ

jak, mv



D

Lorenzo DA PONTE

*10.3.1749 Vittorio Veneto (Ceneda), I
1 17.8.1838 New York, USA

Dichter, Librettist

Eigentlicher Name Emanuele Conegliano. — D.
stammte aus einer jidischen Familie, sein Vater
war Weillgerber und Hiandler. Aufgrund seiner
zweiten Ehe mit einer Katholikin lief der ver-
witwete Vater 1763 seine Familie taufen. Ema-
nuele erhielt seinen Namen nach dem Bischof,
der ihn taufte und ihm spéter das Studium im
Priesterseminar ermdglichte. D. wurde 1773
zum Priester geweiht, ohne das Priesteramt
je auszuiiben. Nach abenteuerlichen Jahren in
Venedig und Treviso (Professor fiir italienische
und lateinische Literatur am Priesterseminar)
wurde er 1779 wegen Ehebruchs und Konku-
binats mit einer verheirateten Frau aus dem
Territorium Venedigs ausgewiesen. Er floh ins
damals osterreichische Gorz (heute Gorizia, I),
wo er sich bald als Dichter (Ode Der Wettstreit
der Vogel auf den Frieden von TéSin [Teschen]
zwischen Osterreich und PreuBen, 8.3.1779)
und Ubersetzer von zwei Tragddien aus dem
Franzosischen (seine ersten Arbeiten fiir das
Theater) etablierte. Die Konsequenzen eines
literarischen Streits zwangen ihn dazu, Gorz
zu verlassen. Er ging nach Dresden, wo ihm
erlaubt wurde, mit dem Hofdichter C. Mazzola
an Dramentexten zu arbeiten. Ende 1781 kam
er nach Wien, ausgestattet mit einem Emp-
fehlungsschreiben an den Hofkomponisten A.
Salieri, der ihn nach dem Tod von — P. Meta-
stasio (12.4.1782) fiir die Funktion des kaiser-
lichen Hoftheaterdichters vorschlug, zu dem
er 1783 ernannt wurde. Nach dem Tod seines
Gonners Kaiser Joseph II. wurde er von Leo-
pold II. 1791 aus Wien ausgewiesen, weil dieser

-
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die mit D. verbundenen Intrigen und Rivalititen
um das Theater beenden wollte. D. ging nach
Triest, wo er beim durchreisenden Kaiser eine
Audienz erhielt, um sich vor ihm zu rechtfer-
tigen, und hegte Hoffnung auf eine Riickkehr.
Er lernte dort auch die Tochter eines englischen
Hiandlers, Nancy Grahl, kennen, die er im
August 1792 heiratete. Bereits im Mirz dessel-
ben Jahres wurde ihm erlaubt, sich wieder in
Wien niederzulassen, und seine Rehabilitierung
wurde in allen Zeitungen der Osterreichischen
Monarchie bekannt gegeben. Doch das Ehepaar
entschloss sich zu emigrieren: Der urspriing-
liche Plan, in Paris zu leben, wurde aufgrund
der politischen Situation fallen gelassen, und
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so gingen sie, auf Anraten von G. Casanova,
den D. in Prag kennengelernt hatte, nach Lon-
don, wo D. 1792 als Theaterdichter am King’s
Theatre in the Haymarket arbeitete. Er schrieb
u. a. Texte fiir V. Martin y Soler, der sich eben-
falls in London niedergelassen hatte. Nach
seiner Riickkehr von einer Reise nach Italien
wurde D. 1798 vom Theater entlassen und zog
nach einer erfolglosen Tétigkeit als Buchhédnd-
ler mit seiner Familie nach Amerika. Nach der
Ankunft in New York Anfang Sommer 1805
arbeitete er als Kolonialwaren-, ab 1811 als
Spirituosenhdndler und Apotheker in Sun-
bury (Pennsylvania). 1819 kehrte er nach New
York zuriick, gab privat Italienischunterricht,
eroffnete einen Buchladen und forderte die Ver-
breitung der italienischen Literatur. Er schrieb
Memoiren, die er schrittweise ergdnzte (Memo-
rie di Lorenzo Da Ponte da Ceneda, scritte da
esso, New York 1823-27, erweiterte Ausg. ebd.
1829-30; Aggiunta alle Memorie di Lorenzo Da
Ponte, scritte da esso, ebd. 1831). Im November
1825 erkdmpfte er in New York die Auffiihrung
von — W. A. Mozarts Don Giovanni durch die
Operngesellschaft des spanischen Tenoristen
M. Garcia. Diese EA eines Werkes Mozarts auf
amerikanischem Boden hatte groBen Erfolg,
und D., von dem das Libretto in italienischer
und englischer Sprache stammte, wurde in sei-
ner Loge beklatscht. Seine materiellen Verhilt-
nisse verbesserten sich jedoch nicht, und nach
dem Tod seiner Frau (1831) lebte er bis zu sei-
nem Tod (1838) in Armut.

D.s Wiener Karriere fiel in eine Zeit, in der er
optimale Bedingungen vorfand, um seine musik-
dramatischen Vorstellungen zu verwirklichen.
Seine Aufgabe bestand darin, Libretti fiir die
italienische Operntruppe zu schreiben, die nach
jahrelanger Pause fiir die Opera buffa in Wien
engagiert worden war. Obwohl das Libretto fiir
Salieris Oper I/ ricco d’'un giorno (Wien 1784)
nicht sonderlich erfolgreich war, blieb D. in der
Gunst von Kaiser Joseph II.; doch dann fanden
die Opern von Martin y Soler // burbero di buon
cuore (Wien 1786), Una cosa rara (ebd. 1786)
und L'arbore di Diana (ebd. 1787) allgemeine
Anerkennung. Seinen kiinstlerischen Hohe-
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punkt erreichte D. durch die Zusammenarbeit
mit Mozart an den Opern Le nozze di Figaro
(Wien 1786), Don Giovanni (Prag 1787) und
Cosi fan tutte (Wien 1790). Bei den Vorbereitun-
gen zur UA des Don Giovanni im Oktober 1787
in Prag war D. personlich anwesend (er wohnte
auf dem Kohlmarkt, im ‘Plateis’ Nr. 416/I,
gegeniiber der damaligen Wohnung Mozarts im
Haus ‘Zu den drei goldenen Léwen’ Nr. 420/1);
dort vollendete er die fehlenden Teile, passte die
Details den Bedingungen vor Ort an und beauf-
sichtigte die Einstudierung durch die Singer.
Noch vor der Premiere wurde er jedoch (laut
Memorie durch einen Brief Salieris) nach Wien
zuriickberufen, wo er die italienische Version
der urspriinglich franzosischen Oper Tarare von
Salieri vorbereiten sollte. In die grundlegende
textliche und musikalische Uberarbeitung der
Oper mit dem neuen Namen Axur re d’ Ormus
lieB D. zahlreiche Elemente der Opera buffa
(dramma tragicomico) einflieen.

Das ungewohnlich hohe stilistische Niveau
von D.s Libretti schuf die Grundlage fiir Mozarts
beste Opernwerke. In D.s Werk verbinden sich,
wie wahrscheinlich bei keinem anderen Libret-
tisten der Zeit, in perfekter Form dramatischer
Rhythmus, vermittelt durch die komplexe
musikdramatische Erfindungsgabe des Autors,
und poetische Ausfiithrung, die sich voll in den
Dienst der kompositorischen Mittel der Musik
stellt. Seine Poesie ,,dient im wahrsten Sinne
des Wortes der Musik; durch ihre besondere
Art schafft sie optimale Voraussetzungen fiir
eine musikalische und szenische Umsetzung
(= D. Goldin Folena in MGG 2). Obwohl D. fiir
seine Libretti in der Regel eher gingige Quellen
und Vorlagen verwendete (bereits existierende
Libretti und bekannte Dramentexte), erreichte
er bei ihrer Verarbeitung eine hohe Qualitit. Er
war in der Lage, die Tragfahigkeit und Anpas-
sungsmoglichkeiten des Stoffes genau abzu-
schitzen und in einem bestimmten Moment die
am besten geeignete dramatische Umsetzung
zu wihlen. Die Komponisten waren sich seiner
Fahigkeiten wohl bewusst und ersuchten ihn
selbst um Libretti fir ihre Werke. Das reich-
haltige literarische Vermichtnis D.s, das weit



tiber seine Arbeit fiir das Musiktheater hinaus
geht, belegt die Bandbreite seiner literarischen
Interessen, seine Begabung, seine griindliche
dichterische Bildung und den stindigen Ehr-
geiz, zum gesellschaftlich tonangebenden kul-
turellen Kreis zu gehoren. D. gilt als einer der
richtungweisenden Librettisten des 18. Jh.s (wie
A. Zeno, R. de’ Calzabigi, Metastasio), die das
Arsenal der Metrik und der Ausdrucksmittel der
traditionellen italienischen Dichtung auf solch
schopferische Art und Weise beherrschten, dass
sie die fiir die Verbindung mit Musik ohnehin
pradestinierte italienische Sprache zu profilie-
ren verstanden.

Die venezianischen Theater, die D. in den
1770er-Jahren kennenlernte, boten ihm ent-
scheidende Erfahrungen. Er traf dort auf zahl-
reiche Personlichkeiten, die zu dichterischen
Vorbildern und spéter auch Stiitzen wurden, als
er sich als Autor in Wien etablieren und seine
dichterischen Fahigkeiten im Opernbetrieb unter
Beweis stellen sollte. Seine Theatererfahrungen
hatten ihn mit einer auBlergewohnlichen Sensi-
bilitat in Bezug auf das Publikum ausgestattet;
er hatte die Fahigkeit, dessen Geschmack zu
treffen und dessen Reaktionen zu nutzen. Aus
dieser Sicht kénnen in D.s Schaffen unterschied-
liche Phasen ausgemacht werden, die jeweils
von einem anderen Publikum représentiert wer-
den: einerseits dic Phase der Opera buffa am
Wiener Hof in Zusammenarbeit mit den bedeu-
tendsten Personlichkeiten des dortigen Opernle-
bens, andererseits die Londoner Zeit mit einer
Atmosphire, die seinen elegisch-pastoralen und
klassizistischen Neigungen entsprach.

In seiner Dramaturgie bevorzugte D. von
Anfang an Ensembleszenen und neigte dazu,
Soloarien als Episoden zu konzipieren, die den
Handlungsverlauf nicht unterbrachen, so wie
dies in der venezianischen Theatertradition iiblich
war. In Anknilipfung an C. Goldonis dramatur-
gisches Modell achtete er auf die Bithnenwirk-
samkeit seiner komischen Werke durch eine
zusammenhédngende Handlungslinie, durch-
dachte einzelne Szenen als eigenstiandige kleine
Dramen und komplexe Opernfinali. Dass ihm
Goldoni Vorbild war, belegt auch der Einsatz
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sprachlicher Mittel zur fein differenzierten sozi-
alen Charakteristik der einzelnen Gestalten, die
Mozart mit musikalischen Mitteln umzusetzen
verstand. Gleichzeitig ist D.s Sprache, im Unter-
schied zu der seiner Vorgénger und Zeitgenos-
sen, eine Wiirde eigen, welche die Verwendung
vulgdrer oder banal-lacherlicher Ausdriicke
nicht zulieB. Wenngleich die Ubernahme von
vorhandenem Textmaterial {iblich und aus Sicht
der Arbeitsokonomie und der typisierten sprach-
lichen Standards der Handlungssituationen und
Rollen notwendig war, nutzte D. Entlehnungen
aus Libretti von Zeitgenossen, Kollegen und
Rivalen (G. B. Casti, G. Bertati) zumeist nur als
parodienhafte Anspielungen, wie sie der Situa-
tion des Konkurrenzkampfs entsprachen. Die
Fahigkeit zu einer witzigen ,,Sicht von oben®,
aus der er die verschiedenartigen Elemente zu
neuen Einheiten zusammenfiigte, ist fiir D.
typisch und war zu seiner Zeit einzigartig. Sein
Verstdndnis der Librettistik als eines Wettbe-
werbs in der Verarbeitung von Quellen und Vor-
lagen wird besonders in D.s Libretto des Don
Giovanni deutlich, das zwar in einigen grundle-
genden Ziigen die Abfolge der Handlungslinien
und Dialogpassagen des unmittelbar vorausge-
henden Textes von Bertati (Vertonung durch
G. Gazzaniga) beibehilt, doch die Struktur der
Figuren hinsichtlich ihres Charakters und ihrer
Sprache von Grund auf verdndert.

Ausgaben

Denkwiirdigkeiten des Venezianers Lorenzo Da Ponte
I-111, hg. v. G. Gugitz, Dresden 1924-26; L. da Ponte:
Pameéti, iibers. v. J. Kostohryz, Praha 1970; Mein aben-
teuerliches Leben. Die Erinnerungen des Mozart-
Librettisten, hg. v. E. Burckhardt-W. Hildesheimer,
Zirich 1991; Estratto delle Memorie, hg. v. L. della
Cha, Milano 1999; Geschichte meines Lebens. Mozarts
Librettist erinnert sich, hg. v. Ch. Birnbaum-J. Krdmer,
Frankfurt a. M. 2005; I/ Don Giovanni, hg. v. G. Gronda,
Torino 1995; Libretti viennesi 1-11, hg. L. della Cha, ebd.
1999; Libretti londinesi 1-11, hg. L. della Cha, Milano
2007.

Quellen

Librettodrucke in den b6hmischen Lindern = Kneidl,
= Dokoupil.
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Literatur

Unsign.: Der Anti-da Ponte, von einem Cosmopoliten,
Wien 1791; E. Masi: L'abbate Lorenzo da Ponte, Bologna
1881; A. Marchesan: Della vita e delle opere di Lorenzo
da Ponte, Treviso 1900; E. Rychnovsky: Lorenzo da
Ponte, Deutsche Arbeit (Berlin) 5, 1905/06, Bd. 1, S.
320-324; J. Russo: Lorenzo da Ponte, Poet and Adven-
turer, New York 1922; L. Morley: Mozart’s Librettist
Lorenzo da Ponte, London 1926; G. Andrees: Mozart
und Da Ponte oder die Geburt der Romantik, Leip-
zig—-Wien 1936; A. Fitzlyon: The Libertine Librettist.
A Biography of Mozart’s Librettist Lorenzo Da Ponte,
New York 1957; A. Rosenberg: Don Giovanni — Mozarts
Oper und Don Juans Gestalt, Miinchen 1968; Micht-
ner 1970 (s. Reg.); H. Goertz: Mozarts Dichter Lorenzo
Da Ponte. Genie und Abenteurer, Miinchen—Mainz
1985 [mit Bibliographie und Werkverzeichnis]; Lettere
di Lorenzo Da Ponte a Giacomo Casanova, 1791-1795,
hg. v. G. Zagonel, Vittorio Veneto 1988; D. Link: The
Da Ponte Operas of Vicente Martin y Soler, Diss., Uni-
versity of Toronto 1991; F. Dieckmann: Die Geschichte
Don Giovannis, Frankfurt a. M.—Leipzig 1991, S. 296—
410, 439—442; A. Lanapoppi: Lorenzo Da Ponte: realta
e leggenda nella vita del librettista di Mozart, Venezia
1992; R. J. Rabin: Mozart, Da Ponte, and the dramaturgy
of opera buffa, Ann Arbor 1996; G. G. Stiffoni: Non son
cattivo comico. Caratteri di riforma nei drammi giocosi
di Da Ponte per Vienna, Torino 1998; M. Du Mont: The
Mozart-Da Ponte Operas: An Annotated Bibliography,
Westport (Connecticut) 2000; G. Gazzaniga — W A.
Mozart: Don Giovanni, Theaterprogramm, Statni opera
Praha, 2001; Weidinger 2002; R. Bletschacher: Mozart
und da Ponte. Chronik einer Begegnung, Salzburg 2004;
S. Hodges: Lorenzo Da Ponte, ein abenteuerliches
Leben, Kassel 2005; Lorenzo Da Ponte. Aufbruch in die
Neue Welt, hg. v. W. Hanak, Ostfildern 2006; Lorenzo
da Ponte (Maske und Kothurn 52/4), hg. v. M. Hiittler,
Wien 2006; Ian Woodfield: Mozart’s Cosi fan tutte. A
Compositional History, Woodbridge 2008, passim + The
Vienna Don Giovanni, Woodbridge 2010, passim.

DBI/DEUMM / ES / Grove / Grove O/ MGG 1 / MGG
2 / Meyer / Sartori
ibm

Nicolaus DACICKY von HESLOV

*23.12.1555 Kutna Hora (Kuttenberg), CZ
+25.9.1626 Kutna Hora (Kuttenberg), CZ

Dichter, Herausgeber

Auch Dacziczky a Heslowa, tsch. Mikulas
Dacicky z Heslova. — D. entstammte einem
landadeligen Geschlecht aus Kutna Hora (Kut-
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tenberg). Sein Vater war Bergbau-Hofmeister,
dessen fachliche Kenntnisse tiber den Bergbau
auch Kaiser Ferdinand I. zu schitzen wusste. D.
absolvierte die Lateinschule in seinem Geburts-
ort; weitere sprachliche und literarische Bil-
dung erwarb er unter der Anleitung des Abts
von Kladruby (Kladrau), J. Wron von Dorndorf.
Als Mitinhaber des ererbten Gutes Kbel (Gbel)
lebte er frei von finanziellen Sorgen, fiihrte ein
ungebundenes Leben (Fechten, Duelle, Trink-
gelage, Schldgereien) und war auch in gericht-
liche Streitigkeiten verwickelt. 1590 heiratete er
Elisabeth Mladek und widmete sich kurz dem
Bergbauunternehmen sowie der Aufarbeitung
der Memoiren seiner Vorfahren. Nach dem Tod
seiner Frau 1610 konzentrierte er sich, an die
Neigung seiner Vorfahren miitterlicherseits und
seines Vaters Andreas fiir Chroniken ankniip-
fend, auf die Aufzeichnung seiner Erinnerungen
und Kommentare zu Ereignissen der Gegen-
wart. So entstanden die Pameéti [Memoiren],
die sich vor allem mit dem Geschehen in Kutna
Hora, aber auch in den bohmischen Landern und
im Ausland befassten; der abschlieBende Teil ist
deutlich patriotisch gestimmt. In einer der hand-
schriftlichen Redaktionen wird das Werk bis in
das Todesjahr des Autors weitergefiihrt.

Zu den Vorlieben des jungen D. gehorten
rauschende Fastnachtsfeste. Die Tradition der
Fastnachtsspiele war immer noch lebendig, und
es entstanden auch neue Stiicke. Seine Erfah-
rungen mit Fastnachtsfeiern kommen beson-
ders im moralischen Lehrgedicht in Dialogform
Tragedie Masopusta, jenz se v svété pdse zhusta
zum Ausdruck. Darin schildert er in leuchten-
den Farben das Fastnachtstreiben — Trinkgelage,
Festschmaus, Tanz und Schldgerei in einem
Gasthaus. In den Dialogen treten 15 Personen
auf, u. a. Weiber, Teufel, Juden und Narren; die
Hauptfigur ist, dhnlich wie in vielen volkstiim-
lichen Schauspielen oder Schulstiicken, der Gott
Bacchus. Einige Figuren weisen stark realisti-
sche Ziige auf (z. B. der fréhliche Abt Valentin
aus Sedlec/Sedletz).

Die Dialog- und Dramenform verwendete D.
auch in einer Reihe weiterer moralisierender und
satirischer Werke. Der Dialog Pan cert s mnichy



Nicolaus Dacicky von Heslov (1597)

se hddaji, spolu jse porovndvaji a smlouvaji ist
eine Satire auf Papst und Monchtum. Das Stiick
Ozralstvi jest zoumyslné nezdravi a bldaznovstvi
ist eine mit szenischen Anmerkungen ausgestat-
tete Satire auf die Trunksucht. Zu den Werken
D.s in Dialogform gehoren auch Stary Cech jse
s mladym vadi, pozoruj, co sobé pravi und Tuto
pravda jse se IZi potejka i zlodéje jse dotejka.
Wenngleich es sich nicht ganz ausschlielen
lasst, dass einige von D.s Stiicken, z. B. die Tra-
gedie Masopusta, szenisch dargestellt wurden,
konnen diese umfangreichen Dialoge nicht aus-
driicklich als Theaterstiicke verstanden werden.
Der Autor wihlte wahrscheinlich die Dialog-
form, um die moralischen Appelle herausstrei-
chen und einen lebendigeren Ausdruck der Figu-
ren erreichen zu konnen. 1619 fasste D. seine
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Werke in einer Sammlung zusammen, die er in
einer zweiten Redaktion mit Prostopravda [Die
offene Wahrheit] tiberschrieb.

Ausgaben

Pameéti M. Dacického z Heslova 1-11, hg. v. A. Rezek,
Praha 1878-80; Prostopravda, hg. v. F. Strejéek, Praha
1902; Prostopravda, hg. v. J. Krejcar, Praha 1920; Pro-
stopravda — Pameéti, hg. v. E. Petri—E. Prazak, Praha
1955.

Quellen

NMk, Sign. MS 1II G 28: Prostopravda, Autograph,
1620.

Literatur

F. B. Mikovec: M. Dagicky z Heslova a na Kbele, CCM
28, 1854, S. 71-87, 364-374; J. Jirecek: Rukovét k deéji-
nam literatury ceské do konce XVIII. véku 1, Praha 1875,
S. 152f,; J. Jakubec: Déjiny literatury ceské 1, Praha
21929, S. 735f., 780f.; J. Vicek: D¢jiny cCeské literatury
I, Praha 21931, S. 76-80; M. Dacdicky z Heslova: Paméti
(Auswahl), hg. v. J. Maranek, Praha 1940, S.203-212
(Nachwort); E. Petrti: Vyvoj basnické tvorby Mikulase
Dacického z Heslova, Prispévky k dejinam starsi ceské
literatury, Praha 1958, S.217-239; J. Janacek: Miku-
148 Dacicky z Heslova a paméti kutnohorskych rodin
Prachnanskych a Dacickych, Paméti (Auswahl), hg. v. J.
Mikulec, Praha 1996, S. 11-57; s. Ausgaben.

DCDI1/LCL

Franz Albert DEFRAINE

* Ende des 17. Jh.s Miinchen, D
+ nach 1761

Schauspieler, Theaterdirektor

Auch Fraine, Deffriim und Teffere; Vorname
tsch. FrantiSek. — Sohn des bayerischen Offiziers
Carl A. Defraine, besuchte ab 1710 die oberen
Gymnasialklassen der Salzburger Benediktiner-
universitit. Bereits ab 1713 Familienvater, war er
mit seiner Frau Sabine 1716 in Briinn vermutlich
Opfer von — H. Rademins finanziellem Debakel
und daher kurzfristig als Marionettenspieler um
Broterwerb bemiiht. Zumindest in der Folgezeit
durchlief das Ehepaar, dem 1718 in Wien ein
Saugling und der fiinfjahrige Sohn verstarben,
die Schule von — J. A. Stranitzky. Im Juni 1723
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wird D. in Briinn, bei Streitigkeiten zwischen
den Erben — A. J. Geilllers, als Mitglied des
Ensembles unter der Leitung von dessen Schwie-
gersohn und Nachfolger L. E. Steinmetz genannt.
Als eigensténdiger Prinzipal erschien er erstmals
im Sommer 1724, von Olmiitz kommend, bei
Graf Franz Anton — Sporck in Bad Kukus, wo er
gleich gute Figur machte. Dank Sporcks Empfeh-
lung wurde ihm anschlieBend eine Konzession
fiir das Prager Manhartische Haus in der Zeltner-
gasse zuerkannt. Zu seiner Gesellschaft “Hoch-
Teutscher Comoedianten’ gehorten Rademin
und — Ch. Schulze mit ihren Frauen und ei-
nige Schauspieler, die danach ldnger in Prag tétig
sein sollten, sowie vielleicht schon — F. A. Nuth
(das den Behorden vorgelegte Verzeichnis des
Personals nennt, offensichtlich fehlerhaft, einen
,Georg Noth®). Als D. im Frithjahr 1725 mit
Gastspielen vor dem bayerischen Kurfiirsten
Max II. Emanuel auf Schloss Lichtenberg am
Lech und im benachbarten Augsburg eine Tour-
nee westwirts begann, waren aufler Nuth auch
F. 1. Petzold und der als Ansichtenzeichner
alsbald beriihmte F. B. Werner mit dabei. Der
Erfolg begleitete D.s ‘Pragerische Commoedi-
anten’ im Prominentenbad Langenschwalbach,
auf der Herbstmesse in Frankfurt am Main und
bis zur Adventspause in Koln.

Nach Prag zuriickgekehrt, erhielt er im August
1726 abermals die Genehmigung, den Winter
iiber das Manhartische Haus zu bespielen (im
Oktober heirateten die Ensemblemitglieder Nuth
und Anna Maria Viertel). Bis 1731 wurde sein
Konzessionsgesuch alljahrlich bewilligt. Im
Januar 1732 erhielt er auerdem die Genehmi-
gung, wihrend der Faschingszeit im Kleinseitner
Bad zu spielen. Der Tourneeverbund mit Kukus
zur Sommersaison (1727-29) und dem Weil3en-
felser Hof, meistens ab Fasching (1728, 1730,
1732), bildete das wirtschaftliche Riickgrat die-
ser kontinuierlichen Betriebsfithrung. 1732 ver-
abschiedete sich D. aus Prag, wo ihm eine Toch-
ter geboren wurde (Taufeintrag vom 10.1.1730
in der Matrikel der Teinkirche in tsch. Sprache),
mit der erklirten Absicht wiederzukehren und
die Arbeit fortzusetzen. Doch der vom Wei-
Benfelser Herzog unterstiitzte Versuch, auf der
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Leipziger Ostermesse ins Hoheitsgebiet der Neu-
berin einzudringen, endete als Fiasko. Da sich
D.s Unternehmen bis zum Jahresende in Breslau
offenbar nicht mehr erholen konnte, trat er im
Mirz 1733 mit seiner groflen Familie, er selbst
als Hans-Wurst-Darsteller, ein Engagement am
Karlsruher Hof an. Der kriegsbedingte Wechsel
wenige Monate spéter zu — J. C. von Eckenberg
nach Berlin verlangte auch einen Kostiimtausch.
Obwohl D. in der Rolle des Harlekin iiberwél-
tigende Erfolge erzielte und zum Liebling des
PreuBlenkonigs Friedrich Wilhelm 1. wurde, zog
es ihn bereits Mitte des Jahres 1734 an seine
Prager Wirkungsstétte zuriick (22.9. Taufe einer
weiteren Tochter). Inwieweit er die fiir den Win-
ter 1734/35 erlangte und 1735 erneuerte Spiel-
konzession in Konkurrenz mit — F. Kurz tat-
sdchlich nutzte, ist allerdings ebenso ungewiss
wie der Fortgang seiner Laufbahn, angeblich als
Schauspieler bei — F. G. Wallerotti. Erst 1743
taucht er wieder in Wien auf, was durch den
Todesfall eines seiner zahlreichen Kinder belegt
ist. SchlieBlich findet man ihn an der Spitze einer
eigenen Gesellschaft, die sich 1746 und 1747 auf
Schloss Valtice (Feldsberg) im Dienst des Fiirsten
Johann Nepomuk Karl — Liechtenstein und als
dessen Hofkomdodianten 1746—48 in Briinn und
Baden bei Wien profilierte. Seit 1751 war D. mit
seiner zweiten Frau Josepha am Wiener Kérnt-
nertortheater engagiert und auch als Goldoni-
Ubersetzer titig. Der Exodus von Anhingern
der improvisierten Komdodie veranlasste ihn in
den 1750er-Jahren ebenfalls zum Abgang. Er
sammelte erneut eine Schauspieltruppe, gastierte
1760 in Znaim und 1761 in Krems an der Donau.
Uber sein weiteres Schicksal ist nichts bekannt.
D.s Frau Josepha starb 1783 im Alter von 64 Jah-
ren als Witwe in Wien, seine Tochter Josepha,
vereh. Prockhe, trat mit der Gesellschaft von —
K. Wahr in Prag auf.

D. gehorte zu den erfolgreichsten Theaterdirek-
toren seiner Zeit. Als erster der reisenden Prin-
zipale konnte er sich, gestiitzt auf anhaltenden
Zuspruch der Biirgerschaft und des Adels sowie
akzeptiert von der Geistlichkeit (er durfte sogar
in der Adventzeit spielen), in Prag etablieren.
Sein Gespir fiir den Lokal- und Zeitgeschmack
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Theaterzettel von F. A. Defraines Schauspielergesellschaft (Prag 23.11.1724)
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zeigt sich im Aufbau eines breit gefédcherten
Repertoires, das neben populdren Haupt- und
Staatsaktionen (darunter auch Libretto-Bear-
beitungen) zunehmend die neu aufkommenden
Burlesken Wiener Typs umfasste. Die Interpreta-
tion des textierten Materials verdanderte er jedoch
hédufig: So annocierte er 1728 zum Beispiel das
Schauspiel Der Anfang und das Ende def3 ver-
kehrten und Welt-beruffenen Ertz-Zauberers
Doctoris Joannis Fausti mit dem bezeichnen-
den Untertitel Einfalt hat den Teuffel betrogen.
D. fithrte auch Stiicke mit tsch. Thematik auf,
z. B. am 11.10.1729 die Haupt- und Staatsaktion
Die Preifs-Wiirdigste Lebens-Geschichte und der
Glorreiche Marter-Tod des Heiligen Wenceslai,
Herzogen und Ersten Konigs in Béhmen. Darin
taucht eine Hanswurst-Figur auf, deren Name
»Quiternitze* bereits dem tsch. Umfeld ange-
passt ist und etymologisch auf ‘jitrnice’ [Leber-
wurst] verweist. Diese Rolle war eigens fiir den
Prinzipal, dem stets die Hanswurst-Partie oblag,
geschrieben worden. Als Nachspiele wihlte D.
héufig kiirzere Komodien Moliéres. Die belieb-
ten Burlesken ,,recht nach der jetzigen Maxime*
gewannen in seiner Prager Ara immer groBe-
res Gewicht, bis hin zu der Narrenparade mit
Gesang und Tanz Das verschmitzte und listige
Wienner Stuben-Mddl, mit ihren durchtriebenen
Amanten am 26.2.1732.

Quellen

NA, Kk, Sign. 1157-1162; ebd., SCM, Sign. 1724/
VIII/d/67, Kart. 280; ebd., Wunschwitz’sche genealo-
gische Sammlung, Sporck, Theaterzettel, Inv.Nr. 1193
(Drucke); MZA, B 1, Sign. B 47; Dompfarre St. Stephan,
Wien, Geburts- und Taufbuch, Bd. 59, S. 24, 31.8.1718
(Geburt eines am 2.10. verstorbenen Sohnes); Stadt-
archiv Augsburg, Meistersingerakten II, Th. 1, Nr. 73,
fol. 138-139" (Eingabe Defraines, April 1725); AMP,
Taufmatrikel der Pfarre zur Teinkirche, Sign. TYNN 7,
S. 127, 10.1.1730 (Taufe einer Tochter); Taufmatrikel der
Pfarre zu St. Aegidius, Sign. JIL N 3, S. 99, 22.9.1734
(Taufe einer Tochter); NMd, Theaterzettelsammlung,
Sign. P-6-A-265, Inv.Nr. C 33600, C 33601, C 33602.

Literatur

H. Bliimner: Geschichte des Theaters in Leipzig, Leip-
zig 1818 (Nachdruck Leipzig 1979), S. 42f.; H. Bene-
dikt: Franz Anton Graf von Sporck (1662—1738), Wien
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1923, S.139f; A. Novotny: Praha ,Temna“, Praha
1946, S. 184f.; Gugitz 1958, S. 121; A. Schmiedecke:
Die Neuberin in WeiBenfels, Euphorion (Heidelberg)
54, 1960, S. 188f.; J. Bartos: Loutkdrska kronika, Praha
1963, S. 30, 69; Zechmeister 1971, S. 152-154, 169f.,
436, 453; Asper 1980, S. 60f.; O. G. Schindler: Romeo
und Julia auf Schlof Krumau, der Basilisco von Kolin
und das Armenspital in Kukus, Biblos (Wien) 44, 1995,
S. 81f. + ,,Der Pasalisk de Parnagasso®. Ein Beitrag zur
Rezeption der Commedia dell’arte in Bshmen, Miscel-
lanea theatralia. Sbornik A. Scherlovi k osmdesatinam,
hg.v. E. Sormova—M. Kuklova, Praha 20053, S. 100-119;
U. Daniel: Hoftheater, Stuttgart 1995, S. 81; B. Rudin:
Hans-Wurst oder der unsichtbare Condirecteur, Badi-
sche Heimat (Karlsruhe) 77, 1997, S. 125-128 + Hein-
rich Rademin, Hanswursts Schattenmann. Jurist, Biih-
nenchef, Stiickeschreiber. Versuch iiber eine Griinderfi-
gur des Wiener Theaters, Marschall 2002, S. 295-298
+ Eine Entdeckung zu Friedrich Bernhard Werner,
Schlesischer Kulturspiegel (Wiirzburg) 42,2007, S. 60f.
+ Rudin 2010; Scherl 1999, S. 91-127, 138f., 207-214 +
Dva dokumenty k baroknimu divadlu v Cechach, DR 14,
2003, Nr. 3, S. 77f.; M. Havli¢kova: Profesionalni diva-
dlo v Brné ve dvacatych letech 18. stoleti, Brno v minu-
losti a dnes X1X, Brno 2006, S. 143-164 + Havli¢kova
2009, S. 74-80, 105, 115.
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Antonio DENZIO

*23.9., get. 28.9.1689 Venezia, I
T nach 1763 wahrscheinlich Moskwa
(Moskau), RUS

Sénger, Librettist, Impresario

Auch Dentio, Denzi, Tenzio, Vorname Toni, get.
Antonio Alvise. Uber die neuesten Forschungser-
gebnisse zur Genealogie der Familie D. und der
hochstwahrscheinlich mit ihr verwandten Fami-
lie Peruzzi = Jonasova 2008. — D. begann 1715
als Sénger (Rodoaldo in F. Gasparinis Oper La
fede tradita im Teatro Giustiniano di San Moisé,
Venedig) in der Operngesellschaft seines Vaters
Pietro Antonio D. (1663 — nach 1733; belegt als
Impresario in Ferrara 1712/13, 1718, Venedig
1715, Bergamo 1726). Die Séngerin Elisabetta
Giovanna D. (1695-1716; Ferrara 1713, Modena
1716, Venedig 1713—16) war seine Schwester.
D. wirkte vor allem in Venedig, wo er wahr-
scheinlich spitestens 1716 bei einem Auftritt
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Karikatur Antonio Denzios

als Artabano, in der Hauptrolle der Oper La
costanza trionfante degl’amori e degl odii (Kar-
neval 1716, Teatro S. Moisé = Sehnal 1960), den
Komponisten dieser Oper, — A. Vivaldi, ken-
nenlernte; im Herbst 1717 trat er im Teatro S.
Angelo auf, wo dieser Impresario war. 1718 sang
D.inFerrara (Impresario Pietro D.), 1719 in Bres-
cia, 1720 erneut in Venedig (Teatro S. Giovanni
Grisostomo) und in der Karnevalsstagione 1721
in Padua. 1721 war er im Opernensemble des
Hoftheaters in Turin engagiert (er trat dort u. a.
in der UA der Oper Venceslao von G. Boniventi
in der Titelrolle auf). Das Ensemble wurde von
S. Burigotti, dem spéteren Impresario der ita-
lienischen Oper im schlesischen Breslau (1727—
29), geleitet; zu den Mitgliedern gehorten finf
Sanger, die spater mit D. in Béhmen titig waren.
D.s letzte Auftritte auf italienischem Boden vor
seinem Weggang nach Bohmen sind im Herbst
1723 in Bergamo und Crema verzeichnet, wieder
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unter der Leitung von Burigotti. Dort lernte er
wahrscheinlich — Teresa Peruzzi kennen, die,
obwohl sie nicht D.s Frau war, im selben
Jahr in Verona unter dem Namen Teresa Den-
zio auftrat. Wéhrend seiner folgenden Jahre
in Prag und Kukus (1724-35) war D. erstmals
selbstandiger Impresario. Seine Tétigkeit als
Theaterunternechmer in Béhmen war zwar fiir
einige Zeit von Erfolg geprigt, doch beendete
er sie schlieBlich mit Schulden. Er blieb danach
mit seiner Familie weiterhin in Prag und lebte
dort noch bei der Geburt seines zehnten Kindes
im Juli 1736. Von den Kindern, die er mit seiner
Ehefrau Giovanna Valentina Miola (1697 — nach
1736) hatte, wurden vier in Venedig und sechs in
Prag geboren; die erstgeborene Tochter Marina
Maddalena (1719 — nach 1733) sang ebenfalls in
der Oper (= Jondsova 2008).

Auch nach der Prager Zeit war D. als Sénger
und Impresario mehrere Jahrzehnte lang aktiv;
er ist im Karneval 1737 im Teatro S. Angelo
in Venedig, 1738—41 in Bergamo und Vicenza,
1745/46 in Augsburg, 1747/48 in Miinchen (Bar-
sina, L: F. Silvani, M: G. A. Paganelli = Meyer
2/X111, S. 529f)) und 1754 in Liibeck belegt. 1755
wurde er Hofdichter der Zarin Elisabeth in St.
Petersburg, wo er Libretti zu komischen Inter-
mezzi und Serenaten schrieb. 1758/59 schied er
aus den Diensten des Zarenhofes aus, blieb aber
wahrscheinlich in Russland, wo sich seine Spur
verliert.

In der Theatergeschichte der bohmischen
Lander tritt D. als erster Impresario in Erschei-
nung, der tiber einen ldngeren Zeitraum eine ita-
lienische Operngesellschaft in einem 6ffentlich
zuginglichen Theater leitete. Er wurde von —
Antonio Maria Peruzzi engagiert, der im Mérz
1724 die Genehmigung erhielt, im Manharti-
schen Haus in der Zeltnergasse in der Prager
Altstadt (heute Nr. 595) italienische Opern auf-
zufiihren. D. sollte in Venedig fiir diec Zusam-
menstellung der dazu notwendigen Kiinstler sor-
gen. A. M. Peruzzi und dessen Vater Giovanni
Maria, die in den folgenden drei Jahren in eige-
ner Regie eine bis zu 19-k6pfige Kiinstlertruppe
fir Vorstellungen in Prag, Dresden und Leip-
zig unterhalten wollten, schlossen am 6.5.1724
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mit D. einen detaillierten Vertrag (= Freeman
1992). Darin enthalten waren nicht nur die Auf-
teilung der organisatorischen Kompetenzen
(die Peruzzis sollten den Transport nach Prag
sicherstellen und sich um Unterkunft, Verpfie-
gung, Kostiime und die Riickkehr nach Venedig
kiimmern) sowie die Zahlungsverpflichtungen,
Schadensersatzzahlungen und Strafen, sondern
auch die konkrete Besetzung einiger kiinstleri-
scher Positionen: A. Bioni wurde zum Musikdi-
rektor bestimmt mit der Verpflichtung, Opern zu
komponieren; Kopist wurde mit S. Zane ein Ver-
wandter der Peruzzis (auch die Hohe von seinem
exakt aufgeschliisselten Gehalt wurde festgehal-
ten), und auch der Theaterschneider G. Amadei
hatte im Orchester ,,il violone* zu spielen. D.s
Aufgabe war es, acht Sdnger zu engagieren, fer-
ner einen Violinisten, der in der Lage sein sollte,
das Orchester zu dirigieren (G. B. Corelli), einen
Bithnenbildner und zugleich Maschinisten,
einen Baumeister und einen Zimmermann. Das
Verzeichnis der in Aussicht genommenen Perso-
nen sollte G. M. Peruzzi in Venedig zur Geneh-
migung vorgelegt werden. Bereits am 13.5.1724
schloss D. in Venedig einen Vertrag mit der
Sopranistin Barbara Bianchi (und deren Vater),
in dem sich die Sédngerin gegen ein Honorar
von jahrlich 500 Dukaten zu einem dreijédhrigen
Engagement (mit Verlingerungsmoglichkeit) in
Prag verpflichtete, ebenso zum Studium aller
Rollen, einschlieflich der médnnlichen, und zur
Teilnahme an allen Proben und Vorstellungen.
Falls jemand die Gesellschaft vorzeitig verlas-
sen sollte, wiirde D. fiir diesen 300 Taler an die
beiden Peruzzi zahlen. D. sollte laut Vertrag mit
genligend Opernlibretti beliefert werden, um so
in der Lage zu sein, die Texte zu bearbeiten und
fertigzustellen, damit pro Jahr vier Opern einstu-
diert werden konnten. Auf Basis einer Vereinba-
rung A. M. Peruzzis mit Graf Franz Anton —
Sporck vom 6.6.1724 (G. Ch. Scheffknecht und
T. Seemann unterschrieben als Sporcks Vertreter
eine Verpflichtungserkldarung gegeniiber A. M.
Peruzzi tiber 120 Gulden wochentlich von Juli
bis Mitte September) brachte D. die 23-kopfige
venezianische Truppe zuerst nach Kukus. Der
Graf rechnete mit ,,Operisten fiir tégliche Auf-
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tritte im Theater und fiir weitere gesellschaftli-
che Anldsse und Amiisements. Der Maler und
Maschinist — I. Bellavita aus Verona baute in
Kukus das Theater um und richtete es fiir die
Auffithrungen ein. Die Truppe kam zwar mit
Verspétung an (11.8.1724), doch wiirdigte Sporck
nach der ersten Probe die Virtuositét der Kiinst-
ler und plante Vorstellungen der Oper Orlando
furioso von Bioni jeden Sonntag, Dienstag
und Donnerstag. Das Ensemble sang auch ein
Te Deum in der Kirche, besorgte bei festlichen
Gastméhlern die Tafelmusik und tanzte auf Bél-
len. Die erste Sommerstagione in Kukus endete
mit der Vorstellung am 24.9.1724.

Da sich Sporck erst am 1.10.1724 entschloss,
seine Prager Biithne fiir Opernauffithrungen zu
adaptieren (der Betrieb wurde nach hektischen
Einrichtungsarbeiten am 23.10.1724 aufgenom-
men), spielte die Truppe vorerst bei Graf Philipp
Kinsky und wahrscheinlich auch im Ballhaus auf
der Prager Kleinseite. Der Erfolg von Orlando
furioso in Prag war so durchschlagend, dass die
Oper noch in der Adventszeit gespielt wurde;
am 27.12.1724 begann mit der Oper L’innocenza
giustificata (M: Bioni—A. S. Fioré) die Karne-
valssaison. Am 1.2.1725 wurde erstmals Lucio
Vero (M: T. Albinoni—A. Guerra) aufgefiihrt. Es
folgten Sommerveranstaltungen in Kukus (1.7.—
20.9.1725). Dieser Wechsel der Spielstétten wie-
derholte sich jéhrlich mit Ausnahme von 1726,
als Sporck nach dem Tod seiner Frau die Truppe
im Sommer nicht nach Kukus einlud (sie spielte
stattdessen in Karlsbad).

Auf den genannten Tatsachen basiert die
Annahme, Sporck habe italienische Sénger in
die béhmischen Lander eingeladen. Sein Hof-
dichter und Autor der Ubersetzung des italieni-
schen Librettos des Orlando furioso (G. Brac-
cioli) ins Dt., — G. B. Hancke, fasste die daraus
entstandene Legende in einer Ode in Worte,
in welcher ,,der Muldau[!]-FluB... im Nahmen
[des] Konigreichs [Béhmen] dem... Grafen
von Sporck,... vor Introduction der Wellschen
Opern... gebithrenden und schuldigen Danck
abstattet™. Die Operngesellschaft war jedoch
von ihrem Betrieb her eigenstindig, und Sporck
hat ihr Heimischwerden in Bohmen lediglich



dadurch unterstiitzt, dass er ihr kostenlos einen
Theatersaal zur Verfiigung stellte und adeliges
Publikum einlud.

Die Verpflichtungen der von D. fir die Peruz-
zis engagierten Kiinstler sollten ihre Giltigkeit
verlieren, wenn kein Honorar mehr gezahlt
wiirde, was bereits wenige Monate nach dem
Beginn der Opernveranstaltungen eintrat. D.
zeigte beide Peruzzis bei der Statthalterei wegen
ihrer Schulden an, forderte ihre Inhaftierung
und die Anerkennung seiner selbst als Impre-
sario der Gesellschaft; die Ensemblemitglieder
unterstiitzten seine Eingabe vom 23.10.1724. Die
Peruzzis gingen schliellich mit einem Teil der
Truppe (Anna Maria Giusti, P. Vida und Bioni)
nach Breslau, wo sie als erste italienische Opern
auffithrten, und D. wurde Impresario in Prag.

Da die erste Prager Saison auch kritische
Stimmen hervorrief (zur Prager Auffithrung des
Orlando furioso vgl. Hanckes Brief an T. See-
mann vom 26.10.1724 = Freeman 1992), for-
derte das Gubernium D. im Februar 1725 auf,
vor der Erteilung einer Genehmigung fiir wei-
tere Veranstaltungen Informationen iiber den
Zustand der Gesellschaft, der Sédnger und der
Vorbereitungen geplanter Inszenierungen zu
geben. In dem gewiinschten Bericht behauptete
D., dass in Venedig — A. Vivaldi als Agent fiir
ihn gearbeitet habe (= ebd.).

Obwohl D. regelmiBig die Genehmigung
erhielt, auch im Advent und in der Fastenzeit
zu spielen, geriet er 1729 in immer groBere
finanzielle Schwierigkeiten und sah sich mit
Klagen von Gldubigern (Libretto-Drucker M.
A. Hoger, Mitglieder des Ensembles, Geschéfts-
leute) konfrontiert. 1730 sang D. die Rolle des
Gran Mogol Tisifaro, des Vaters der Zanaide,
in Argippo, der einzigen Oper Vivaldis, die
dieser wahrscheinlich ausdriicklich fiir Prag
geschrieben hat und die in rekonstruierter Form
(Fund eines Arien-Konvoluts, Rekonstruktion
und Einstudierung O. Macek) am 3.5.2008 im
Spanischen Saal der Prager Burg (6.6.2008
auch in Cesky Krumlov, 29.8.2009 in Kukus)
wieder aufgefiihrt worden ist. Eine dt. Uberset-
zung der gekiirzten Wiener Libretto-Fassung
(1730) besorgte — H. Rademin. D.s Schulden
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aber stiegen, und die Statthalterei verdéchtigte
ihn, die Flucht zu planen. Ende Sommer 1732
gingen sechs Sidnger gemeinsam mit dem Impre-
sario — A. Mingotti nach Briinn. Die schwierige
Situation erreichte ihren Hohepunkt im April
1733 aufgrund eines dreistiindigen Brandes im
Sporck’schen Theater in Prag, der vor dem 19.4.
ausbrach und die Dekorationen vernichtete; D.
musste den Maler — G. P. Gaspari beauftragen,
die Dekorationen zu erneuern. In der Zeit der
Unterbrechung des Prager Opernbetriebs weilte
die Truppe in Regensburg (/! condannato inno-
cente, L: — P. Metastasio [4rtaserse], Komponist
unbekannt, 4.10.1733 = Meyer 2/VIII, S. 285—
287). Die finanzielle Situation verbesserte sich
jedoch nicht, sodass D. 1734 aus den Abonnements
nur das Gehalt fiir das Orchester, die Kosten fiir
die Beleuchtung und die Steuern bezahlen konnte.
Die Oper Praga nascente da Libussa, e Primis-
lao (Rekonstruktion von R. Hugo, aufgefiihrt am
22.5.2004 im Ballhaus der Prager Burg) erklirte
D. im Frithjahr 1734 zur 57. und letzten Produktion
seiner Operngesellschaft im Sporck’schen Theater
(die letzte Vorstellung fand am 4.7.1734 statt).

Zu dieser Zeit wurde gegen D. bereits mit
Vollstreckungsbescheiden vorgegangen; nach
mehreren Anzeigen bei der Statthalterei wurde
er am 17.8.1734 wegen seiner Schulden inhaf-
tiert. Fiir seine Freilassung setzten sich auch die
Glaubiger und seine Sanger ein. Letztere woll-
ten das Kleinseitener Ballhaus fiir weitere Ver-
anstaltungen mieten, doch D. lehnte eine Fort-
setzung der Zusammenarbeit ab, und so nahmen
sie am 22.11.1734 den Betrieb selbst auf. D.
wurde erst nach dem 31.12.1734 entlassen, nach-
dem er sich einverstanden erkldrt hatte, dass
die Dekorationen aus dem Sporck’schen Thea-
ter bei den Veranstaltungen der Sénger auf der
Kleinseite genutzt werden durften. Er bemiihte
sich, eine neue Operngesellschaft aufzubauen,
mit der er ,,einige mit singen und tantzen ver-
mischte Comoedien, oder so genante operetten‘
auffithren wollte. Die Statthalterei erteilte ihm
dazu die Genehmigung (31.3.1735), und auch
die Kleinseitener Truppe wollte ihn einstellen,
sofern er ihr fiir 1.000 Gulden die Dekorationen
verkaufen wiirde. Im Friithjahr 1735 gelang es,
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noch eine Vorstellung im Sporck’schen Thea-
ter zu geben (G. A. Paganelli: La pastorella
regnante), das erhaltene Libretto (ohne Angabe
der Besetzung) liefert aber keine sicheren Anga-
ben dariiber, in welchem Maf3e D. an dieser Auf-
fiihrung beteiligt war.

D. war zweifelsohne ein fahiger Organisator,
der fiir seine Aktivitdten in Bohmen seine frii-
heren Erfahrungen als Sdnger und seine viel-
faltigen Kontakte zu nutzen wusste. Ebenso
geschickt ibernahm er die Leitung eines Opern-
ensembles, gewann die Gunst von Graf Sporck
und verdringte die Peruzzis. Der Umstand, dass
es ihm gelang, ein italienisches Ensemble in Prag
und Kukus so lange zu erhalten, war aber auch
der Grund fiir die Stagnation und den Zerfall
seiner Gesellschaft. Einige Sénger, die er schritt-
weise fiir das dortige Ensemble engagierte, hatte
er schon in Italien als Sangerkollegen kennen-
gelernt; er war auch selbst in einer Reihe von
Werken, einschlieBlich jener von Vivaldi und
Albinoni, die er nach B6hmen brachte, in ita-
lienischen Theatern aufgetreten. Er machte sich
ganz wesentlich um eine stindige Verankerung
der italienischen Oper in Prag, Kukus, Breslau
und Briinn und iiber die Mingottis anschlieBend
auch in den anderen Stddten verdient. Die Musik
Vivaldis, mit dem D. zusammenarbeitete und der
wahrscheinlich auch eine Garantie fiir die Qua-
litat der Sanger darstellte, bildete, verbunden mit
den Werken weiterer Komponisten (A. Bioni, A.
S. Fioré, T. Albinoni, G. Boniventi, A. Guerra,
F. Feo, F. Gasparini, M. Luchini, G. Porta, N.
Porpora, C. F. Pollarolo, F. Mancini, A. Costan-
tini, L. Vinci, G. M. Orlandini, G. A. Paganelli,
G. B. Pescetti, — G. Dreyer u. a.), eine gute Basis
fureine langfristige Operntradition. Als Librettist
schuf D., entsprechend den Fahigkeiten der Sén-
ger und den erforderlichen SparmafBnahmen,
Bearbeitungen der meisten aufzufithrenden
Opern. Somit kam es zu Inszenierungen der-
selben Werke in verschiedenen Bearbeitungen
unter immer anderen Titeln. Mit seinem eige-
nen Libretto La pravita castigata (1730, M: A.
Caldara, D. als Don Alvaro) kniipfte er an die
Prager Tradition von Opern zum Don Juan-Stoff
an. Die erhaltenen und dokumentierten Libretti
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(insbesondere aus der Sammlung des ehemali-
gen Prager Burggrafen Graf Johann Joseph von
— Wrtby d. A)) belegen 54 Inszenierungen, die
unter D.s Wirken im Sporck’schen Theater in
Prag stattfanden. An allen beteiligte sich D. —
mit nur zwei Ausnahmen — auch personlich als
Sanger. Seine Leistung in der Rolle des Orlando
(Orlando furioso, 1724) beurteilte Hancke im
insgesamt kritischen Kontext sehr lobend; posi-
tiv hervorgehoben wurden bei D. seine Musi-
kalitdt, seine Natiirlichkeit und sein schauspie-
lerisches Talent. Diese Fahigkeiten stellte er
sicher auch bei der Interpretation von Rollen in
Intermezzi wie Bacocco, Giocatore und Marito
di Scintilla (dreiteiliges Theaterdivertimento
La serva padrona, Il marito giocatore, e La
moglie bachettona, Augsburg 1746 = Meyer 2/
XIII, S. 238f) unter Beweis. In der Oper Praga
nascente da Libussa, e Primislao spielte er die
Rolle des Ctirad, der am Ende die Prophezeiung
der Libussa vortragt. Als Autor des Librettos
huldigte D. hier dem Konigreich Béhmen, des-
sen Hauptstadt und dem Publikum. Er war ein
sehr flexibler Textbearbeiter, der in den bithnen-
bildnerischen Mitteln auf den Gesamteindruck
achtete, Rollen bruchlos ergéinzte und ,,einige
Szenen schnell und innerhalb von nur wenigen
Stunden kiirzte und andere wiederum hinzu-
fugte™. Sein Bemiihen, das Publikum anzuspre-
chen, veranlasste ihn auch, komische Duette in
ernste Opern aufzunehmen.

Ausgabe

Praga nascente da Libussa, e Primislao..., Praga 1734,
Nachdruck des italienischen Teils des urspriinglich ita-
lienisch-dt. Librettos aus dem Fonds NK, Sign. De 935.
Hg. vom Internationalen Musikfestival Prager Friihling
anldsslich der Neuauffithrung der Oper 2004.

Quellen

NA, Kk, Sign. 1157 (Ansuchen von A. M. Peruzzi vom
16.3. und 18.10.1724); SM, Sign. T-61/1, Nr. 128-135
(Ansuchen vom 12.10.1725); Nr. 146156 (Antrag auf
Spielbewilligung fiir den Advent und die Fastenzeit 1731
u. 4.); Nr. 157 (Anklage gegen D. aufgrund von Schul-
den 1732); NMa, Sign. T-2, Nr. 16 (D.-Akten, 1732);
andere Quellen s. den Artikel — Sporck; G. B. Hancke:
Orlando furioso, Oder: Der rasende Orland, Welcher im
Jahr 1724 im Kuckus-Baade in einer Opera aufgefiihret
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wurde. Aus dem Welschen ins Deutsche iibersetzt, G.
B. Hanckens Weltliche Gedichte, nebst des beriihmten
Poetens, Herrn Benjamin Neukirchs, noch niemahls
gedruckten Satyren, Dresden—Leipzig 1727, S. 67-122
+ Der / Muldau-Fluf3 / stattet / Ihro Hoch-Reichs-Grdif-
lichen Excellentz, / Dem Hoch- und Wohl-Gebohrnen
Herren, / Herren / Francisco Antonio / Des Heil. Rom.
Reichs Grafen / von Sporck, / Ihro Rom. Kays. Majestcit
Wiircklich Geheimen Rathe, / Cimmerern, und Stadthal-
tern im Konigreich Boheimb, / Im Nahmen / Besagten
Konigreichs, / Vor / Introduction der Wellschen Opern
/ durch dieses dffentliche Denckmahl gebiihrenden und
schuldigen / Danck ab, Teuber I 1883, S. 365-371 (auch
G. B. Hanckens Weltliche Gedichte..., S. 123—130); Bi-
bliothek der Hansestadt Liibeck, Theaterzettelsammlung:
Diane und Endimion, eine mit vielerley Arten Ballets
untermischte Opera pantomima. — Ein Musicalisches
Zwischenspiel, genannt: Der verfolgte Ehemann. Wird
vorgestellt von Mr. Denzi, Mad. Denzi und Mr. Bode. In
diesem Stiicke sind zwo deutsche Rollen und eine Itali-
enische. Aufgefiihrt von der Denzischen Truppe am 31.
Oktober 1754 in Liibeck = Meyer 2/XVII, S. 48; Libret-
ti = Kneidl, = Kiimice, = Sartori, = Sehnal 1960,
Nr. 200 (La costanza trionfante degl’amori e degl odii,
Venezia 1716), = Meyer.
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2008, S.57-114; O. Macek: Argippuv navrat, Anfonio
Vivaldi. Passato e futuro, Tagung Venezia 2007, im
Druck + Vivaldiho Argippo, The Italian Opera Seria on
the Way through Europe of the 18th Century, Konferenz-
bericht, Brno 2007, im Druck; R. Strohm: ,,Argippo in
,Germania‘“, Studi Vivaldiani (Venezia) 8, 2008, S. 111—
127; s. Ausgabe.

DCD 1/ Dlabacz / Grove / Grove O
sb

Johann Franz DEPPE

* zweite Halfte des 17. Jh.s
Ochsenfurt bei Wiirzburg, D
T nach 1757

Hanswurst-Darsteller, Schausteller,
Theaterprinzipal

Auch Doppe, Toppe, Teppe, Teppi. — D. war von
Haus aus Marionettenspieler. Namentlich ausge-
wiesen ist er erstmals 1717 in Prag. Bei seinem
Gastspiel im Manhartischen Haus in der Zelt-
nergasse bot er Nachkomddien und artistische
Nummern mit sog. ,,lebendigen Persohnen®, und
als ,,Oesterreicher Bauer Hans Wurst® machte
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er im Hauptprogramm eine Figur populdr, die
sein Markenzeichen werden sollte. Damit ern-
tete D. einen solchen Kassenerfolg, dass er 1718
dem Theaterprinzipal — J. C. Haacke durch
eine Schuldverschreibung die Abreise aus Prag
ermoglichen konnte. Zunéchst profilierte er sich
im Wechsel zwischen Seiltanz (1719 Dresden,
1720 Leipziger Ostermesse) und Puppenspiel
mit Burlesken (1722 Ablehnung in Niirnberg).
Er muss den bis 1724 mehrfach auch auf den
Leipziger Messen bestaunten Tierdresseur G.
Kinstlich von Kunst, alias J. Schemering, eine
gute Weile begleitet und schlieBlich dessen
Betrieb iibernommen haben: das zu sensatio-
nellen Fertigkeiten abgerichtete Pferd und ein
Hundetheater, das u. a. die Comoedie von D.
Fausten spielte. Als der ,berithmte Oestrei-
cher Baur Hanf3 Wurst™ annoncierte D. ndmlich
eben diese Tierschau 1728 auf der Frankfurter
Herbstmesse, machte 1730 damit in Dresden
Furore und zeigte sie auch in Leipzig, 1731 in
Hamburg und Koéln. Danach lie er sich in
der Prager Altstadt als Barbier, Zahnarzt und
Operateur nieder und erhielt am 5.9.1732 die
Biirgerrechte. Ab 1740 wirkte er als Prinzipal
einer grofleren Schauspielergesellschaft, in der
er selbst den Hanswurst spielte (Kotzenthea-
ter ab 1.4.1740, Dresden 1740, 1741, 1742). Der
Altstadter Magistrat erkannte ithm jeweils fir
die Dauer seiner Theateraktivititen die Biirger-
rechte ab. Im Juli 1743 erhielt D. eine Auftritts-
genehmigung im Prager Haus ‘Zum Goldenen
Stern’, und im Oktober desselben Jahres wurde
ihm die Pacht des Kotzentheaters zugesagt,
das nach der Zerstérung durch das franzosi-
sche Militdr unter Schwierigkeiten renoviert
worden war. Es ist jedoch eher unwahrschein-
lich, dass D. dort gespielt hat, denn im Friihjahr
1744 musste er auf Einspruch eines Konkurren-
ten den ‘Goldenen Stern’ rdumen. Danach erlo-
schen wohl seine theaterpraktischen Bemii-
hungen. Als er — Ch. Schulze 1751 in Prag zur
Einlosung von Haackes altem Schuldschein
zwang, arbeitete er als Zahnarzt. Zuletzt trat
er 1756 oder 1757, ebenfalls in Prag, mit einem
dressierten Kamel an die Offentlichkeit.

D. verkorpert exemplarisch den Typ des wen-
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digen Impresarios im schau- und darstellenden
Unterhaltungsgewerbe. Schliissel fiir sein brei-
tes Spektrum theatraler Aktivititen war die
frith fiir sich entdeckte Figur des Hanswurst,
mit der er die unterschiedlichsten Sparten als
Publikumsmagnet und Conférencier bediente.
In mehrfacher Hinsicht aufschlussreich ist der
Theaterzettel zu seinem ersten Auftritt in Prag
am 29.9.1717: Beworben wurde das Schauspiel
Der von den Tiircken ungliickselig gefangene
Fiirst Torello von Pavia oder Hans Wursts dop-
pelte Hochzeit, das sich in Bohmen bis zum 19.
Jh. im Puppenspielerrepertoire hielt, in tsch.
sowie in dt. Sprache unter dem Titel Hrabé
Alexander z Pavie / Graf Alexander von Pavia.
Zugleich handelt es sich um den frithesten Beleg
fiir den Auftritt eines Hanswurst in Prag, und
zwar in Puppengestalt, wihrend der Harlekin
ins Nachspiel verdrangt war. Aus Briinn stammt
ein undatiertes Pendant dhnlicher Diktion (=
Havlickova 2009, 2010), das einer vorausge-
henden Phase in D.s Laufbahn zugeschrieben
werden konnte. Hier stehen Hanswurst und der
veraltete Pickelhering einander gegeniiber, ein
bislang singuldrer Fall im Prozess der Transfor-
mation der ‘lustigen Person’. SchlieBlich l4sst die
auf dem Prager Theaterzettel umrissene Drama-
turgie in ihrer Mischung aus akrobatischen,
tdnzerischen und textierten Elementen bereits
D.s multimedialen Ansatz erkennen. Einen Ein-
druck von den reinen Schauspielproduktionen
vermittelt ein zeitgendssischer Kupferstich von
G. Rogg: D. als Hanswurst prisentiert sich vor
einer im Hintergrund angedeuteten Szenerie mit
sechs Akteuren, darunter Scaramuz, Pantalon
und Harlekin, was fiir seine Orientierung an der
italienisch beeinflussten Burleske spricht.

Quellen

NA, SM, Sign. T 61/1, fol. 34f;; ebd.: Wunschwitz’sche
genealogische Sammlung, Sporck, Theaterzettel, Inv.-
Nr. 1193 (Drucke); ebd.: CG-Publ, Buch Nr. 122 (Index
1756—63), Buchstabe D; AMP, Handschriftensammlung,
Staroméstska kniha méstanskych prav (Altstddter Buch
der Biirgerrechte) 1727-44, Sign. 540, fol. 100*—101"; Sta-
roméstska kniha dekrett (Altstddter Buch der Dekrete)
1739-40, Sign. 774, fol. 234'-234"; Protokoly ze zase-
dani rady Starého Mésta prazského (Sitzungsprotokolle
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des Altstidter Rats) 1743—47, Sign. 1361, fol. 20"; Staro-
méstska kniha dekretaci (Altstddter Dekretationsbuch)
1741-44, Sign. 1612, fol. 192'—193"; Stadtarchiv Dresden,
Cammer-Rechnungen der Stadt Dresden, 1729/30, Nr. 42;
Muzeum mésta Brna, Abt. Geschichte, Inv.Nr. 105518:
Theaterzettel eines Marionettenspielers ohne Namensnen-
nung, s. L, s. a. (Fund und Information M. Havlickova); G.
Rogg: D. als Hanswurst, Kupferstich [Augsburg?, erste
Halfte des 18. Jh.s], verschollen = Asper 1980, = Scherl
1999; Werbekupfer eines Seiltdnzers, wahrscheinlich D.,
Leipzig 1720 = Rudin 2004, S. 257.
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M. Firstenau: Zur Geschichte der Musik und des Thea-
ters am Hofe zu Dresden 11, Dresden 1861, S. 341; Teu-
ber 1 1883, S. 104, 169, 173f., 181f.; E. Kroker: Schau-
stellungen auf den Leipziger Messen im 16., 17. und 18.
Jh., Mittheilungen der Deutschen Gesellschaft zur Erfor-
schung Vaterléindischer Sprache und Alterthiimer in Leip-
zig (Leipzig) 8, 1890, Heft 3, S. 116f.; Lebenserinnerun-
gen der Karoline Schulze-Kummerfeld1, hg. v. E. Benezé,
Berlin 1915, S. XXII, 44; ebd. II, S. 179f.; M. Jacob:
Kolner Theater im XVIII. Jh., Emsdetten 1938, S.22; J.
Barto$: Loutkdrska kronika, Praha 1963, S. 18f.; Asper
1980, S. 254, 380; H. R. Purschke: Puppenspiel und ver-
wandte Kiinste in der Freien Reichs-Stadt Frankfurt am
Main, Frankfurta. M. 1980, S. 49; M. Hlochova-J. Hloch:
Prvni stala vetejna divadla prazska, Documenta Pragen-
sia (Praha) 3, 1983, S. 15f,, 41f.; B. Rudin: Zwischen den
Messen in die Residenz, Wanderbiihne. Theaterkunst als
fahrendes Gewerbe, hg. v. B. Rudin, Berlin 1988, S. 99;
J. Metz: ,Wunder von Natur der ganze Weld...“ Eine
kuriose Pferde-Plakette aus dem Miinzkabinett, Dresde-
ner Kunstbldtter (Berlin—-Miinchen) 43, 1999, S. 195-199;
Scherl 1999, S.57-59, 202, 234, Taf. 13; Rudin 2004,
S. 41, 101, 257, 268; Havlickova 2009, S. 198 + Brnénské
divadelni cedule aneb ,,Se svolenim nejvyssi vrchnosti
bude dnes prezentovano...”, 4 viibec... Utajeny sbornik
Milené Flodrové k 75. narozenindm, hg. v. J. Cermékova
et al., Brno 2010, S. 239-242, 246.
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Franz Fiirst von DIETRICHSTEIN

* 22.8.1570 Madrid, E
+19.9.1636 Brno (Briinn), CZ

Mizen

Tsch. FrantiSek Ditrichs$tejn. — Begriinder der
Nikolsburger Linie dieses Kéarntner Adelsge-
schlechts war D.s Vater Adam (1527-90), der seit
seiner Jugend in den Diensten der Habsburger
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stand (ab 1578 Obersthofmeister Rudolfs I1.) und
1575 die weitldufige Herrschaft Mikulov (Nikols-
burg) in Stidmahren erwarb. Mit der Zeit erlangte
das Geschlecht in Mahren und Béhmen ausge-
dehnte Giiter und eine starke politische Position.
Adams jiingster Sohn D. kam in Spanien zur
Welt, wo sein Vater als kaiserlicher Gesandter
titig war; seine Mutter war Margarita Folch y
de Requesens, Prinzessin von Cardona (T 1609).
Bereits in seiner Jugend wurde D. fiir die geist-
liche Laufbahn bestimmt. Nach einem Studium
bei den Jesuiten im St. Bartholoméus-Konvikt in
Prag ging er 1588 als Schiitzling eines Freundes
seines Vaters, des Kardinals Ippolito Aldobran-
dini, des spéteren Papstes Klemens VIII. (1592—
1605), an das Collegium Germanicum in Rom
und schloss seine Studien 1593 ab. 1591 war er
zum Olmiitzer Domkanoniker ernannt worden
und hatte noch im selben Jahr auch ein Kanoni-
kat in Breslau und Passau erhalten; D. war auch
papstlicher Geheimkdmmerer. Kaiser Rudolf II.
nominierte ihn 1594 zum Propst von Litomé&fice
(Leitmeritz). 1597 erhielt D. in Prag die Priester-
weihe, 1599 wurde er Kardinal, und noch im sel-
ben Jahr wihlte ihn das Domkapitel auf pépstli-
chen und kaiserlichen Wunsch zum Bischof von
Olmiitz. Ab 1602 hatte er das Amt des Stellver-
treters des mahrischen Landeshauptmanns inne.
Er war dem jeweiligen Kaiser absolut ergeben
und ging streng und kompromisslos gegen Nicht-
katholiken vor. In der Zeit des Stidndeaufstands
wurde er deshalb zum Landesverriter erklart und
ausgewiesen. Nach der Schlacht am Weillen Berg
(1620) kehrte er 1621 als kaiserlicher Gubernator
(bis 1628, dann bis zu seinem Tode Landeshaupt-
mann) nach Méhren zuriick, wo er die Gegenre-
formation durchsetzte. Ahnlich wie sein religi-
oser und politischer Rivale Karl d. A. von Zerotin
bemiihte er sich jedoch darum, die Verfolgungen
nach der Schlacht am Weiflen Berg fiir die Bevol-
kerung in Mihren moglichst zu beschrianken.
Durch die Konfiszierung von Giitern und Vermao-
gen erweiterte er seine Besitzungen und wurde
1623 in den Reichsfiirstenstand erhoben. Er war
Berater der Kaiser Rudolf II., Matthias (160811
trat er als Vermittler bei Verhandlungen zwischen
den beiden auf) und Ferdinand II.



Franz von Dietrichstein, Fiirsterzbischof von Olmiitz

Dank seiner zahlreichen Kontakte zu fiihren-
den Vertretern der katholischen Welt forderte D.
in bedeutendem MafBe die Beziehungen der boh-
mischen Lander zu den romanischen KulturgroB3-
miéchten, nicht zuletzt auf dem Gebiet des Thea-
ters (das er intensiv und systematisch unterstiitzte)
und der Musik. Als kirchlicher Wiirdentréger
nahm er alljghrlich an mehreren Theatervorstel-
lungen der Jesuiten in Briinn, Olmiitz und Prag
teil, und aus zahlreichen Widmungen geht hervor,
dass er eine Reihe von Auffithrungen bzw. den
Druck von Periochen oder vollstindigen Texten
auch finanziell unterstiitzte. 1603 finanzierte er
in Olmiitz beispielsweise die Inszenierung des
groflen Ausstattungsschauspiels Christus iudex
von S. Tuce iiber den Kampf Christi gegen den
Antichrist und tiber das Jiingste Gericht mit; das
Verzeichnis der Ausfithrenden nennt eine Reihe
von biblischen, allegorischen und historischen
Figuren. 1609 belohnte er in Briinn nach der
Auffithrung eines flinfaktigen Stiicks iiber den
HL Veit, das von 112 Personen gespielt wurde,
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die Mitwirkenden. Die Perioche stellt das erste
gedruckte Theaterprogramm in tsch. Sprache
dar, das erhalten ist (= Michalcova-Cesnakova
1964). Er unterstiitzte ebenso das Dramenschaf-
fen seines Beichtvaters, des Jesuiten — G. Din-
genauer, dessen Drama S. Wenceslaus Martyr,
Boémiae Moraviaeque patronus (Mitautoren —
L. Classovicius und H. Zeidlhuber) am 17.7.1614
in Olmiitz in Anwesenheit von Erzherzog Ferdi-
nand, der am dortigen Landtag teilnahm, aufge-
fihrt wurde (Korrespondenz mit Dingenauer =
Maly 1932). Das nichste Schauspiel Dingenauers,
Tobias junior, das 1616 Studenten der Olmiitzer
Jesuitenakademie in Kremsier anldsslich der
Hochzeit von Wenzel Wilhelm Popel von Lob-
kowitz mit D.s Nichte Margaretha Franziska von
Dietrichstein auffiihrten, wurde unter finanzieller
Beteiligung D.s mit vollstdndigem Text gedruckt.

In seiner Bischofsresidenz in Kremsier
beschiftigte D. bis 1620 Musiker und einen
Tanzmeister. Nach dem Tod seines Bruders
Maximilian im Jahre 1611 erbte er den Famili-
ensitz in Mikulov, wo er sich nach seiner Riick-
kehr nach Méhren tiberwiegend aufhielt. D. gilt
als Urheber der groBziigigen urbanistischen
Neugestaltung von Mikulov, er modernisierte
die Innenstadt und das Schlossareal. An den
Bauprojekten arbeitete auch G. G. Tencalla
mit, ein wichtiger Vertreter der frithbarocken
Architektur in Méhren. Das Gebdude mit einem
Theatersaal an der westlichen Mauer der unteren
Vorburg kann bereits 1611-18 entstanden sein;
es wird jedoch erst 1640 erstmals erwéhnt, also
nach D.s Tod im Jahre 1636 (= Samek 1999).
Spater wurde es zu einer Bibliothek umgestal-
tet, allerdings bei einem Brand des Schlosses im
August 1719 vollig vernichtet. Von den dortigen
Theaterproduktionen sind aus D.s Zeit bislang
keine zuverldssigen Berichte bekannt. D. stand
zwar mit den englischen Schauspielern des Prin-
zipals — J. Green im Kontakt, die ihm Erzher-
zog Karl, Bischof von Breslau, im Mérz 1617 in
einem personlichen Schreiben empfohlen hatte,
und es ist anzunehmen, dass diese Schauspieler
nach Mihren kamen, auch wenn ihre Vorstellun-
gen nicht belegt sind. Greens Truppe folgte D.
nach Prag, wo der Kardinal am 29.6.1617 Ferdi-
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nand von Innerdsterreich zum béhmischen Konig
kronte und die Schauspieler im Rahmen der Kro-
nungsfeierlichkeiten auftraten. Theatervorstel-
lungen koénnen auch im Juni 1625 stattgefunden
haben, als D. Kaiser Ferdinand II. und seine Gat-
tin drei Wochen lang in Mikulov als seine Giste
beherbergte. Seine Kontakte zu italienischen
Schauspielern der Commedia dell’arte belegt ein
Schreiben des Prinzipals der ‘Fedeli’ — G. B.
Andreini, der 1630 in Wien weilte und bei D. um
Unterstiitzung ansuchte (= Badura 2005).

1625 griindete D. in Mikulov ein Kollegiatska-
pitel und zwei Knabenchore (zu St. Wenzel und
in der Kapuziner Loreto-Kirche; die Kapuziner
hatte er 1611 selbst nach Mikulov gebracht). Unter
dem Einfluss des HI. Filippo Neri begeisterte er
sich in Rom fiir den neuen Orden der Piaristen;
1631 griindete er in Mikulov das erste Piaristen-
kolleg nordlich der Alpen, berief den Orden auch
nach Lipnik nad Bec¢vou (Leipnik) und schuf
so gilinstige Voraussetzungen fiir die Rezeption
italienischer Musik. Zudem wirkten an seinem
Hof Musiker, die bereits vom sich herausbilden-
den Barock beeinflusst waren, beispielsweise der
Franziskaner C. Cocchi aus Genua (T 1632), der
Autor der Sammlung von flinfstimmigen geist-
lichen Vokalkompositionen Armonici Concen-
tus mit einer Widmung an D. (Venedig 1626),
der Minorit C. Abbate, ebenfalls aus Genua
(t 1675), der Minorit G. B. Alovisi aus Bologna
(t vor 1665) sowie wahrscheinlich V. Scapitta
(1593-1656). Er versuchte auch, italienische
Sanger an seinen Hof zu engagieren.

Es ist wahrscheinlich, dass die Nikolsburger
Piaristen bereits zu Lebzeiten des Kardinals
Schulstiicke auffithrten, und zwar im Audito-
rium der Schule, im Schlosstheater oder in ande-
ren Sidlen. Die élteste erhaltene Perioche, jene
zur Representation von S. Bonifacii wunderbar-
lichen Kampff..., stammt jedoch erst vom Sep-
tember 1639, als das Schauspiel zu Ehren von
D.s Neffen Maximilian (1596—1655) aufgefiihrt
wurde, der als D.s Erbe das Geschlecht fort-
fuhrte. Fiir diese Vorstellung fiir Maximilian
und seine Neuverméihlte am 4.11.1640 wurde im
groBBen Schlosssaal, der 2000 Personen fasste
(= Neumann 1933), eine Biithne errichtet. Das
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biblische Ausstattungsstiick Historia von Joseph
dem Patriarchen dauerte acht Stunden und iiber-
traf nach Berichten, welche die Piaristen nach
Rom schickten, alle fritheren Auffithrungen der
Jesuiten. Fir die 20 Verwandlungen der Biihne
(dgyptisches Meer, Pharaonensaal, Landschaft
in Palédstina, babylonische Stadt, Hohle, Daniels-
grube, beweglicher Berg usw.) wurden Dreh-
prismen verwendet, deren auswechselbare Wén-
de als Teile des Verwandlungssystems bemalt
waren. Zu den Biithneneffekten gehorte auch ein
beweglicher babylonischer Drache. 1666 errich-
teten die Piaristen im Klostergarten ein neues
Theater, wobei eine Prismenbiihne installiert
wurde, die hdufige Bithnenverwandlungen und
technisch anspruchsvolle Szenen ermoglichte.
Bei den von den Piaristen aufgefiithrten Schul-
stiicken spielte die Musik eine grofe Rolle.

Auch weitere Mitglieder der Familie D.
waren Freunde und Mizene des Musiktheaters,
z. B. Graf Johann Leopold D. (1703-73), der
Eigentiimer von Boskovice (Boskowitz) und
Zidlochovice (GroBseclowitz), dessen Musik-
kapelle in den Jahren 1741-47 von J. Umstatt
geleitet wurde. In der ersten Hilfte des 18.
Jh.s unterstiitzte Leopold D. in Briinn mehrere
Operninszenierungen der Impresarios — F. N.
del Fantasia und A. Manfredi.

Quellen

MZA, Bocek, Sign. 12.265: Brief von Erzherzog Karl,
Bischof von Breslau, an Kardinal Dietrichstein, Bischof
von Olmiitz (Neisse, 18.3.1617 = Feifalik 1858); SOkA
Pterov, Depositum Potstat (Belege fiir die Theaterti-
tigkeit der Piaristen in den béhmischen Léndern = J.
Bombera: Periochy a rukopisy divadelnich her z doby
baroka v archivnim depozitu v Lipniku nad Becvou, Olo-
mouc 1970, Maschinschrift).
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Bohemica (Praha) 21, 2005, S. 213, 218; M. Student: Co
shlédnul r. 1599 v Milan¢ kardinal Dietrichstein, http://
acta.musicologica.cz (2006/2); M. Havlickova: Vztahy a
vlivy barokniho $kolského a profesionalniho divadla na
ptikladu hry o sv. Bonifaci (Mikulov 1639), Nabozenské
divadlo v raném novovéku, hg. v. P. Polehla—J. Hojda,
Usti nad Orlici 2011, S. 60-67.
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157 DINGENAUER

Johann Konrad DIETZ
17. Jh.
Schauspieler, Prinzipal

Auch Johann TieB. — Seine Theateraktivititen
sind fiir das Jahr 1653 belegt, weitere Angaben
iiber sein Leben und Wirken fehlen. Die Erlaub-
nis fir Auffithrungen am Prager Jahrmarkt
wurden D. und seiner Schauspielergesellschaft
(‘Kompagnie Komddianten’) am 27.9.1653 von
der bohmischen Statthalterei erteilt. Vermutlich
ist D. mit jenem J. TieB identisch, der gemein-
sam mit P. Schultz und M. FrantzoB 1623 in
Danzig als Leiter einer Theatertruppe ,,Komo-
dien, Tragddien, Masqueraden und englische
Tanze™ ankiindigte.

Quellen
NA, Kk, Sign. 1117, 27.9.1653.

Literatur

Die Schauspiele der Englischen Komddianten, hg. v. W.
Creizenach, Berlin 1888, Nachdruck Darmstadt 1967, S.
XIX; J. Bolte: Das Danziger Theater im 16. und 17. Jh.,
Hamburg—Leipzig 1895, S. 58f.; J. Limon: Gentlemen
of a Company. English Players in Central and Eastern
Europe 1590-1660, Cambridge 1985, S. 51; Schindler
2001, S. 95f.
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Georgius DINGENAUER

*24.6.1571 Innsbruck, A
14.11.1631 Olomouc (Olmiitz), CZ

Dramatiker

D. trat 1590 in Graz in den Jesuitenorden ein,
studierte in Wien, Prag (wo er 1615 die letzte
Profess ablegte) und Graz und war als Prediger
sowie als Lehrer an Jesuitenschulen in Wien
und Olmiitz titig; er war 1620—22 Beichtvater
von Kardinal Franz von — Dietrichstein, dem
Bischof von Olmiitz.

Gemeinsam mit — L. Classovicius und H.
Zeidlhuber verfasste er das Drama S. Wences-
laus Martyr, Boémiae Moraviaeque patronus,
das anldsslich der Ankunft von Erzherzog Ferdi-
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Georgius Dingenauer: Tobias junior (aufgefiihrt in Kremsier 1616)

nand beim Landtag in Olmiitz am 17.7.1614 auf-
gefiihrt wurde. Bei der Vorstellung wurde eine
gestaffelte Bithne verwendet; das Gertist mit
den Musikern stiirzte wihrend der Auffithrung
ein, doch wurde niemand ernsthaft verletzt.

D. ist auch Autor eines Jesuitenstiicks aus der
Zeit vor der Schlacht am Weillen Berg (1620),
das vollstdndig, einschlieBlich der Besetzung,
gedruckt wurde und erhalten ist. 1616 schrieb er
in Olmiitz das Drama Tobias junior anldsslich
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der Hochzeit von Wenzel Wilhelm Popel von
Lobkowitz mit der Nichte des Kardinals, Mar-
garetha Franziska von Dietrichstein. Die Stu-
denten der Olmiitzer Jesuitenakademie fithrten
es in Kremsier auf, wo die Hochzeit stattfand.
Das Stiick in fiinf Akten geht vom Deuteroka-
nonischen Buch 7obit aus, der Geschichte des
frommen Tobit, der im Alter erblindet und sei-
nen Sohn Tobias zu einem Freund aussendet,
bei dem er Silber hinterlegt hat. Tobias wird
vom Erzengel Raphael (in menschlicher Gestalt)
begleitet, iiberwindet mit dessen Hilfe den
Didmon Asmodeus, heiratet Sarah, deren sieben
frithere Eheménner von Asmodeus getdtet wor-
den waren, und heilt schlieBlich seinen Vater. In
der Handlung dominiert das Thema der Hoch-
zeit. In IV, 3 wird ein jiidischer Hochzeitsbrauch
vorgefiihrt (Jungfrauen mit Lampen kommen zu
den Verlobten und iiberhdufen sie mit Blumen
u. a.), zweimal findet ein Festmahl statt (IV, 4
und V, 1 — hier sogar mit jiidischen Tdnzen), die
Engel singen ein Hochzeitslied (IV, 8) usw. Die
Darstellung der Hochzeit von Tobias und Sarah
ist mit Anspielungen auf die Hochzeit Popels
von Lobkowitz und Margaretha durchsetzt. Als
Raphael zu Tobias geschickt wird, sind die verei-
nigten Wappen der Herren von Dietrichstein und
der Herren von Lobkowitz zu sehen (I, 6), und
die Musen, Giganten und Waldménner singen in
ihrem Loblied auf die Verlobung von Tobias und
Sarah (,,s0 als ob sie die Zukunft kennen®) pl6tz-
lich von der Hochzeit Popels und Margarethas
(I, 4). Das Stiick enthilt gesungene und getanzte
Teile (in 11, 2 treten zwei Chore gleichzeitig auf,
der eine verheif3t Tobias’ Reise ein gliickliches,
der andere ein ungliickliches Ende). Aus den
zahlreichen komplizierten, im Text angedeuteten
Effekten wird deutlich, dass D. die barocke Biih-
nentechnik gut kannte und mit ihrem Einsatz bei
der Auffithrung des Stiicks rechnete.

Quellen

Strahovska knihovna, Sign. AA VII 54, Nr. 38 (auch NK,
Sign. 52 C 21, Nr. 11): TOBIAS JVNIOR. / ILLVSTRISSI-
MIS SPONSIS / VVENCES= / LAO GVILIELMO POP /
PELIO, BARONI a LOBKO- / VITZ .../ ET / MARGA-
RETAZ FRAN-/ CISCZE, COMITISSAZ DE / DIETRICH-
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STAIN. / Cremsirij Nuptiales dies agitantibus / Ibidem
datus / Ab illustribus, generosis, nobilibus, ingenuis
adolescentibus, Epi- / scopalis Academize Olomucij
Studiosis Societatis IESV. / Illustrissimorum nouorum
coniugum obseruantissimis, [Olmiitz 1616], Textdruck;
ONB, Sign. Ser. Nov. 71 (Konvolut aus Perioche und
Manuskript): Kurtzer Jnhalt / Der Gantzen Trageedy vom
/ H. Wenceslao, Hertzogen in Bohemen, / auf3 glaubwir-
digen Scribenten, als AEnea Sylvio / am 14. vand 15.
Cap. Caesare Baronio im 938. / Jahr. Dubravio im 4. vad
5. Buch. Hageko / vom 917. bif3 auffs 938. Jahr, / zusam-
men gezogen. / Gehalten in Lateinischer Sprach, von
/ der Adelichen und Herrlichen Jugendt, der Hoch= /

fiirstlich: Bischofflich: vnd Léblichen Academia Herrn

/ H. Frantzen Cardinals von Dietrichstain ec. in dem /
Collegio Societatis IESU zu Olmiitz, / Im 1614. Jahr. /
Gedruckt zu Olmiitz, bey Paulo Schramm, gedruckte dt.
Perioche + SANCTVS /WENCESLAVS / MARTYR, BOE /
MIE MORAVIAQ|ue]./ PATRONVS, 1614, Ms. des latei-
nischen Textes; Vytazné obsazeni tragedii mucedinika
boziho Sv. Vaclava, knizete a dédice ceského. .., Olomouc
1614, gedruckte tsch. Perioche (Ex. der Universitétsbibl.
in Wroctaw, verschollen = DCD); ONB, Briefe an D. =
Sommervogel 1890; Abschriften der Briefe Franz Diet-
richsteins an D. (J. Maly in Sedlaks Nachlass) = J. Maly:
Hranice, Lipnik za Mansfeldova vpadu, Véstnik Matice
opavské (Opava) 37/38, 1932, S. 150-153.

Literatur

J. Port: Divadelni akce skol a bratrstev v Ceskoslovensku
11 (Ms. KCD); J. Schmidl: Historiae Societatis Jesu pro-
vinciae bohemiae... 11, Pragae 1749, S. 636; C. Sommer-
vogel: Bibliothéque de la Compagnie de Jésus 111, Bru-
xelles—Paris 1890—1900, Sp. 86; Mencik 1895, S. 72f.; L.
Lukécs: Catalogi personarum et officiorum provinciae
Austriae S. J., Romae 1978; O. G. Schindler: ,,Die wili-
schen Comediantenseinja guet...“. Die Anfange des italie-
nischen Theaters am Habsburgerhof, Slavnosti a zabavy
na dvorech a v rezidencnich méstech raného novovéku,
hg. v. V. Bazek-P. Kral, Ceské Budg¢jovice 2000, S. 116.
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Carl DITTERS von DITTERSDORF

*2.11.1739 Wien, A
+24.10.1799 Novy Dvir bei Jindfichtv Hradec
(Neuhof bei Neuhaus), CZ

Komponist, Kapellmeister

Seinen ersten Vornamen Johann verwendete D.
nicht. In den Adelsstand (von Dittersdorf) wurde
er 1773 erhoben. — D.s Vater Paul stammte aus
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Carl Ditters von Dittersdorf

Lublin, verdiente in Wien durch Besticken von
Stoffen seinen Lebensunterhalt und erhielt den
Titel ‘Kaiserlicher Hof-Theatralsticker’. Auf die
Bildung seiner Kinder legte er groBen Wert.
Der musikalisch talentierte D. widmete sich von
Kindheit an dem Violinspiel. 1751-61 wirkte
er in der Kapelle des Prinzen Joseph Friedrich
von Sachsen-Hildburghausen, wo er sich wei-
terbildete und bei G. Trani das Violinspiel und
bei G. Bonno Komposition studierte. Danach
wurde er Mitglied des Orchesters des Wiener
Hofburgtheaters und trat auch bei Konzerten
als Violinvirtuose in Erscheinung. 1763 reiste
er gemeinsam mit — Ch. W. Gluck nach Italien
(Venedig, Bologna, Parma, Mantua, Triest) und
im Mérz 1764 nach Frankfurt am Main, wo er
mit Mitgliedern der kaiserlichen Hofkapelle an
der Kronung Erzherzog Josephs zum rémisch-
dt. Konig teilnahm. Im selben Jahr trat er als
Kapellmeister in den Dienst von Bischof Adam
Patachich im damals ungarischen Grof3wardein
(Nagyvarad, heute Oradea, RO). Auf dessen
Veranlassung hin unternahm er eine Reise nach
Prag, um neue Musiker zu engagieren (Prag
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hatte er bereits Ende der 1750er-Jahre besucht,
in der Hoffnung, dort eine besser bezahlte Stelle
zu erhalten). Nach der Auflosung der Kapelle
wurde D. 1769-95 vom Fiirstbischof von Bres-
lau, Graf Philipp Gotthard — Schaffgotsch, auf
Schloss Jansky Vrch bei Javornik (Johannisberg
bei Jauernig) in Osterreichisch-Schlesien, wo
dieser im Exil lebte, beschiftigt. D. gewann des-
sen Gunst und wurde 1770 Kapellmeister und
Oberforstmeister des Fiirstentums Nysa (Neisse).
1772 ehelichte er die Sangerin Nicolina Trink,
mit der er zehn Kinder hatte. 1773 wurde er zum
koniglichen Hauptmann in Fryvaldov (Freiwal-
dau, heute Jesenik) ernannt; diese Funktion iibte
er wihrend der voriibergehenden Auflosung
der Kapelle (1776—79) zur Zeit des Bayerischen
Erbfolgekrieges (1778/79) aus, als das Schloss
Jansky Vrch zeitweise durch preuBlische Solda-
ten besetzt war und der Bischof sich in Briinn
aufhielt. 1785 wurden Schaffgotschs Giiter un-
ter Zwangsverwaltung gestellt. Die Ausgaben
fur die Kapelle wurden gekiirzt, und D. musste
sich bei der Besetzung mit Amateurmusikern
behelfen. 1786/87 weilte er ein Jahr in Wien und
nutzte diese Zeit fiir eine reiche Kompositions-
und Konzerttdtigkeit. 1790 erhielt er weitere
Amter in Schlesien, wurde Vizeprisident des
Landrechts und Berghauptmann in Zlaté Hory
(Zuckmantel). Durch die Errichtung eines eige-
nen Hauses in Javornik verschuldete er sich.
Zu Beginn der 1790er-Jahre erkrankte er an
Gicht, 1794 fiel er bei Schaffgotsch in Ungnade.
Nach dem Tod seines Mizens (1795) wurde er
von dessen Nachfolger pensioniert und geriet
in finanzielle Schwierigkeiten. 1797 zog er mit
seiner Familie als Gast des Freiherrn Ignaz von
Stillfried, seines spiteren Schwiegersohns, auf
das Schloss Cervena Lhota (Roth-Lhota) in Siid-
béhmen. Er starb im nahen Novy Dvir (Neu-
hof) und wurde auf dem Friedhof der zustindi-
gen Pfarrei in Destna (Deschna) beigesetzt.

Mit dem Theater befasste sich D. bereits an
seiner ersten dauerhaften Wirkungsstétte in
GroBwardein, wo er fiir das Schlosstheater die
Musik zu Schauspielen, Singspielen, Opern und
anderen vokal-instrumentalen Genres kompo-
nierte. 1765 wurde beispielsweise sein Oratorium



Isaac, figura redemptoris auf ein ins Lateinische
tibersetztes Libretto — P. Metastasios szenisch
aufgefiihrt, 1768 die komische Oper Lamore in
musica auf seine eigene Ubersetzung des Libret-
tos von C. Goldoni. Jansky Vrch, wo D. fast die
Hilfte seines Lebens verbrachte, wurde durch
sein Verdienst im letzten Drittel des 18. Jh.s zu
einem wichtigen Brennpunkt der Theaterkul-
tur in Osterreichisch-Schlesien. D. stellte eine
Kapelle zusammen, die neben den Sdngern 17
Instrumentalisten zihlte, von denen die meis-
ten aus Bohmen stammten (z. B. der Violinist
und Komponist F. Gotz, der spiter am Theater
in Briinn wirkte, Angehorige der Familie Batka,
D.s Schiiler F. W. Bonora und W. Miiller, die
Gebruder Czerwenka, J. Trepitzky, P. Herdliczka
u. a.). Er initiierte die Einrichtung eines Thea-
tersaals im Rundgewdélbe des Schlossturms und
komponierte fiir diesen jéhrlich komische Opern
auf italienische Texte, zumeist zum Namenstag
oder zum Geburtstag seines Mézens (z. B. I/
viaggiatore americano in Joannesberg, 1771; La
poesia e la musica in gara, 1771; Lo sposo bur-
lato, 1773; La moda o sia Gli scompigli domes-
tici, 1776). Zu den Librettisten gehorte auch
Schaffgotschs Beichtvater, der italienische Jesuit
S. L. Pinto (* 1714 Alghero, 1 29.1.1786 Briinn).
Zudem komponierte D. viel fiir Wien, z. B. Ora-
torien fiir die Tonkiinstler-Societit, ab Mitte
der 1780er-Jahre insbesondere aufierordentlich
erfolgreiche Originalsingspiele fiir das Ensemble
des von Joseph II. eingefiihrten dt. Singspiels
(Der Apotheker und der Doktor, L: G. Stepha-
nie d. J., 1786; Der Betrug durch Aberglauben,
L: F. Eberl, 1786; Die Liebe im Narrenhause, L:
G. Stephanie d. J., 1787, Das rothe Kdppchen,
L: D. nach F. Livigni, 1788). Im Stadttheater in
Briinn (an der Stelle der heutigen Reduta) leitete
D. im Januar 1789 (unter Theaterdirektor — K.
L. Wothe) personlich die UA seiner Singspiele
Die Hochzeit des Figaro (L: wahrscheinlich D.
nach P-A.-C. Beaumarchais) und Hieronymus
Knicker (nach einem eigenen Libretto); dieses
Singspiel findet sich in tsch. Ubersetzung von W.
Tham unter dem Titel Jarolim Drzgresle 1792
im Repertoire des “Vaterldndischen Theaters’ im
Prager Hibernertheater. 1794-97 komponierte

DITTERS

D. zehn Singspiele, zumeist auf eigene Libretti,
u. a. fiir das neue Hoftheater von Herzog Fried-
rich August von Braunschweig-Oels in Oels
(z. B. Die lustigen Weiber von Windsor, nach W.
Shakespeare, 1796).

D.s Schaffen, zu dem auch eine Reihe von
Orchester-, Solo- und Instrumentalkompositio-
nen fiir verschiedene Besetzungen sowie geist-
liche und weltliche vokal-instrumentale Musik
gehoren, ist sehr umfangreich und in komposito-
rischer Hinsicht qualitativ unterschiedlich. Die
Bithnenwerke nehmen in D.s Werk eine bedeu-
tende Stellung ein, wobei sich in den einzelnen
Phasen sowohl die verschiedenartigen Stilten-
denzen als auch die Spezifika der komposito-
rischen Anldsse und Auftrige widerspiegeln.
Bereits D.s frithe komische Opern zeugen von
einer perfekten Beherrschung des Stils der ita-
lienischen Buffo-Oper, mit der er in den 1760er-
Jahren als Mitglied des Wiener Opernorchesters
taglich in Bertthrung kam (reiche melodische
Invention, Parlando, musikalischer Ausdruck
von Situationskomik, Koloraturen und lyri-
sche Melodien, Kettenfinali, Verwendung von
Soloinstrumenten in der Orchesterbegleitung).
Seine Singspiele aus der zweiten Hailfte der
1780er-Jahre, die eine enorme und nachhaltige
Erweiterung des Repertoires der europédischen
Theaterbithnen bedeuteten, sind ausgereifte
Kompositionen, welche die Buffo-Oper mit
der Wiener Komdodie (meist einfache Lieder in
volkstiimlichem Ton) und Elementen der Opéra
comique (umfangreiche Ensembles, gegliedert in
kontrastreiche Abschnitte, brillante Koloratur-
arien, einfallsreiche Instrumentierung, dramati-
sche Finali) verbanden; der hohe Anspruch an
die Interpreten zeigt das herausragende sidnge-
rische und schauspielerische Niveau der damali-
gen Theaterensembles.

Quellen

Zemsky archiv Opava: Verlassenschaft D.s; Matrikel-
sammlung, Sign. JV 11 4, S. 150; Je 111 3, S. 1036; JV 11
5,S.9, 55,65, 85,96, 132, 162 (Taufeintrage der Kinder
D.s); Musikbibliothek der Stadt Leipzig, Sign. PT 913:
Die Hochzeit des Figaro. Ein komisches Singspiel in
zwey Aufziigen. Aus dem franzdsischen frei bearbeitet,
Briinn 1789, Libretto (= RISM L).
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K. Ditters von Dittersdorf. Lebensbeschreibung. Sei-
nem Sohne in die Feder diktiert [Leipzig 1801; tsch.
Vzpominky hudebnika XVIII. stol., ibers. V. Bélohlavy,
Praha 1959], neu hg. v. N. Miller, Miinchen 1967; C.
Krebs: Dittersdorfiana (Werkverzeichnis), Berlin
1900, Nachdruck New York 1972; K. Holl: Carl Ditters
von Dittersdorfs Opern fiir das wiederhergestellte
Johannisberger Theater, Heidelberg 1913; L. Riedin-
ger: Karl von Dittersdorf als Opernkomponist, Studien
zur Musikwissenschaft (Leipzig—Wien) 2, 1914, S. 212—
349; M. Dubinsky: Das Theater des Fiirstbischofs Phil.
Gotthard von Schaffgotsch auf Schloss Johannisberg,
Der Oberschlesier (Oppeln) 12, 1930, S. 702-710; J.
Thamm: Die erste Johannesberger Oper Dittersdorfs.
‘Il viaggiatore americano in Joannesberg’ [1771], Der
Oberschlesier (Oppeln) 21, 1939, S. 577-583 + Musika-
lische Chronik der Stadt Neisse, Diillmen 1974, S. 7485,
F. Hadamowsky: Die Wiener Hoftheater (Staatstheater)
1776-1966 1, Wien 1966, S. 10, 17, 26, 77; R. Zuber:
Karl Ditters z Dittersdorfu, Sumperk 1970; J. Trojan:
Neznamy spolupracovnik Dittersdorfiiv (Ch. Schimke),
Severni Morava (gumperk) 34, 1970, S.47-50 + Dvé
malo znamé brnénské premiéry, Program SD Brno 50,
1978/79, S. 305 + Ptipad Dittersdorf, Privétiva krajina
hudby, Ostrava 1989, S. 135 + Dittersdorf und Briinn,
Beitrdge zu Leben und Werk des Carl Ditters von Ditters-
dorf, hg. v. P. Tarlinski—-H. Unverricht, Opole 2000,
S. 189-203; G. Staud: Adelstheater in Ungarn, Wien
1977, S. 105-155; B. Rudin: Dittersdorfs Der Apothe-
ker und der Doktor. Zur Rezeptionsgeschichte eines
Singspiel-Klassikers, Carl Ditters von Dittersdorf
1739-1799. Mozarts Rivale in der Oper, hg. v. H. Unver-
richt-W. Bein, Wiirzburg 1989, S. 35-37; Carl Ditters
von Dittersdorf. Der schlesische Opernkomponist, hg.
v. H. Unverricht-O. Landmann, Wiirzburg 1991; Carl/
Ditters von Dittersdorf. Sein Wirken in Osterreichisch-
Schlesien und seine letzten Jahre in Bohmen, hg. v. H.
Unverricht—P. Koukal-W. Bein, Wiirzburg 1993; Carl/
Ditters von Dittersdorf. Leben, Umwelt, Werk, hg. v. H.
Unverricht, Tutzing 1997.
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Antonio DRAGHI

* etwa 1634 Rimini, I
T 16.1.1700 Wien, A

Komponist, Librettist

Laut OML ist D. zwischen dem 17.1.1634 und
dem 16.1.1635 geboren. Von seinem Geburtsort
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Rimini aus ging D. nach Padua, wo er im Kir-
chenchor zu S. Antonio sang (als Sopranist ab
1645, Kontraaltist ab 1648, Bass ab 1649). Als
Sanger war er weiter in der Accademia della
Morte in Ferrara tdtig und beteiligte sich an
musikalischen Festlichkeiten sowie an Auffiih-
rungen von Opern in Padua und Venedig. Er
ging nach Wien, wo ab 1658, als er Sédnger in der
Kapelle der Kaiserin-Witwe Eleonora II. wurde,
sein professioneller Aufstieg begann. 1661
schrieb er sein erstes Opernlibretto (Almonte,
M: G. Tricarico), bald folgten weitere, die fir
Komponisten des Kaiserhofes (P. A. Ziani, A.
Bertali, G. F. Sances) und fiir Kaiser Leopold I.
personlich bestimmt waren. D.s Karriere als
Komponist entwickelte sich in der zweiten
Hilfte der 1660er-Jahre, als er zum stellver-
tretenden Kapellmeister (1668) und schlieBlich
zum Kapellmeister der Kaiserin-Witwe (1669)
aufstieg. 1673 kamen zu dieser Funktion noch
die Pflichten eines kaiserlichen Intendanten fiir
die Theatermusik hinzu. Von 1682 bis zu seinem
Tod war er Hofkapellmeister Leopolds 1.
Waihrend seines mehr als 30-jahrigen Wirkens
am Kaiserhof schuf D. zahlreiche Werke (Texte
und Musik fiir Kantaten, geistliche Kompositio-
nen, Oratorien, Sepolcri, Opern). Die wichtigste
und produktivste Seite seines Schaffens war
die Musik fiir das Theater. Fiir den Hof schuf
er an die 120 weltliche dramatische Kompositio-
nen (Opern, Musik zu Festlichkeiten u. a.). D.s
Musik reflektiert sensibel und in erfindungsrei-
cher Weise die dramatische Situation, den Text-
inhalt und das entsprechende musikdramatische
Genre (komische Oper, Oratorium), wobei er in
seinen Kompositionen einer virtuosen patheti-
schen vokalen Linie folgte und die Harmonie in
ihrer Ausdrucksfunktion sehr nuanciert zu niit-
zen verstand. Seine Werke entstanden in Zusam-
menarbeit mit dem Biithnenbildner L. O. Bur-
nacini und dem Librettisten — N. Minato. Sie
entsprachen dem Geschmack Kaiser Leopolds,
der mit Vorliebe eigene Arien in die Opern ein-
flieBen lieBl, und dominierten die Wiener Hof-
oper der zweiten Hilfte des 17. Jh.s. Wenngleich
D.s Schaffen in seiner Ganzheit eindeutig mit
Wien verbunden war, wurden seine Opern auch



in einer Reihe anderer europdischer Stadte auf-
gefiihrt (z. B. Augsburg, Heidelberg, PrefSburg).

D. begleitete den Hof auch auf dessen Reisen;
von Ende 1679 bis zum Friithjahr 1680 hielt er
sich in Prag auf, wohin sich der Hof wegen der
in Wien ausgebrochenen Pestepidemie zuriick-
gezogen hatte. Trotz dieser auBlergewohnlichen
Situation wurden in Prag die iiblichen, dem Jah-
reskreis entsprechenden festlichen Ereignisse
des Kaiserhofes gefeiert und zu bestimmten
Anlédssen (kirchliche Festtage, Geburtstage,
Namenstage usw.) musikalische bzw. musikdra-
matische Darbietungen gegeben. Daher kompo-
nierte D. auch fiir Prag eine Reihe von Kanta-
ten, Fastenoratorien (S. Cecilia, S. Wenceslao,
Jephte, alle 1680) und zwei Opern. Vorberei-
tung und Auffithrung, an denen sich auch dort
Burnacini und Minato beteiligten, richteten sich
nach den Wiener Gepflogenheiten. Alle musi-
kalischen und musikdramatischen Produktio-
nen fanden ausschlieBlich vor den Mitgliedern
des Hofes und deren Begleitung im Areal der
Prager Burg statt, wo fiir Feste und Opernauf-
fithrungen ein Theater (im Gebdude neben dem
Kleinen Ballhaus) eingerichtet wurde. Diese
geschlossenen Veranstaltungen des Hofes waren
Ausdruck der importierten héfischen Kultur des
Barock und beeinflussten, ebenso wie D.s Pra-
ger Werke, das Theater- und Musikleben in den
bohmischen Landern nur indirekt.

Die Auffithrung zweier Opern D.s (in beiden
sind Eigenkompositionen von Leopold I. ent-
halten), I vaticinii di Tiresia tebano (11.1.1680)
und La patienza di Socrate con due mogli
(29.2. und 2.3.1680, szenische Neuauffiihrung
Rimini, Teatro Novelli, 6.10.1998, R: P. Ascola,
D: A. Curtis) blieben fiir lange Zeit die einzigen
Opernvorstellungen, die in Prag stattfanden.
Das dreiaktige Scherzo drammatico per musica
La patienza di Socrate con due mogli wurde
im Stil der venezianischen komischen Oper
mit Ballettszenen am Ende der Akte (M: J. H.
Schmelzer) und in Burnacinis barocken Biih-
nendekorationen mit finf Verwandlungen
inszeniert. D.s Oratorium LAbelle di Boemia
overo S. Wenceslao (L: Minato, zwischen 6.3.
und 17.4.1680, Prager Burg/Allerheiligenkirche;
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Neuauffithrung durch das Ensemble Capella
Regia in der St. Salvator Kirche, 15.4.2000,
Rekonstruktion der Partitur M. Niubo und R.
Hugo, S: J. Dusek) kann als erstes italienisches
Musikdrama {iberhaupt gelten, das thematisch
mit den boéhmischen Léndern in Verbindung
steht. 1999 fand die Neuauffithrung des Orato-
riums Jephte statt (Prag, Kirche St. Maria vom
Siege, 27.3., Ensemble Antonio Draghi, D: G.
Togni), und am 17.4.2005 fiihrte das Ensemble
Collegium Marianum (R: B. Lazar) im Biblio-
thekssaal des ehemaligen Servitenklosters zu
St. Michael (Strale Melantrichova in der Alt-
stadt, heute Sitz der Tein-Schule) in Prag D.s
dreiaktige szenische Komposition L'avidita di
Mida (Wien 1671) auf.

Ausgaben

Leonida in Tegea (Wien 1670), Faksimile-Nachdruck hg.
v. H. M. Brown, New York 1982 (Italian Opera 1640—
1770, Bd. 64); Jephte (Prag 1680), hg. v. A. Romagnoli,
Praha 2001 (Faksimile-Nachdruck hg. v. J. L. Johnson,
New York 1987); La patienza di Socrate con due mogli,
hg. v. A. Romagnoli, in Vorbereitung.

Quellen

ONB, Musiksammlung, Sign. Mus. Hs. 16.036: La pati-
enza di Socrate con due mogli, autographe Partitur;
Sign. Mus. Hs. 16.868: [ vaticinii di Tiresia tebano, Par-
titur; Werk-, Notenquellen- und Ausgabenverzeichnis
= H. Seifert in MGG 2.

Literatur

M. Neuhaus: Antonio Draghi, Studien zur Musikwissen-
schaft (Leipzig—Wien) 1, 1913, S. 104—-192; P. Nettl: Die
erste komische Oper in Prag, Beitrdge zur bohmischen
und mdéhrischen Musikgeschichte, Briinn 1927, S. 27-33;
J. Dostal: Italské oratorium o sv. Vaclavu z r. 1680 hrané
v Praze, Slovanskd knihovna (Praha) 4, 1935/36, S. 1-8;
J. Port: Divadelni vytvarnici staré Prahy, Kniha o Praze
III, hg. v. A. Rektorys, Praha 1932, S. 81; R. Schnitzler:
The Sacred Dramatic Music of Antonio Draghi, Diss.,
University of North Carolina 1971; N. Hiltl: Die Oper
am Hofe Kaiser Leopolds 1. mit besonderer Beriicksich-
tigung der Tdtigkeit von Minato und Draghi, Diss., Uni-
versitdt Wien 1974; H. Seifert: Neues zu Antonio Draghis
weltlichen Werken, Wien 1978 + Die Oper am Wiener
Kaiserhof im 17. Jh., Tutzing 1985, S. 47, 60—126, 153f.,
186f., 201-205, 215-217, 297-357, 448-563, 584; L'o-
pera italiana a Vienna prima di Metastasio, hg. v. M.
T. Muraro, Firenze 1990; A. Romagnoli: Galline, ,,spe-
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colazioni“ e pene d’amore. La patienza di Socrate con
due mogli di Minato e Draghi (1680), ,, Quel novo Cario,
quel divin Orfeo”. Antonio Draghi da Rimini a Vienna,
hg. v. E. Sala-D. Daolmi, Lucca 2000, S. 171-224; G.
Staffieri: II libretto di Jephte. Sulle tracce di un incerto
autore, ebd., S.341-348; M. Niubo Le cappelle impe-
riali e la stagione praghese 167980, ebd., S.291-320
+ Leopold 1. a hudba cisatského dvora v Praze v letech
1679-1680, Barokni Praha — barokni Cechie 1620—1740,
hg. v. O. Fejtova—V Ledvinka—J. PeSek—V. Vlnas, Praha
2004, S. 95-131.
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Giovanni DREYER

*um 1703 Firenze, I
T 13.4.1772 Firenze, 1

Sanger, Kapellmeister, Komponist

Auch Drayer, Drejer, detto il Todeschino,
Tedeschino, di Firenze. — Ein Kastrat (Alt) dt.
Herkunft, wahrscheinlich Sohn des Tenoristen
Johann Conrad D., der um 1700 am Hamburger
Operntheater wirkte. In den 1720er-Jahren trat
D. als Sénger in einer Reihe von italienischen
Stadten auf (Recanati, Rom, Lucca, Florenz,
Venedig), ebenso in Braunschweig und Breslau
bei Impresario L. Wussin (1726/27), fiir des-
sen Operngesellschaft er das Oratorium Cris-
to nell’orto komponierte. 1727/28 leitete er in
Breslau gemeinsam mit S. Burigotti die Truppe
und blieb als Sénger bis 1730 deren Mitglied.
1730/31 wirkte er in Prag, danach war er in
Moskau und St. Petersburg Sanger in der Zaren-
kapelle (1731-33). Von dort aus reiste er tiber
Dresden und Wien nach Florenz, wo er 1737 die
Titelrolle in der Oper Temistocle von G. Chin-
zer (L: — P. Metastasio) sang. Im selben Jahr
beendete er seine Laufbahn am Theater, trat in
den Servitenorden ein, diente als Kapellmeister
an der Kirche Sta. Annunziata in Florenz (ab
31.1.1739) und komponierte geistliche Musik.
Wihrend seines kurzen Aufenthalts in Prag
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1730/31 gehorte er der Operngesellschaft von —
A. Denzio im Sporck’schen Theater an, wo er
an der Auffiihrung der Opern Argippo (in der
Titelrolle, Herbst 1730) und Alvilda regina de
Goti (als Alfo, Frithjahr 1731) von — A. Vivaldi
beteiligt war. Er sang dort auch weitere Rollen in
Pasticci (Attalo, La verita nell’inganno; Lutezio,
Penelope la casta; Gualtiero, La Griselda) und
in den Opern Adone von A. Bioni (Titelrolle)
und Didone von T. Albinoni (Enea). Er kompo-
nierte Intermezzi (Vespetta und Velasco, Bres-
lau 1728, in Prag gespielt im Frithjahr 1731 unter
dem Titel L'amante per fame zusammen mit
Albinonis Oper Didone) und Arien fur die auf-
zufiihrenden Opern.

Von seinen sonstigen Kompositionen sind
geistliche Werke (Messen, Offertorien, Intro-
itus), das Miserere a 4 voci con organo (1757)
und die Komposition // ponte a S. Trinita in
tempo d’estate fiir drei Stimmen mit Instrumen-
talbegleitung erhalten.

Quellen

Schlossbibliothek Kiimice (Privatbesitz), Sign. 3192,
Beiheft 3: L'amante per fame, Praga 1731 (= Ktimice),
andere Libretti = Kneidl, = Freeman, = Sartori.

Literatur

Wiel 1897, S. 74f., 81f; M. Schlesinger: Geschichte
des Breslauer Theaters 1, Berlin 1898, S. 20-22; H. H.
Borcherdt: Geschichte der italienischen Oper in Bres-
lau, Zeitschrift des Vereins fiir Geschichte Schlesiens
(Breslau) 44, 1910, S. 27, 29, 31-33, 46-48; C. Fedeli:
La Cappella musicale della Basilica della SS. Annunziata
di Firenze, Conferenze e prose varie, Siena 1911, S. 242;
R.-A. Mooser: Annales de la musique et des musiciens
en Russie au XVIIF siécle I, Genéve 1948, S. 86-90; R.
Brockpéhler: Handbuch zur Geschichte der Barock-
oper in Deutschland, Emsdetten 1964, S. 100, 102; M.
Skalicka: Die Sénger der italienischen Oper in Prag
1724-1735, De musica disputationes Pragenses, hg. v.
R. Smetana, Bd. 2, Praha 1974, S. 159f.; Freeman 1992,
S. 87f., 135f,, 167, 311-313.
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Johann Carl (von) ECKENBERG

* 6.4.1684 Harzgerode bei Quedlinburg, D
1 Anfang Oktober 1747 Militdrlager bei
Luxemburg, L

Schauspieler, Artist, Theaterprinzipal

Auch von Eckenberg, Eckenberger, von Eggen-
berg. — Sohn eines Sattlers. E. soll bis 1709 im
kaiserlichen Heer gedient, in Holland unter
Seiltdnzern und Akrobaten die ersten Proben
seiner Muskelstédrke abgelegt und mehrere Léan-
der, darunter auch die Schweiz, bereist haben.
Dort taucht der ,Incomparable Samson“ von
selbsternanntem Adel 1715 mit Artisten, Schat-
tenspielern und Komdodianten auf. 1717 erzielte
die Présentation seiner Athletenkiinste auf der
Leipziger Ostermesse vor August dem Starken
und im Juni am Hof des PreuBBenkénigs Fried-
rich Wilhelm I. einen werbewirksamen Erfolg.
Mit seinem komddiantischen Begleitpersonal,
zu dem 1718 in Danzig und noch 1721 in Kopen-
hagen auch — J. Schulz zidhlte, erschloss sich
der ‘starke Mann’ einen grofrdumigen Absatz-
markt, der von Wien (1717, 1724, 1730, 1736) bis
zu den bedeutendsten Stddten entlang der Ostsee
(1719 St. Petersburg) und den Wirtschaftszen-
tren am Rhein reichte. Pferde- und Medika-
mentenhandel stiitzten das ambulante Schau-
geschift. Hohepunkt von E.s Laufbahn waren
die Berliner Jahre 1731-34 im Dienst des
‘Soldatenkonigs’, ab Dezember 1732 als Hofko-
modiant mit einem Generalprivileg fiir die preu-
Bischen Territorien. Funf 1733 engagierte Wie-
ner Akteure, unter ihnen J. P. Hilverding und
A. Weidner, zu denen vortibergehend Sabine
und — F. A. Defraine traten, bildeten mit —
F. G. Wallerotti und dem ,,Hofoperateur* J. M.
WeBling die Hauptkrifte des E. zugeordneten
Ensembles. Der Wiener Textimport umfasste

Historien wie Thomas Morus, satirische Komd-
dien und parodistische Singpossen, zu denen
auf koniglichen Befehl auch noch Ubersetzun-
gen aus E. Gherardis Sammlung Thédtre italien
kamen. Separate Vorstellungen bestritten E.s
Aquilibristen und Akrobaten; auBerdem besa}
er eine Schanklizenz fiir gesellige Zusammen-
kiinfte bei Tanz und Kartenspiel. Nachdem er
sich mit einem kostspieligen Privathaus finan-
ziell iibernommen hatte, floh E. 1735, ohne die
Gruppe um Hilverding, aus Berlin. Auf einem
der abermals weit ausgreifenden Wanderziige,
an denen der schriftstellernde Harlekin A.
Quartal und zuletzt — J. A. Stianzel teilnahmen,
kam seine Frau Cornelie ums Leben. Erst 1740,
beim Regierungsantritt Friedrichs II., kehrte
er an der Spitze einer 26-képfigen Formation
wieder nach Berlin zurtick. Sein 1741 bestitig-
tes preuBisches Privilegium taugte jedochnichts
mehr, nachdem der literarisch ambitionierte
Aufsteiger J. F. Schonemann im folgenden Jahr
auch ,,dergleichen Concession® erhalten hatte.
E. wich nach Sachsen, Hamburg und ins Rhein-
land aus und starb 1747 in Luxemburg. Eine
Ubertragung des Privilegiums auf seine Tochter
Sophie unterblieb. Diese war an der Seite ihres
Mannes C. Rademin (Sohn von — H. Rademin)
bereits eigene Wege gegangen; ihre Spuren ver-
laufen sich in Skandinavien.

Auf seinen Reisen besuchte E. mehrmals die
bohmischen Lander. Schaulustige in Prag konn-
ten ihn und seine bunte Truppe im Februar 1726
auf der Kleinseite und im Oktober 1740 im Haus
‘Zum Goldenen Stern’ in der Altstadt bestaunen;
im Oktober 1736 gab er Komddien und artis-
tische Darbietungen in Briinn. Jener ,,quidam
homo, qui se Samsonem appellabat* [ein gewisser
Mensch, der sich Samson nannte], der in Prag in
dem Haus ‘Zum Alten Gericht’ im Oktober 1719
seine Stdrke zur Schau geboten hat, muss aber
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einer seiner Konkurrenten gewesen sein, da E.
zu dieser Zeit weit im Norden reiste (= Podlaha
1891, s. Quellen).

Die Modeerscheinung der starken Ménner, der
Friedrich Wilhelm 1. von Preuflen mit seinem
militdrischen Faible fiir ‘lange Kerls’ Auftrieb
gab, hatte in E. ihren Exponenten. Den Schau-
wert muskuloser Wunderkrifte und das friith-
aufklarerische Bediirfnis nach der Disziplinie-
rung solcher Entgleisungen der Natur brachte
er wie kein anderer durch artistische Bravour
und nachhaltige Offentlichkeitsarbeit zum Aus-
druck. Wie — J. B. C. Kohn, der Spitzenmann
im Fach der Schaumedizin, berief sich E. auf
eine Gottesgabe und verwies als neuer ‘Sam-
son’ auf den alttestamentarischen Vorgénger.
Ein Potpourri aus Seiltanz, Akrobatik und sze-
nischen Intermezzi war der reguldire Rahmen
seiner auf Messen und Mirkten produzierten
»extraordinairen Forge®; daneben verband er
sich schon friith, z. B. 1719 im ostpreuflischen
Konigsberg, immer wieder mit Schauspieltrup-
pen zur gemeinsamen Bespielung fester Hauser.
Die Berliner Jahre unterscheiden sich davon
insofern, als das unter italienischen Maskenna-
men gefiihrte kleine Ensemble bei Hof besoldet
und den koniglichen Direktiven unterworfen
war. Ab 1735 mal} E. mit einer eigenen “Truppe
Comoedianten und Seiltdnzer’ dem Sprechthea-
ter grofleres Gewicht bei und lud etwa 1738 den
Magistrat der Reichsstadt Frankfurt am Main
zu der sehr alten Bearbeitung Aemilius Paulus
Papinianus von A. Gryphius (— J. Kuhlmann)
in seine Messbude auf dem Liebfrauenberg.
Aber er spielte dort auch am 14.4.1738, zwei
Monate nach der spektakuldren Hinrichtung des
wiirttembergischen jiidischen Finanzrats J. S.
Oppenheimer, Das Reich der Todlten, eine seiner
bevorzugten Burlesken, unter dem aktualisier-
ten Titel Das Reich der Beschnittenen in dem
Reich der Lebendigen, oder: Der in dem Reich
der Beschnittenen ankommende, und in seinem
Kdifig wohnende Jud Siifs (= Eder 1980).

Quellen

NA, Kk, Sign. 1158 (1726), 1165 (1740); MZA, B 1, Sign. B
47 (Antrag 1736); Hammerschmidova Historia Pragen-
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sis, hg. v. A. Podlaha, Véstnik KCSN, t. fil.-hist., 1891,
Nr. 6, S. 105-256 (Separatdruck Praha 1891).
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Curieuse Nachricht von Starcken Leuten, Sonderlich dem
Anno 1717, in Teutschland bekannt gewordenen soge-
nannten Starcken Mann Joh. Carln von Eckenberg...,
Frankfurt-Leipzig 1720; Nachricht von dem seit Anno
1717. in Teutschland bekannt gewesenen sogenannten
starcken Mann, Johann Carln von Eckenberg, und dessen
wundernswiirdigen Proben, Curiosa Saxonica (Dresden)
1731, Nr. 60, S. 178—185; L. Schneider: J. C. v. Eckenberg,
der starke Mann. Eine Studie zur Theater-Geschichte
Berlins, Almanach fiir Freunde der Schauspielkunst auf
das Jahr 1848, Berlin 1848, S. 125-169; E. Mentzel: Zur
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Frankfurt a. M. 1882, S. 174, 424-429; J. Bolte: Der
,,starke Mann“ J. C. Eckenberg, Forschungen zur Bran-
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Berlins (Berlin) 1, 1934, S. 33-38; J. Paludan: Deutsche
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berg, Kebenhavn—Kristiania 1918, S. 69f., 74f.; B. Heyn:
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lin) 55, 1938, S. 68f.; M. Jacob: Kdlner Theater im XVIIIL
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Emsdetten 1938, S. 13f., 20, 29, 32-35; Fehr 1949, S. 99f.;
G. Meyer: Universitcit gegen Theater. Hallisches Thea-
ter im 18. Jh., Emsdetten 1950, S. 21-23, 27-29, 143-145;
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seine ,,Wienerische” und ,,Hochfiirstlich Bayreuthische®
Schauspielergesellschaft, Mitteilungen des Vereins fiir
Geschichte der Stadt Niirnberg (Nurnberg) 62, 1975,
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Wahrung der Gesichter — Theater und Theatralitdit in
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Johann Christian Fiirst
von EGGENBERG

x 7.11.1641 Strass, A
T 13.12.1710 Praha, CZ

Mizen

E. war Eigentiimer des Dominiums Krumau
(Herzog von Krumau) und weiterer Besitzun-
gen in Stdbohmen, die er von seinem Vater
Johann Anton (1610—49) geerbt hatte. Seine
1666 geschlossene Ehe mit Maria Ernestina zu
Schwarzenberg (1649—1719) blieb kinderlos. E.
setzte seine Gattin als Universalerbin ein, die
ihrerseits ihren Neffen Adam Franz Fiirst zu
— Schwarzenberg zum Erben bestimmte. Nach
ihrem Tod gingen alle Giiter und das gesamte
Vermdogen in das Eigentum der Familie Schwar-
zenberg liber.

E. verbrachte einen Teil seiner Jugend am kai-
serlichen Hof in Wien, dessen Stil und kulturel-
les Leben er auf