




Achille-Claude Debussy ($662-1 948) 

Complete Works for Piano, Volume 4 

Images, First Series (1 401 - 05) 

Reflets dans I'eau. Andantino rnolto (Tempo rubato) - 
(Quasi cadenza) - Hesurd - En animant - Au mouvernent - 
Tempo I (en retenant jusquP la fin) - Lent 

Hommage B Rameau. Lent et grave (dam le style d'une 
Sarabande, rnais sans rigueur) - Commencer un peu an 
dessous du mouvemtnt - Au mouvement - En animant - 
A tempo I - Un peu plus lent - Retenu - Plus retenu 6:08 

Mouvement. Animi (avec une 16giret4 fantasque, mais pr4cise) - 
En augmentant (sans presser) 3:17 



Images, Sacond Series (1907) 

Cloches A travers les feuilles. A Atexandre Charpentier. Lent - 
Un peu animd et plus clair - Tempo I - PIus lent]usqu'8. la fin 
Et la lune descend sur le temple qul fut. A Louis Laloy. Lent - 
Retenu 

Poissons door. A Ricardo Vines. Animl - Capricieux et souple - 
Expressif et sans rigueur - A tempo I - Rubato - Au mouvement 
En s'apaisant - Commencer au dessous du rnouvement - 
Au rnouvemant at en wrrant jusquP la fin - Md&r& - M e n u  

hudes, Book I (1915) 
A la mbmoire ds Fredbric Chopin (1810-1849) 

Claude Debussy 
-I%& t915 - 

I - pour les 'clnq dolgts': d'ap& Monsleur Czerny. Sagement 
Accelerando - Animd (mouvement de glgue) -Tempo I - 
Anlmb - Poco meno mosso - Mouvement - Strepitoso 

II - pour les fierce. Moderato, ma non troppo - Animando - 
Con fuoco -Tempo I - Molto stretto -Tempo I 

Ill - pour les Quartes. Andantino con moto - Stretto - 
In tempo I - Rsoluto un poco strstto - L i s t s o  tempo - 
Ballabila e grazioso (porn anirnando) - Stretto - 
In tempo I (poco animandu) - Sempre animando - 
In tempo I -Tempo I - Calmato - Pih lento e perdendosi 



1V - pour les Sixtes. Lento - Animando poco a poco - 
Au mouvernent - Au rnouvement, un poco agitato - 
Stringere - Mouwrment- Rubato - Moumrnent (un poco agitato) - 
Ritenuto poco a poco e calando - Premler mouvement - 
Air lent0 - Sempre [PIP lento] 4:W 

V - pour les Octaves, Joyeux et ernport&, librement rythmi - 
Au mouvement, t& &alernent rythmb, sans pr&er- 
Sourdement turnukueux - Amlerando mco a poco - 
Strepit- - Premier rnouvement - Po& meno hwso - 
Premier rnowernent con fuoco -Accelerando - Mouvement 2:43 

VI - pour Ies huit doigts. Virnente, rnolto leggiero e legato - 
Accelerando poco a poco 1:38 

Etudes, Book 2 (1915) 2858 

VII - pour les degrCs chromatiques. Schcrzando, anlmato assai - 
Un poco plP sonoro 2 : l O  

Vlll - pour les agr&ments. Lento, rubato s leggiero - Stretto - 
Mouvement - Poco animando - Au rnowement - 
Tempo (poco anlmando) - Premier rnouvement - 
Rubato (poco sfhemdo) - Quasi cadenza - Un poco stretto - 
Premier rnowernent - Stretto - Cadenza - Au rnouwrnent 5:03 



IX - pour les notes rCp&&es. Schemdo -Poco rubato - 
In tempo - Un pochettino rubato - In tempo t 

X - pour les Sonorltks opp&es. ModCrk, sans lenteur- 
Anlmando poco a poco - Tempo I - Clstesso tempo - 
Animando e appassionato poco a pow - Sempre animando - 
Calmato -Temp t - Lento - Tempo I 5:41 

hude retrouvh. A first version of Etude XI 
'- pour Ies Arpdgw composbs' (realisad by Roy Howat). 
ModbrC - Augmentex peu i peu - Anirnez d augmentw - 
Retenu - Au mouvement - Mouvement du ddbut - Lent - 
Premier mouvement 

XI -pour les Arp&ges comp&s. [ ] - Lumineux - Giocoso - 
kherzlare - Tempo rubato - blolto ritenuto - Tempo I 4:27 

XI1 - pour les accords. DLcidi, rythrni, sans lorrrdeur - 
Poco allarganda - In tempo - Ritenuto ma con fuom - 
Au mouvement - Poco ritenuto - Lento, molto nrbato - 
Poco stretto - Premier mouvement - Un poco accelerando - 
Premier mouvernent 

Jean-Eftlam Bawuret piano 



Debussy: Complete Works for Piano, Volume 4 

The SIX pieces contained in the two series of 
Images and the twelve h d e s  together might 
be thought to mark the twin extrentes of 
Debussy's pianistic we. The Images, as their 
name indit~tes, were tha product of Debussy 
the art-lover (one might say Dabussy the 
'seer') and derive perhaps uMmatcly from his 
ar ty  reading of Biludelalrc, who dedared 
that 

the w M a  vlslbls unlwrw k notMng but 

a s t a m b  d Imagss and signs to 
w h h  tha hm#mlian d l  glvc a mlattvo 

p l p C C m d ~ u C : t t l s a k i n d d ~ l o r  

me ImgIMtlon to dl@ and -Arm. 
The h d e s ,  on the h e r  hand, took inwards 
at the proparties and posslbllities of the 
mustcal substance iM, another kind of 
pmturu that Dcbussy transforms with an 
irnaglnation no less pwwtful and miraculous. 
That said, the antithesis betwaen the two sets 
is by no means absolute. 

Imagsa, First and Samnd Sotiso 
The six Imges were in his mind In some form 
as early as December 1901, w h  Debuasy 
played versions of two of them ('Reflets 
danr I'eau' and 'Mwwment') to the pianist 
Ricardo VilSes, but the complete list of tltles 

was not fixed uniil July 'lg03, when he sent 
these to the publisher Fromont HE had just 
cornpletsd the Estumpes, and the Images, the 
first book of whkh was published In October 
1905, can be heard as a dewlopment along 
the same colouristlc llnes, following earlier 
intimations In various pieces by Chabrier 
and in Rwct's Jeux d'wu. The technique has 
been called one of ltlusion - what you sea 
on the prlntad page is &n not at all what 
you gat, depending largely on your use of 
tho sustaining pedal - but, equally, W u s s y  
shared tha coneems of such 'eolourful' 
wmposltrs as Berlioz and Liszt that overtly 
d d p t i v e  music should also work In purely 
structural ierms. 

The smdt wavt forms of 'Reflets dans I'w' 
and its key of I3 Rat mjor might sugg-t 
B was a spln-off from La Mer, wept that 
the sbove chronology points, if anything, to 
the relatianship M n p  reversed. Dabussy 
jokingly referred to the piece a6 being written 
'according to the most rrcont discoveries in 
hwmmlc chamlstry'. Whlk thls is perhaps a 
triRe exaggerated, what is disturbing is the 
way tho dreamlike opening, a standard eight- 
bar phmt ,  Is tmmediately interrupted by 
chmmatic chords: throughout the piece, the 

7 



reRedions in the water go on being unsettled 
by pebbles thrown from an unseen hand. The 
e r f ~ t i a l  circularity of this piece is achoed 
in the final 'Mouvamenf, which 1s almost an 
early khde ('pour les Trlolets"?). Marked 
to be pkcjsd 'wRh a fantastkal but precise 
lightness', it achieves an exIraordinary 
mpprochamtrnt batwean academlc nab% 
spinnlng and imaginative atmosphere, with 
a few fanfans added for g o d  measure. The 
central 'Hornmego A Ram-', whilo outwardly 
placid and monumental, pertakes of mom 
traditional rhetorical structures and of the 
efbrtlear internal dynamism that is so much 
a part of the genius of Rarnwu, 'without any 
of that pretence towards G e m  pmfundffy, 
or to the need ofsmphasislng things with 
blwvs of the b t :  as Debwsy put it whm 
miming u parfwmanw of the first two acts 
of Fhmeau's Ccrstor et Polfux in 1903 -which 
possibly lnspired hls piecu. 

Heavy pounding Is even further banished 
in the setond book of Imager, published 
in October 1907. In 'C lock  A travers les 
feuillas', apart from two fwfe chords In the 
middle, the dynamics are set at piano and 
blow. Within tharra n- confines, Dabussy 
explores the Ik of bells sounding through 
leaves, or at least through some subatmce 
that flickers and u n d u b .  The demands 
om the pianist, In the balancing of lints, are 
extreme: again, the p h  could almost b 
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an ktude - 'pour les lignes superpodes'? 
The 5-rtd panet of the triptych, 'Et la lune 
dascend sur la temple qui futon leads on from 
'Pagodas' in the Eskmpes in i s  exploitation, 
not so much of Oriental sounds such as those 
dtk gamclan, though these are certainly 
pment, as ofan Oriental stillness and stasis. 
Theflrst chord beiongs, In the Western 
tradition, as part of a siakmth-century 
cadence, achieved through part-writing: 
Dsbussy gives it a quita naw fcoling by 
treating it as a non-cadmtlal chord with 
no sense of part-writing whukvw, just as 
a s w d  in M. Lkc the ruined temple, it 
has surviwd, but In a naw world and with a 
new function. Finally, 'Polssons d'or' charts 
the imaginud m o p s  and twitches of two 
large carp as featured on a dapivlese plaque 
In black laquer, touched up with mother- 
of-pearl and gold, that hung on t b  wall 
of the compoaw's study. Here Indeed we 
do find Debussy enjoying 'the most recent 
d i~wc r i es  In harmonic chemistry*. 

hudw, Books 1 and 2 
It has often been observed that the late 
works of compwars tand towards a certain 
abstraction, Debussy's h d e s  mlght wdl 
qualify under this heading, but we should 
remember that when Desussy wrote them, 
in the summer of 1915, he was st511 a llttle 
short of his Wpthlrd birthday, albeit not a 



wall man and oppressed by thoughts of the 
war. Maybe he had intended hb last Mlude,  
'burr d'aMce', as a final bwqwt offered 
to pictorialism? Certainly, editing Chopin's 
h d e s  remlndad him of the dellghts inherent 
in selMmposcd Ilmh. 

The first h d e ,  'pour Ins 'cinq doigk*', 
subtitled 'after Morrsleur Cpernf, 

nevertheless starts from an image -of the 
child practising, an image which for some 
reason held a spacial plaw in Debussy's 
a M o n s  (see 'Doctor Gradus ad Pamassum' 
from Children's Cwner); here the 'good' 
hand is soon rubverted by the 'naughty' one 
and, & In 'Reilea b s  I'Bw', the seuggle 
mntlnues m the end. In the second m d y ,  
'pour les Tieras', Debussy had to find 
something different h r n  the pmultlmatc 
Mude, 'Lu tierccs abmCes', and 
a u c c ~ .  W b t  a treasure-house of textures 
here, from the echoes of the #a and of the 
tow music of Pslldus et M g l i w n d e  to the 
starkly tfiumphant final chords1 Thu eornpoxr 
was1ustifisbly proud of the 'unheard-of 
thlnga' in 'pour lee Quarks', the whole of 
which is an extraordinary compendium of 
sounds, unheard-of in Franch piano music at 
least. We have no record that he knew any of 
S d i n ' s  piano music, although by thls time 
he had heard Schoenberg's Three hccs, 
Dp. 11. Evcn so, the prevailing interval of 
the fourth erutaited a rethinking of traditional 

third-based harmony, to the polnt thzlt it is 
not eltar in what key the bfude tnds ... 

In 'pour les Sixtas' Dabwy  most obviously 
aeknwvledges hls debt to Chopln, W l n g  
It in D flat major, the same key as Chopin's 
'study in sixths', Op. 25 No. 8, starting with 
the same pair of rmte in the tight hand, ~d 
soon Breaking Into Chopineqwt triplets. The 
whole Btudesubscribas to the wmpossr's 
general requast thaf music display emotion 
without epilepsy. 'Pour te Octam', on the 
other hand, Debussy d m  ask to be 'joyful 
and passicmate, freely rhythmical'; as well as 
'passionate', s m p w f e  can In fact mean 'quick- 
tampered' or 'hotheadad', and is wen used 
of a ' w q '  horse! T b  sharp contrasts of 
themas and dynamics do g h  the irnprasslm 
of Inspiratim almost bursting dhmugh the 
format endope. The iinal piece in the first 
book, 'pour les hults doigts', seems to be a 
gesture of reaped towardsthe eighteenth- 
century chwcinktes. Wthin the consistently 
rippling ddrml-sumiquavers, Dcbu y shape 
phrases through dynamh and die& 
slmsses, uuntll on the last page the bass, 
'lightly expressive', flowem bridy I nb  alune. 

The Ctu& 'pour les dagrk chmmatiquer', 
opening fhe second book, employs full 
or partial chromatic scales to 'drown the 
tonality', as Debussy had put it many years 
earlier. Against it, we feel tha steadying 
iduenetr of a tonal tag in the left band, 



but even this soon becomes chromilticdly 
infected. With 'pwr les agrCments' we 
come fw the first time ta musical matter 
that is dlstir#tly Oebussyan. All thmugh 
Dcbussy's meturn piano music, the performer 
is regularly faced with choices wer  what 
is primary and what is ramn&ry matorial, 
at the opposite extreme from the tune- 
war-oompah of Italian opera. 'Agr&mants' 
(ornaments) might seem slender matter 
for an W e ,  until we Once more d l  the 
works of the clrrvecinistes, in which playing 
without ornaments is to serve fish without r 
sauce. It goes without saying that kbussy's 
ugniments ara of unparalleled eleganca and 
variety. The smooth s u h  of this piece 
is Irnmtdlatcly rufRed by 'pour les notes 
r C p C W ,  though, as so often in these 
h d e q  the briskness is in time o f k t  by a 
l w t o  tune in the left hand, here migrdwg 
to the right, before the molto sbccdo dance 
kads to a typically evanescent wnclusirm, 

In tho Ctude 'pour les 50naritk opp*' 
Debuasy makea almost his last rehm to the 
worfd of the Images: c0ntw.S of sonority, 
whether simuk-w or successive, 
had afbar all been a crucial atsrnsnt in 
the technique of Illuslwr. This must be a 
candidate for the tMe of the most sheerly 
beautiful of all Debussy's piano pieces, its 
apparently aJmle*s harmonic wanderings 
firmly contained by dlstant trumpet calls 

always at the same pitch. The meaning of 
the final word In tlse title of the study 'pour 
Is* Arp+a$ compWCsl has been much 
discussed, but the simplest Interpretalfon 
may be that these arpeggios ~ A W  been 
'put togethtt from various sources, like 
a kalads corn+ -traditional Wadic 
shapes certainly form part of them, but in 
combination wlth hbussy t  usual m t h s  
and nlnths as well as intermediate intervals. 
Their notation both in ordinary and in small 
type suggesk that they inhsbi the same 
border wwtry as a g r h m t s  W e n  the 
primary and the secondary. More decisions 
for the p i ~ i a l  In this recording, 'pour I p s  

Arpeges compo&' Is preceded by Roy 
Howrrt's realisation of a six-page sketch wSth 
the same ale. h If the only similaritirr 
betwean them an, as Dr Howat poi* out. 
' t k  p m c e  of arpeggios and fheir PonalYy 
of A flat m a j d  this wry difference underlines 
the work the wrnposer put into refining hi 
ideas. Finatly, in 'pour Ics accords', Debumy 
g m  out with a bang. Here the clear nutlines 
of the clavecinistes are marrled with the 
violence of the M u d e  'Ce qu'a vu le Vent 
d'ouest', while in the central Lenb d o n  
he glvas uttwance to music of Indescribable 
tenderness and melancholy, as If saying a last 
farewell to the world of illusion. 

The gtudes contain w m t  of Debus+y's 
most demanding p h o  writing - Rve of the 



twelve (Nos I!. V, VI, IX and Xll) were never 
recorded commercially until after 1950, 
even Horowitz risking only the relatively 
easy itude'pour les Arpeges composer: 
But, desp~te their difficulty, through them 
all runs that playful spirit that was never 
dormant for long in Debussy's music, and 
was no doubt continually revived by games 
and conversations with hrs little daughter 
Chouchou. As Debussy told his publisher: 

these hudm mceal B riprou5 

techn~que &neath Rowers of harmony 

(slcJ To p l  t another way, 'you don't 
catch Rim w~th  v~mzgarl' (re-sd. 

8 2008 Roger Nichols 

A note from the artist 
This complete series ends with Debussy's 
most resolutely virtuoso works. Wh~le the 
most virtuosa, they are at the same time the 
most innovative, and to my mind the most 
fascinating. 

The ~nventiveness of the new sound 
effects is captivating and the incredibly 
original piantstic conceptions wh~ch border 
on the acrobatic come from a composer who. 
although he was a much better pranlst than 
Ravel, never earned hrs living as a virtuoso. 
We certainly h w e  recordings which prove 
that Debussy played his salon pieces, some 
of the Preludes and the Children's Corner 

su~te, but it is much harder For us to imagine 
him playing his ctudes 'pour les Octaves' or 
'pour les accords', or even Mouvement' at the 
necessary tempo. Just think of the effort they 
entail for every pian~st who takes them on1 

Of course, the writing of 'pour les accords' 
or 'Mouvement' represents a real stroke of 
pianistic insp~ration, of the k ~ n d  that was 
never wen imagined by the composersl 
virtuosos whom Debussy loved so much, 
Llszt and Chopin. However, it is also in terms 
of form, In the surprising linking d ideas 
('pour les agdments'), In the use of extreme 
registers ('pour les Quartes') and in the new 
criter~a for notions of rhythm, harmony and 
melody rpour les h u ~ t  doigtr') that the Audes 
have finally become an inexhaustible source 
d insprration for today's composers, after a 

long period when they were misunderstood. 
There are very few who do not cla~m an 

influence from this music! 
After a memorable session of work on 

his Kloviersfuck IX, Stockhausen pointed 
out to me the similarrty between the end of 
his piece and the Etude 'pour fes SonoritPs 
opposks", and how the complex phenomena 
of resonance and sound spatialisation that 
Debussy ~ntroduced to  the plano were 
important notions for h~m. The Klaviemt~ck 
was also the inspiration that gave me the 
idea how to  realise the end of this etude, 
where the final chord has to  soften from p to 



pp, which cannot be done without a 'trick'. 
Ralph Couzens [to whom I had to  explain 
my trick, at his request) can bear witness to  
the fact that there is no manipulation of the 
potentiometer in this recording1 

Concerning the 'etude retmuvtc', which 
initially disconcerted me a little, working on 
It turned out to  be exciting. The remarkable 
edition produced by Roy Howat provides a 
facsimile of the text as it was originally left, 
even totally incomplete towards the end. On 
those who are used to the minute detail d 
Pebussy's compositional notation, especially 
in the kudes (I have found as many as ten 
different sets of directions for the articulation 
of notesl), this empty text, this lack of 
instructions as to temp0 and nuance, can 
have a paralysing effect at the beginning. In 
addition, the writing in this piece, which is 
relatively banal In rts construction, contrasts 
with the daring and orrginality to which 
Debussy has always accustomed us. In 
fact, imagining how he would have finished 
this page, and participating in the creatlve 
process after the fact, w ~ t h  all the risks 
attendant on this task, was thrilltng. 

It was therefore an entirely experimental 
choice for me to  grve the near-continuous 

cascades of arpeggios a more restlew, 
animated character than that suggested by 
the editor, recalling a little the spirit of certain 
passages of Lo Met Seen from this angle, and 

because of its aquatic motion. t h ~ s  piece is 
aEmost equally similar to Ravel's Une borqlre 
sur I b d o n .  After the storm, as calm returns, a 

bar has also been added to the end, thereby 
extending the flow of the melodic motion. 

In preparrng this complete set of the solo 
piano works, I found something curious 
Throughout his plan0 output, Debussy only 
used pppp once, and only used fff once. But 
these two extremely rare notations can be 
found in the same collection! Imoges, the 
first series: at the last chord of 'Wornrnage 1 
Rameau' and at the end of the middle section 
of 'Mouvement: respectively. So the question 
is whether Debussy himself was aware of this 
feature, and how we then should Interpret it. 

Contrary to the opinion of Sviatoclav 
Richter, who by all accounts disliked 
performing or recording complete editions. 
it has to  be said that the overall view such 
undertakings. provide Is - for the listener 
as much as for the performer- uniquely 
revealing. 

Only this overall vlew, the culmination 
of serious, in-depth study of each plece, 
uncovers previously unexplored or 
unsuspected parallels among the various 
works, so ennchrng the rnterpretatron and, 
by extension, the lrstening experience, This 
comprehensive approach also helps the 
pianist tackle thorny questions of style in 
a perhaps more appropriate manner, and 



encourages hlm to intuit the original creative 
impulse behind each piece 

Even with the expert guidance of my 
mentor Pierre Sancan ['Debussyist' par 
excellence and recipient of the Prim de Rome 
for composrtion), it was only once I entered 
my thirties that I found myself being truly 
moved by the music of Debussy. Before 
that my interest In him had focused on his 
harmonic originality, the indiv~dual structure 
of each of his works and the perfection he 
demanded of the planlst (as Sancan told me. 
'More beauty is always possible: there are no 
bounds to perfect~on'). But at that time there 
was no question of real emotion. Instead 
of clalrning an innate affinity for the musrc 
of Debucsy (such as is often attributed to  
French pianists), I would rather describe my 
relationship to his music as a constant process 
of maturatron, durrng whrch I am happy to  
admit to having been fascinated also by the 
light touch of a pianist such as Giesek~ng, the 
alchemy of the sound planes of a Michelangeli, 
the essence and style of a Richter, the intensrty 
of a Kcois and the sense of musical drrect~on 
of a Gulda. 

Dividing the complete works of Debussy 
across four discs rs clearly an exercrse that 
offers a whole range of alternatives. As my 
primary concern has been to achieve the 
greatest possible musical cohesion, four 
subsets have been defined as follows: 

- The pieces that are to  be experienced. 
in Debussy's words, 't8tt-bt8te' with the 
performer: that is the P d v d e s ,  which, given 
their number and the length of the two cycles, 
demand a sepamte category of their own. 

-The 'concert' pieces: those which, 
because of their spectacutar virtuosity and 
more obvious accessibrllty, are more at home 
in the spotlight of the concert platform (L'lsle 
joyeuse. Estompes, Pour le piano) 

-The isolated salon pieces or those of the 
late period, and the two short cycles (Suite 
bergomosque and Children's Corner). 

-The pieces which are the most 
experimental, both technically (etudes) and 
musically (images). 

For these recordings I have used the latest 
critical edition from Durand as, in addition 
to  the mistakes that Debussy had le f t  in 
the first editrons, and even at times In hrr 
manuscripts, there must unfortunately be 
added some made by subseque~  editors. 

It seems to me extremely difficult and, in 
truth, pointless for the performer himself to  
talk about his interpretation There 1s a story 
that Heifetz, in answer to  just such a request 
by a journalist, once said: 'I have nothing to 

say to  you. My playrng speaks for me. If you 
don't understand, it's your problem'' 

Apart from being the sort of reply all of us 
would like to make, it is also a witty way of 
evad~ng other questions: 



-What does Dabussy have to say to us 

ww 
-How can the performer k strictly faithful 

to thetext and also phy wlth a natural 
spontanelQ? 

-How can such playing attain what 
k b w y  called 'lachair nue de I1Cmofion* (the 
naked flesh of emotion)? 

These are questlong we wntlnually strive 
to answer.. . 

@ 2008 Jean-HAm k v w w t  
T h I o n :  mab8th Long Md 

%my T'anslmh BURPU 

The !+inch pimiat Jaan-EfFlam Bwouzat 
cmbines a rare eleg- and tlarlty In his 
playing with a deep and thoughtful muskallty. 
His Insatiable enthuskm and artistic 
curiosity have kd him to explore a r a m i n  
ranging h m  Haydn and 6 e s t h n  through 
Rsrtbk and Froltofiev to con~mporary 
composers such as Bruno Mantovani and 
Jlrg Widmann. His mwnt transcription 
for two plan- of Debwy's hwx will be 
published by Durand with a braword by 
Pierre b u l u  with whom he hns maintained 
a c l o ~  dablonship cwr sime meir Crst 
appearance togeher In 1998, performing 
Bartbk's Third Piano Concerto with the 

Orchestre de Paris. Bavouzet performs with 
leading International orchestras such as the 
Boston Symphony, London Philharmonic 
and Bournemwrth Symphony orchestras, 
the Deutschas SymphonitOrchester Barlin, 
Orchestre ds Parls, Orchestre philhamonlqua 
de Radio France, Orck t re  mtiorsal do 
France and Ensemble orchaswl de Park. 
Conductom with whom he has collaborated 
include Vladimir Ashkanazy, Jean-Claude 
Casdesus, Charles mi, Lawrence 
Foster, 201th W s ,  Andraw L M ,  Ingo 
Mamachar, h t  Nagana and Vagsily 
Sirmisky. A formwstudent of Pierre Sanm 
and Alexander Edelman, he won first prize in 
the lntematlonal &tthwan Coinpatition in 
Cologne in 1986 and the Steven de Groote 
Chamber Music Prize at the Van Cliburn 
Compet ih In 1989. The Rrst lnstalment in 
his mgoing D e h q  wrle for Chandm won 
the 'Chor de I'annb' 2007 in the Mmde de 
k mupiqua whlir the sacxmd was ' E d b h  
Choico' in Gmmsphone, 'Disc d the Month' in 
CIossic F#, and 'Dimpason d W  in &pasm. 
Hls d i n g  d the Semnd Book of M u d e s  
(ln Volume 1 in ttm series) was the top 
-mendation in ElSC Radii  3's progmmme 
'Rulldlng a L i b w .  kon-EfRam W e t  is a 
~ f o r ~ i n t h e P h m ~ o f  
t h  Hochschulsmr Musik in Detmold, Gtrmany. 



Debussy: Simtliche Klavierwerke, Band 4 

Man k6nnte meinen, die sechs Stlicke der 
beidtn Gruppen der Images einerseits und 
die zwiilf h d e s  andererseits stunden fur 
die beiden extremen Pole w n  Debussys 
pianistischem Stif. Wie der Name schon 
andeutet, sind die Images das Werk des 
Kunstliebhabers Debussy (man miichte fast 
sagen des 'Sehers") und gehen vielleicht 
letalich auf seine fruhe Lekture Baudelaires 
zuruck, der e rk lae :  

Dsl ganze sichtbare Universurn ist nkhk 

weiter alr ein Lagehus wn Bildem 

und Zuchm, d m n  dte Fantarit elnm 
relatiurn PI& und Wert zuweisen wid; sie 
ist eine Art Wside, die er fiir die F&e 

2u venlauen und zu verwandeln gilt 
Die kudes dagegen richten den Blick nach 
innen, und zwar auf die der musikalischen 
Substanz selbst innewohnenden 
Eigenschaften und Mijglichkeitsn - eine 
andere Art Weide, welche Debussy mit 
nicht minder kraftvoller und wundersnmer 
Fantasie verwandelt. Allerdings ist die 
Antithese zwischen den beiden Sammlungen 
keineswegs absolut. 

Images, Band I und II 
Debussy hatte bereits im Dezembcr 1901 

ldeen zu den rechs Images im Kopf, als er 
dem Pianisten Ricardo Vifies friihe Fassungcn 
w n  "Reflets dans I'eau" und "Mouvement" 
wrspielte, doch die komplette Titelliste 
wurde erst im Juli 1933 festgelegt, als 
Debussy sie dem Fromont Verlag zuschickte. 
Er hatte gerade die Esbmpes fertiggestellt, 
und die Images, deren erstes Weft im Oktober 
1405 veroffentlicht wurde, konnen a16 
Fortfiihrung des gleichen kolorit-betonten 
Stils gehort werden, welcher auch schon 
friiher in verschiedenen Stijcken Chabriers 
sowie bei Ravels Jeux d'eau angedeutet 
worden war. Diese Vorgehensweise wird 
als Technik der Illusion bezeichnet -was 
man auf der gedmckten Seite sieht, ist oft 
nicM annShernd das, was man zu horen 
bekornmt, je nach Einsatz des rechten Pedals. 
Wie anderen "farbenfrohen" Komponisten, 
wie etwa Berlioz odar Liszt, war aber auch 
Debussy gleichzeitig daran gelegen, dass 
5uBerlich beschreibende Musik ebenfatls rein 
strukturellen MaBstaben folgen sollte. 

Die kleinen Wellenbewegungen von 
"ReRets dans I'eau" sowie die Tonart Des-Dur 
konnten darauf hinweisen, dass es sich bei 
dem Werk um eine Art Nebenpmdukt von 
La Mer handelt, obwohl die oben angefiihrte 



Chmnologis auf das Gogentdl bkdeutsa- 
wsnn Obwhupt dne k l e h u n g  m4sdm 
dan Wdw Wdan bas&. Debusty 
behaupMa seherzhe dl*- kmpgsitton 
sd %a& dm I&n ErtaBnntnlm der 
hamoonMtn ChemW enk&rdan. Obwohl 
at damit wohl eirt i n i g  irbertrdbt, 'kt 
de Art und Welaa, win dk vertri luW 
Er8ffnung, dm h ~ ~ r n m t l c h e  a h k t i g e  
Phrasa, sPfwt durch chromtkche nkkwde 
untarbroch wird, d u r c ~ s  bwnruhigmd: 
Whhnwrd des gamm W s  warden die 
S p l e g e m  der W~asaroberRBLhc immw 
wleder wtc dursh Kiil6#lnc, gmrwten 
vwl ungwhmer Hand, g e m ,  Dle 
grudbgende Wc#6rm$W dm Wriw 
klingi irn akhlieBendm "Mouvumnt" 
nach,  AS elgantlkh fast dne W!m &&kt 
("pour l e s T ~ ~ i q ,  h c h  dl* Anu~eisung, 
dass ts 'ink fantaoblsck alm p W s m  
loichtigkeitm ru spielen ei, arzielt dks 3hkk 

auBorgwvi)hidWtas Zu4mrnenkmmm 
van a k d e r n * h r  NokinepSnd und 
fant*siewlkr A tmqkre -  mlt nach sln 
paar Fanfann als Draingab. Das m m l e  
"Homwge A bmwm ist st huBarlich 
ruhig urd munumerttal, greift Jedoch auch 
auf traditlonelh m c h e  SttultWrcn 

die dcm 6ani6 W r  so eigtrta 
mPMase Innwe Dynamlk M e l t .  Und das 
"ohnsjenm Voqaban d-,chsr Ti& dcr 
des Bcdflrfnlss#, dl& rnit der k u s t  ar 

untsrshi&tP~ wie ts Debussy s d h  1903 
in der Rtzension elner AuffOhrung dw ttstm 
baMen Aktewn Ranwwr Cestor et Pollux 
fomulierte - m&gliehedsa dl* lnspimtion 
fUr sain eiganea MJL 

laub Hiimmom drd im z d t a  &and 
dar -, wclchsr im Oldober 1907 
ww&dwit wurde, nmh weiter In die 
~ ~ ~ ~ b i ~ a r s A t r r a m r s  
k feuilles* kt dk m i k ,  vpn 

mrdIbrPeWldaninderMitte,impbe 
d e r  darunter angwiddt Inn&& dkw 
e m g a n R a h r n w t s s p ~ h ~ m i t d o r k h  
von Wodr#rkl~ng, dm durch B l h ,  + 
tlrmindast d w  atne Rackemb und wog#e& 
S u W ,  wahrgatolllmen wlwlrd, D m  Fhmkxm 
wid m# dm A~~ der mdodFtschen 
h i e n  kmes ahdmgt Auch hier h n M  
manfsetwmdnsr&udespmchen-"peurIts 
Hgnes Bpim moPtw T d  dea 
Ttiwom, 'Et la lune dnand w r  la kmpk 
quiMn,hsndelt%s~, nWsosahrdur& 
die N-ng der@bctmr K h g u  wk der dm 
~ ( o k v o h l ~ d u ~ p r f I s o n t  
sindJ, wmlm vidmehr durrh rin W h l  dcr 
oriamtdIschem Ruha und des buPehslbens, 
urn dm FartIClhrung von W s s "  aus 
den Esaunpsa Dpr erstt A W d  gd&t 
1 Tdl *in& Wm aur dm ~ ~ b h t a n  
Jahhundsrt, durch kmtrapt&&&e 
Schmikcbe amtande gekomman, dw 
ws#lEhon Tradlfion an: Dabussy wkiM 



ihm abw tin ganz anderes GrundgdluJ, 
Indem ar ih nrcM als kdnnaallkerd in d n m  
kantrapunktidmn Sinn*rtsammmhang 
behandah, eandarn sls Anen Kfang. Wie dar 

Tempel salhst hat auch er Bbwlabt, 
abet in elnw ncuen Wolt mR piner nwen 
Funktion. AbschlIsBand folgt der Kwnponisk 
In "Paissene d"w" d m  hnegl&m S p d n g ~  
und tuckan von zwd g r o h  Karpfm, 
wiosis d o i m r  mit &rlmutt und Gdd 
abgasebbn japaniochcPl Wandtafel aus 
gchwareem Ladr abgablldel waren, wekha im 
d n e m  ArbeWmmkr hing. Hiar arleben wir 
Dobusy In derTat Bdm Gauss dw 'lwxten 
Er!#nnmiw dw harmonkhan Chumleu. 

hdms, Band 1 und 2 
Es Fat oft M h t a  wwden, dass dle 
spWn Wedm van brnponistm dla Tmdertz 
m elnor g w b c n  Absmktion aufwisca 
D l u  trlm a d  Dabruasys Ehrdes d l  ur, 
do& d l t e  man *h ins 6ed&htnls rubn, 
dass m s3a im Sommer 1913 schrieb, sleo 
noch b z  mr d n e m  drciundMnfz@h 
&bumtag - obwohl kr zu dicwm Zeitpunkt 
keln gmn*  Ftann war und Ihn -ken 
an den Ktlcg bdrlidrttn. Vfslldcht war A n  
letats M u d s ,  'Feu d ' d d ,  saausagm 
ein letper Grtd an dk Welt dor Bildhaftigbit 
g-? Auf wen Fall &-innerbet Rn seine 
Bearbdtung van Choplns h d e s  W e r a n  
dio F m u b  setbst aufcfi~tor GronaML 

Dia em&&&, *pour Its 'cinq doigtP 
und mlt dem Untcdtel 'rtach Monslcur 
b m f ,  beginnt dannoch mil: eintm Wid, 
und zwar dam de9 iibandan Kind-. Die- 
BHd h i n t  Eir Mussy dne besondera 
Btdwtung Wabt w h a h  (slehe arrch 
'Docmr Gradus a$ Pamnssumn aur ChIIdmn's 
C w  hjsr wlrd dle 'guten HatPe Wd 
von dar *blisan* untmgrabm und, wia Id 
Wets dans Ibun, witd dw b m p f  bismm 
Mluss ausgewagen. Far die mek mEtfirIe, 
"pwr Ins Timesn, mussle sieh Debussy 
etwas and- als bw'm vorleiztan Pdkrde, 
'Lcs ttwce altembcg", dnfalltn I-n, w 
ihm wch p l a n s  Bal dl- StIick handelt 

dfh urn elna rqplrsehte -he 
muaIkalischar Texturn, vom Widwhall de& 
Meetas und &r LlebesmusH( aus PelMas Bt 
bMsande bla hih nu dm ktass tdumphalen 
S E h l w d e n ,  Dur h g o n l s t  war 
zur&tsh4z auf das Y n i a w m r ~ e  
In dw etoda "pour I# Q W ,  die gte 
Ganzss ganornmen tlln aukgeWWlnli&as 
Kompndium von - zumindest in der 
m n  Ktavkmstk- nit mwr 
9sMrk-n W g e n  darWtt. Ob Debussy & 
IClwiemusIk Skr]abpbine fiberhaupt kannte, Ist 
nkM OMkfert, obwoM man WB, d e  cr 
Sch4nbergs Droi Stikka op. I 1  zu dkrcm 
tartpunkt barefts gahiirt W. Trotzdem 
bdeukte dasuwhwschmda Interval1 dcr 
Quzvtc hisr oin Urndenken drr tradlblonell a d  



T e r m  basicrenden Harmonielehre, und zwar 
in wtchm AM&, class u nicht klar ist, In 
wdcttor Tonart d& Stiitk and# . . . 

Bai "pour les Sixtes" zolk Debussy am 
offensrchtlichsten Chopin Tribut, indem er die 
Tooart k D u r  wfihlt, die glciche wie Chopln 
in ~ i n e r  "&ds in Sextm" op. 25 Nr. B, dann 
auch noch rnit den g l e i e b  belden T8nen In 
der rechtcn Hand bcglnnt, und schlleBIich in 
an Chopin srinnwnde Triolen ubergeht. Die 
game 6udc bczcugt das allgameine Anli%en 
das Komponisten, Muslk m l g e  Emotion 
transportlwm, ohne dabd in apileptlsche 
Anfdk zu Wallen. Von "pour les Octaves" 
d a g a g ~  wrlangt Dabussy, ders ts 
*freudevoll und aufbrausend, frd rhythrnischn 
gespielt warden soll. Das Wort mpwt8 
beclwtct nicht nur "aufbrauwnd: sondern 
auth ' j8bmig" ockr 'h'iPig", und kann 
sogar im Sinna einas durchgehenden Pferdes 
w-det mrdenl Db scharfen Kontraste 
derThunm und der Dynmik eMlecken 
allsrdlngs d m  Eindruck von Inspiration, 
die nahezu aus dem h s l e n  Komett 
hemusptatzt. Ssl d m  letzten Sack dea 
ersten Bands, 'pour Iss huit doigts*, schcint 
es sich urn eine mspekhlla Vubsugung in 
Richtung der clovecinktes das acktrehnten 
Jahrhundarts zu handeln. lnnwhalb der 
e n d i g  pl;itschemdm Zweiunddreisigstel 
f o m  Debusy PPhrason mit Hllfe von Dynamlk 
und un&f&ltigen Betonungen, bls aufder 
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tetzten %Re der Baas, 'tcicht ausdrucksvoll: 
luvz zu einer Mebdi  crblPttt. 

D i  &ude 'pour la$ degrk eh~rnatiqu#"~ 
wetche den pwelten Band a&&, bedient 
sich vollkomrnen d e r  t a i b i se  chmmatischer 
Tonleitern, urn so, wis Rebusy cs viele 
Jahn zuvor formuliart ltaita, *die Tonalitiit 
ru  erbJlnken: In der linken Hand spilrt 
man no& den festlgmdan HnRw Jnes 
tonalen 'Aufhhgers", a h  selbst diwer 
wird binnen kurzam chrornatlsch infuiart. &I 
"pour las aghments" stoBen wir zum ersten 
Mal attf rnwlkalischen Stoff, der elndeutiga 
Murkmale wm Debussys Stil auhmist. In 
Dabussys simtllcher reifer Klrniennusik 
sieht slch dw Interpret lmmar w i d e r  mlt 
der Entschsidung konfrontis*t, zwischsn 
h p t -  und NebenrnateFial m untwscheiden. 
ganz im Gegansatt w dat 'Mtlodia nbcr 
Umpapa-Begleitung" der i t a l h k h e n  Oper. 
"Agrkrnents" (Verzlerungsn) mligm dUnnes 
Material Mr eine h d e  h e i n e n ,  bis wlr 
uns norh einmal dim Werke dar clawcinkb 
vor Augen Rihntn, be1 dmen das unva&rf% 
Spielen dem Servleren w n  Flsch ohne S d a  
gleichkarn. Selbstredend sind Debussys 
agpkrrentr von beispiallwar Elagmz und 
Abwaehslung. Die glatte OberlULche dieses 
Stacks wird jedoch sofort duKh "pour 
t w  notes rCpCtCes" g d r t ,  obwohl der 
Kornponist, wic so oft in d i e m  ttrrdes, 
der allgemelnen Lebhaftiglleit nach einer 



Weits cine Legatomelodie in der Ilnken 
Hand entgcgerwtrt, die hhir xur m h t e n  
iiberridelt, bavor sin Tam, m o b  stoccatq 
r u  dnem typisch veqhgltchen Abschluss 
Oberleltat. 

In der t'tttde 'pour Is SonwitCs opprwlu" 
kehrt Debursy sin fast lctztes Mal in die 
Wel t  der Imges tun7ck: Klanghntraste, 
ob glelchzelblg oder aufelnandsrfolgend, 
w ren  ja schliedich ein wesentl ick Element 
dar Technik dar Illusion gewaxn. Unar 
altem KlavlersHlcken Debussys muss diesas 
als A n M e r  auf den Titel dea schbnsten 
liberhaupt gdien, mit seinen scheinbar 
z ie l lwn hannonischun Wandarungcn, wetcha 
Iedoeh entfamte, lmmer auf der gletchen 
Tonhahe erkllngende Trompctenfanfarm 
fest im Griff h h n .  Die Woutung des 
tcWan Worts des Tltels der h d e  'pour les 
Arpeges wmposk" 1st hinrtttchend dlskutiert 
worden, dk dnfachste Lesart 1st aber wohl. 
dass d h  Arpcggien a w  verschimdenen 
Quellen "zu$ammangsstelltn wurdsn, so 
wie d n  "salde composW - traditionelle 
Dreiklangforman geharen natdrllch auch 
dazu, aber in Kombination mit Debussys 
gwhnten Saptirnm und Nonan wwie 
auch dapwlschen Iiqertden Intervallen. 
Die Notation s m h l  In normalem a h  auch 
in kleinem Druck lisst damuf schliekn, 
dass sie das gleiche Granzgebid zwischtn 
Haupt- und Nebanrnat%rlal bewohnen, wie 

ugrdments. Mehr Entscheidungen Mr den 
Aanktml In dieser EInsplelung geM 'pour 
les ArpLges wrnp-" die RmIisIanmg einw 
gldehnamigen sachsseitigen Skltee durch 
Roy Howat voran. Sdbst wenn die eindge 
hnlichkelt zwischm diesen beden Mcktn,  
wie Dr. Howat anmarkto, in War Existem 
von Atpegglen sowie der Tonart As-Our" 
bmteht, unttrstmlcht doch garads di-r 
Unkrd ied  die Arboit, die der Kornponist 
b t i  der Vstfainsrung soinar Ideon lsiaet 
MH "pwr Ies accords" leistet sich Debusgy 
schlieBlich einen gm0m Abgang. Hier 
werden die klarcn Umrisse der ckrwinistes 
mit der Gawalt d a  PrCtude 'Ce qu'a w le 
Vent d'0umtH wrschmoleen, wUrend der 
Komponist Im zmbafen Lento-Tell Muslk 
von unbeschreiblicher Zittlichkeit und 
Malancholla harwrbringt, g e d e  so, a k  
wllrde er der Welt der IllUsion gin Jemes 
Lebmh l  sagen. 

Einige der Etudes getteren zu den 
plani~tisch ~hwisrigsten Klauiemikken 
Debussys aberhaupt - Mnf der M U  
(Nr. 11, V, V1, IX und XII) wurdsn erst nach 
1950 kornmersiell eingcspiek und selbst 
Horowik ripkiarts m r  die relativ einfache 
Etude 'pour ks ArpAges compcds". Aber 
tmtz aller SchwkrigM dwchdringlsle doch 
alle jenu verspielte Geist, der in Wwsys 
Musik nie lange Im Verborganen blt ibt und 
mit Sicherheit dumh Sptele und Gespme 



mit seiner kleinm Tochar Chouchou d n d i g  
neu belch wurde. Wie Debussy cs scimm 
Vwlegar gegenuber formutiirbe: 

~ l s s a ~ v c r b e r g a n t h t d ~  
Tschrdk untar Bkvnan dar Harrrmls 
0 . k ' M l t k d g R L n g t m m  kolno 
Rlagerd' (&a 

Anmerkunwn dw Ktinatlers 
Die hiar vorgelsgta Gesamteinspielung 
end& mit Dcbussys bei weitem virtuoswten 
Werken. Die% sind Jlerdings nlchi nur 
fiberaus virtuos, sondarn zugterch auch 
ausgesprochan i n n m t h  und meintr 
Meinung nach iukrst fasdnimnd. 

Die nauen KlangafMctC wugan wn einem 
b&wmdan ErRndung~6icMurn, wobel dk 
am Akrobatische grenzeden unglaublich 
originellen pianidschen E l f l t e  von tinern 
brnponkten hartilhren, der, obwoht er ein 
vial besserer Pianist war als Ravel, nle seinen 
lebs~wnterhalt aLs Virtume verdhnen 
mussto. Sicherlih gibt w Aufnahrnan, die 
h i s e n ,  dass Debussy seine !klomtiicke 
spleb - einlge SWcke aus dm Pdvdes und 
der ChiIdrenk Cornet Suite -, doch es fult 
uns vie1 schwerer, uns vonustellen, dts6 r 
seine h i d e s  "pour Its Ocm-* oder upour 
les accords" d e r  sogar "Mouwment" In dam 

vorgeschriebenen Tempo gvlpielt hatto. Man 
denke nur einrnal an die Anstrengung, die 
diass Werke jedem M i s t e n  abvarlangen, dar 
sich dlewr Heraustordenrng steltt! 

NatPrlich war das Komponleren von "pour 
Iss amrds" odcr selbst "Mouvernsnt" ein 
rchtas Gsnisstick pianistischar Inspiration, 
und m a r  elnw Art van Inspiration, die 
die von Debussy so geliebtsn Planistan- 
Virtuos.cn liszt und Chopin noch nicht einrnal 
hWben ahnen kijnnan. Doch auch in formalat 
HinsicM, in der llbarraachanden Verknilpfung 
mn ldeen ("pour Iss agr&rnants"), in dsr 
Vetwendung uctrcrner Reglster ("pour les 
Quartas") uml in dan neuan Kriterien flit 
rhythrnlsch~~ h o n i s e h e  und melodkhe 
M a 0 W s  ("pour Ies huP doigts") haben 
die ktudes sich f i r  heutige Komponishn 
als untrsthBpfiicha Quelle dar Inspiration 
herausgestellt, nachdem sia lange Zeit 
misaverstandan wurdm. 

Es gibt nur wtnige Musiker, die nicht 
bahaupttn, von d i o r  Musik bmeinfftest 
worden zu selnl 

Stockhausen hat mlch einmal nach alner 
denkwardigen Arbeiaiburtg an seinem 
Klavierstiick 1X auf die Ahnlichkeit z w i ~ h m  
dem Ende sulnm Werks und der gtude 
'pwr les S o n o w  oppos6esm hingewlesen 
und gueigt, wie die von Debussy in die 
Klwlsr l ia tur  oingefijhrtsn kornpWn 
Phlnmene von Resonant und IfMiger 



Klangausbreitung auch KSr ihn zu wichtigen 
Begriffen geworden waren. Das KIwie~stiick 
war fir mich such die Inspiration zu dar 
Id-, wle ich das Ende dleser gtude spielen 
sotke, wo ddr lettte Akkord von p zu pp 
zurElckgcnornrnen werden muss, was nicht 
ohne einan Trick bewerkstelligt wcrden 
kann. Ralph Cowens (dm ich melnen Trlck 
auf selna Bitte hln erkaren rnusste) kann 
bezeugen, dass auf dieser Einspislung nick 
utwa der Potentiometer manipuliart wurdel 

Ole "hude retmtide" beunruhigb mich 
zunkhst ein wenig, dmh dann s ta lk  sich 
die Arbeit an d i m  Smck als ilbemus 
intarassant heraus. Die von Roy H o w  
harrrusgegebane beaehtenwetttt Edition 
sntMlt ein Faksimlle des Texts wie er 
ursprilnglich vorlag - zum Sch lw  hin noEh 
v6llig unvollendet. FGr ]emanden, der an 
die axtreme Detaillierthelt von Debussys 
Komp~it ionsnisdsrschr~n gmr6hnt 
ist, wr allem in den h d e s  (ich habe 
f i r  dim Artikulation wn cinreln~n Notan 
nicht werdger als zehn unterschiedliche 
Angabsn pufundent), kann diesar leere 
Text, dieser Mangel an Instruknen 
bazuglich Tompo und Nuanciarung zunkhst 
ausgeapmebn lllhmend wlrken. Zudem 
st& der Komponhstll In diesem StOck, 
das vergleichsweise einfach konstwiert ist, 
In deutlichem KonPDSt zu den gewagtcn 
Einfhtlen und der OriglnalWt, die wir 

be1 Uebussy sonst immer gwvohnt sind. 
Tac*ichlkh war ts dann richtig aufregtnd, 
sich vowstellen wie er das Watt vollendet 
I&&-, und sopusagen nathtrSgtlch an diesem 
krcatlvm P r o w s  mit all seinan Rlslken 
teilzuhabcn. 

Fur mich war cs daher einc gant und 
gar experimenblle Entseheldung, den fast 
ununterbrochsnen Arpeggb-Kaakadan 
dnen ruhelweren, bewegaren Charakter zu 
wrleihan als es der Herausgabt vorschliigt, 
und damit ein wenig am die Stimmung wm 
gewissen Passagsn aw La Mw zu erinnern. 
Aus diesem Mnkel betraEhtet und auch 
wegen seins aqrratixhan Bewegung Jteht 
diems Stilck wglekh auch k % l s  Une 
barquesur / 'dm nahe. Auch hler wurds 
nach dem Sturrrt, wenn wiedsr R u k  einkehrt. 
am Sehlusd noch tin Takt ang&gt, urn 
dam Flus  der melodlschan Bewegung zu 
wrlhgern. 

&i meiner Arbeit an dieser vollstSndigen 
Einspielung dar Solwvarke Gr Ktavier ist 

mir etwas Seltgames aufgehllen. In seinem 
g c s m n  KlavierschafFen hat Ihbussy nur 
d n  einziges Mal pppp verwcndet und auh 
nur ain einzig- Mal M. Doch dime k i d m  
&uBarst seltenan dynamischen Anwebungen 
Rnden dch In etn und dewelbun Sammlungl 
Und zwar in Images, der ersten Werkserie- 
Im l a t e n  Akltord vom "Hornmago 6 Rarneau" 
bezfehungsweisa am Ende des Mlttalteils von 
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"Mouvement: Die Frage ist nun, ob Dsbussy 
sich dieser Eigenheit bewusst war und wie wir 
sic w intorpretiersn haban. 

Naeh allern, was man h8rt, war Sviatoslav 
Richter von dsr Unspidung gesammelter 
k r k e  nicht g d e  angetan, doch sallte man 
auch bedenksn, daJs solcha Pmjekta dem 
H&rw ebansa wie dam Interpreten elnen 
elneigartigen Elnbllck wrschafhh 

Nur diesc Gmrntperspektive, die sich 
aut der emahaften, tiafxhiirfenden Anaiyse 
jdes eimalnen Wwkes argibt, h l i e &  
bistang unarhrschte oder ungaahnte 
Parallelen mixhen den vcrsfhicdemn 
Kornpositirmsn, w dars ni& nur die 
Imerpretatlon, ~ondern zwangskRg auch dk 
h p t i o n  naue Dlmenslonsn gewinnt D i i r  
holktische Arrslltz hilft dam Ranistun auch, 
Reiklo Fmgen das Stlls auf angarnasscnera 
Wise zu Ilaen, und erleichtert die Erfassung 
des kIInsWerischen Impulses, d s r j h r n  Sack 
urgrundo lag. 

k l bs t  unbct dtr wsgenichnetcn 
Anleitung durch mdnan Mentor Plerre 
S a m  ("hbusqiat" p excellence und 
Rornpreistriger fOr Kornpition) brawMe 
ich bis in rnoine drei0iger Jahrm hinein, urn 
vwr der Husk Debussys wlrklich bewegt 
zu werden. h r  hutte slch m l n  Interssss 
an ihm auf die OriginalitSt seiner Harrnonik, 
die individuelk Struktur der Werke und 
d n e  Anford~ngen an die Perfektlon dep 

Pimisten kcmzmtrisrt (WtMcm Schhheit 
ist imrner rnwich, die PerWrtfon kennt kine 
G m n ,  erkliirtu mir Saman). Abet von 
=Men U h l e n  konrita damals kine Rede 
=in. Arrstatt dne angehrsne AfiinHt zur 
Musik Dcbuwys zu kanspruchw (wic im Fall 
fran&sckr P f a n i  & ft g d  
wird), hwachm leh mein VerhWnh zu selw 
Muslk als dnen Iangan Rdfeprwsss, In dasrwn 
Verlauf ih auch geme andere EinRbsc 
aufgmommen h a k  die laichtm Hiinde 
von Pianlsten wle Gleseklng, die Alcharnie 
der Klangsbensn einw Michelangeli, das 
Waen (und das Pcddspiet) Rihtcrs. die 
Irttensitit cines Koeis und den musikatlschen 
Orienderungsslnn ahs Gulda. 

Be1 der Verttilung der g-maken 
Wsrke Debu55ys auf vier CDs bi-n sich 
natirrlich db w~hiisdensten Altemativan. 
Da main Hauptanliegem darin bestand, f i r  dle 
grtiBbn8glIchs muslkalis~he Gtschlossenhsit 
w sorgwt, e r g a h  sich die hlgenden vier 
Tulg~ppen: 

-Die St l ick  'untar vier Ohran", wle 
Debussy slch audrIlckte, also die PdIudes, 
die in Anbetmht lhmr Amah1 und der &go 
der beidan Zyklan aine aigene Kabagorie 
rechtfettigen. 

- Die ' K ~ t u m W k ! # ~ ,  dim wegen Ihrw 
spektakulirrm Virluositilt und kichteren 
Zuginglichkeii ahar im KMIzermaJ heimisch 
slnd (LTsle joyettse, Ektumpes, Four le piano). 



- Die einzelnen Salonstkh oder 
Spiitwerke und die beidm kumn Zyklen 
{Suite bewmwque und Children's Comer). 

- Die experimentierfreudlgsten Wcke, 
aowohl In technlschar ( h d e s )  als auch 
musikalischer (Images) Hinsicht 

Disse Ahahman basieren auf dar 
neutrsmn krhkd~en Ausgah wn Durand, 
da naben den Fehlern, dle Debussy in den 
Erstvar6fkntlichungen und z d l e n  sogar 
in Kim Manuskripten irbsFsah, laider w h  
sp&etere Harausgebw ihnt Spuren hinterlassen 
haban. 

Es scheint rnir ein sehr schwierigw urtd 
ahrlich a d  sinnlwas Unterfangan fiir 
dnen lmwpmm w An, d n e  Darbletung 
selbst zu ethtern. Hd&z sol1 auf cine 
solrhe Bitte einmal emridert habm: 'kch habe 
lhnan n i c b  zu sogw. Mein Spiel spricht fiir 
s k h . W e n n % e s n i e h l ~ h e n , I s p t l h r  
RoMernl" 

Das 1st ni&t nur die Art von Antwort, die 
wir alle gwne gebm wildan, dondsm auh 
ein geistmkher MveAvsdrlag g-n andent 
h-agwr: 

- W a s h a t u r r s ~ h o u a z u ~ ?  
- Wis kann k r  lntarpmt dem Taxt b w  

blelben und do& naWdlch und qmnian 
spiekn? - Wie kann man d u d  solchw S p i l b  
w e n ,  was D e w  ak ls 'nacm RdKh 
der Emotion" bezelchnete? 

Auf solche Fragen suchm wlr -dig 
Antwort ... 

@ ZW8 Jean-EORam Bnwuwt 
Ckersarwng: A d  Wan urd Se@mlt Wotlny 

Der f r a n d s c h c  Pianist Jaan-Eflltflarn 
Bavouzec kombirdert elne seltena Eleganz 
und Transpmnz In seinem Spiel rnit elner 
profunden und intelligenten MlwikaJitSt. 
Scin unstillbanr Enthusinsmut ud 
seine L i i d e r i s h e  Naugier haaba iihn In 
Rspertolrebereiche p a h r t ,  die von Haydn 
u d  &&wen Ltber m k  und Prokofjew 
bis zu ze i t genb idan  Kornponistem wie 
Bruno Mantovan1 urrd J8rg Widmann reichen. 
Seine jihgste Transkription von Debussys 
leux ~r mi KIaviere, verHcntlicht 
wn Durand, m h t  unbcr ainem Vorwort 
von Piem Boulez, mit dam er seit dem 
erstan gernelnsarnan Aufhitt (Bartbks 
3. KImrierkonzert rnit dem Orchestre de 
Paris 1998) engs Korttakta pRqr Baw- 
konrttrtiert mit mha f ten  I ~ i o m i e n  
Orchestem, wie etwa dtm Boston Symphony 
Orchestra. London Philharmonic Orchwtm, 
Bournemouth Symphony Orchestra, 
Detttschen Symphonle-OrchaPter Brlin. 
Orcheatre de Paris, Orthsstre philharrnonique 
de Radio France, Orchestre national 
dt  F m c e  und Ensemble orchutrd de 
M s  - geleitet vm Dl rigemten wie Vladimir 



Ashkenazy, iwn-Claude Cssadtsus, Charles 
Dutolt, Lawrence Fmmr, Zolthn Kocsls, 
Andrew Utton, lngo Metzrnachsr, Kent 
Nagclno und V&ty Sinaisky. Als !khGlcr 
von Pierre Sancan u d  Aluwldcr Edelman 
gewann er 1986 den Intematlonatm 
Bsetbvmwattbwerb in MIn und 1989 don 
Steven-de-Groote-Prcis f i r  Kammrmusik 
k i m  Van-CIibum-Wettbcwerb. Die erste CO 
In seiner DebussySerle filr Chandos wurde 
vom Monde de la muslque mit deem Preis 

Thoc dm I 'mnb" 2007 ausgeichna,  
wilhrend dle zwalte ah "Editork Choicen in 
Gmmophme, "CD dm M o w "  in Uwsic 
FM und "Diapason d ' W  In Diapason 
hemrgehoban wurde. Seine Aufnahme das 
meken B u c k  von Fdludes (in Teil 1 der 
Raihe) war dle Spltrenempfehrung in der 
Sendung 'Building a library" auf BBC Radio 
3. k n - H a m  Bawuzet ist Klavierprofaswr 
wf ufbensreitan der Hochschule mr MusIk 
In Detmold. 



Debussy: CEuvres complhtes pour piano, volume 4 

On pourrait penser que les six pieces 
contenues dans les deux series d'lmuges 
ainsi que les douze Audes marquent les 
deux extremes du style pianistique de 
Debussy. Les Images, comme leur nom 
I'indique, sont I'muvre de I'arnoureu~ des arts 
qu'etait Debussy (on pourrait dire Debussy 
le "voyant") et dkcoulent peut-ltre en fin 
de compte de ses premibres lectures de 
Baudelaire, qui dcclarait que: 

Tout l'univers visible n'& qu'un 

magasin d'imagcs a de signes auquds 

l'lmagination dannera une place ct ure 
valaur relative: c'& une w e  de 

M u r e  que I'irragination doit diglrer et 

transfermet. 
Les gtudes, A I'inverse, jettent un regard 
introspectif sur les propribtis et Ic potentiel 
de la substance musicale elle-mime, autre 

genre de pAture que Debussy transforme 
avec une imagination qui n'est pas moins 
puissante et miraculeuse. Ceci dit, Ie 
contraste entre les deux recueils n h  rien 
d'absolu. 

Images, premiere et seconde s l r ies 
Debussy comrnenGa a penser aux six Images, 
sous une certaine forme. dks ddcernbre 1901. 

bpcque oh il joua des versions de deux d'entre 
ellw ("ReRcts dans I'eau" ct "Mouuement") au 
pianiste Ricardo V i k  mais la liste compt&te 
des ti% ne fut dkterminle qu'enluiltet 1903, 
lorsqu'il la envcya d I'Miteur Fromont. II 
venait de terminer I w  Estumpes, et Ics Images, 
dont le premier livre fut publie en octobre 
1305, p w w n t  &re wnsiderkes wrnme un 
d&doppement des mlmes recherches dms le 
domaine de la couleur, suivant la ligne t rack  
aupmvant dans diverses p i kes  de Chabrier 
et dans Jeux d'eau de Ravel. La technique a 
&b qualifile dillusion - souvent ce que I'on 
voit sur la page imprimbe n'a rien d voir awec 

ce que I'M obtient, le rkultat dependant 
largemmt de I'usage que t'on fait de la +dale 
forte -, mais Dehssy partageait balement 
I= prbccupations de wmpositeurs adept- 
de la couleur tels Berfioa et Lisat qui pensaient 
expressimcnt que la musique desmiptive 
devait aus$i fondonner en term= pumment 
s ~ N C ~ ~ & S .  

Les petites forrnes dbnde de "Relets 
dans I'eau" et sa tonalit6 de re blmol majeur 
pourraient laisser entendre que cette pidce 
est tiree de La Mer, mais les indications 
chronologiques donnees ci-dessus indiquent, 
au contraire, que Ies relations sont invershs. 



En p r h t  de mas p ' w  lhkq d i i  pour 
pbbnte qu'olk h i t  Cattc 'd'aprkk pl* 
tk- d b t w e m  de ta chlmk harm-. 
C e & ~ u n p e u ~ & 6 , m % i S c e ~ i  
&attmublantd&lafaFondcntbd&m 
irrkl, urn twtmalo do hit mesurcr, 
& imm66dtmmt intarmrnpu par dm 

&W par dcs cdhw k t &  par uno main 
iw+~ibk la cilruM Iondamsnek do atma 
preeesaretmuyedans"M~mr,leVOlat 
W , q u l e a t ~ u e u n s f t v d a d e ~  
("pour les tridersq. 81t doit &e JouCc 
U ~ ~ ~ ~ ~ u 4 m a k p r k * a *  
ernidbun ~ I M I ~ r e p p ~ e M  
entm la twrnohant das note3 
r ~~amoapkm a u e ~  wes 
fenfarPrsaj&&spour#rebomtle~. 
L"Ckrnmage B Ramerau", an p w M o n  cefW& et 
a n a p l w a n c + p M & a t m ~ @ c j p e  
de stmduws *tetOriquea phn Wdltlcmdles 
at sun *isme Interne nalud, qrd fait 
kllanent partk du gCni do Rameau, %am 
cetteadfretfdiwrd h p & m d w r a l l ~  
ni au W n  de soulIpetr A cwp de plngn, 
mmms l'lndlqua Oebuasy dans la d q u e  #ws 
~ d e t i ~ p r e n t k a u = d e  
c m w e P P o l k n c k ~ a l 1 m 3 - o a ~ e  
qiiapmA4hhrspir&sapl& 

Le s m n d  lhrre d'hu*, puMI& en 
wtobra 1907, h n i t  mcbm davantage 

tout martdlrment Dam YJachts I travets 
tm furlUtsm, il I'uccptfom de deui -accord* 
fork au m l l b  la dynamiqw no &XWSC 
pas la n u a m  plane. Dans ws llmltea 
&tt&es, Dcbussy explore I ldk das doh- 
sonnant w m r s  dos feuilk, au au moins 
w tmvars d'urttsubshnw qul vacilla at 
ondult La balanremenl das Hgnes &trh  
dffficite A rbalissr pmr le plan- una f& 
e m ,  Eotto p i h  pournit prwquc Btrs 
una &e - "pour las ligmas w? 
Le M l m m  wlet du triptyque, "€t t h 
d e d  sur Is templa qui fut*, flrnscrft dens 
h Iignt de "Fag&&, dam les &tamp@,  pa^ 
la mnlknt do- il e x p t a i  urn tmnquillW 
at urn stagnation wiantale# qua 
k moWa ~Isntalss  wmme dk du 
gamalmn, bien qdetles &ant cmt&mm 
p r h r t t e ~  La prsmidr d dh, dam 
la tradHhn wcidtntale, d'um &ot du 
w i j h  siMe, &is& w hvem dm la 
condubde whc h b w  lul donna urn 
rPansatlentarR&faitd~enhtraitant 
wmme un -rd non emdmbid, sans la 
moindn ick?ckmnrluItcdasvo& w ck 
qud que ca eoit d ' m ,  jmta cornme M son 
en lul-mama Comma Is temple en wines, II 
B s u m ,  & d m  un nouwau rnonde & 
a w  uw ~WWJL fonction. mn, "~okoont 
&ern trace les piongems at les suubrsgauts 
tmagidresde dew grandts c a r p  tellw 
qu'tlls wnt repr6wnbCes sur une phqw 



lapoAse en laqua d m ,  retouch& - de 
la nacre cP dt I'or, qul C t a l t m  au 
mur du cablnat de m a l l  du compodtwr. Id, 
en fait, noustmwms Dabussy en train de 
p r m  das 'plus r6wntus d 6 w u W  dc la. 
&in& hannonique! 

b d w ,  li- 1 at 2 
On a awwnt rmmaqub qus lq muvms 
tzrrdives dw tompositam tendent wrs unr 
curtaim abstrrprtion. Les h ' t f  de Dtbuey 
pourralmt blen entrer d m  mite cat8g- 
twb H nt faut lwrs wblhr quo lersqua 
Debussy lw wmposa, au ooun dc 1'C# 1915, 
it n'avak p mtom W s# dnqwntaaalr 
am, &me s'itwab Wpwbthed d e w 8  
a h i t  oppreasd par la guerre but-&@ 
avejt-it tfwh que sm dambt Fduda, %UK 

d ' d c a " ,  Mt un bouquet final &rt I'art 
prctural? Sen travail bdkorial sur tcs kddes 
de Chopln lui wait corta3nemant rappi6 lar 
plalslrs in- awr lrmitas qu'll s ' W  IuC 
m h o  tmpcdes. 

La premhu W e ,  'pour Ics 'dnq doigW, 
mLI5-tjtr& Yd'apr& M&LW Cim$,  pm 
n8anmdns 8unn hag* - eelle dm Panfant 
en train I badtar, image qul, p u r  unt 
d s o n  au une auWc, m p d t  une place 
speclab tams la #rur dt  OeW*rj ( ~ i r  
" W r  Gradus ad Pewwaurn", dam les 
Ul#fen's Con?@ id, la "tmmeM main est 
vite dMab!tisk par la "viMne" et, commt 

dans *Rd& dam Psau", la, lutts sm pourwit 
jusqul la Rn. Oam b dcttxhne Ctude. 'pour 
I w  tie~c'6', W s s y  add trouver quelqw 
&ma & d m 8 M  dam qull wait felt 
dam I'avent-dder fdude, l e a  tkces 
a)ttm&", ct I1 p +st pawem. Qutlle mine 
detaxtursydesheh~dclamsretdela 
mudqua d7amour de & / W e t  MBIIsrrnde 
aua b i e r s  accords carhrnent trlomphatal 
LC cwnpcs'hw btait Cr, 4 juste titrc, Ydu 
m-tfitendu" dam 'pour lm am", dont 
Pansembk a t  un %xtrdh&e m n d d  
ds mna, non-mtedu jusquusqualors, au m o h  
dam la rnwiqua pour piano f w q a k  Qn 
no salt pa* s'il ecmnaksair la muslqrw pour 
p W  de ScWinr,  Hun quP rette Bpoqrpa 
B avak sn#ulu 1- Tmia Pi-, op. 11, de 
Schaenberg. Pouttmt, I'intenwlle dominant 
ds quarts wig& de rapens@ Pherm&~ie 
tradltionrrclle fenrKe sur la tiww, w polnt 
qua la tmaW dam laqwlls s'acMw t'CRudr~ 
n'eql pas thin.. . 

Dam "pour b S b n ,  D e w y  recrmrtaR 
manifwkmont sa dcato onrms Gopin: il 
berit an rC bcmol majwr, la mame tondlW 
que d k  de "TWude en sWs: op. 25 na 8, 
ds Chopin, cammema par las daux m h e s  

$ la main d m k  et ado* rapidemant 
lor t r b k  d. h manic tk Qldpin. TQUtO 
c&ta M e  w s p t e  la dlinarcha gbn&lgle 
du cornposh  qua ta muslqw W 
preuw cPbmMiom sans 6pllcpsie Wautm 



part, Debussy demande bien que 'pour ks 
Octauts" soit "joyeux et emportC, librernent 
rythme": tout mmme "paaionn6", 'emportb" 
peut en fait wu ldr  dlre "wldreux" ou 
"imp&ueux" et s ' u t i i  mlme pour un cheval 
'emballCh! Lsfort contmste d a  thlmes et 
da la dynamlque donnu I'imprersiwr d'une 
inspiration qul parce presque I 'm loppe 
formalla La dernke plbce du premier 
livre, 'pour ks huit doigtsh, resscmble d un 
hornmsge mpsctuoux aux clawxini6tas 
du dh-huMme slkle. Au sein des triples 
croches qui ondutamt sans msse, Debuasy 
faConne des phrases w tmvers de la 
dpamlque st d'acwnts disc-, jusqu'i ca 
que 'Im basses ldgdrement expressIves" 
s'&panwisment brihzment en une m8lodle B 
la domidre page. 

M u d s  "pour tes degrbs chmmotiquasn, 
qul owm Ie secand Ilvre, utilise des gammes 
chmrnatlques compl&tes w partitllts pour 
"noycr It ton", wmmo t'a dit Deb- des 
a n h s  plus t& A mntra courant, on sant 
I'inlluence apalsante d'une touche tonale 
B la main gauche, mais r n h e  celle-ci est 
corrompue sur le plan chromatiquo. Avec 
"pour 1es agdrnsnts", on en Gent pour 
la preml8re fols B la matl&a muslcale qul 
est typiqusmant debussyste. Dans toute 
la musique pour piano de la maturie de 
Dabussy, IVnbrpdte wt dgulirement 
eonfronte A des chols quei est Ie materiau 

principal, quel cst le matbriau wcondaire, 
c K i  qui se situmt aux antipdes de la 
maodic sur flonRons da I'oHra italien. La 
matihre des "agdments" pourrait rambler 
bien mince pour umt Yude, sauf si on sa 
sowimt, une fois encore, dcs oeuvre5 dt5 
clawcinlstes, pour lasquellu jowr sans 
omemen& revlent A servir du plsson sans 
sauce. II va sans dlre que les agrkrnents de 
Pebussy ont une ClCgancs st une varL5t-5 sans 
&galag. La surface li%w de wttc p i k a  est 
ImntMiatment froissee dam "pwr las notes 
rCpWs" ,  mais, wmme si swvent dans ces 
h e s ,  la v i v d  csl wmpensCe au moment 
voulu pat unt m6lodia kgata I la main 
gauche, qul h i g r e  lel A la main droite, avant 
que la dame m o h  staccato ne mbne A une 
wnclusion typiquernmt hnescente. 

DMs l'btude 'pour 1s %with 
oppdes", Debusgy ophre prequa son 
dernler retour au monde dea Images: 
apds tout, les ccm!mstes de sono&, 
wit drnultank soit successih, h i a n t  un 
Bldmtsnt uudal dans la technique de Illlusiom. 
Cette h d e  peut p&ndre au titre de plus 
belle p l h  pour piano de Debussy, ses 
vagabondages harmoniquu apparemmant 
sans but &ant farmemant emmnw par de 
lolrttainee sonnerim de trompatte toujDurs 
A la r n h  hauteur de son. Le sens du 
dornler mot du titre de IYulde "pour I r  
Arpegeg composk" a simM de nombreuses 



discussions, rnais I'interprCtation ta plus 
simple est pmt-&c que ccs a r p h u  ont CtC 
"~59embMs' a partir de d'hre~~r  som 
m m e  me "salade m p & "  - tee ferrnes 
Madlques traditlonnellts en font cerkdnernertt 
partie, mais tn mmbinaison irrec lu ssptWma 
et 1- mi* habiieltes do Oebu6sy, a i d  
qu'rtvee les Intervallee intmedlairea Leur 
rotation en d m  no- ct en ptk 
cnractkaF swnblc indiuer qu'ik hab'knt la 
mhme win fmntalika quo I& agrbmenb 
mtm le primaim et Is aewndalra Encnre des 
decisions A premdm pour Is pianists1 Dam cd 
enmgistmnenf *pour I u  mPagCSn 
tet p W &  de Is Wisatim par Roy Hawat 
d7une qubs% de slx pages qui pone le m h e  
tkm. M e  SI 1- w l e s  sirnilhtudes & Jles 
smt wmme le fait remaquw Is Dr Howat 'la 
p-ce d'arph- at l w t  tonalhi do la b h o l  
majeur", cetb dffhmce m h e  swllgne le 
travail qus Is cwnpwhur a r6alM pour f iner 
ses i d k  Enfin, dans 'pour les accordsm, 
Dcbusy tunnine avec klat Id, lu contom 
clairs das el%y~clnistes sa m W  A la  dole^ 
du Wude 'Ce qu'a vu h Vent d1Du@st", 
akrs que dans la secbion h oenealc, il 
exprimo une musiquo d'urm tondme e l  d'me 
m8landie i n d d p t i b k  ccrrmme pour dim un 
dmiw adiau au m o d  de I'illusion. 

Les gtudes contimnent certairoes des 
p q t s  Iu plus ardue do Debussy en terms 
d'Buiture pianistique - dnq des daze 

h d e s  (les nos II, V, YI, K et XIl) n'ont jarnais 
M t  I'objet d'enregistrcrnents wrnmerciaux 
avant 1959 mame Horwrk ne a risquant 
qu'k 1'8tuh relativemerit facile "pwr Ies 
A r m =  corn-. Mds, malgrb Iwr 
dHcuM, ellcs &lenttwas oet esprit 
enjoue qui ne sommeillaitjamais longtemps 
d m  la muslque de Debussy et qul Baalt 
sans aucun doute mtlnuell~rnent ravlvd par 
les j w x  et ks conversations awc sa petite 
fille Chouchou. Cornme Debu*ey I'a &it a son 
Bdlteur: 

Ceir h dklmulsront uw r i p u m m  
khniqus m dw ilsurs d'hmwnk 
[SIC). OU: n'akhpu w b cpm~uchco 
a m  du v l d p I W  [m+ 

@ 2008 Rogw Nichols 
T r a d u d h   la Pirb 

Nota do I'lntorprbte- 
Ceta intCgrde sc termine donc par les 
swms k s  plus rbolumant v i r twse de 
Debusq. Les plus v i r tuom mais aussi 
les plus nouatri~as et, B mon 8 ~ ~ 6 ,  [as plus 
fascinantss. 

On re& subjugui par 11inventivib8 des 
&ts senoras Inhdrts, dm comblnaisons 
pianistiqwts presqua auobatiques et 
incroyablemont origin* venant d'un 
cornpositeur qul, mGme s'il etait bien meilleur 
ph i& qutt Ravel, n'a jarnais gagid sa vie 



comme virtuose. Nous avons certes des 
enregistrements prouvant que Debussy jouait 
ses pieces de salon, certains Preludes ou les 
Children's Corner, mais il nous est nettement 
moins facile de I'imaginer jouer ses Etudes 
"pour les Octaves", "pour les accords" ou 
mdme "Mouvement" dans le tempo requis. 
Que I'on pense seulement au travail que cela 
cofite a chaque pianiste qui s'y frotte! 

Bien sGr I'ecriture de "pour les accords" 
ou de "Mouvement" constitue une veritable 
trouvaille pianistique jamais mdme envisagee 
par les compositeurs/virtuoses que Debussy 
aimait tant, Liszt et Chopin. Mais c'est aussi 
dans I'aspect formel, dans I'enchainement 
surprenant des idees ("pour les agrements"), 
dans I'utilisation des registres extrdmes 
("pour les Quartes") et dans les nouveaux 
criteres des notions de rythmes, d'harmonies 
et de melodies ("pour les huit doigts") que 
les Etudes, apres avoir ete longuement 
incomprises, sont finalement devenues une 
source intarissable d'inspiration pour les 
compositeurs d'aujourd'hui. 

Bien rares sont ceux qui ne revendiquent 
pas I'heritage de cette musique! 

Apres une memorable seance de travail sur 
son Klavierstiick IX, Stockhausen me faisait 
remarquer la similitude de la fin de sa piece 
avec I'etude "pour les Sonorites opposees" 
et combien les phenomenes complexes 
de resonances et de spatialisation du son 

introduits au piano par Debussy etaient des 
notions importantes pour lui. C'est d'ailleurs 
en m'inspirant du Klavierstiick que m'est 
venue a I'idee la realisation de la fin de cette 
etude ou I'accord final doit diminuer de p 
a pp, ce qui est impossible sans I'aide d'un 
"truc". Je prends a temoin Ralph Couzens 
(a qui j'ai dG, a sa demande, expliquer mon 
astuce) qu'il n'y a pas de manipulation de 
potentiometre dans cet enregistrement! 

Pour IM'Etude retrouvee", apres m'avoir 
un peu deroute, le travail s'est en fait 
revele passionnant. La remarquable edition 
completee par Roy Howat nous montre en 
fac-simile le texte laisse en friche et mdme 
totalement incomplet vers la fin. Habitue a 
I'ecriture si minutieuse de Debussy surtout 
dans ses ~ t u d e s  (j'ai recense jusqu'a dix 
differentes indications d'attaques!), ce texte 
vide, cette absence de directions quant 
au tempo et aux nuances peut paralyser 
au debut. En plus I'ecriture de cette piece, 
relativement banale dans sa facture, tranche 
avec I'audace et I'originalite a laquelle 
Debussy nous a toujours habitues. S'imaginer 
comment il aurait pu finaliser cette page et 
participer a posteriori au processus creatif, 
avec tous les risques qui incombent a cette 
tlche, fut en fait exaltant. 

C'est donc a titre tout a fait experimental 
que j'ai prefere donne aux Rots quasi 
continuel d'arpeges, un caractere plus agite 

et anime que celui suggere par I'editeur, 
un peu dans I'esprit de certains passages 
de La Mer. Vu sous cet angle et de par 
son balancement aquatique, cette piece se 
rapprocherait presque egalement d'Une 
barque sur I'ocean de Ravel. La tempdte 
terminee, le calme revenant, une mesure a 
ete aussi rajoutee a la fin prolongeant ainsi la 
fluidite du trait. 

Preparant cette integrale, j'ai decouvert 
un fait curieux. Dans toute son ceuvre 
pianistique Debussy n'a utilise qu'une seule 
fois la nuance pppp et une seule fois fff. 
Ces deux indications rarissimes donc se 
retrouvent cependant dans le mdme recueil! 
Images premiere serie: respectivement 
dernier accord dW'Hommage a Rameau" et fin 
de la section centrale de "Mouvement". La 
question est dons de savoir si Debussy s'est 
rendu compte lui-mdme de cette particularite 
et alors comment nous devrions I'interpreter? 

Contrairement ace que disait Sviatoslav 
Richter a propos des integrales qu'il detestait 
apparemment, force est de constater que la 
vue d'ensemble qu'elles procurent, aussi bien 
pour I'auditeur que pour I'interprete qui les 
parcourt, est une vue imprenable. 

Seule cette vue d'ensemble, resultat d'un 
veritable travail en profondeur sur chaque 
morceau, permet des rapprochements 
jusqu'alors ignores ou insoup~onnes entre 
les differentes pieces et enrichissent d'autant 

plus I'interpretation et donc I'ecoute. Cette 
vision globale aide aussi le pianiste a repondre 
d'une maniere peut-dtre plus caracterisee aux 
epineux problemes de style et I'amene a cerner 
plus naturellement I'impulsion creatrice initiale 
d'ou nait chaque ceuvre. 

Mdme en suivant les excellents conseils de 
mon maitre Pierre Sancan (grand Debussyste 
et Prix de Rome de composition), ce n'est 
seulement que la trentaine passee que je 
me suis surpris a dtre reellement emu par 
la musique de Debussy. Cinterdt que je lui 
portais jusqu'alors se concentrait sur son 
originalite harmonique, la structure propre 
a chacune de ses pieces et le raffinement 
qu'il exige du pianiste ("cela peut toujours 
&re plus beau, il n'y a aucune fin dans le 
raffinement" disait Sancan). Mais de veritable 
emotion, il nUtait alors pas question. PlutBt 
que de revendiquer une interpretation innee 
de Debussy (comme on le prete souvent aux 
pianistes fran~ais), mon affinite a sa musique 
a evolue au cours d'une longue maturation 
durant laquelle j'avoue bien volontiers 
avoir aussi ete inspire par la legerete d'un 
Gieseking, I'alchimie des plans sonores d'un 
Michelangeli, la p i te  (et la patte!) d'un Richter, 
I'intensite d'un Kocsis et le sens de la direction 
musicale d'un Gulda. 

Repartir I'ceuvre pour piano de Debussy sur 
quatre CD est une entreprise qui, on le voit 
bien, offre une variete impressionnante de 
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et animl quo celui suggM par I'Miteur, 
un peu dans I'csprit de certain5 pssagca 
da LQ Fkr. Vu saw cat angle at de par 
son balancament aquatiqua, wtte pi& se 
rappmcheralt p w u a  kgalernent d'Uns 
barque sur I'ocBan do Ravel. la tempete 
h i n h ,  k calme -ant, UM mcsura a 

BtB aussi rajouth A la fln prolongemt dnsi Ia 
RuMM du trait 

RCparant mtte intkgmls, j'ai d b u v e r t  
un fait cu riaua. Dam mute son euvm 
pianistlque Debussy n'a utllis8 qu'une seule 
fois la nuance pppp et une ~ u l a  fois fff 
Ces dtux indications rarissirna donc se 
rptmuvent mpettdant dam le m&me mcuail! 
Images premldre Aria: respecllvement 
dernier accord PHommage R a m d  et Cn 
do la section centrzrle dc "Mowemt" .  La 
question @ dons do savclir si D e b y  s'ast 
rendu comppe lul-mlme de cette prtrtieulerit4 
tt alers comment nous d d o m  I'interprhr? 

Contdrement A cs que d i d  Svi& 
RkMe A propw das qu'il c l&e t& 
a p y m e n t ,  force- est St wmstahx que la 
we d'mwmbla qu'ells procurer& awe1 bien 
pour Saudiur quc pour I'lnterprWe qul la 
p-rt, sst urn w e  irnpnmablr 

Seule & vue d'enmlde, r h k  d'un 
v&ihble trarail an profondeur sur chaqua 
rnorwau, permet des mpprodementr 
jusqu'alor6 ignork a Imwpprmk  tntm 
la d m  pi8c%B r c t n r i e h i d  d7autant 

plus t'interprhtion et domc I 'bute.  Cette 
vision glohale aide amii k pian* i rCpondrc 
d'una miin paut4ti-e plus aw 
Bpinwoc p r o b l h  de style et t'amhe A eerner 
plus mtwellement I'impulsion aBaW lnibialc 
d'd n& chaqus muwe. 

Mdma en suivant ks alrcelleh mnseils de 
mon mabe k r e  Sancen (grand Debwysta 
et Prix de Rome de mmp&on), ca n'est 
seutemcnt que la Wntaine pass& que je 
me suis surpris &re rbltsment Cmu par 
la musique de Debussy. ClntBr& que Je lui 
portais jusqu'alors a~ concentmi4 sur son 
originalit4 harmonique, la structum pmprc 
A chDclmc da SM pi- ot le &nernant 
qu'll exlge du pSaniste ("mla pew mujwrs 
&lm plus b m ,  It n'y a aucuns Un dans IE 
raflincmmt" disait Sanw). Mais de vCritable 
hotion, II n ' k i i  alors pas q d o n ,  Plut8t 
qua de revendlqw une l ~ ~ l o n  Inde  
de hbussy (comme on le pr&te sowent awt 
pianistcs franpis}, mon afRn'M I sa musique 
a krduh au mum d'me longus maturation 
durant laquelle ]*avoue bien volnmtia~ 
awlr aussi dtb inspH par la kg&& d'un 
Gisseklng, I'alchimie dw plans sonorts d'un 
M i e l q s b ,  la p6te (at la p-1) d'st Richtar, 
rlnmnslt& d'un Wi d k sans de la dl&n 
muside d'un GarIda. 

R+rtir t'auvrc pour piano de Mussy sur 
qwtre CD €st stt antreprise qui, on I t  voit 
b h ,  offre une varibt8 Impresslmnante de 
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sutut io~.  #on but principal &ant d'avoir Is 
plus de cohCsion muside  padble, qwtre 
=per& ont pu d m  dnst dCfinir: 
- Las pi- "A Beouter antre quatre yur" 

cornme disalt Wusey ,  B sadr  Ies PIBludes 
qui, vu leur nombrt et ta d u b  k dcux 
cyclas, ju f ient  A aux seuls une categorie A 
part entlhre. 
- Las pikas 'ds wnmrt", celles qui par 

leur virtu& padois speEtaculaire et leur 
wessibilii plus hridcnta om le mieux 
bur place wus les W x  de la rampe (L'fsk 
joyewe, Estampes, Pour le piano). 

-Lts piku iso lk ,  dewlonoudela 
d e m i k  M o d e  at 1- dew petits Eyda (Suite 
~mapqw~- ' scome3 .  
- Les pi- lea plus mnmtdea - 

bkn sur le pdan M n i q u e  (h) que m s i d  

w94- 
C'& la d e m i h  Bdltlwr critique Durand 

qul m'amwi pour~~enng ismmmcar  
a m  m r s  que D c b u q  a I* dans les 
pranlkes pard= et d m  pixbis dam s 
mwd& s'-t malheunarsctmemt dies 
des W i r s  ukhriwrrs. 

I1 me parnit ir& dfiole et I vmi dire inutile 
I'inbrpdto lui-mhe do parler do ra pmpra 

Inlarp&Wwr. Ekr rawntequ'Helfiete A qut 
un jwmaltste pmalt mtb q u d m  aurait 
rcpondu: 'ie n'ai rim A wr*l dim. Jo pirrte en 
@ant Sj w 5  no me mmprmz F, c'ost 
vafre pmb18meln 

outrebWd'&trela-mds 
ChlbRln d'mtre nws, c'est urn l m h d e  
qui pWt &tar d ' m  qwgiom: 

- QAE nous d% Debussy aujourd'hui? 
- Canment res- son kxta et le rwdre 

m r e I i '  
- Ckmrnant par te naturd a& km 

que Dehssy decrhwit wmme "la chair nrw de 
1'8motion''7 

Questions auxquelle on 

k pianiste franpis loan-Mam Bavouzot 
allle une rare BIBgance at elarte dams son jau 
B une musicalid profon& at dine grade 
richcssc de Mexion. Son enthousiasme 
et sa curioshi d t i q u e  i-las I'm 
conduit explorer un rdpertoire allant de 
Haydn et Baethoven aurr compo&eurs 
contemporains tels Bruno Mmtovmi et Jiirg 
Widmann en p a n t  par Bartbk et ProMtv. 
Sa transcdptSon rhnte pour deux pianos 
d0 k u x  de Dsbusay sera publih par Durand 
m c  urn p&acc dc P i e m  Boulsz, avsc qul il 
entntisnt des ralations h i t a s  depuis leur 
preinke apparltfon ensemble en 1998, dans 
Ie Concerto pour piana no 3 de Bartbk avec 
I'Orchdre de Paris. Bwouzet joue avtc 6ts 
plus gtands orchetnf intemationaux cornme 
la Bogton Symphony Orchtxa, te h d o n  



Ph~lharmon~c Orchestra, le Bournemouth 
Symphony Orchestra, le Deutsches 
Syrnphonit-Orchester de Berlin. I'Orchestre 
de Paris, I'Orchestre philharmonique de 
Radio France, I'Orchestre national de France 
et I'Ensemble orchestral de Paris. Parmi les 
chefs d'orchestre avec lesquels il a travaille 
figurent Yladimir Ashkenazy, Jean-Claude 
Casadesus, Charles Dutoit, Lawrence 
Foster, Zeltan Kacsis, Andrew Litten, lngo 
Metzrnacher, Kent Nagano et Vassily Sinaisky 
Ancien irlirre de Pierre Sancan et Alexander 
Edelrnan, il a remportk un premier prin 
au Canmurs international Beethoven de 
Cologne en t986 et le Prix de rnusique de 

chambre Steven de Croote au Concours Van 
Cllburn en 1989. Le premier volume de son 
inMgrale Debussy entreprise chez Chandos 
a &e I'un des "Chocs de I'annee" 2007 
du Moods de la musiqve e t  le deuuiCme a 
eM le "choix du r&dacteur en chef" dans 
la revue Gramophone, le "d~sque du mois" 
dans Classic FM, et a r g u  un "Diapason 
#or" dans Diapason. Son enregistrement du 
S m n d  Livre de PrPludes (dans te volume $ 

de la serie) a Me classe premier choix dans 
I'6miss10n de la 8BC Radio 3 "Building a 
Library" Jean-EMam Bavouzet est profeseur 
b vie au Dbpartement piano de la Hochschule 
f i r  Musik de Detmeld, en Allcmagne. 
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