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VORWORT

Die Erforschung von Motiven, Topoi, anderer zeitlich und rdumlich schwer
lokalisierbarer, jedoch stets, auch in modifizierter Form wieder-
kehrender kulturgeschichtlicher Ph#nomene ist ein bislang in der
Sinologie noch weitgehend unerschlossenes Gebiet. Ein Grund dafiir mag in
der Materialfiille liegen, die es zundchst ratsam erscheinen 1a8t, sich
auf einen bestimmten Zeitraum, eine historische Person oder ein einziges
Werk zu spezialisieren. Dennoch wird in der vorliegenden Arbeit der
Versuch unternommen, dem hauptsidchlich in der chinesischen "Unter-
haltungsliteratur" wurzelnden Motiv der im westlichen Kulturkreis
unbekannten "Fuchsfee" im L&ngsschnittverfahren nachzuspiliren. Es gilt
dabei sowohl mdgliche entstehungsgeschichtliche Zusammenhdnge zu
beleuchten (Teil 2) als auch den Entwicklungsweg zu einer, der sog.
Femme fatale &hnlichen, betdrenden und unheilvollen Verfihrerin
aufzuzeigen (insbes. Teil 4-6). Die vielfdltigen Erscheinungsformen von
Fuchsgeistern werden anhand ausgewdhlter Beispiele bereits im Kapitel
iber die Anfange der Fuchsmetamorphosen (Teil 3) dargestellt. Die Teile
7-8 sind hauptsachlich dem Wandel des Fuchsfeenbildes gewidmet, ohne
dessen fatale Zige aus den Augen zu verlieren. Es lag nahe, bei einem
solchen langsgeschichtlichen Schnitt der Dynastieeinteilung zumindest
als grobem Raster 2zu folgen, zumal sich in dessen Gefolge
"Fuchsliteratur" meist im Gewande eines neuen Genres untersuchen lief.
So wurde die Entwicklung der chinesischen Erzdhlprosa praktisch um die
Achse der Fuchsgeisterthematik verfolgt. Der religionsgeschichtliche
Aspekt konnte aus Raum- und Zeitgriinden nur am Rande einflieBen, doch
finden sich meist zu Anfang jedes Hauptpunktes sowie in zahlreichen
Anmerkungen Hinweise zu volkskundlichen Fragestellungen, soweit sie
nicht kontextbedingt in die Interpretation integriert wurden. Als
theoretischer '"Uberbau" mag die in der Einleitung (Teil 1) dargelegte
Diskussion dreier fir die vorliegende Arbeit relevanter Gesichtspunkte
im Lichte vorwiegend westlicher Lehrmeinungen gelten.

Es wurde bewuBt - wenn vielleicht auch nicht immer gelungen - darauf
verzichtet, die Thematik unter dem Blickwinkel heutiger Emanzipation zu
sehen (der sich die Autorin durchaus verpflichtet fiihlt). Die Gestalt
der Fuchsfee ist kein Prototyp der chinesischen (Un-)frau, sondern einer
Partnerin, wie sie chinesische Manner firchten bzw. ertrdumen. Sie ist,
da es sich bei der =zitierten Literatur fast ausschlieBlich um

"Mannerliteratur" handelt und Frauen das "schweigende Substrat" bilden,
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ein  Produkt chinesischer "Minnerphantasien" und sagt als solches
vermutlich mehr Uber Manner selbst aus. Auch diese Prédmisse wurde
allerdings bei der eng am Text gefilhrten Interpretation beiseite
gelassen.

Einige technische Hinweise sind an dieser Stelle notwendig. Fir die
Transkription chinesischer Begriffe wurde die Wade/Giles-Lautumschrift
gewdhlt, sofern es sich nicht wum Fremdzitate handelt. Bekannte
geographische Bezeichnungen (Provinzen und groBere Staddte) wurden in
gebrduchlicher deutscher Fassung wiedergegeben. Interpolationen in
zitierter Vorlage sind Lang- oder Kurzzeichen angegeben.

Mein Dank gilt all denen, die auf die ein oder andere Weise durch
Ratschlage, Hinweise, Gutachten, Materialbeschaffung etc. den Fortgang
dieser Arbeit beschleunigen halfen: Meinem Doktorvater Prof. Ginther
Debon und dem Korreferrenten Prof. Roderich Ptak, Prof. Horst-Jirgen
Gerigk, Dr. Wha Seon Roske-Cho, der ich den Zugang zu den japanischen
und koreanischen Quellen verdanke, Privatdozentin Dr. Gudula Linck,
Prof. Wolfram Eberhard, Prof. Lothar Ledderose, Prof. Evgenij I.
Ky&anov, Dr. Lothar Scheuring, Dr. Gunter Diesinger, Dr. Hans-Hermann
Schmitt, Dr. Siegfried Englert, Dr. Lothar Wagner, Eva Neubauer M.A.,
Ulrike Brunner, Dr. Karl Waldkirch, Sybille Girmond M. A., Sylke
Scherrmann M. A., Chun-mei Tschiersch M. A., Xu Xuelai M. A. und
Familie, Guan Shan, Wei Jianhua, Zhang Zhenhuan, der Friedrich-
Naumann-Stiftung, Klaus Gottheiner M. A., Stefanie Neff, Ingrid Fischer,
Michael Conradi, der die mihselige Reinschrift Ubernommen hat, meinen
Eltern, sowie allen, deren Scherz, Ironie und Streicheleinheiten mir den

notigen Riickhalt gegeben haben.
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Teil 1: Einleitung

Bei der Lektire chinesischer Novellen- und Erzdhlliteratur stdBt man -
in Ubersetzung wie im Original - h#ufig auf die lapidare Erklirung: "Sie
war eine Fichsin". Der westliche Leser wird zundchst eine abstrakte
Metapher. eine abwertende Etikettierung vermuten. Beides kann im
chinesischen Kontext der Fall sein, doch existiert daneben die ganz
konkrete Vorstellung von einem nicht-menschlichen. menschgestaltigen
Lebewesen. Begriffe wie Hexe, Fee, Damonin. Vamp lassen sich mihelos
assoziieren. All dies erklart nicht, warum es sich dabei um eine
"Fichsin" handeln muB.

Was hat eine Gestalt wie sie beispielsweise in der bekannten Anthologie

von Bauer/ franke (Die goldene Truhe1) zu finden ist, mit ihren

zoologischen Namensvettern gemeinsam? Was verbirgt sich hinter der
geheimnisvollen Schonen. die sich nach ihrem Tod in einen Fuchs
zuriickverwandelt? Chinesische wie westliche Quellen bleiben eine
zufriedenstellende Anwort schuldig. Erstere beschranken sich meist auf
dirftige, als Fakten verkleidete Zitate phantastischen Inhalts; letztere
begniigen sich mit der Feststellung, es handele sich um eine Art Femme
fatale. womit in etwa modgliche Implikationen, nicht aber die gesamte
Dimension dieser Gestalt umrissen sind.

Ein Unterschied zur westlichen Femme fatale zeigt sich in der viel
unmittelbareren Reaktion von Chinesen. Auf das angesprochene Thema
"Fuchsgeister" ( XE\ Xiﬂfé‘) erfolgt zumeist ein zweideutiges. verlegenes
Ldacheln - ein Tabugegenstand scheint berihrt. Nach einigem Nachdenken

kommt dann oft das Standardwerk der Fuchsliteratur. das Liao-chai

chih-i, zur Sprache. Nun wird erzahlt von den guten, charmanten. klugen

Fuchsfrauen, die den Mannern in vorbildlicherer Weise zur Seite stehen
als Menschenfrauen. Es handelt sich dabei um die offiziell abgesegnete
Version einer eigentlich vodllig anders gelagerten und verstandenen
Thematik der Frau als eines ddmonischen. Manner verderbenden Wesens.

Dabei bleibt (da es unter Ausldndern als ein Zeichen der Rickstandigkeit
angesehen werden konnte) geflissentlich unerwdhnt, daB es auch heute
noch in der Volksrepublik Zeugnisse des Fuchsgeisterglaubens auf dem
Lande gibt. Ein  Aufklarungsplakat gegen Aberglauben versichert dem

Leser beispielsweise, daB Fiichse keine Geister werden kdnnten (Abb. 1):

1) "Die Fuchsfee". in: Wolfgang Bauer u. Herbert Franke. Die goldene
Truhe. Chinesische Novellen aus zwei Jahrtausenden, S. 37-50.




Auf einer Zeichnung wird eine in abergl&ubischer Anbetung verharrende
Familie bei Kerzenschein dargestellt, daneben ein Fuchs auf Hihner jagd
mit einer zoologischen Kurzdefinition: "Fiichse sind S&ugetiere ...“.1

Die Subkultur einer stark mit nichtoffiziellen Rudimenten durchsetzten.
von Magie gepragten Alltagsreligidsitdt der chinesischen Bevdlkerung hat
in den letzten zwei bis zweieinhalb Jahrtausenden ein ganzes Pandamonium
solcher menschgestaltiger Tierwesen geschaffen. Der Fuchs, der durch den
taoistisch sublimen Akt der Selbstvervollkommnung die Fahigkeit erringt,
sich in einen Menschen bzw. (in Anbetracht seiner Qualitéten)
"Supermenschen" zu verwandeln. ist darin das vielleicht vielgestaltigste
und schillerndste Wesen. Er tritt als Mann oder als frau auf. jung und
schon, alt wund weise. als witziger Trickster oder vergniiglicher
Poltergeist, listerner Unhold, als verfihrerische Schéne, Unschuld vom
Lande. unheilvoller Vamp und - Familienmitglied. Denn auch die Imitation
bereits lebender Personen gehdrt zu seinem Repertoire. Die Vorstellung,

daB jedes Wesen, auch in ndchster Umgebung, sei es nun Vater, Frau oder

Abb. 1

1) Herzlichen Dank an Martin Weindel fiir diese Aufnahme.
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Abb. 2

Schwester, ein Fuchs sein kann1, 138t die Psychologie des Alltagslebens

in vollig neuem Lichte erscheinen. Der Fuchs kann dariber hinaus von

1) R. D. Jameson, Three Lectures on Chinese Folklore, S. 93. Jameson
selbst, der iber 900 Fuchslegenden gesammelt und kategorisiert haben
soll, wird von Katz als offensichtliches Opfer dieser Geister
geschildert (n. Willy Schrédter, Magie, Geister, Mystik, S. 148f.).




Personen #hnlich Besitz ergreifen wie beispitlsweise der Teufel im

abendlandisch-christlichen Kulturkreis. Mit diesem Phdnomen waren auch
christliche Missionare in China konfrontiert. die sogleich im Satan den
Urheber '"der Besessenheit durch angebliche Flichse" witterten.1
"Fuchsbesessenheit" zeigt Symptome, die sich mit denen psychisch

Erkrankter decken.
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Abb. 3
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Aus all diesen Erscheinungsformen hat sich die Gestalt der zauberischen

Fichsin am deutlichsten und nachhaltigsten herauskristallisiert. Auch
ihre Erhdhung als gqute Fee ist doch nur eigentlich die Kehrseite ihrer
Verteufelung als eines ménnermordenden Frauenzimmers oder Dynastien
stiirzender Gefdhrtin korrupter Herrscher. Sie kann als Gegenstiick zur
europdischen Hexe nur insofern gelten. als sie mit der "Domestikation"
der Frau in der Gesellschaft ihre Gefahrlichkeit zunehmend verliert, der

Mann vom Opfer zum Komplizen wird.2 Ein grundlegender Unterschied liegt

1) S. Erwin von Bilz, "iUber Besessenheit und verwandte Zustdnde".
Wiener Medizinische Wochenschrift 22, 1907, 57. Jg., Sp. 1091.
2) Claudia Honegger, Die Hexen der Neuzeit. Studien =zur Sozial-

geschichte eines kulturellen Deutungsmusters, S. 24.




aber darin, daB die Fichsin primdr ein Tier ist, das aber die Gestalt
einer frau annehmen kann, wahrend die Hexe bestenfalls die Fahigkeit
hat, sich in ein Tier zu verwandeln.

Die traditionelle Fuchsfee weist alle Merkmale weiblichen AuBen-
seitertums auf. die fir eine Mischung aus Prostituierter. Nymphomanin
und damonischer Verflhrerin charakteristisch sein dirften. Sie bedeutet
fir den Mann in physischer wie psychischer Hinsicht eine Gefahr. Sie ist
das subversive Element, das allen Idealen keuscher Frauentugend, ja
Jjeglicher Biologisierung und damit der einseitigen Verherrlichung von
"Mutterschaft ° Hohn * ‘spricht. ' (Kinder '~ geb&#ren = erst 'die = humanen,

"domestizierten" Fuchsfeen, insbesondere im Liao-chai chih-i).1

Der Mann begegnet ihr unterwegs - abseits vom normalen Berufs- und
Familienalltag - im Wald, auf dem Feld oder "heutzutage" auf dem
Trottoir irgendeiner Stadt, wo sie ihm in modisch engen Hosen und
Dauerwelle entgegenstdckelt (Abb. 2). Ein kurzer Blickkontakt geniigt und
nur das Wunder eines herabfallenden Dachziegels kann ihn vor Schlimmerem
bewahren ... Die Tote zeigt sich in ihrer wahren Gestalt. Die moderne
Fuchsfee =zlindet sich mit wunschuldsvollen Augen eine Zigarette an,
wahrend ihr Opfer buchst#dblich "unter die Rader" kommt (Abb. 3).

In harmloserer Variante besuchen Flchsinnen einsame, frustrierte
Gelehrte ndachtens in ihrer Studierstube. sind ihnen verstadndnisvolle und
kurzweilige Gefahrtinnen.

Beide Komponenten verbinden sich zu dem, was der russische Sinologe
Alekseev2 (1881 - 1951) in der Uberschrift einer seiner vier LCCI-
Ubersetzungen mit "Fuchszauber" oder "Zauber der Fuchsfee“3 bezeichnet
hat. Er hat als einer der ersten den westlichen Leser in umfangreicherer
Weise mit dieser literarischen Gestalt bekannt gemacht - der Titel der

vorliegenden Arbeit sucht es ihm zu danken.

1) Zum Wesen der hier demonstrierten sexuellen Freiheit gehort
insbesondere die Weigerung. weibliche Sexualitadt im Zusammenhang mit
ihrer Reproduktionsfdhigkeit zu sehen. (Cf. Angela Carter.
Sexualitat ist Macht. Die Frau bei de Sade, S. 7)

2) Zu Alekseevs bedeutendem Werk s. Hartmut Walravens. "V. M. Alekseev
- Leben und Werk. Eine Bibliographie", OE 21, 1974, S. 67-95 u.
Helmut Martin. "Chinesische Ming- wund Qing-Literatur in der
Sowjetunion. V.M. Alekseev zum hundertsten Geburtstag am 2.Januar
1981 gewidmet", Bochumer Jahrbuch zur Ostasienforschung 4, 1981,
S. 377-429.

3) Alekseev ibertrug ungefdhr ein Drittel des LCCI in vier Bénden, die
1922, 1923, 1928 und 1937 erschienen. Davon wird Lis'i &ary in der
von Fedorenko mit Nachwort versehenen Ausgabe von 1955 zitiert.




Aber abgesehen von der fast uniiberschaubaren Zahl von LCCI-Ubersetzungen
sind gezielte wissenschaftliche Auseinandersetzungen mit der
Fuchsgeisterthematik rar. Frihe Artikel1 zeugen von einer gewissen
ratlos-deskriptiven Haltung. De Groot2 hat den religionskundlichen
Aspekt durch einen reichen Fundus an Ubersetzungen besonders friher
Quellen abgedeckt. Wertvoll war auch die Arbeit d{ber chinesische
Novellen wvon EberhardB, in der soziologisch relevantes Material
statistisch erfaBt und ausgewertet wurde. Darin f&dl1lt auch die
entscheidende Bemerkung: "Die ganze Frage des Fuchskultes und des
Fuchsglaubens miBte noch einmal genauer untersucht werden."4 Ein
"kompletter Index" zu Fuchserzdhlungen/ Fuchsglauben wurde bereits vor
40 Jahren als Desiderat angesehen.5 Dies konnte schon auf Grund der
ungeheueren Materialfiille an dieser Stelle nicht geleistet werden.
Ausfihrlicher haben sich Japanologen6 und Vﬁlkerkundler7 diesem
Themenkreis gewidmet. Die Fuchsanbetung in Japan ist heute noch an der
Tagesordnung und genieBt - ganz anders als in China - einen gewissen
Respekt seitens der Offentlichkeit. Demgem&8 sind japanologische
Publikationen sowie Parallelen zum japanischen Fuchskult von groGer
Hilfe gewesen.

Mittlerweile widmete sogar eine Fachzeitschrift dem Fuchs eine ganze

Nummer.8 Zwei der Artikel9 haben Teile der Untersuchung bis zur

1) Samuel Birch, "Chinese Romance - The E1lfin Foxes". The Chinese and
Japanese Repository 3, Sept. 3, 1863, S. 91-99 u. T. Watters,
"Chinese Fox-Myths'", JNCBRAS NS 8, 1874, S, 45-65.

2) J.J.M. De Groot, The Religious .System of China, insbes. Bde. 4 u. 5.

3) Wolfram Eberhard, Die chinesische Novelle des 17. - 19.Jahrhunderts.
Eine soziologische Untersuchung.

4) Ibid., S. 97.

5) Alexander H. Krappe, "Far Eastern Foxlore", Californian Folklore
Quarterly 3, 1944, S. 124. Noch muB man auf verstreute Angaben in
allgemeinen Indices zurickgreifen wie z. B. in Saeki Tomis Index to
Chinese Essays and Miscellaneous Writings.

6) S. u.a. M. W. de Visser, "The Fox and the Badger in Japanese
Folklore", Transactions of the Asiatic Society of Japan 36, 1908,
S. 1-169; Nozaki Kiyoshi. Kitsune. Japan's Fox of Mystery, Romance &
Humour; Yoshino Hiroko, Kitsune. Iny6gogydé toc Inari shinkd.

7) Li Wei-tsu, "On the Cult of the Four Sacred Animals (Szu Ta Men) in
the Neighbourhood of Peking", AFS 7, 1948, S. 1-94; T. W. Johnson.
"Far Eastern Fox Lore", AFS 33, 1974, S. 35-68.

8) Etudes mongoles 15, 1984.

9) Remi Mathieu, "Aux Origines de la Femme-renarde en Chine", S.83-
110; Jean Levi, "Le renard. la morte et la courtisane dans la Chine
classique", S. 111-140.




T'ang-Zeit zwar nicht vorweggenommen, jedoch bestdtigt. Eine umfassende
und durchgehende Studie der Fuchsgeisterthematik bis in die Gegenwart
fehlt aber nach wie vor.

Die Mehrzahl sonstiger Angaben in der westlichen Sekundarliteratur
konnte lediglich verstreut in Werken unterschiedlichster Fachgebiete
aufgefunden werden. Es boten sich als Quellen in bunter fﬁlle
volkskundliche, mythologische, und literaturwissenschaftliche sowie
historische, soziologische und religionsgeschichtliche Schriften an, die

in der Mehrzahl partikular mal zwei Sdtze, mal ein bis zwei Seiten an

Eine  uniibersehbare  Stoffiille bietet dagegen das chinesische
Quellenmaterial, wobei insbesondere die lei-shu wund Enzyklopddien

(T'ai-p'ing kuang-chi, T'ai-p'ing yii-lan, Ch'u-hsiieh chi, I-wen lei-

chii, T'ien-chung-chi, Ch'i-hsiu lei-kao, Ku-chin t'u-shu chi-ch'eng

etc.) teils ausfiihrliche Eintrdge zum "Fuchs" verzeichnen, teils
zahlreiche, manchmal bereits verloren gegangene Quellen, wenn auch
haufig unvollstandig, =zitieren. Werke der Unterhaltungsliteratur, wie
pi-chi- und Novellensammlungen sowie Romane sind eine unerschiopfliche
Fundgrube fir Primdrquellen. Es war unmdglich, im vorgegebenen Zeitraum
alle Stellen auch nur anndhernd zu erfassen, geschweige denn zu
beriicksichtigen. Diese Studie bezieht sich daher auf eine gezielte
Auswahl von Werken, die einem gewissem qualitativen Standard
entsprechen, bzw. auf Quellenauschnitte, die in irgendeiner Weise
literarisch befruchtend fortgewirkt haben oder bestimmte Aquivalenzen
aufweisen. Betrachtet wurde das Material einmal im Hinblick auf seine
literarisch-dsthetischen Gehalt, zum anderen - und dies mit Ricksicht
auf den Umfang der Arbeit in eingeschranktem MaBe - auf den
volkskundlichen Aussagewert. (Die meisten Texte tendieren eindeutig in
eine bestimmte Richtung.) Beide Aspekte werden im Verlauf der Studie
immer wieder voneinander abzugrenzen sein.

Der Untersuchung gingen einige grundsdtzliche Uberlegungen zur
Einordnung des zu behandelnden Gegenstandes und dem wissenschaftlich
relevanten Umfeld voraus, weshalb die Lektiire der folgenden drei Punkte

als Einstimmung und Hintergrundinformation niitzlich sein diirfte.
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1.1. Zur Topos- und Motivforschung

Die Untersuchung der Gestalt der Ffuchsfee entlang =zahlreicher.
unterschiedlichster Werke der chinesischen Literaturgeschichte im
"Léngssohnittverfahren"1 erfordert zundchst eine literaturwissen-
schaftliche Lokalisierung des Gegenstandes, der einem Teilgebiet der
Komparatistik zuzuordnen ist. Wie in jeder jungen Disziplin stellt dabei
die unsichere Definitionslage das eigentliche Problem dar.2 Der in der
Antike (bei Aristoteles) und im Mittelalter rhetorisch gebrauchte
Begriff des Topos gewann in der Moderne erst durch Ernst Robert Curtius
literarhistorische Bedeutung. Seine Erkldrung dient nach wie vor als

Richtschnur fir die Forschung auf diesem Gebiet:

Ein Topos ist etwas Anonymes. Er flieBt dem Autor in die Feder als
literarische Reminiszenz. Er hat eine zeitliche wund r&umliche
Allgegenwart wie ein bildnerisches Motiv. Die Toposforschung gleicht
der "Kunstgeschichte ohne Namen" im Gegensatz zur Geschichte der
einzelnen Meister. Sie kann bis zu den unpersdnlichen Stilformen
vordringen. In diesen unpersonlichen Stilelementen aber berihren wir
eine Schicht historischen Lebens, die tiefer gelagert ist als die
des individuellen Erfindens.[...] 3)
Curtius' Herausstellung von Topoi als "Anzeichen einer verinderten
Seelenlage, die auf keine andere Weise greifbar sind". rickt ihn in die
Ndhe der Bilder C. G. Jungs vom kollektiven UnterbewuBten. den sog.
Archetypen.4 Diese psychologisch-mythologische Behandlung des Phanomens
ist bei Vertretern einer Art "Literaturanthropologie" zu finden. die bei
ihrer Suche nach Archetypen den EinfluB vorliterarischer Formen wie

Ritual, Mythos und Volksmdrchen auf Literatur untersuchen.5 Dabei berei-

1) In Anlehnung an Elisabeth Frenzel, Motive der Weltliteratur. Ein
Lexikon dichtungsgeschichtlicher Langsschnitte.

2) Obermayer weist darauf hin, "daB bei der heutigen Forschungslage
jeder Autor, der den Begriff Topos verwendet [...], diesen
definieren muB." (August Obermayer, "Zum Toposbegriff der modernen
Literaturwissenschaft" (1969), in: Max L. Baeumer. Toposforschung,
S. 261).

3) Ernst Robert Curtius, "Begriff einer historischen Topik" (1938),
Toposforschung, S. 14.

4) Max L. Baeumer, Toposforschung, Vorwort, S. IX.

5) Northorp Frye, Fables of Identity. Studies in Poetic Mythology,
S. 12. Fir die unterschiedlichen Merkmale ostlicher und westlicher
Mythen und Archetypen s. Kapitel 1 ("Archetype and Mythology in
Chinese Literature") von Andrew H. Plaks,in: Archetype and Allegory
in the Dream of the Red Chamber, S. 11-42. Ibid., S. 5ff. Zu dem
Thema Mythos und Literatur s.a. die Studien von Joseph Campbell. The
Hero with a Thousand Faces und John J. White, Mythology in the
Modern Novel. A Study of Prefigurative Techniques.
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tet der Terminus "Mythos" &dhnliche Definitionsschwierigkeiten wie der
des Topos. Auf der Suche nach Archetypus und Mythos als Alternative zur
Forminterpretation gelangt man dann wiederum zu struktural zerlegten

Einheiten von "Themenbiindeln", "Motivbeziehungen", "Mythemen".1

Die
Fiille von sich Uberlappenden, oft nebeneinander gestellten Begriffen wie
Motiv, Metapher, sprachliches Bild. Allegorie etc. werden von Obermayer
als '"sprachliche Ausdrucksformen eines Topos"2 betrachtet. Bei all
diesen Erklarungsmodellen taucht auffallend h&ufig der Begriff "Motiv"

auf, der mit dem Topos in enge Beziehung gebracht wird. So sind fir

Grassi Topoi "immer wiederkehrende Motive". fir Frenzel kénnen sie zu
Motiven werden.3

An Frenzels Motivbegriff soll die vorliegende Arbeit schlieBlich auch
ausgerichtet werden. Fir ihren Forschungszweig der Stoff- und
Motivgeschichte, kurz Thematologie, bietet der Stoff die "Melodie", das

Motiv schldgt den "Akkord" an:4

Der Stoff ist an feststehende Namen und Ereignisse gebunden und 148t
nur gewisse weiBe Flecken im bunten Ablauf des Plots stehen. [...]
wahrend das Motiv mit seinen anonymen Personen und Gegebenheiten
lediglich einen Handlungsansatz bezeichnet. der ganz verschiedene
Entfaltungsmdglichkeiten in sich birgt. [....] In Formulierungen wie
"Der Mann zwischen zwei Frauen" oder "Die selbstlose Kurtisane" wird
der situationsmdBige, bildhafte Charakter des Motivs erkennbar, der
es von Begriffen wie "Thema" und "Problem" abriickt. An ihnen zeigt
sich aber auch, daB das Motiv nicht nur-bildhaft ist, sondern
seelisch-geistige Spannung besitzt, kraft deren es movierend,
handlungsauslésend wirkt.5)
Solche Motive konnen sich in verschiedene Richtungen entfalten.
Varianten entwickeln, zu Motivkomplexen anwachsen.6 Zwei von Frenzels 54
"motivgeschichtlichen Langsschnitten" markieren bereits die Grenzen,
innerhalb derer die Gestalt der Ffuchsfee in der vorliegenden
Untersuchung - mal zu der einen. mal zu der anderen "Variante" neigend -
sich in etwa zu bewegen scheint: "Die damonische Verfihrerin" (laut
Eintrag gleichzusetzen mit "Femme fatale") wund "Die selbstlose
Kurtisane". Beide Typenmotive sind Teil einer extensiven Ausleqgung des
Femme-fatale-Begriffes, Uber den im nachsten Abschnitt zu sprechen sein

wird.

1) Robert Weimann, Literaturgeschichte und Mythologie. Methodologische
und historische Studien, S. 409, 420f.

2) Obermayer, op. cit., S. 265.

3) Ibid., S. 266.

4) Cf. i. d. Folge Frenzel, op. cit., S. VIff.

5) Ibid., S. VIff.

6) Ibid., S. VIII.
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1.2. Zum Typus "Femme fatale"

Das Etikett "Femme fatale'" findet heute in fast inflatorischer Weise
Anwendung. Die Vorstellung von einer ratselhaft-unwiderstehlichen Frau,
deren magisch-ddmonische Anziehungskraft Manner mit ungliickseligen
Folgen (Krankheit, Armut, Irrsinn, Tod) in ihren Bann zieht, ob nun aus
kalter Berechnung oder aus tierisch-triebhafter Anlage. ist einer
erweiterten, schwammigeren Definitionsform gewichen. Eine Frau. die mit
"weiblichen Waffen" (und ihrem Verstand. der h#ufig unerwdhnt bleibt)
den politischen Gegner tdtet, wie weiland Judith den Holofernes oder
die Corday Marat. gilt im Gegensatz zu ihren ménnlichen Mitkampfern
weniger als Volksheldin denn als Triebt'éterin.1 Aber auch die verwdhnte,
launische Lebensgefdhrtin des Donald Duck. Daisy, wird schon mal, so
bringen es Modeausdriicke mit sich, als "Femme fatale" bezeichnet.2 Mit
wie viel mehr Berechtigung 188t sich da der "sexuelle Vampirismus"3
chinesischer Fuchsddmoninnen mit diesem Begriff belegen!4

Mario Praz war der erste. der den Typus der '"donna fatale" entdeckte und
durch sein Standardwerk zur Schwarzen Romantik. der Literatur des
ausgehenden 19. Jahrhunderts und des dekadenten Fin-de-siécle. bekannt
machte.S Sein von J. Keats Ballade "La belle dame sans merci' (1820)
inspiriertes Schlisselkapitel weist in einer Passage auf die historische

Dimension des Typus hin:

Im Mythos und i der Literatur hat es den Typus der "femme fatale"
immer gegeben, denn Mythos und Literatur sind nur die dichterische
Widerspiegelung des wirklichen Lebens; im wirklichen Leben aber hat

1) Uber Nora Astorga, die 1978 einen der hdchsten Somoza-Generdle in
ihrem Schlafzimmer in einen Hinterhalt gelockt hatte. schreibt der
Spiegel: "Fir die Linken ist sie eine Heldin [...], fir die Rechten
ist sie eine eiskalte Femme fatale. die Krieg wund Liebe
ungehdrigerweise auf demselben Schlachtfeld austrug. namlich dem
Bett" (""Die Mata Hari der Revolution". Nicaraguas Vize-AuBen-
ministerin Nora Astorga". Der Spiegel, Nr. 28, 39. Jg., 8. Juli
1985. S. 125).

2) Geza Esterer. "Wo die Weiber noch Weiber sind", Zeitmagazin, Nr. 23,
1. Juni 1984, S. 18.

3) Herbert Franke (Rez.), R. H. van Gulik. "Pi Hsi T'u K'aoﬂ/“‘ }ﬁ%
Erotic Colour Prints of the Ming Period with an Essay on Chlnese Sex
Life from the Han to the Ch'ing Dynasty. B. C. 206 - A. D. 1644",
ZDMG 105, NF 30, 1955, S. 382.

4) Cf. Siegfried Englert. Materialien zur Stellung der Frau und zur
Sexualitdt im vormodernen und modernen China, S. 74 u. passim.

5) Mario Praz, La carne, la morte e il diavolo nella letteratura
romantica, Turin 1930. Zugadnglich war mir die englische Ubersetzung
von Angus Davidson, The Romantic Agony; ins Deutsche ibersetzt von

Lisa Ridiger, Liebe, Tod und Teufel. Die schwarze Romantik.
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es an mehr oder minder vollkommenen Exemplaren herrschsichtiger und
grausamer Ffrauen nie gefehlt. Wir brauchen deshalb nicht erst auf
Mythen wie Lilith. auf die Harpyien, die Sirenen. Gorgonen, die
Scylla und die Sphinx oder auf die homerischen Gesidnge
_zuriickzugreifen.1)

Jameson verweist in seiner Abhandlung iber chinesische Folklore auf die

Universalitdt solcher Gestalten, unter die er auch die chinesische

Flichsin subsumiert:

The lovely lady with no kindness who caused Keats and his knight to
loiter palely in that tw1llght where no birds sing. the fée Morgan,
‘the white snake (@ %€ ) of Hangchow, the Red Fox (4L 3N ) of
Peiping, and the Lilith whose laughter rang provocatively through
the moenlight [...] are a sisterhood of ancient and potent

lineage.2)
In diesem globalen Sinne - Frenzels Motiv von der 'd&dmonischen
Verfi]hrerin"3 folgend - soll der Begriff "Femme fatale" der vorliegenden

Untersuchung zugrunde gelegt werden. Er umfaBt damit Spielarten einer

Thematik. die sich, beim altbabylonischen Gilgamesch-Epos (ca. 1800 v.

Chr.) angefangen, durch die gesamte Weltliteratur bis zu modernen Werken
wie W. Faulkners Sanctuary (1939) oder H. Millers Sexus (1949) verfolgen
lagt.

Praz' Ansatz, den Begriff der "donna fatale" d4ber "Zeit und Raum,
Fiktion und Realitdt auszuweiten", wertet die verhdngnisvollen Schonen
in des Wortes eigentlicher Bedeutung zu "fatalen", d. h. dem Schicksal
und einem hoheren Willen als Werkzeug dienenden Vollstreckerinnen eines
gottlichen oder teuflischen Urteilsspruches auf.4 Wir begegnen diesem
Gedanken auch in der chinesischen Literatur wieder, u. a. in Gestalt der
vom Himmel gesandten neunschwidnzigen Fuchsdamonin, die den "schlechten
letzten Herrscher”" einer Dynastie durch einen Strudel angestachelter
Leidenschaften, Begierden und Verbrechen zum Untergang fihrt. Auf die
Femme fatale "dekadenter" Prdgung in Kunst und Literatur des spaten 19.
Jahrhunderts.5 eine in schwiilstig-prunkvollen Interieurs und Uppigen,
exotischen Landschaften heimische, tierhafte (oft in Begleitung eines

Tieres erscheinende), seltsam bleiche. stolze und lasziv-unterkiihlte,

1) Praz, zit. nach Hans-Joachim Schickedanz, Femme fatale. Ein Mythos
wird entbldttert, S. 18.

2) Jameson, op. cit., S. 16f.

3) Cf. Frenzel. op. cit., S. 737-751.

4) Maria Moog-Griinewald, '"Die Frau als Bild des Schicksals. Zur
Ikonologie der Femme fatale". Arcadia. Zeitschrift fiir vergleichende
Literaturwissenschaft, Bd. 18, 1983, 3, S. 242.

5) Patrick Bade, Femme fatale. Images of evil and fascinating women,

S. 8.
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androgyne Erscheinung. deren Erotik vom Hauch des Todes umweht ist, war
der Terminus - in Unterscheidung =zu anderen d&monischen Ffrauen -
eigentlich geminzt. Sie war das Gegenstick und die Verlangerung des
fatalen Dandytypus der ersten H&alfte des 19. Jahrhunderts, der im
Bayronschen Helden Verkdrperung fand. In ihrer speziellen Ausformung
einer morbiden, Lust und Untergang verheiBenden Schonen trat sie Uber
die Kunst der "décadents" ihren Siegeszug durch das gesamte Kulturleben
an, bis sie durch stdndige Imitation um 1900 schlieBlich zum trivialen
Stereotyp gerann, das erst in diesem Jahrhundert seinen Namen erhielt.1

Es wird nach wie vor gerdtselt. wie es plotzlich zu der starken
Uberbetonung der schwarzen H&alfte des doch bereits uralten "Madonna-
Hure-Komplexes", der negativen "Animafigur"2 kommen konnte. Thesen wie
die von der femme fatale und ihrer jingeren Schwester. der neurotisch
verzadrtelten "Femme fragile". als '"literarische Bilder sexueller
Verdréngung"3 oder als einer Reaktion auf die Anfdange der
Frauenbewegunga, konnen weder aus psychologischer noch aus
sozial-historischer Sicht eine befriedigende Antwort liefern. Verwirrung
stiftete wohl auch der Umstand, daB die Vorstellung vom Dualismus des
imagindren Weiblichen, die "Maria-Eva-Dichotomie", bereits lange bevor
sie zum kinstlerischen Cliché wurde, in vielen Werken unerkannt
geschlummert hatte. Dabei ist es auch wichtig. einen Blick auf die
mannlichen "Opfer" zu werfen, die als selbstverstandliches Requisit
einer Femme fatale oft vernachldssigt werden. Wallace hat gezeigt. da@
gerade der dekadente Mann als sklavisches, masochistisches Opfer in
seiner Verstrickung kaum noch Mitleid abverlangt, weil er nichts
Besseres verdient.5 (In Fuchsgeistergeschichten wird haufig betont. da@

moralisch integre Menschen auf die Damonen weniger Anziehungskraft

1) Virginia Mae Allen, The Ffemme Fatale. A Study of the Early
Development of the Concept in Mid-Nineteenth Century Poetry and
Painting, S. 2. Die Wahl des franzdsischen Ausdrucks "Femme fatale"
tauscht dariber hinweg, daB dahinter die eigentlich englische
Vorstellung steht, sexuell gefahrliche Frauen seien gewdhnlich
Franzdsinnen (S. 34).

2) Die Jung-Schule geht von einer Frauenfigur im Manne aus, die vom
Charakter der Mutter negativ gepragt sein kann und unter bestimmten
Umstdnden zur "Todesddmonin" wird. (Marie-Louise von Franz. '"Der
IndividuationsprozeB". in: C. G. Jung et al., Der Mensch und seine
Symbole, S. 177f.

3) Ariane Thomalla, Die "Femme fragile". Ein literarischer Typus der
Jahrhundertwende, S. 60.

4) Horst Fritz, "Die Damonisierung des Erotischen in der Literatur des
Fin de Si#cle". in: Roger Bauer et al. (Hg.) Fin de siécle. Zur
Literatur und Kunst der Jahrhundertwende, S. 444ff.

5) Albert Harlan Wallace, The Fatal Woman in French Literature of the
Nineteenth Century, S. 212ff.
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haben.) Fir die Suche nach kulturiiberschreitenden Analogien ist es
allerdings angebracht, einen weiter gefaBten Femme-fatale-Begriff
zugrundezulegen. Die (chinesische) Fiichsin bewegt sich zwischen dem
vampirischen Totengeist und der Kurtisane.1

Westliche Femme fatale und Ostliche Fuchsfee lassen zwei gegenldufige
Tendenzen erkennen, die sie einander zufiihren: Die eine wird als
tierisch-triebhaftes Naturwesen zunehmend entmenschlicht. die andere
gewinnt im Laufe der Zeit immer menschlichere Ziige. die schlieBlich ihr
eigentliches Tiersein vergessen lassen. Beide scheuen das Tageslicht.
bewegen - sich * in - der - Zweidimensionalitét;2~« Es - sind . dominante
"Machtweiber". den traditionellen Familien- und Gesellschaftsstrukturen
feind, wunabhdngig und von wunbandigem Freiheitsdrang erfillt. Sie
berauben den Mann der "Kraft seiner Lenden". ohne ihm (in der Regel)
Nachkommen zu schenken. machen ihn also auf doppelte Weise impotent und
verwehren ihm sein ewiges Weiterleben innerhalb der Ahnenreihe.3

In Form der "Untoten", die dem Mann die Lebenskraft aussaugt, ist die
Damonisierung der westlichen Femme fatale schlieBlich vollkommen. Der
Vampir im Volksglauben (oder seit Anfang dieses Jahrhunderts: der
"Vamp")a, der des Nachts aus dem Grab steigt, um seine grausige
Nahrungssuche aufzunehmen. gleicht in seiner speziellen Ausformung bei
Goethe ('"Die Braut von Korinth"), Baudelaire ("Les métamorphoses du
vampire") und vielen anderen5 dem verfihrerischen chinesischen
Totengeist, der teils in &hnlicher Weise wie die Fuchsddmonin agiert,
teils gar mit ihr gleichgesetzt wird. Auf der phantastischen Ebene kommt
die europdische Femme fatale der Fuchsfee also rein formal am nachsten,
denn dort konnen sie am besten ausleben. was in der Vorstellung von
beiden bereits assoziativ verknipft scheint: das grausige - oder
amisante - Umgarnen ihrer Opfer mittels Entfaltung eines
unwiderstehlichen Zaubers. Die um sie entstehenden Geschichten lassen
sich. so wird der ndchste Abschnitt zeigen, auch im weitesten Sinne dem

Gebiet der phantastischen Literatur zuordnen.

1) S. dazu den Aufsatz von Jean Lévi. der etwas an Praz' Titel
erinnert: "Le renard, la morte et la courtisane dans la Chine
classique", Etudes mongoles 15, 1984, S. 111-140.

2) Cf. Allen, op. cit., S. 13.

3) Uber diese Form der Unsterblichkeit reflektierten auch Plato und
Aristoteles (s. "La mort et 1'immortalité". in Michel Foucauld,
Histoire de la sexualité, Bd. 2, L'usage des plaisirs, S. 150f.).

4) Wolfang Lottes, "Dracula & Co. Der Vampir in der englischen
Literatur". Archiv fiir das Studium der neueren Sprachen und
Literaturen, 220. Bd., 135. Jg., 1983, S. 2B85ff. bringt eine
Etymologie des Begriffs.

5) Ibid., S. 293.
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1.3. Zur "Fantasy"-Literatur

Eine gattungsmaBige Zuordnung der Ffuchsgeisterliteratur f&allt aus
verstandlichen Griinden schwer, da sie, wie die Untersuchung immer wieder
zeigen wird, Uber einen vielhundertjdhrigen Zeitraum Bestandteil unter-
schiedlichster Genres, von Erzdhlsammlungen, Lyrik, schriftsprach-
lichen Novellen iber ming- und ch'ingzeitliche Romane bis hin zur moder-
nen umgangssprachlichen Literatur ist. AuBerdem zeigt die vergleichende
Motivforschung, daB "gleiche Erzahlbilder" Uber Gattungskriterien hinweg
vorhanden sein kb’nnen.1

Die h&aufige Subsumierung unter die Marchenliteratur. mit der nicht nur
westliche Ubersetzer und Herausgeber das kulturell schwer faBbare
Phédnomen zu umgehen suchenz, ist wie bereits Eberhard festgestellt hat},
nicht mdglich. Auch Propp sondert in seiner grundlegenden Studie zur
Morphologie der ("Zauber"-)mérchen4 solche Legenden, Tiermdrchen und
Novellen aus, die dieselbe  Struktur aufweisen, aber keine
("Zauber"-)marchen sind, bzw. solche "Zauber-, Feen- oder phantastischen
Marchen mit vdllig anderer Struktur"s. Golygina erklart den Unterschied
zwischen einem Marchen im Proppschen Sinne und einer Novelle mit der
Iwei- bzw. Eingleisigkeit der Handlung. Der Held im Marchen sei mobiler.
agiler als in der Novelle. Selbst wenn eine Novelle Marchen imitiere.
beschranke sie sich doch im Gegensatz zu diesem auf eine einzige. wenn

auch im Detail ausgeschmickte Episode.6

1) Werner Spanner, "Das Marchen als Gattung". in: Felix Harlinger (Hg.)
Wege der Marchenforschung, S. 165.

2) S. z. B. das Repr. von Richard Wilhelms Chinesische Volksmdrchen
(Jena 1914) unter dem heutigen Titel Chinesische Mirchen, in dem
Mythen, Miarchen, Sagen und schriftsprachliche Novellen bunt gemischt
sind. Auch Ashiyas Dissertationstitel, Japanische und deutsche
Tiermdrchen, besonders Fuchsmiarchen, in ihrem Wesen und nach ihrer
volkstumskundlichen Grundlage, macht nicht auf die Dichotomie
aufmerksam. Zu dieser Arbeit s. a. Matthias Eder, "Eine Kdlner
Dissertation iber japanische und deutsche Tiermdrchen", Ffolklore
Studies 1, 1942, S. 100-107.

3) Cf. Wolfram Eberhard, Die chinesische Novelle des 17.-19.
Jahrhunderts. Eine soziologische Untersuchung, Vorwort, S. XI.
Eberhard stiitzt sich dabei auf eigene Untersuchungen, Typen
chinesischer Volksmdrchen, insbes. S. 63 und Volksmidrchen aus
Stidost-China (Sammlung Mr. Ts'ao Sung-yeh), S. 130.

4) Propp verweist auf die unglickliche Wahl des Ausdrucks. Lithi
unterscheidet das Zaubermdrchen ("Volksmarchen mit wesentlichen
Ubernatiirlichen Elementen [...]. Fir viele Forscher und auch fir
Laien das eigentliche Volksmdrchen im engeren Sinne.") von
Novellen-, Legenden- und Schwankmirchen.  (Max  Lithi, Das
Volksmirchen als Dichtung. Asthetik und Anthropologie, S. 189).

5) Vladimir Propp, Morphologie des Mirchens, S. 98.

6) K. I. Golygina, Novella srednevekovogo Kitaja. Istoki sjufetov i ich
evoljucija VIII-XIV vv., S. 85.
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Inhaltlich sind Marchen auf die Minus/Plus-Polaritdt (in der Regel zu
Plus hinschreitend) festgelegt,1 was schon auf frihe chinesische
Fuchserzdhlungen (z. B. "A-tzu") nicht zutrifft. Europaische Tiermdrchen
kennen '"wirkliche Tiere". "damonische Tiere, die ihre Tiergestalt
behalten" und "tierverwandelte Menschen"z, wahrend Tierverwandlungen in
Menschen fast ausschlieBlich der Domdne der “Naturvolkermarchen"
zugerechnet werden.} Gegen eine Einordnung unter die Kategorie
"Naturvolkermdrchen" strdubt sich die chinesische Fuchsgeisterliteratur

aber schon auf Grund ihrer, dem kleinen Kreis belesenen Publikums

vorbehaltenen. elitdren "Natur. Fir ihre 1literaturwissenschaftliche
Klassifizierung bietet sich noch am ehesten unter dem Vorbehalt der
Definition - die sogenannte "Fantasy"-Literatur an. Man findet in ihr.
dem Postulat Jacksons4 folgend, ein literarisches Verfahren. aus dem
eine Anzahl verwandter Genres entstehen. Sie bietet eine Reihe von
Kombinationsmdglichkeiten, die in unterschiedlichen historischen
Situationen verschiedene Formen von Fiktion hervorbringen, wobei der
Rickgriff auf de Saussures linguistisches Modell den Vergleich mit der
"langue" erlaubt. von der sich die "paroles". d.h. die verschiedenen
Formen ableiten. Daraus resultiert einerseits die '"romance literature",
einschlieBlich  Mirchen und Science Fiction, andererseits die
"'fantastic' ]iterature". zu deren Autoren u. a. Poe, Maupassant und
Kafka z#dhlen, sowie verwandte Erzdhlungen Uber abnorme psychische
Zustande, Halluzinationen etc.5 Jackson 138t sich dabei auf eine viel
weitere und fir die vorliegende Untersuchung griffigere Formulierung des
"Fantasy"-Begriffes ein als beispielsweise Rabkiné, der von ihr als
Randgruppen behandelte Autoren wie Tolkien (bei uns ware es Michael
Ende) in den Mittelpunkt seiner Studie stellt und als "Fantasy" nur
solche Literatur bezeichnet, in der ausschlieBlich das Phantastische im

Zentrum steht.7 Auch inhaltlich 1lassen sich die von Jackson zur
"Fantasy"-Literatur getroffenen Feststellungen auf annehmbare Weise in
der von Fuchsgeistergeschichten ausgehenden Wirkung wiederfinden.

Die von Todorov8 entwickelte Lokalisierung des Phantastischen zwischen

1) LUthi, op. cit., S. 67.

2) Lutz Réhrich, "Mensch und Tier im Marchen", in: Felix Karlinger
(Hg.), Wege der Marchenforschung, S. 229f.

3) Cf. Réhrich, op. cit., S. 241ff.

4) Rosemary Jackson, Fantasy: The Literati'~e of Subversion. Zu
Geschichte und Begriff des Phantastischen, S. 13ff. u. passim.

5) Ibid., S. 7.

6) Erik S. Rabkin, The Fantastic in Literature.

7) Ibid., S. 29.

8) Tzvetan Todorov. Introduction 3 la littérature fantastique, S. 46ffF.
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dem "Unheimlichen" und dem "Wunderbaren", die beide nicht diesen Zweifel
an der Realitdt des Ereignisses aufweisen, kommt beispielsweise den
ch'uan-ch'i-Erzéhlungen aus der T'ang-Zeit am ndchsten. Han-liang Chang
stuft solche noch oft zu erwdhnenden Geschichten aus dem T'ai-p'ing
kuang-chi als ein Subgenre des Phantastisch-Wunderbaren in Todorovs
Schema ein.

"Fantasy"-Literatur lotet freirdume der herrschenden Ordnung aus, stoSt
in Tabuzonen vor. Von den Grundlagen der bestehenden Kultur ausgehend.
begibt sie sich auf Exkursion in eine Welt der Unordnung und des Chaos
und enthiillt die Grenzen gesellschaftlicher Toleranz.a Sie arbeitet mit
Material des UnbewuBten,5 ohne dabei eine andere. nicht-menschliche Welt
zu entwerfen - sie verkehrt nur Bestandteile dieser Welt. vertauscht
oder rekombiniert sie. so daB daraus etwas Ungewdhnliches, Fremdes
entsteht.6 Das Phantastische entschddigt den Menschen auf der
Vorstellungsebene fir das, was er auf der Glaubensebene verloren hat.7
Es muB, laut Dostojevskij. der Realitdt so nahe kommen, daB man fast
daran glaubt.8

In der ersten als 'rein phantastisch" betrachteten Novelle von Jaques
Cazotte, "Le Diable Amoreux" (1772)9, die zum Vorlaufer der Schwarzen
Romantik wurde, ist die Gestalt der Biondetta - eine Verkdrperung des
Teufels - sowohl natiirlich als auch Ubernatiirlich (&hnlich den
Fuchsfeen), in einer Weise, die den verunsicherten Helden fast des
Verstandes beraubt10.

Solche "Subliteratur" wdhlt die Maske des Phantastischen, um
"tabuisierte Zonen des menschlichen Lebens" zu betreten.11 Das an
kulturellen Werten und Angsten orientierte Konzept des Bdsen wird in der
phantastischen Literatur zur subversiven, von Schwdrze und Nacht
umgebenen Andersartigkeit - manchmal als das "Damonische" bezeichnet - ,

die urspringlich  von (Ubernatirlichen Wesen, Geistern, Genien oder

3) Chang Han-liang, "Towards a Structural Generic Theory of T'ang
ch'uan-ch'i", in: John J. Deeney (Hg.), Chinese-Western Comparative
Literature. Theory and Strategy, S. 38 u. 48.

4) Cf. Jackson, op. cit., S. 4.

5) Ibid., S. 6.

6) Ibid., S. 8.

7) Ibid., S. 18.

8) Ibid., S. 27.

9) S. die deutsche Ubersetzung "Der verliebte Teufel" bei Michael
Gorden (Hg.), Das groBe Buch der erotischen Phantastik, S. 12-71.

10) Jackson, op.cit., S. 29. .
11) Zondergeld. "D&monie und Verflhrung bei Sheridan Le Fanu". in:
Thomsen u. Fischer (Hg.) Phantastik in Literatur und Kunst, S. 172.
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Teufeln verkorpert wurde.1 Die der Folklore entstammenden Geister-
geschichten sind eine Sonderkategorie des Phantastischen, die die klare
Trennungslinie zwischen "realem" und "irrealem" Tod aufldsen. Es handelt
sich dabei um einen "Aufstand", nicht eine "Auferstehung" der Toten.2
Einer der bedeutendsten Vertreter der modernen Phantasik. Jorge Luis
Borges (1899 - 1986), der der chinesischen Kultur stets besonderes
Interesse entgegenbrachte, demonstriert an dem imagindren System einer

chinesischen Enzyklopddie (in Anspielung auf das T'ai-p'ing kuang-chi)

den phantastischen Widerspruch und seltsamen Effekt, den eine an sich
unvereinbare Kategorisierung = unvergleichbarer 'Dinge - auf  den ‘Leser
ausi.ibt.3 Borges war es auch. der eigens ein Handbuch der phantastischen
Zoologie entwarf - alphabetisch geordnete Eintrdge zu den Fabelwesen
verschiedenster Kulturen und Ethnien. Im Ton und den oft fehlenden.
knappen Zitatverweisen #hnelt es verbliffend der chinesischen
Miszellenliteratur. Dem "chinesischen Fuchs" ("El Zorro China") ist

darin der letzte Abschnitt gewidmet:

Fir die gemeine Zoologie unterscheidet sich der Chinesische Fuchs
nicht besonders von den anderen; nicht so fir die phantastische
Zoologie. Die Statistiken geben ihm eine mittlere Lebenserwartung
zwischen achthundert und tausend Jahren. Man hdlt ihn fir ein
schlechtes Vorzeichen, und jeder Teil seines Korpers hat seine
besonderen Krafte. Er braucht nur mit dem Schwanz auf die Erde zu
schlagen. um Brdnde zu stiften, er kann die Zukunft voraussehen und
viele Gestalten annehmen, mit Vorliebe die von Greisen, jungen
Madchen und Gelehrten. Er ist listenreich, vorsichtig und skeptisch;
seine Wonne sind Streiche und Foltern. Wenn Menschen sterben.
wandern ihre Seelen mit dem Korper eines Fuchses weiter. Der
chinesische Fuchs wohnt in der Nahe von Grdbern. Es gibt Uber ihn
Tausende von Geschichten; wir geben hier eine wieder, die nicht ohne
Witz ist: [Es folgt eine kurz paraphrasierte Novelle aus dem
mingzeitlichen Hsing-shih heng-yen von Feng Meng-lung]. 4)

Borges hat mit wissenschaftlicher Akkuratesse '"Fakten" aus der
(ibersetzten) Fuchsgeisterliteratur zusammengetragen, die in der unter
Punkt 3. wund 4. folgenden Besprechung mit ihren Quellen wieder

auftauchen werden.

1) Ibid., S. 54.

2) Ibid., S. 69.

3) Otros inquisiciones 1937-1952, zit. n. Rabkin, op. cit., S. 5ff.

4) Jorge Luis Borges, El libro de los Seres Imaginarios con la
colaboracién de Margarita Guerrero, S. 245ff.; lbersetzt von Ulla de
Herrera und Edith Aron, Einhorn, Sphinx und Salamander. Buch der
imagindren Wesen, in: Jorge Luis Borges, Gesammelte Werke, Bd. 8, S.
48 f.
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Teil 2: Der Fuchs als Tier und D@mon

Wenngleich Fragen von religionsgeschichtlicher und ethnologischer
Relevanz in der vorliegenden Arbeit lediglich am Rande angeschnitten
werden konnen, erscheint es notwendig, dem Untersuchungsgegenstand
seinen Platz im Koordinatensystem des interkulturellen Vergleichs
zuzuweisen und verschiedene Wissenschaftler zu Wort kommen zu lassen.
Ein Uberleben der religidsen Bedeutung von Tieren 1aBt sich bei Kultur-
wie auch bei "Naturvolkern" gleichermaBen beaobachten, doch handelt es
sich, laut Findeisen, auch bei den "einfachen Vdlkern" um ein relativ
spédtes Entwicklungsstadium, wenn nur noch groBe, fiir das t&gliche Leben
besonders wichtige Tiere Beachtung finden, widhrend die Verehrung sich
friher auch auf kleinste Tiere ausdehnte.1 Doch hat gerade Asien,
speziell China, eine lange Tradition der Idolisierung von Tieren
jeglicher Art, vom Insekt (ber das Reptil bis hin zum Gronild.2 Der
Fuchs spielt dabei eine ganz besondere Rolle, deren Hintergrund nach wie
vor Gegenstand von Vermutungen ist. Eine taiwanische Quelle erklart den
Umstand, daB der Fuchs am leichtesten zu einem Gespensterwesen werden
kann, aus den engen Beziehungen, die er im Altertum zu den Geistern
gehabt habe, ohne diese zu spezifizieren.3 Neben den "heiligen Tieren"
Drache, Einhorn, Ph&nix und Schildkrﬁtea, von denen nur drei '"echte"
Fabelwesen sind, wurden in China besonders vor 1949 auf dem Lande Tiere
verehrt, die dem einfachen Volk ldstig bzw. gefahrlich werden konnten -
auBer dem Fuchs das Wiesel, das Stachelschwein und die Schlange,
zusammen die "Vier groBen Familien"s.

Die Vorstellung vom Fuchs als damonischem Tier ist keine typisch
chinesische oder asiatische Eigenart. Volker aller Lander und
Kulturkreise6 scheinen durch die Schlauheit und den sicheren
Fluchtinstinkt des Tieres, das nur den Menschen zum natiirlichen Feind

hat, zum Glauben an seine auBergewShnlichen Fahigkeiten inspiriert

1) Hans Findeisen, Das Tier als Gott, Damon und Ahne, S. 8.

2) Vgl. J. J. M. De Groot, The Religious System of China, Bd. 4, Kap.
10, S. 157ff.

3) Hsia Ylan-yl, Chuan-shuo chung te tung-wu, S, 73.

4) B. Navarra, China und die Chinesen, S. 482.

5) Li Wei-tsu, "On the Cult of the Four Sacred Animals (Szu Ta
Men g KXP§ ) in the Neighbourhood of Peking", AFS 7, 1948, S. 1 -
95. Navarra fiihrt noch dazu die Ratte an, (op. cit., S. 484).

6) Karl Salzle, Tier und Mensch, Gottheit und D3mon. Das Tier in der
Geistesgeschichte der Menschheit, S. 321.
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worden zu sein.1 Seine Geschicklichkeit, Fallen aller Art zu umgehen und
in Zeiten verstarkten Jagddrucks mit groBeren Wiirfen zu reagieren, haben
dazu gefihrt, daB sich sein Verbreitungsgebiet im Gegensatz zu dem
anderer Tiere noch vergrdBert hat. Er ist in seinen verschiedenen
Abarten in Nordafrika, Europa, Amerika und Asien vetreten, inzwischen
sogar, durch "Import", in Australien beheimatet.2 Nicht nur in China
wurde der FfFuchs sehr frih mit dem weiblichen Element in Verbindung
gebracht. Im Germanischen war er zunichst weiblichen Geschlechts (ahd.
"foha", woraus "Fahe" entstand)B.

Seit' - Menschengedenken treten -Tiere, - Pflanzen. .und - andere .- Natur-
erscheinungen als Symboltrédger verschiedener Wiinsche, Angste, Trdume und
Vorstellungen in immer wieder gleichlautenden oder &hnlichen Urbildern
in Erscheinung.a Tiere sollen psychologisch gesehen gar die "Trieb- und
Instinktnatur des Menschen" verk'drpern.5 Dem psychoanalytischen Er-
klarungsmodell von einem im UnterbewuBtsein angesiedelten, jedem
Individuum inharenten mythologischen Grundmuster widerspricht Werner6,
der eine Realitdt von Visionen, Schatten und Bildern annimmt, die zu
bestimmten religidsen Vorstellungen gefiihrt haben sollen. Auch dem Fuchs
werden immer wieder die gleichen Eigenschaften zugeschrieben: Er wird
als argwohnisch, verschlagen, heuchlerisch, schlau, schmeichlerisch und
listern betrachtet.7 Im europdischen Kulturkreis symbolisierte er den
Haretiker, '"die Anarchie gegen die Ordnung", den "Individualismus gegen
den Kollektivismus"a, ja den Teufel.9 Bezeichnenderweise unterstreicht
die auf den griechischen Lyriker Archilochus von Paros (ca. 650 v. Chr.)
zurlickgehende erste Intelligenztypologie zwischen der "Igel"- und der

"Fichse"-Theorie, wobei letztere von einer aus vielen verschiedenen

1) Vgl. Konrad Herrmann (Ubers.), Ji Yun. Pinselnotizen aus der
Strohhiitte der Betrachtung des GroBen im Kleinen, S. 450 (Nachwort);
Chuan-shuo chung te tung-wu, S. 76.

2) Zur Lebensweise und Ethologie des Fuchses vgl. ausfihrlicher Erik
Zimen, "Fichse: Die Lebenskinstler". Geo, Nr. 10 (Okt. 1981), S. 58-
78.

3) Peuckert, "Fuchs" in: Handwdrterbuch des Deutschen Aberglaubens, Hg.
Hanns Bachtold-Staubli, Bd. 3, S. 176.

4) Detlef-Ingo Lauf, Symbole. Verschiedenheit und Einheit in &stlicher
und westlicher Kultur, S. 10.

5) C. G. Jung et al., Der Mensch und seine Symbole, S. 236.

6) E. T. C. Werner, "Chinese Composite Deities", JINCBRAS 54, 1923, S.
266.

7) Vgl. u. a. Dorothea Forstner, Die Welt der christlichen Symbole, S.
259; J. C. Cooper, An Illustrated Encyclopaedia of Traditional
Symbols, S. 72.Beryl Rowland, Animals with Human Faces. A Guide to
Animal Symbolism, S. 76; J. E. Cirlot, A Dictionary of Symbols, S.
113; Manfred Lurker, Worterbuch der Symbolik, S. 22f.

8) Rowland, op. cit., S. 77f.
9) Cirlot, op. cit., S. 113.
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Komponenten bestehenden menschlichen Geistesfahigkeit ausgeht.1 Im alten
Griechenland wurde der Fuchs auch als Gottheit angesehen.2 Die religidse
Frauensekte der Bassaniden verehrte beispielsweise Dionysos in Form
eines Fuchses,3 und Dionysos selbst trat im Fuchspelz auf. In unseren
Breiten war er als '"Fruchtbarkeitsdamon bekannt, der durch die
Kornfelder lief und in der letzten Garbe des abgeernteten Korns saB".a
Durchgehend 148t sich beispielsweise in allen nichtamerikanischen
Kulturen das Trickstermotiv anhand der Fuchsgestalt verfolgen:5 "Der
Trickster ist eine Figur, deren korperliche Begierden fiir sein Verhalten
bestimmend sind; er hat die Mentalitdt eines Kindes. Er ist grausam,
zynisch und gefijhllos."6 Der Ffuchs als '"tricksterhafter Grenz-
Uberschreiter"7 stellt meist das schlaue, nie aber das gute Prinzip dar.
Als Grenzgdnger zwischen Menschen-, Tier- wund Geisterwelt, als
sagenumwobenes Zwitterwesen, bietet er sich fiur verschiedenste Formen
der Legendenbildung geradezu an.

Eine lange Fabeltradition in Europa, die, bei Asop beginnend ("vom
Fuchs, dem die Trauben zu hoch hangen"), iUber Phadrus und Lafontaine bis
zu Gellert und Lessing fihrt, greift diese Tierfigur immer wieder auf.
Eine Sonderstellung hat dabei das mittelalterliche Epos "Reinike VoB"
inne, das Goethe in einem Hexameter-Epos bearbeitet und damit die
unvergeBliche Gestalt des "Reineke Fuchs" geschaffen hat.8 Unserem
"Reineke Fuchs" konnte eine Fabel entstammen, die von Indien nach
China gelangt sein soll9 und heute zu den "vier bekanntesten Fabeln
Chinas"10 z&hlt. (Auch in den Fabeln Asops, um 552 v. Chr., finden sich
die Tierpaare Fuchs - Ldwe und Fuchs - Wolf nach indischem Vorbild.) In
dieser Fabel, die ein Minister zur Zeit der Kampfenden Staaten als
rhetorischen Kunstgriff =zur Anschwdrzung eines politischen Gegners

einsetzt, spielt der Fuchs die Rolle des Schlauen, der andere Tiere

1) "Die glorreichen Sieben. Howard Gardners Modell der sieben
unterschiedlichen Intelligenzen", Psychologie heute, 2, 12. Jqg.,
Febr. 1985, S. 28.

2) Florence Worterbury, Bird-Deities in China, S. 142.

3) Ibid., S. 18.

4) Ingrid Riedel, Traumbild Fuchs. Von der Klugheit unserer Instinkte,
S. 29.

5) In Amerika ist sein Pendant der Coyote.

6) Jung, op. cit., S. 112.

7) Vgl. zu dieser Thematik Hans Peter Duerr, Traumzeit. Uber die
Grenzen zwischen Wildnis und Zivilisation.

8) Otto Bantel, Grundbegriffe der Literatur, S. 33; s. a. die
Eintragung "Reineke Fuchs" in: Elisabeth Frenzel, Stoffe der
Weltliteratur. Ein Lexikon dichtungsgeschichtlicher L&ngsschnitte,
S. 626-629.

9) Chi Hsien-1lin, "Indian Literature -in China", CL 4, 1958, S. 123.

10) Vgl. Chen Boshui, "Some Notes on Fables", CL 9,

1980, S. 105-113.
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Uberlistet.1

Ein Tiger, der nach [Beute-J]tieren zum Fressen suchte, fing einen
Fuchs. Dieser sagte [zu ihm]:"Ihr werdet es doch nicht wagen, mich
- zu fressen, Meister. Der Herr des Himmels hat mich zum Herren iber
alle Tiere eingesetzt. Wenn Ihr mich jetzt freBt, hieBe das, seinen
Befehl miBachten. Wenn Ihr mir nicht glauben wollt, werde ich vor
Euch hergehen. Wenn Ihr mir folgt, werdet Ihr beim Zuriickschauen
sehen, ob die Tiere es bei meinem Anblick noch wagen, nicht
davonzulaufen!" Der Tiger nahm es als bare Minze und folgte ihm
deshalb. Als aber die Tiere [seiner] ansichtig wurden, ergriffen
alle die Flucht. Der Tiger merkte nicht, daB sie nur flohen, weil
sie ihn firchteten, sondern meinte, sie fiirchteten den Fuchs... . 2)

Als Fabeltier bzw. Bestandteil typischer Volksmidrchen 18t sich der
chinesische Fuchs also durchaus mit dem europ&dischen vergleichen. Anders
steht es aber um den Helden der sog. "Fuchsgeschichten", die kein Teil
der Volksmarchen sind. Dieser "mehrdimensionale" Fuchs ist allenfalls
vergleichbar unseren Hausgeistern, Elfen, Feen, Trollen und
Waldgeistern, die helfen oder strafen. (Im deutschen Raum erscheinen
beispielsweise das schwdbische Berg- oder Nachtfr&dulein Urschel und der
hessische Wassermann in Fuchsgestalt.3) Doch der chinesische Fuchs

gewinnt gleichzeitig noch ganz andere Charkteristika:

Wahrend sonst iberall in der Welt die menschliche Gestalt die
natlirliche Erscheinungsform der Fee ist und die Tiergestalt nur als
zauberisches Mittel benutzt wird, um den Helden in ihr Reich zu
locken, ist es beim [chinesischen] Fuchs gerade umgekehrt. 4)
Die Grinde kodnnen nur vermutet werden. Vielleicht hat das geheimnisvolle
Auftauchen und Verschwinden des Tieres ihm den Ruf der Verwandlungs-
fahigkeit eingebracht.5 Eine speziell von Indien nach Asien verbreitete,

der westlichen kontrdre "Weltanschauung" in Bezug auf die Mensch-Tier-

1) Alfred Forke, Geschichte der mittelalterlichen chinesischen
Philosophie, S. 73.

2) Chan-kuo-ts'e, Bd. 2, ch. 14, S. 482; Forke, a. a. 0.; J. C. Crump,
Chan-kuo Ts'e, S. 225; J. H. Steward Lockhart, A Manual of Chinese
Quotations, S. 313. S. a. die Liste der Fabelvarianten bei Ting Nai-
tung, A Type Index of Chinese Folktales in the Oral Tradition and
Major Work of Non-Religious Classical Literature, S. 29. Das
Gleichnis bhat auch heute noch nicht seine politische Brisanz
verloren: Laut VR-Lesart f&dllt der "Fuchs" Vietnam im Schatten des
"Léwen" UdSSR iiber andere (Kambodscha) her (Yao Hua, JMJP, 1.3.
1979, S. 5).

3) Ashiya Mizuyo, Japanische und deutsche Tiermédrchen, besonders
Fuchsméarchen, in ihrem Wesen wund nach ihrer volkskundlichen
Grundlage, S. 36.

4) Salzle, op. cit., S. 323. Deshalb ist es sachlich irrefiihrend, mit
dem Begriff "Wer-Flichse" zu operieren wie de Groot. Bei "Wer-Tieren"
handelt es sich um Menschen, die sich in Bestien verwandelt haben.

5) Liu Guan-ying, im Vorwort: Pu Sung-ling. Gaukler, Fiichse und
Ddamonen, S. 14.
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Beziehung1 anzunehmen, wire liberzogen, denn ("La terre mythologique

est ronde"z)

es handelt sich um kein typisch chinesisches oder
asiatisches Phanomen. Die Ehe zwischen einem Menschen und einem in
Menschengestalt auftretenden Tier 186t sich in den  Mythen
verschiedenster VGlker beobachten. In den indianischen Chaco-Legenden
tritt der Fuchs als Verflhrer in menschlicher Gestalt sowohl als Mann
als auch als Frau auf und 188t in seiner Rolle inbesondere als Rivale
des Ehemannes und Schiirzenjager eine deutlich erotisch-sexuelle
Komponente sichtbar werden.3 Bei den Oroqen auf Sachalin nimmt der Fuchs
die Gestalt einer Ehefrau an, die ihrem im Wald arbeitenden Mann
erscheint und ihn verfiihrt, wonach er sterben muB.4 Bei den Eskimos wie
auch in chinesischen Volkserzahlungen dieses Jahrhunderts ist die
Fuchsfrau, die zuweilen als mysteritse Hausbestellerin auftritt oder
ihre urspriingliche Gestalt bei Wiederauf- finden des abgelegten Pelzes
("Schwanenfraumotiv") annimmt, ein populdres Sujet.5 Das Besondere ist
das AusmaB, in dem sich ein solches "Naturvolker-Motiv" in der
chinesischen Kultur und Literatur Gehdr verschaffen konnte - iiber rund
anderthalb Jahrtausende hinweg. Fraglos 148t sich dies nicht als Beweis
fir "the stupendous structure of China's superstition, and the low state
of her mental structure"6 anfihren.

Die Einstufung theromorphischer Symbole und Damonengestalten als
Elemente der Jdgerkultur, d.h. einer "niedereren Entwicklungsstufe",
lehnt Hentze als "gar zu simpel” ab.7 Sie 148t sich auch nicht unbedingt
auf ein engeres Zusammenleben mit einer reichen Tierwelt, wie sie bis
ins letzte Jahrhundert auch bei uns geherrscht hat, zurlickfiihren, deren
Erleben "phantasievoll-schopferisch" in eine Symbolik des Damonisch-

-Gottlichen umgestaltet worden sein kdnnte.

1) Matthias Eder, "Reality in Japanese Folktales", AFS 28-1. 1969, S.

23f.
2) Claude Lévi-Strauss, Mythologiques, Bd. 2, Du miel au cendres, S.
68.

3) Ibid., S. 89 u. 163.

4) Tary6 Obayashi und Ridiger Paproth, "Das Birenfest der Oroken auf
Sachalin", in: Zeitschrift fir Ethnologie, 1966, S. 228. Die
Tierverehrung bei den Orogen erwdhnt auch Findeisen, op. cit., S. 8.
Zur Volksliteratur der Orogen s. Mareile Flitsch u. Ingo Nentwig,
"Sammlung und Erforschung der Volksliteratur und des Volkstums des
Nordostens der Volksrepublik China", Central Asiatic Journal 3-4,
Vol. 30, 1986, S. 257ff.

5) Ting Nai-tung, "A Comparative Study of Three Chinese and North-
American Folktale Types", AFS 44-1, 1985, S. 41ff.

6) J. J. M. de Groot, The Religious System of China, Bd. 4, S. 157.

7) Carl Hentze, Bronzegeradt, Kulturbauten, Religion im #ltesten China

der Shang-Zeit, S. 187.
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2.1. Der Fuchs in Japan und Korea

Japan hat die rituelle Fuchsverehrung vermutlich spatestens im 10./11.
Jh.. von China Ubernommen.1 Der sexuelle Aspekt kam schon wahrend der
T'ang-Zeit ins Land.2
Allerdings gibt es auch schon schriftliche Zeugnisse aus dem 7. Jh. (ab
657), daB Fiichse als Omina betrachtet wurden, und im Engishiki ﬁg_é ;V
(927) gelten neunschwdnzige weiBe und schwarze Fiichse als gliicks-
verheiBend.

in eine moderne Industriegesellschaft integrieren lassen. So konnte
beispielsweise der Glaube entstehen, daB Flichse, in Automobile oder
Phantomziige verwandelt, Unfdlle herauf‘beschwijren.4 Etwas amiisanter ist
die Vorstellung, man k&nne sich beim Ausbleiben der BegriiBung "Moshi-
moshi" am Telefon nicht sicher sein, ob sich ein Fuchs am anderen Ende
der Leitung befinde, da Fiichse einen Sprachfehler h#tten und das Wort
nicht aussprechen kﬁnnten.5 Unter den 2zu den Fuchsgottheiten des
Fushimi-Inari-Schreins (gegen 711 gegr.) in Kydto (s. Abb. 4 a-b)
pilgernden Wallfahrern gibt es auch heute noch nicht wenige
Geschdftsleute und Manager. WeiBe, sitzende Filichse aus Stein oder
Porzellan mit hochaufgerichteter Rute, die in ein zwiebelftrmiges
"Juwel" auslauft, sind Phallus- und Fruchtbarkeitsobjekte6.

Angesichts des durch alle Bevdlkerungsschichten verbreiteten Glaubens
war die psychologische Kriegsfihrung der USA im Jahre 1944 gar versucht,
"durch mit Leuchtfarbe angestrichene gezdhmte Fiichse ndchtens eine Panik
in den japanischen Reihen hervorzurufen"7.

Gleichzeitig ist jedoch erkennbar, daB der Fuchsgeisterglaube in
Japan offenbar eine modifizierte Entwicklung durchgemacht hat, wobei fir
die vorliegende Arbeit allerdings weniger die Differenzen als die

Parallelen von Interesse sind. Soweit es um #hnlich gelagerte Phanomene

1) Anesaki, zit. n. Krappe, op. cit., S. 137. Laut Hearn ist der Fuchs
als Ubernatiirliches Wesen nicht vor dieser Zeit nach Japan gelangt,
da in den &dltesten Shinté-Schreinen noch keine Fuchsdarstellungen zu
finden seien, (Glimpses of Unfamiliar Japan, S. 312f.).

2) R. H. van Gulik, Sexual Life in Ancient China, S. 211.

3) De Visser, op. cit., S. 12ff.

4) S. a. T. W. Johnson, "Far Eastern Fox Lore", AFS 33, 1974, S. 49; U.
A. Casal, "The Goblin Fox and Badger and Other Witch Animals of
Japan", AFS 18, 1959, S. 7.

5) Casal, op. cit., S. 12f.

6) Ibid., S. 47.

7) Willy Schriodter, "Uber Fuchsgeister", Okkulte Stimmen 19, Aug. 1952,

S. 23.
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geht, kdnnen gerade die japanischen Quellen, Beobachtungen und
Untersuchungen oft hilfreiche Aufschliisse bieten.

Schon vor Grindung der VR China soll die Fuchsverehrung in Japan grdBere
AusmaBe gehabt haben als in China selbst.1 Vielleicht ist dieser Umstand
darauf zurickzufihren, daB man mit dem Fuchs nicht nur die Fadhigkeit
verband, sich zu verwandeln bzw. Menschen (vorwiegend Manner) zu
verhexen, sondern er spdter auch in ein "mystisches Identitats-
verhdltnis" mit dem Reisfeld, d.h. der Agrargottheit Inari und der
Fruchtbarkeit schlechthin trat.2

Inari wird oft als &dlterer Herr mit langem Bart dargestellt, der einen
weiBen Fuchs reitet. Die moderne Theologie sieht im Fuchs den Diener
oder Boten des Gottes, wdhrend er beim Volk oft mit diesem gleichgesetzt
wird. Man verehrt "Inari" (Fuchs) als Schutzgottheit oder kami %*’, die
"Seele eines guten Verstorbenen"} mit dem gleichen Namen (Inari-sama),
unter dem auch die Gottin selbst verehrt zu werden pflegt.4

Auffdllig ist auch, daB es in China nur eine verschwindend geringe Menge
von Abbildungen gibt, wahrend zahlreiche Darstellungen, darunter viele
ansprechende Holzschnitte, in Japan existieren. (Ein japanischer
Holzschnitt illustriert denn auch die Eintragung "Fuchs" im Lexikon

chinesischer Symbole!s) Wie weit hier ein Mehr an Verehrung oder ein

Weniger an Tabuierung vorliegt, bleibe dahingestellt.

Unterschiedlich fallen auch die Charakteristika der verschiedenen
Fuchstypen aus, versucht man sie landerspezifisch zu erklédren.
Unwillkirlich bedient man sich dabei eines moralisierenden Vokabulars :
Ashiya schildert den japanischen Fuchs als menschlicher, berechenbarer,
umganglicher als den chinesischen,6 wdhrend, laut Wilhelm, der
chinesische Fuchs "schicksals- und lebensbewuBt" sei und einen Menschen
das ganze Leben hindurch" begleite, "sei es im guten oder schlechten
Sinne”.7 Dagegen sind fir Eberhard Fichse in Japan und Korea
"bosartiger”" als in China.8 Und von japanischer Seite wurde gar
behauptet, es gabe gar keine gquten Fiichse, Schriftsteller wiirden

entsprechende Geschichten nur zum Selbstschutz verfassen, um nicht ihrer

1) Juliet Bredon u. Igor Mitrophanow, Das Mondjahr, S. 425.

2) Wilhelm Gundert, Japanische Religionsgeschichte. Die Religionen der
Japaner und Koreaner in geschichtlichem AbriB dargestellt, S. 2.

3) Klaproth, zit. n. W. G. Aston, Shint6 (The Way of the Gods), S. 163.

4) David Brauns, Japanische Mirchen und Sagen, S. 26.

5) Wolfram Eberhard, Lexikon chinesischer Symbole, S. 96; s. a. Abb.
20.

6) Ashiya Mizuyo, Japanische und deutsche Tiermidrchen, besonders
Fuchsmirchen, in ihrem Wesen und nach ihrer volkskundlichen

Grundlage, S. 47.
7) Ibid., a. a. O.

8) Eberhard (Privatkorrespondenz).
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Rache anheimzufallen.1

Die gleichen Argumente horte Jameson2 bei seinen chinesischen
Informanten, die ihn warnten, Geschichten iber gute Fiichse allzu ernst
zu nehmen. Sie seien nur als Schmeichelei fir die hdufig unsichtbar
anwesenden Damonen gedacht. (Noch heute werden Gesprache ({ber
Fuchsgeister meist mit Hinweis auf die sympathischen Fiichse des allseits
bekannten Liao-chai chih-i abgeblockt, dessen Lektire Mao selbst, im
Hinblick auf ihre Vorbildhaftigkeit, anempfohlen hatte.B) Ahnlich wie in
China gibt es natirlich auch rihrende Geschichten von wohlwollenden
Fiichsinnen wie "Kowata-gitsune" £ 9% YA (Kamakura-Zeit, 1606 - 1668),

der Tochter des Inari-Fuchses von Kowata, die ihren menschlichen Ehemann

traurig verlaBt, als ein Hund ins Haus kommt.4 Der sich vorzugsweise in
eine Schone verwandelnde Fuchs ist also auch in Japan ein Begriff,
wenngleich er heute etwas in den Hintergrund getreten ist.5

Ein wesentlicher Unterschied zu China und Korea besteht in Japan darin,
daB Fuchsbesessenheit hier sogar erblich oder durch Heirat {ibertragbar
ist.6 (Der Glaube an die Fuchsbesessenheit war in Zentraljapan weit
verbreitet und nahm - vermutlich durch Scharlatane gefdrdert - zur
Meiji-Zeit (1868 - 1912) noch bedeutend zu.7) AuBerdem, und dies scheint
ein wesentlicherer Faktor, wurde die Fuchsbesessenheit, die von
Auslandern in China vor einigen Jahren noch hauptsdchlich als Kuriosum
betrachtet, von Chinesen selbst aber schamvoll verschwiegen wurde und
wird, in Japan ldngst Gegenstand wissenschaftlicher Untersuchungen.

Diese pathologische Form des Fuchsgeisterglaubens galt noch zu Anfang

1) T. W. Johnson, "Far Eastern Fox Lore", AFS 33, 1974, S. 40.

2) Jameson, op. cit., S. 92f.

3) Helmut Martin (Hg.), Mao intern. Unver&ffentlichte Schriften, Reden
und Gesprache Mao Tse-tungs. 1949-1971, S. 227.

4) In: Otogi-z6shi, Nihon koten bungaku taikei, Bd. 38, S. 148-160 mit
Abb. u. die Paraphrase von Karl Florenz, Geschichte der japanischen
Litteratur, S. 368f., der auch das gleichzeitig entstandene
"Fuchsbuch" ("Kitsune no séshi") erwdhnt.

5) Der jap. Fuchs interessiert sich heute mehr fiir das Essen (obento),
das er betrunkenen Gidsten auf ihrem Heimweg abnimmt. (Maeno Naoaki,
Etsu bi so-do hikki, S. 524).

6) Yanagita Kunio, Japanese Manners & Customs in the Meiji Era, S. 310.

7) Ibid., S. 309f.

8) S. dazu die grundlegende Arbeit von Ishizuka Takatoshi ({ber
Besessenheit in Japan (Nihon no tsukimono. Zokushin ha imamo ikite
iru, S. 23f.), der auch eine Karte der Verbreitung von Fuchs-
besessenheit in Japan erstellt, enthalten in Anne-Marie Bouchy, "Le
renard, é€lément de 1la conception du monde dans 1la tradition
japonaise", Etudes mongoles 15, 1984, S. 17-70. Auch die
Unterhaltungsliteratur kann mit der Erzdhlung von einem auslan-
dischen Anthropologen aufwarten, dem seine rachsiichtige japanische

Freundin Fuchsdamonie vorgaukelt, (Alice Ekert-Rotholz, Fiichse in
Kamakura, S. 159-204).
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dieses Jahrhunderts als eine h&ufig in China auftretende Geistes-
krankheit.1 Es lieB sich nicht feststellen, ob solche Belege
"riickstdndigen Aberglaubens", schamhaft verschwiegen, nicht auch heute
nach existieren.

Der deutsche Arzt Erwin Bdlz (1849 - 1912) hat sich wdhrend seines
langjahrigen Aufenthalts in Japan auch Uber dieses Phdnomen Gedanken
gemacht.2 So sei die Fuchsbesessenheit (kitsune-tsuki) eine Form
nervlicher Zerriittung, die in Japan nicht selten zu beobachten ist. Habe

der Fuchs durch die Brust oder unter den Fingerndgeln Eingang im

von der besessenen Person, so daB eine Art BewuBtseinsspaltung zustande
komme. Der Mensch hort und versteht alles, was der Fuchs sagt oder
denkt, und oft sind die beiden in einen lauten Disput verstrickt, wobei
beider Stimmen v6llig verschieden sind. Der einzige Unterschied, der
Bdlz' Ansicht nach zwischen der Fuchsbesessenheit und der in der Bibel
beschriebenen besteht, sei der Umstand, daB in Japan fast ausschlieBlich
Frauen, meist aus der unteren Gesellschaftsschicht, davon betroffen
sind. Schwacher Intellekt, abergldaubische Haltung wund schwere,
nervenzehrende Krankheiten wie z. B. Typhus machten ebenfalls dafiir
anfiallig. Die Besessenheit sei offensichtlich der Hysterie und dem
hypnotischen Phanomen der Autosuggestion verwandt.Diese Beschreibung
Bdlz' scheint auch auf die Fuchsbesessenheit in China zutreffen.

Eine japanische Besonderheit diirften auch die sog. Fuchsbesitzer
(kitsune-mochi) sein, Familien, die mit Fiichsen im Bunde stehen und von
der Gesellschaft wie Parias gemieden werden.3 Zahlreiche Publikationen
zeigen, daB es sich hierbei in Japan um einen vergleichsweise kaum
tabubesetzten Bereich handelt,a widhrend sich die Fforschung in China

(inklusive Taiwan) hauptsdchlich auf sachte Hinweise und wenige fuBnoten

1) So erwdhnt es Kisch, der in den Zwanziger Jahren eine Shanghaier
Irrenanstalt, "Haus der D#monen" im Volksmund genannt, besuchte:
"Uber die Damonen, nach denen wir zuvidrderst fragen, fiihlt er sich
zu lacheln bemiiBigt. GewiB, die Patienten und ihre Angehdrigen
bilden sich ein, ein boser Geist, gewdhnlich ein chu-1li, ein Fuchs,
sei in sie gefahren und hause in ihrem Leib, aber die heutigen Arzte
Chinas seien mit ihren europdischen Kollegen (héfliche Verbeugung)
darin einig, daB solche Annahmen wissenschaftlich nicht beweisbar
sind." (Egon Erwin Kisch, "Das Irrenhaus", in: Zaren, Popen,
Bolschewiken. Asien griindlich ver#ndert. China geheim, S. 533.

2) Balz, zit. n. Basil Hall Chamberlain, Things Japanese. Beings Notes
on Various Subjects Connected with Japan. For the Use of Travellers
and Others, S. 115ff. S.a. Casal, op. cit., S. 31ff. u. Schrodter,
op. cit., S. 150ff.

3) Casal, op. cit., S. 20f.

4) S. z. B. die Arbeiten von Yoshino Hiroko, Kitsune. Iny6 to Inari
shink6é (mit einem Kapitel {iber chinesische Fiichse, S. 39-69); Nozaki
Kiyoshi, Kitsuné. Japan's Fox of Mystery, Romance & Humour.
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beschrankt. Der Hauptgrund dirfte sein, daB die enge Verbindung
japanischer Fichse zum allgegenwdrtigen Inariglauben1 achtungsgebietende
Distanz und einen religidsen Nimbus geschaffen haben. Die Verehrung von
Fuchsschadeln zu Orakelzwecken bei den Ureinwohnern Japans, den Ainu,
knnte ebenfalls diese positive Codierung bewirkt haben. (Auch wenn sie
sie heute ablehwen, tauchen Fiichse als '"gute Gottheiten" in ihren
Legenden auf.)2 0ft werden die Fichse als Boten Inaris falschlicherweise
mit dem Gott gleichgesetzt.3 Der staatliche Konfuzianismus und der
offizielle Buddhismus in China hatten indessen stets ein Interesse,
Elemente des Vulksglaubens unter VerschluB zu halten.

Uber den koreanischen Fuchs ist weniger bekannt. Doch unterscheidet man
auch hier zwischen dem Fuchs, der seine Tiergestalt behalt, und dem zur
Metamorphose fahigen Tier, das sich vorwiegend in eine schéndliche,
verfiuhrerische Frau verwandelt, weshalb auch der Ausdruck "schlechte,
fuchsdhnliche Frau" o4 % 2‘2 1 ein sofort assoziierter Ausdruck ist.a
Die Quellen sind sparlicher wund jingeren Datums, da dem TPKC
entsprechende Sammlungen nicht vorhanden sind. Das friheste, ergiebigste
Werk scheint Samguk yusa von Ilydn - %< (1206 - 1289) zu sein, in dem
z. B. das Erscheinen eines weiBen Fuchses im Jahr 659 verzeichnet ist.5
Auch im Koryd sa (Die Geschichte von Koryo, 918 - 1392) ist von einem
"alten Fuchs" die Rede.6 Im Samguk sagi Elﬂ\i)‘gdes Kim Pu-sik
(1075-1151) wird die Erscheinung eines weiBen heulenden Fuchses im Jahre
148 als boses Omen fir Herrscher Ch'aedae ... ausgelegt.7 Es widre
denkbar, dal der Fuchsverwandlungsglaube um die T'ang-Zeit - seit 684
eine Epoche kolonialer Abhangigkeit Koreas von China - vom Eroberer
exportiert wurde. Eine Erzahlung aus dem Kuang-i chi ("Ch'ien-yang ling"
P& ) deutet darauf hin.2 Darin verleitet ein als Bodhisattva
auftretender "Himmelsfuchs" 7. ilﬁ den Prafekten von Ch'ien-yang zu

lebensyefihrlichem Fasten, dem nur ein Taocist (!) ein Ende zu setzen

1) S. bes. D. C. Buchanan, Inari. Its Origin, Development and Nature u.
Yoshino. op. cit.

2) Casal, op. cit., S. 4: Der Fuchs soll nach Erschaffung der Welt
durch seine Schldue dem guten Prinzip zum Sieg verholfen haben. S.
drei Ainu-Erzdlungen bei Krappe, op. cit., S. 127f.

3) W. G. Aston, Shinto (The Way of the Gods), S. 63.

4) Marc Orange, "De quelques aspects du renard coréen", Etudes mongoles
15, 1984, S. 71-81, insbes. S. 71 u. 78.

5) Samguk yusa ;.Eﬂ;g., komm. v. Yi Pydngdo, S. 49; Ulbers. v. Tae-Hung
Ha u. Grafton K. Mintz, Samguk Yusa. Legends and History of the
Three Kingdoms of Ancient Korea, S. 83.

6) Kory3 sa, Hg. Hangukhak munhon yonsuso, S. 4, fol. 4bff.

7) Cho Hung-youn, Koreanischer Schamanismus, S. 13; Samguk sagi, hg. v.
Yi Pyong-to, S. 147.

8) TPKC, Bd. 9, ch. 449, S. 3670f.; ibers. v. S. Y. Kao, Classical
Chinese Tales of the Supernatural. Selections from the 3rd to the
10th century, S. 244-246.
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vermag. Als der Fuchs sein Unwesen verstadrkt fortsetzt, wird er von dem
Priester gefangen und dem Kaiser vorgefiihrt, der ihn (Todesstrafe ist
bei Himmelsfiichsen untersagt) nach Silla §ﬁ'j§§ verbannt.

Aus moderner Zeit sind Volkserzdhlungen iberliefert, die einen nur
bedingt eigenstandigen Charakter aufweisen, wie z. B. die Kombination
von geschandetem Totenschddel und neunschwidnziger F'Lichsin1 oder die
Geschichte von dem Fuchsmiddchen, das gegen seinen Willen einen Freier
nach dem anderen durch Kiisse vergiftet.2

Vermutlich zehrt der russische Autor koreanischer Herkunft Anatolij Kim

Romans "Lotos"3 die seltsam irreale Begegnung des Helden mit einer ‘
Fiichsin schildert. Die Farbkontraste von rotem Fell, weiBem Schnee und
schwarzen Krdhen scheinen einem Shih-ching-Lied (cf. das folgende Kap.
2.2.) entsprungen. In ihrer ausweglosen, vom Helden unbeabsichtigten
Lage, stirbt die Fichsin "vor Schreck", und er 188t sie, die er zunidchst
fir seine wiedergekehrte, tote Mutter gehalten hatte, trauernd zuriick.
Die Farbsymbolik der roten Fichsin kehrt im Pelzbesatz der bezaubernden
Krankenschwester der Mutter wieder, in der er ebenfalls die verkappte,
wiederauferstandene Fiichsin vermutet. Einzelne Versatzsticke der
traumhaften Handlung bei Kim werden in den chinesischen Quellen immer
wiederkehren, jedoch nie in der metaphysischen Polarisierunyg, die

beispielsweise aus dem folgenden Text spricht:

Gestern war ich in Japan, jetzt bin ich hier am Schneegrab, und mein
eigener Tod ist schon nahe - wann wird er kommen, wen wird er
treffen? Den jungen Mann, der den vergdnglichen GenuB des weiblichen
Korpers noch nicht kannte? Oder - Fuchs, deinen seltsamen Brautigam
in jener Sachaliner Schneesturmnacht, der dich vergaB, in den Raum
der Finsternis hinausstarrte und weinte, wdhrend du wie ein echter
Fuchs-Wechselbalg, der auf dem n#chtlichen Ffriedhof die Graber
aufwiihlt, im Vorgeschmack der nahen Beute die Fange entbloOtest und
belltest? Oder wird der Tod, wenn er mich holt, meinem genauen
Ebenbild im leeren Spiegel meiner Augen entgegentreten? 4)

Der ratselhafte, buddhistisch gefdrbte Kreislauf von Tod und
Wiedergeburt, der sich in Spiralen durch die gesamte Romanhandlung
windet, vollzieht lediglich eine weitere kuriose Wendung, als der Leser
erfahrt, daB die so traurig umgekommene Fiichsin sich auf die ihr eigene

Art verstellt hatte und l&ngst auf und davon ist.

1) S. "The Nine-tailed Fox" in: Z8ng In-s8b, Folk Tales from Korea, S.
38; Z8ng fiihrt eine Reihe weiterer miindlich iberlieferter Geschich-
ten iiber Fiichse an wie "The Jewel of the Fox's Tongue", S. 18-20,
"The Fox-Girl and Her Brother King", S. 171-174 etc.

2) "Kakoku no minwa to densetsu", Ajiya Kéron 14, Sept. 1986, S. 151-
154.

3) Ins Dt. iibers. von Wolfgang Kasack, Der Lotos, S. 62-97.

4) Ibid., S. 95.
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2.2. Die fuchsgestalt im frihen China

Die Frage der Herkunft und Entstehungszeit des Fuchgeisterglaubens ist
stark umstritten. Wahrend Nance, als abwegigstes Beispiel, eine
ununterbrochene Fuchsverehrung seit 3200 v. Chr. annimmt1 und viele
andere ihren Hohepunkt auf die T'ang-Zeit legen,2 will Wilhelm eine
"gottliche Verehrung" erst in "meuerer Zeit" festgestellt
haben.3 Eberhard versuchte, den Fuchs in dem Zeitraum 2500 bis 500 v.
Chr. als Trickster und halbgdttliches Wesen auszumachen.4 Doch bisher
ging die Feststellung der Urspriinge nicht liber Spekulationen hinaus.

Wenn bei der Frage nach den Anfangen des Fuchsgeisterglaubens immer
wieder "totemistische" Wurzeln vermutet werden,5 so mag dahinter
vielleicht der Versuch liegen, Menschen einer bestimmten Kultur dem
Tiersein naherzurilicken und in einer Art "Hexenaustreibung von
Geisteshaltungen, die unvereinbar sind mit der Forderung nach einer
Diskontinuitdt zwischen Mensch und Natur", Fremdes Fernzuhalten.6 In
diesem Sinne hat Lévi-Strauss jedenfalls den "Totemismus" als einen der
Hysterie vergleichbaren Uberholten Begriff erkannt, der unter dem
Deckmantel wissenschaftlicher Objektivitdt nicht genehme Phanomene

abzuurteilen sucht. Diese Sichtweise will Blacker7 zumindest beim

1) Florence Rush Nance, "Chinese Symbolism", The China Journal 20, Jan.
1934, Nr.1, S. 16. Vielleicht bezieht sie sich dabei aber auch auf
Watters, der auf eime 2200 v. Chr. beginnende Tradition des GroBen
Yi verweist (s. T. Watters, "Chinese Fox-myths", JINCBRAS, N. S. 8,
1874, S. 47), wobei ihm eine Shih-ching-Ode auch als Anhaltspunkt
fir eine weit zuriickliegende Tradition dient; eine sichere Datierung
sei wohl nie erreichbar, (Watters, op. cit., S. 54f.).

2) Lafcadio Hearn, Glimpses of Unfamiliar Japan, S. 312f. Eberbard,
Lokalkulturen im Alten China, 1. Teil, S. 40; Minke, Die klassische
chinesische Mythologie, 5. 109. N. H. van Straten (Concepts of
Health, Disease and Vitality in Traditional Chinese Society, S. 77)
gibt an, daB der Glaube schon zur Sung-Zeit weit verbreitet gewesen
sein misse. Chi Yin (1724 - 1805) setzt den Beginn der Fuchs-
metamorphosen in der Han-Zeit an, sagt aber auch, daB es zur
T'ang-Zeit die meisten gab (YWTT, ch. 10, Bd. 1, S. 216).

3) Richard Wilhelm, Chinesische Volksmérchen, S. 399.

4) Wolfram Eberhard, "Early Chinese Cultures and their Development. A
Working Hypothesis", Annual Report of the Smithsonian Institution
1937, S. 513, zit. n. Lawrence Chapin Foster, The Shih-i chi and its
Relationship to the Genre known as Chih-kuai Hsiao-shuo, S. 69.

5) G. Willoughby-Meade, "Ghost and Vampire Tales of China", Asiatic
Review 22, 1926, S. 113.

6) Claude Lévi-Strauss, Das Ende des Totemismus, S. 9.

7) Carmen Blacker "Animal Witchcraft in Japan", in: Venetia Newall
(Hg.), The Witch Figure, S. 15 f.
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japanischen. Fuchsgeisterglauben relativiert wissen, wenn auf die
spezielle, von beiderseitigem Vorteil geprédgte Beziehung zwischen dem
Tier und einer bestimmten Familie abgehoben werden soll, die erblich
ist. Die Totemtheorie liefere aber keine Erkldrung fir die vorwiegende
Erblichkeit in weiblicher Linie.

Manches spricht dafir, theriomorphe Erscheinungen als Relikte einer
totemistischen Jégerkultur1 aus dem Paldolithikum anzusehen. Der
urspriinglich der Sprache eines Indianerstammes im Norden der GroBen Seen
Nordamerikas, dem O0Ojibwa, entnommene Begriff "Totem", sollte einen

individuellen  tierischen  Schutzgeist des Menschen bezeichnen.2

Grundlegende Aspekte des Totemismus sind in China zu finden.3
Insbesondere rordasiatische Traditionen unter sibirischen Nomadenstammen
weisen eine "Identifizierung von Mensch und Tier" auf.4 Da hdufig die
"gemeinsame Abstammung' beider angenommen wird, wird das Totem auch nur
als Beschitzer, nicht als "Gott" verehrt.5 AuBerdem sind die
Hilfsgeister nordasiatischer Schamanen meist tiergestaltig.6 Der
sowjetische Ethnograph Basilov hat auf den Totemismus als Vorlaufer des
heutigen Schamanismus im chinesischen Nordosten verwiesen7. Auch die
Fuchserzahlungen sollen von den '"waldbewohnenden Jdgern der Mandschurei'
stammen.8 Nachdem ehemalige Jagervdlker zu Hack- bzw. Ackerbauern
geworden waren, zeigte sich eine Anderung der Einstellung zum Tier in
der pflugbaulichen Hochkultur, wo die MiBachtung bestimmter Tiere als
"Arbeitsvieh" seine Identifikation mit dem Menschen ausschloB.9 (Der
Kult um Tiere gilt dbrigens als eines der sichersten Mittel zur
Chronologisierung in der Religionsgeschichte.10)

Man hat verschiedentlich vermutet, daB der Buddhismus (65 n. Chr. offi-

1) S. a. August Conrady, Das &#lteste Dokument zur chinesischen
Kunstgeschichte. T'ien-wen, die "Himmelsfragen" des K'iih Yian,
abgeschl. und hg. v. E. Erkes, S. 185.

2) Zur Geschichte des wissenschaftlichen Totembegriffs und seiner Rolle
in verschiedenen Kulturen, s. Findeisen, op. cit., S. 43ff. und
Lévi-Strauss, op. cit., S. 29f.

3) Marcel Granet, Danses et légendes de la Chine Ancienne, Bd. 2, S.
602.

4) S. a. Ch'iu P'u, Sa-man-chiao yen-chiu, das Kapitel zum Totemismus,
insbes. bei den Oroquen in Heilungkiang, S. 26-40.

5) Findeisen, op. cit., S. 46.

6) Ibid., S. 48.

7) Andreas Lommel, "Schamanismus in Eurasien", Anthropos 80, 1985, 1/3,
S. 264.

8) Edward H. Schafer, Das Alte China, S. 16.

9) Findeisen, op. cit., S. 59.

10) Herrmann Koster, "Zur Religion in der chinesischen Vorgeschichte',
MS 14, 1949-55, S. 205.
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ziell eingefiihrt durch Han Ming-ti :;@ BH Q% ), dem eine Reihe von
Tiersymbolen eignen, durch seine Lehre von der Seelenwanderung zwischen
Mensch und Tier, in alten totemistischen Vorstellungen von der
Verwandtschaft beider wurzelt.1 Auch die fir China so typischen
Geschichten mit ihren Mensch-Fuchs-Metamorphosen sollen in Form
anthropomorpher Darstellungen gottlicher Attribute und Wesen angeblich
mit dem Buddhismus aus Indien gekommen sein.2 Dagegen geht Bezin gar
davon aus, daB indische Einflisse auf die chinesische Literatur bereits
lange vor Eindringen des Buddhismus existiert haben.3 Solche Einflisse
negiert Erkes, der betont, daB in China, wo seit dem Neolithikum
Pflugbau betrieben wurde, beispielsweise Seelenwanderungen von Drachen,
Schlangen, Wildschweinen schon lange vor dem Eindringen des Buddhismus
existiert ht—itten.4 Durch die frihe Ausbildung der chinesischen Schrift
haben sich, laut Findeisen, "totemistische Sagen' iber die Herkunft der
Clans von diesen u. a. Tieren weiter erhalten.5

Im Zusammenhang mit dem Motiv der "Hochzeit mit einer Unsterblichen'
verweist Golygina6 auf Meletinskij, der dessen Urspriinge in der Heirat
mit einer "Totemfrau" sieht, als man die Heirat als eine normale exogame
betrachtete und als Mdglichkeit, neuer Kulturgiiter, die das Totem
beherrschte, habhaft zu werden. Die Tatsache, daB in friihen Versionen
Uber unsterbliche Frauen die geistige Fihrung vom weiblichen Part
Ubernommen wird, fihrt Golygina schlieBlich auch zu dem SchluB, daB die
bekannte Bronzedarstellung eines Tigers, der eine menschliche Gestalt
umklammert h3lt (Shang-Yin-Zeit), entgegen herkémmlicher Meinung
eigentlich einen Mann (einen Jdger?) in der Umarmung einer Tigerin
zeigt.7 (In der spateren Literatur sei der midnnliche Part dann nicht
mehr Jdger, sondern Student oder Priifungskandidat.)

Doch findet sich in all diesen Theorien keine Erkl&drung, weshalb die
Entstehung der Fuchserzdhlung und die Ausbildung des Fuchs-
geisterglaubens der Einfilhrung des Buddhismus zeitlich hinterherhinkt.
(Es ist auch fraglich, ob neue archdologische Schriftfunde den Befund
relativieren kdnnen.) Aus diesem Grunde ist man wohl gut beraten, einen

gewissen katalysatorischen Effekt dieser und vielleicht auch anderer

1) Findeisen, op. cit., S. 64.

2) Lurker, op. cit., S. 22f.

3) Auch den "Mondhasen" bei Ch'ii Yian fihrte er auf buddhistischen
Ursprung zuriick, (L. E. Befin, Se Lin jun', S. 18).

4) Eduard Erkes, "Der Chinese und das Tier", Sinologica 1, 1948, S.
282.

5) Findeisen, op, cit., S. 65.

6) Golygina, op. cit., S. 43.

7) Ibid., S. 45.
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Geistesstromungen zu vermuten. So mag die Fuchs-Mensch-Metamorphose als
Relikt einer "archaistischen animistischen-Religion" gelten, in der
sdmtliche Lebewesen, Pflanzen, Tiere, ja Steine, von Geistern beherrscht
werden. Doch gleichzeitig muB man auch eine Synthese mit buddhistischem,
konfuzianischem und tacistischem Gedankengut in Betracht ziehen, wobei
moglicherweise mal dem einen, mal dem anderen, situationsbedingt Vorrang
zu geben wire.| So sucht der Historiker Ku Chieh-kang /?t B HY (1893 - 2)
die Entstehung der Fuchsgeschichten weniger als Ausdruck einer

buddhistisch gefarbten Vergeltungslehre (Bestrafung durch Verwandlung in

" " niedere, d.h. tierische Daseinsform) zu erklidren, denn als-Reaktion  auf -

die Sublimierung weltlichen Gedankengutes und die Ablehnung erotisch-
sinnlicher, diesseitsgewandter Erfahrungswerte, deren Unter- driickung
sich auf diesem Wege einen geistigen Freiraum verschaff‘te.2
Erst eine Erzdhlung aus dem 5. Jh. n. Chr. im chinesischen Tripitaka
(Nr. 37) legt indischen EinfluB nahe: Wdhrend seiner Zeit als reisender
Kaufmann verfdllt ein Bodhisattva zusammen mit Kollegen den Reizen
verwandelter Fiichsinnen. Seine nach der Entdeckung verschmidhte Geliebte
nimmt Zuflucht beim Konig, dessen Favoritin sie trotz aller Warnung wird
und stiirzt das Land ins Ungliick: "Le gouvernement du royaume fut
troublé. Le démon, se transformant en renard, allait chaque jour dévorer
des hommes et les maux qu'il causait devenaient toujours plus graves."3
Dies ist aber noch kein Beweis fUr einen origindr indischen Fuchs-
glauben, sondern ist vielmehr auf die zielsprachliche Umsetzung des
Pali-Originals zuriickzuf‘ijhren.4 Der indische naga-Kult sagte dem
chinesischen Leser wahrscheinlich so wenig, daB man die Gestalt der
Schlangenverfihrerin durch die vertraute Fiichsin ersetzte.

Ein Studium der bisher vorliegenden alten (d. h. han- und vor-
hanzeitlichen) Quellen kann diese Fragen jedenfalls nicht befriedigend

beantworten, wenngleich eine ibernatiirliche Erscheinung des Fuchses

1) Herrmann, op. cit., S. 449 (Nachwort). Cf. Liu Guan-ying (op. cit.,
S. 13), der die Urspriinge auf "universistische, animistische An-
schauungen der Naturreligion, vermischt mit magisch-religidsen
Elementen" zuriickfihrt.

2) "Since the introduction of Buddhism which regarded divinity as above
and beyond the realm of human personality, and so devoid of all
human desires, (not to mention life, death, and love, which were
looked upon as hideous and wanton), both male and female divinities
were fitted out with normal sentiments of the sternest kind - all
gay and romantic features being relegated to the realm of fox
possession and allied anormalities." (Arthur William Hummel, The
Autobiography of a Chinese Historian. Being the Preface to a
Symposium on Ancient Chinese History, S. 138f.).

3) Edouard Chavannes, Cing cents contes et apoloques extraits du
Tripitaka chinois, Bd. 1, S. 124.

4) Krappe, op. cit., S. 142.
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bereits existierte. In der iiberwiegenden Zahl der Falle (mehr als 50 %

tritt der Fuchs in diesen Quellen als normales Tier auf. Sein wertvoller
Pelz, haufiger erwdhnt als das Tier selbst, verleiht ihm den Rang eines
Nutztieres.

Falls eine Charakterisierung iberhaupt stattfindet, wird er, seiner
Ethologie entsprechend, als schlauer, miBtrauischer, {bervorsichtiger
Einzelgdnger dargestellt. Vielleicht sind seine auf das soziale
Zusammenleben der Menschen Ubertragenen AuBenseiter-Verhaltensweisen fir
die schon frih mit dem Tier verbundenen negativen Assoziationen
verantwortlich. Die in diesem Zusammenhang hdufig zitierte Stelle aus
dem Shih-ching ("Nichts ist rot als der Fuchs; nichts ist schwarz als
die Raben"1) gilt chinesischen Kommentatoren als Schilderung eines
"bosen Omens"z. Urspriinglich lag die Betonung wohl eher auf der
Naturerscheinung (Nordwind und Schneegesttber), die metaphorisch einen
krisenhaften Zustand ausdrﬁckt.3 Die Kombination Fuchs - Rabe erinnert
aber auch an die Ikonographie der Spateren Han-Zeit, in der der
neunschwanzige Fuchs und der dreibeinige Sonnenrabe - die Dienerschaft
der Koniginmutter des Westens, Hsi-wang-muiﬁ E.&} - als ausgesprochene
Glickssymbole fungierena. Andere, =zundchst rein von zoologischem
Interesse erscheinende Wesensmerkmale des Fuchses lassen sich in den
alten Quellen ebenfalls nicht unbedingt auf negative Eigenschaften
reduzieren. Eine genauere Untersuchung von frihen Textstellen, die die
Rolle von Fichsen und die Haltung zu ihnen spezifizieren, sucht im

folgenden weiteren AufschluB zu geben.

1) Ginther Debon, "Der Nordwind", in: Hg. Gundert et al., Lyrik des
Ostens, S. 249. S. a. die (bersetzungen von James Legge, The Chinese
Classics, Bd. 4, S. 67f.; Victor von Strauss, Schi-King. Das
kanonische Liederbuch der Chinesen, S. 112; Marcel Granet, Fétes et
Chansons de la Chine Ancienne, S. 41; Bernhard Karlgren, "The Book
of Odes", BMFEA 16, 1944, S. 27; N. I. Fedorenko, "Siczin" i ego
mesto v kitajskoj literature, S. 89.

2) Fedorenko 13Bt dies ausdricklich in seine Ubersetzung einflieBen
(op. cit., a. a. 0.).

3) Die Intention des Liedes wird unterschiedlich gesehen, einmal als
Biirgerkriegswirren, aus denen der Sprecher mit Freunden fliehen will
(cf. Legge, Strauss), aber auch als Drdngen einer Dame, vom
Geliebten heimgefiihrt zu werden (cf. Debon, Granet, op. cit.).

4) S. dazu Michael Loewe, Ways to Paradise. The Chinese Quest for
Immortality, S. 108f. Im Wen-hsiian wird die Verbindung hergestellt:
"Nothing is blacker than the crow"; there did the three-footed bird
make an appearance.//"Nothing is redder than the fox"; there did the
nine-tailed beast tame itself. (Wen-hsiian, Komp. Hsiao T'ung (501-
531) 4%, , ch. 6, fol. 14a, ibers. v. David R. Knechtges, Xiao
Tong (501-531), Wen Xuan or Selections of Refined Literature. Volume
One: Rhapsodies on Metropolises and Capitals, S. 461).
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2.2.1. Das Vorbild des sterbenden Fuchses

Ein aus dem Li-chi stammender Topos, der sich an einer Beobachtung des
Verhaltens von Flchsen in der Todesstunde anlehnt, sagt ihm ein in

konfuzianischen Augen duBerst pietdtvolles Verhalten nach:

Die Menschen des Altertums hatten ein Sprichwort: "Wenn der Fuchs
stirbt, wendet er seinen Kopf zu dem Hiigel [in dem er geboren
wurde]."Das ist [ein Zeichen] von jen ("Menschlichkeit")1).

Die bis heute iberlieferte Redewendung: %f\ 7 ﬁﬁ: (hu ssu shou ch'iu -

"Der sterbende Fuchs wendet sein Haupt zum Geburtshijgel")2 ist der locus

classicus, dessen sich Dichter schon frih metaphorisch in Elegien und
melancholischen Heimaterinnerungen bedient haben, so im SchluBwort der
Elegie "Ai Ying", in den "Chiu-chang" der Ch'u-tz'uB, in Huai—nan—tzua,

Shuo-wen c:hieh-l:zu5 oder auch in einem Gedicht Ts'ao Ts'aos ‘E_,’ :}!‘;‘.’ (155 -

220)6. Im Po-hu-t'ung dient diese ehrenwerte Eigenschaft des Fuchses gar
als Begriindung fir Kleidungsvorschriften bei Hofe: Lehensfiirsten sollen

ja auch im Fuchsfell investiert worden sein.7

"Since there are so many [species of] animals, why [did they] only
[use the fur of] a fox and a lamb? The profit by its being light and
warm. [Besides, the fox's fur was used] because a dying fox turns
his head towards the hill [where it was born], meaning that a Noble
Man never forgets his origin. ... Therefore, when the Son of Heaven
[wears] white fox [fur], the Feudal Lord yellow, the great officer
dark, and the common officer lamb's fur, it is also for the sake of
the distinction between the high and the low". 8)

1) Cf. S. Couvreur, Li Ki ou Mémoires sur les bienséances et les
cérémonies, Bd. 1, S. 645.

2) Eberhard, Lokalkulturen, Bd. 1, S. 41.

3) Ch'i Yian & & (3437 - 2907 v. Chr.) ist teilweiser Verfasser dieser
mythenreichen Sammlung. Vgl. Ch'eng-yu tien-ku, komp. v. Yian Lin u.
Shen T'ung-wei, S. 250; David Hawkes, Ch'u Tz'u. The Songs of the
South. An Ancient Chinese Anthropology, S. 67.

4) Huai-nan-tzu, op. cit., ch. 17, S. 289.

Eine weitere Stelle findet sich im Hou-Han-shu, Verf. Pan Ku 24I
(32 - 92), ch. 16.

5) Shuo-wen chieh-tzu, Verf. Hsii Shen %%{f (ca. 100 n. Chr.), S.
2060. h

6) Kanshi Taikan, Bd. 1, S. 63; Alfred Forke, Blithen chinesischer
Dichtung. Aus der Zeit der Han- und Sechs-Dynastien, S. 26; Diether
von den Steinen, '"Poems of Ts'ao Ts'ao", MS 4, 1939-40, S. 145;
Peter Olbricht, "Feldzug ohne Riickkehr", in: Lyrik des Ostens, S.
268.

7) Weitere Fundstellen zum Fuchspelz s. bei Rémi Mathieu, "Aux Origines
de la femme-renarde en Chine", Etudes mongoles 15, 1984, S. B89f.

8) Po-hu-t'ung, Verf. Pan Ku 3Jf i , ch. 4a, S. 241ff. Tjan Tjoe Som,
Po Hu T'ung. The Comprehensive Discussions in the White Tiger Hall,
Bd. 2, S. 601; s. a. Eduard Erkes, '"Das Schaf im Alten China",

Asiatica. Festschrift Friedrich Weller, S. 87.




- 37 -

Die fir konfuzianische Begriffe wiinschenswerte Vorstellung von einem
"Fuchstod", d. h. nach einem erfillten Leben ehrenvoll verschieden und
iin seiner Heimat gem&B8 den Riten beigesetzt worden zu sein,1 konnte sich
Jiedoch nicht gegen einen vergleichsweise negativen Assoziationsstrang
dies Fuchs-Higel-Motivs durchsetzen, der einen wichtigen Bestandteil des
F'uchsgeisterglaubens selbst ausmacht.

F'ichse halten sich mit Vorliebe an Gr#dbern und Grabhiigeln auf, weil die
liockere Erde dort das Graben von Gangen und Erdhdhlen erleichtert.
AwBerdem wurde an den Grabstdtten vermutlich schon seit Beginn des
Athnenkultes nicht mehr gejagt, so daB ein sicherer Lebensraum fiir Tiere
geschaffen war, die durch Grabopfer sicher noch zusdtzlich angelockt
‘wwurden. Dieser rdumliche Umstand, die Ndhe zu Leichnamen auf tabuiertem
‘Gebiet, mag den Ausschlag fir Vorstellungen gegeben haben, nach denen
iFlichse in Leichname schlipfen und sie so wieder zum Leben erwecken
lk&innen.2 Im Buch Chuang-tzu wird der Fuchs als %&f (nieh -
"unheilbringend") bezeichnet und ndhert sich damit der Interpretation

der oben erwdhnten Shih-ching-Stelle an:

In a hillock of not more than a pu or a jen size no large beasts
conceal themselves, but evil foxes give their omens. 3)
Da Fichse auch zu den Aasfressern gezdhlt werden konnen - sie vergraben
Beutestiicke zum Zwecke der Vorratshaltunga, und das Sprichwort "Was der
Fuchs vergraben hat, grdbt er auch wieder aus" xﬁ.\ tﬁl@‘[‘.“!’%&s zeugt
von dieser Beobachtung - wird in einigen Quellen davor gewarnt, daB sie

unbestattete Tote anfressen bzw. frisch Bestattete wieder ausgraben:

"Im grauen Altertum kam es wohl vor, daB Leute ihre Nichsten nicht
beerdigten... Wenn die Hinterbliebenen dann am anderen Tag an der
Stelle vorbeikamen, hatten Fichse und Wildkatzenf/g,\(!ﬁi sie
angefressen..." 6)

Bei der Bestattung muB man fir eine sichere Ruhestdtte sorgen.

1) Watters, op. cit., S. 57. S. a. Chin-shu, ch. 105, S. 2858: "Der
Fuchs stirbt mit dem Kopf zum (Heimat-)Hlgel. Ich will sterben, wo
meine Vorfahren begraben liegen!" (S. a. die &hnliche Stelle im
Chin-shu, ch. 105, S. 2950).

2) Vgl. z. B. de Groot, op. cit., Bd. 5, S. 593.

3) Ibid., S. 577; s.a. Richard Wilhelm, Dschuang Dsi, S. 240; Chuang-
tzu, Bd. 3, ch. 6, S. 146,

4) Zimen, op. cit., S. 71.

5) Kuo-yii, Bd. 2, ch. 19, S. 594.

6) R. Wilhelm, Mong Dsi (Mong Ko), S. 60; vgl. Legge, op. cit., Bd. 2,
S. 259.
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Bestattet man die Toten zu wenig tief, so werden sie von Flchsen
ausgegraben, bestattet man sie zu tief, so kommen sie ins
Grundwasser zu liegen. 1)
In einer Szenerie von Ruinen, verlassenen Behausungen und Grabstatten
geraten Ffiichse spater zum plastischen Inventarium fUr Verfasser von

Elegien oder Klageliedern.2
2.2.2. Zu Y& und €

Ohne den zoologischen Aspekt ndher beriihren zu wollen, soll zundchst
noch einmal betont werden, daB sich hinter dem Begriff "fuchs" nicht nur
Abarten dieses Tieres, sondern auch &hnliche Nachttiere wie Dachs,
Wiesel, Marder etc. verbergen kdnnen. Wenn wir den chinesischen Ausdruck
fir Fuchs betrachten, so kommen die rein klassischen Einzelwdrter hu
1% ° und lié { ebenso wie das "moderne" Binom hu-1i Y Y  in
Frage. Beide Formen sind bereits in den &ltesten Schriften zu finden,
doch 1aBt das eigentlich monosyllabische klassische Chinesisch die Frage
offen, ob es sich bei dem Binom nicht eigentlich um zwei Einzelzeichen,

d. h. um eine Aufzahlung handelt. Ubersetzungen, die hier einen
AufschluB geben konnten, sind geteilter Meinung, da das zweite Zeichen
1li als Einzelzeichen ein Tier bezeichnet, iUber dessen Identitdt in den

Quellen stets nur Vermutungen geduBert werden. Die Mehrzahl aller

1) Richard Wilhelm, Frithling und Herbst des Li Bu We, S. 120; Cf. Li-
shih ch'un-ch'iu hui-chiao, S. 229f. Der Fuchs als '"leichen-
fressender Damon'" ist auch schon aus der griechischen Sage bekannt
(Handwbrterbuch des Aberglaubens, S. 180).

2) Wie z. B. bei dem Sung-Dichter Kao Chii-ch'ing | q QQQQP (Lebensdaten
unbekannt): "Papierasche schwebt wie weiBe Schmetterlinge.// Trénen,
blutgefarbt, formen rote Azaleen. // Wenn die Sonne sinkt, schlafen
die Fichse noch auf den Grabhiigeln." (Cf. A. P. A. Zottoli, Cursus
litteraturae sinicae, Bd. 5, S. 596; Herbert A. Giles, Gems of
Chinese Literature, Bd. 1, S. 389).

3) "X besteht aus dem Radikal /' ("Hund"), bezogen auf die oft als
hundedhnlich beschriebene Gestalt und aus dem phonetischen
Bestandteil M ("Melone") - archaische Aussprache vermutlich
*kwa , gegeniiber *g'wo fir Fuchs (Bernhard Karlgren, Grammata Serica
Recensa, S. 29, Nr. 42), welches auch in dem Zeichen ¥4 ("allein,

Waise™) enthalten ist - ein Bezug auf das einzelgdngerische Wesen
des Tieres.

4) Das Zeichen, das sich bereits auf Shang-Orakelknochen findet, 1&8t
sich in Radikal A' ("Hund") oder % ("katzenartiges Raubtier") und

2 (Dorf, Weiler") aufspalten und kénnte mit dem Umherstreifen des

Tieres an solchen Orten zu erkldren sein, (Henry Doré, Researches

into Chinese Superstitions, Bd. 5, S. 695 und Eduard Erkes, 'Der

Hund im Alten China", TP 37-3, 1944, S. 191).
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lkonsultierten Ubersetzungen setzt 1li und hu gleich und bezeichnet beide
als Fuchs. Die iibrigen ziehen fir 1li nicht nur "Wildkatze"1, sondern
die unterschiedlichsten Miglichkeiten in Betracht, als da wiren
“Schakal"z bzw. "ein katzen#dhnliches Tier"3 bis hin zu einer
geschlechtsspezifischen Losung: hu sei das Fuchsmdnnchen, 1li die Féhea.
Laut Erkes war hu-li stets nur der Name eines einzigen Tieres.S Auch
chinesische Definitionen kdnnen kaum weiterhelfen. Wir wissen lediglich,
daB die Unterscheidung beider Tiere bereits im 2. Jh. v. Chr. Ratsel
aufgab:

[Wenn man] heute hu-1li sagt, dann weiB man noch lange nicht, was ein
hu ist oder was ein 1li ist. Entweder man hat noch nie einen hu
gesehen, oder man hat noch nie einen 1i gesehen. hu und 11
unterscheiden sich nicht; [sie sind] von gleicher Art. Und so
spricht man von hu-li, ohne zu wissen, was hu und li [eigentlich]
sind. 6)

Eine spatere Quelle fihrt die Verwechslung beider Tiere jedoch auf

mangelnde Sachkenntnis zuriick und verweist auf den Vergleich mit Zither

1) "Wildkatze ist die haufigste Zweitiibersetzg., gemeint u.U. eine
chin. Abart, Felis euptilura, (Arthur de Carle Sowerby, Nature in
Chinese Art, S. 173). '"Li-Kopf" konnte auch ein Musikstick

bezeichnen (Florence Waterbury, Early Chinese Symbols and Litera-
ture: Vestiges and Speculations, S. 28f.). Biot hat eine Stelle aus
dem Li-chi iber das BogenschieBen Ubersetzt (Edouard Biot, Le
Tcheou-1i, Bd. 2, S. 206; Chou-li ch. 30, fol. 11b), die auch in
anderem  Zusammenhang interessant ist: Der Chou-Kdonig Ling
5 & ¥ (571 - 522 v. Chr.) setzte den Schamanen Ch'ang Hung ein,
um “seine Lehensfiirsten zur Morgenaudienz zu zwingen. Ein 1i-Kopf,
der die Abwesenden symbolisierte, wurde mit Pfeilen beschossen (von
Chavannes nun mit "Fuchs" wiedergegeben: Edouard Chavannes, Les
Mémoires de Se-Ma Ts'ien, Bd. 3, S. 428; Shi-chi, ch. 28, S. 1364),
daher die Bezeichnung "Nlchtkommer"(/a ﬁi pu-lai) fir den Fuchs,
(Werner  Eichhorn, Die alte chinesische Religion und das
Staatskultwesen, S. 63). Solche "jagdmagischen" Elemente sind die
dltesten des Schamanentums, (Wolf-D. v. Barloewen, Abriss der
Geschichte Aussereuropdischer Kulturen, Bd. 2: Nord- und Innerasien,
China, Korea, Japan, S. 25) .

2) Legye, op. cit., Bd. 3, S. 121.

3) M. v. Brandt, Der Chinese in der Offentlichkeit und der Familie. Wie
er sich selbst sieht und schildert, S. 140. Die L&sung kommt schon
deshalb nicht in Frage, da das Weibchen gewdhnlich zuerst genannt
wird (Erkes, op. cit., S. 189).

4) Jerome Ch'én u. Michael Bullock, Poems of Solitude, S. 94.

5) Der Ausdruck gehérte damit zu den wenigen zweisilbigen in der alten
Literatur und kdnnte gar die Transkription eines Fremdwortes aus dem
sibirischen Nordosten (Tungusischen?) sein. Bemerkenswert auch, daB
im Shu-ching und Shih-ching nur hu vorkommen und 1i nlemals als
Personenname auftritt, (Eduard Erkes, "Antithetische Komposition und
Dekomposition im Chlne31schen" Sinologica 2, 1950, S. 136f.).

6) Huai-nan-tzu, Verf. Liu An iq g{ (7 = 122 v. Chr. ), ch. 10, S. 154,
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und Harf‘e.1 Die Auffassungen scheinen auch in entsprechenden Zeitraumen
zu divergieren. Heute versteht man unter 1li in der Pekinger Gegend eine
Wildkatze, wahrend man das Tier vor der T'ang-Zeit angeblich mit dem
Dachs ( 3& ) gleichgesetzt hat - eine Bedeutung, die danach in
Vergessenheit geriet.2 Eberhard, dem das Zustandekommen des Binoms
ebenfalls unklar ist, meint, 1li sei in alter Zeit ein Wiesel gewesen,
welches in Westchina als Madusefanger gehalten wurde.3 Das ch'ing-
zeitliche KCTSCC fibhrt Eintragungen zu 1i unter dem Oberbegriff hu.
Ebenso wie es fir den hu Geistergeschichten gibt, sind auch 1i-
Erzdhlungen dokumentiert, doch in weit geringerem Umfang, was jedoch
kein sauberes Kriterium fiir eine Unterscheidung abgibt. Japan, das beide
Gestalten in der T'ang-Zeit Ubernahm, hat wohl groBere Unterschiede
entwickelt: Der zauberische kitsune A ist weitaus bedeutender und
vielgestaltiger als sein etwas behadbiger, genuBsiichtiger Widerpart, der
tanuki )’2 4, ein " japanischer Marderhund"s (canis procynoides), den man
noch heute als figurativen Tiurhiiter vor japanischen Weinlokalen
beobachten kann.6 Liu Guan-ying fihrt den dem Fuchskult &hnlichen

"Marderkult" an, den er selbst noch in Nordchina erlebt hat.7

1) Hsin-lun, Verf. Huan T'an K@‘fﬁ (43 v. Chr. - 28 n. Chr.), fol. 6a;
Ubers. v. Timoteus Pokora, Hsin-lun (New Treatise) and Other
Writings by Huan T'an (43 B. C. - 28 A. D.), S. 37.

2) Chuan-shuo chung te tung-wu, op. cit., S. 73f.

3) Stellen aus dem Li-shih ch'un-ch'iu, Han-fei-tzu und Huai-nan-tzu
belegen, daB dieses wieselartige (?) Tier lange vor dem Import der
Hauskatze aus Indien deren Funktion gehabt habe, (Erkes, "Der Hund
im Alten China", S. 192).

4) S. den Aufsatz von Brenda Jordan, '"The Trickster in Japan: Tanuki
and Kitsune", in: Addiss (Hg.), Japanese Ghosts and Demons. Arts of
the Supernatural, S. 129-137.

5) Gundert betont, daB es sich hier nicht um den Dachs handelt, wie oft
angenommen (Gundert, op. cit., S. 2.), Brauns dagegen 138t den
Begriff unlbersetzt, weil das Tier in Europa unbekannt sei, (Brauns,
op. cit., S. XXIV).

6) Diese neckischen, nur zuweilen auch bdsartigen Dachse tricksen u.U.
sogar Fiichse aus, wenn auch ihre Zauberkraft derjenigen der Fichse
unterlegen ist - sie konnen besser akustische als optische
Trugbilder hervorrufen. Bekannt ist in Japan das Bild von tanuki
bei Vollmond, die auf ihren B#uchen trommeln, (s. Fumiko Y. Yamato,
"Tanuki! Tanuki!" Kyoto Journal 2, Spring 1987, S. 18-20).

7) Schrock/ Liu, op. cit., S. 13.
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2.2.3. Der Fuchsname und mégliche mythologische Beziige

Wenn man Werners These zugrunde legte, daB eine kultische Handlung
wrspringlich lediglich den Ahnen gegolten hat, alle anderen Kulte daraus
Inerzuleiten sind und letztlich auf den Glauben an ein Weiterleben des
(Geistes nach dem Tode zur‘dckgehen,1 konnte dies zu dem SchluB fihren,
daB die Verehrung von Pflanzen, Tieren etc. auf ein MiBverstehen der
moch recht mangelhaft ausgebildeten 'primitiven Sprache" wund die
Vlerwechslung von Metapher und Realitdt zuriickzufiihren ist.2 Werner nennt
das Beispiel des gerissenen Mannes, der den Spitznamen "Fuchs" erhilt,
was spater unter seinen Nachkommen zu der Annahme fiihrte, er habe einen
echten Fuchs zum Ahnen.3 Dieser positivistischen Auffassung lieBe sich
seitens der strukturalistischen Forschung entgegenhalten, daB "der in
Mythen haufig anzutreffende Gebrauch von Metaphern" zu Zwecken der
"Personifizierung" verfolgt wird und dazu verhelfen soll, ein besseres
Verstandnis unheimlicher oder wunerkldrlicher Naturmdchte zu wecken.4
Dariber hinaus gilt der Mythos als '"wesentlicher Bestandteil der
Religion" schlieBlich sogar als Erkldrungsmuster fiir gesellschaftliche
und universelle Zusammenhdnge, als "Vorlaufer von Philosophie und
Wissenschaft"s. Wo in alten chinesischen Quellen von "Gottern" die Rede
ist, erscheinen sie in der Regel in Tiergestalt, und es heiBt schon bei

Lieh-tzu, im Chou-li und Tso-chuan, die Tiere h&tten reden k'cinnen.6

Die chinesische Mythologie bildet ein unentwirrbares Amalgam von
Vendettas und mystischen Kampfen, in dem, laut Granet, Geschichten von
Frauen und Tiernamen die groBte Rolle spielen.7

Granet spielt mit jener Beobachtung auf eine Episode an, die fiur die
vorliegende Arbeit von besonderem Interesse ist und aus verschiedenen,
einander ergédnzenden Quellen zumindest teilweise rekonstruiert werden

kann: Die Geschichte dreht sich um die '"Schwarze Gattin/Kebse" f ,

1) Werner, op. cit., S. 260.

2) Ibid., S. 261.

3) a. a. 0.

4) José Ramén Llobera u. Claude Lévi-Strauss als Interviewpartner,
Naturvolker. Sozialsysteme im Einklang mit der Umwelt, S. 112f.
Allerdings sind Theorien und Methoden der franzdsischen
Anthropologenschule nicht direkt auf chinesisches Material
anwendbar, wie schon Sarah Allan zeigte, (The Heir and the Sage.
Dynastic Legends in Early China, S. 12).

5) Ibid., S. 113f.

6) Conrady, op. cit., S. 198.

7) Marcel Granet, Danses et Légendes de la Chine Ancienne, Bd. 2, S.
513. S. a. Conrady, op. cit., S. 184: "Allen [Sagen] gemeinsam ist,
daB Tiere, nicht Menschen eine Hauptrolle spielen."
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die Granet geradewegs als '"femme fatale" bezeichnet.1 Ihre Geschichte
dient der Mutter von Shu Hsiang;iZ ﬁ) im Ch'un-ch'iu erfolgreich als
Warnung vor der Heirat ihres Sohnes mit der schonen Tochter Wu Ch'ens
EE , des Herzogs von Shen ¥ & (28. Jahr von Herzog Ch'ao = 513 v.
Chr.), deren Mutter Hsia-chi E 4% auBer diesem noch zwei weitere
Ehemdnner, einen Herrscher von Shen und ihren eigenen Sohn in den Tod
getrieben, den Staat sowie zwei Minister zugrundegerichtet haben soll.
Sie belegt ihre AuBerungen mit einem historischen Riickblick, der mit den
Worten eingeleitet wird, die wir in der Folge noch haufig anzutreffen
sein werden: "Ich habe gehdrt, daB groBe Schonheit immer mit groBer

Bosheit einhergeht."2

In alter Zeit hatte der Prinz von Jeng 1A K, eine Tochter mit
herrlichem schwarzen Haar und von groBer Schdnheit, so daB man sich
in _ihrem Glanzg 3) spiegeln konnte. Man nannte sie "Schwarze Dame
}'\f ", K'uei E,%t , [Shun's] Direktor des Musik[-ministeriums] 4),
heiratete sie. Sie gebar Po Feng 14 #¢f, der wahrhaftig das Herz eines
Schweines hatte. Er war von unersdttlicher Gier, grenzenlos
cholerisch und streitsichtig. Man nannte ihn den 'groBen Eber"
HEK.I 3, der Prinz von Ch'iung 43 , setzte ihm [und seinem
Haus] ein Ende, weshalb K'uei nun keine’ [Ahnen-]Opfer bekommt

AuBerdem wurde der Untergang der drei Dynastien 5) und der Fall des
Prinzen Kung—tZLI%,é- 6) von solchen Kreaturen verursacht. Warum
willst du nur diesen [Leichtsinn] begehen? Solche verfihrerischen
Wesen £’ 4 7) schaffen es, Manner zu umgarnen. Wenn ein Mensch

1) Granet, Danses, Bd. 2, S. 513.

2) Séraphin Couvreur, Tch'ouen Ts'iou et Tso Tchouan. La Chronique de
la Principauté de Lodu, Bd. 3, S. 437; Legge, Bd. 5, S. 724ff.

3) Cf. Granet, Danses, Bd. 2, S. 514,

4) Zu K'uei, s. Granet, op. cit., S. 508ff.

5) Gemeint sind Frauen, die die drei vorangegangenen ersten Dynastien
gestiirzt haben sollen: Mo Hsi ﬁd\%% wird fir den Sturz der
Hsia § -Dynastie verantwortlich gemacht, Ta Chi 42 & als
Konkubine des letzten Herrschers Chou Wang4X % fir den der
Shang-Yin 14 B% und Pac Ssu %% 4., die Konkubine des Yu Wang dlsy T
fur den der Westl. Chou-Dynastie. S. a. Couvreur, op. cit., S. 438.
Genannt sind die drei in einer &hnlichen Warnung, die im Wu-yieh
ch'un-ch'iu an Konig Wu ergeht, (Werner Eichhorn, Heldensagen aus
dem Unteren Yangtse-Tal (Wu-yiieh Ch'un-ch'iu), S. 122).

6) Li Chi_'ﬁ%ﬁﬁ, eine der beiden Frauen, die Herzog Hsien von Chin
83 /et /. geheiratet hatte, schaffte es durch Intrigen, seinen zum

Erben eingesetzten Sohn Prinz Kung-tzu bzw. Shen Sheng % von
Chin aus der Verbindung mit einer Konkubine seines Vaters, zu
beseitigen und den eigenen Sohn einzusetzen (Herzog Chuang, 28. Jahr
= 665 v. Chr.). Vgl. Couvreur, op. cit., a. a. 0. u. Legge, op.
cit., S. 113f, Detailliert wird diese Intrige in Kuo-yl beschrieben
(Watson, in: Cyril Birch u. Donald Keene, Anthology of Chinese
Literature, S. 63-67).

7) S. Glen Dudbridge, The Tale of Li Wa. Study and Critical Edition of
a Chinese Story from the Ninth Century, S. 68: '"beautiful

creatures".
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nicht rechtschaffen und tugendhaft ist, wird er sich stets Ungliick
zuziehen. 1)

In Ch'un-ch'iu/ Tso-chuan, Ch'u-tz'u und Chu-shu chi-nien verstreut

auftretende, bruchstiickhafte Informationen ergédnzen einander teilweise
und lassen auch eine begrenzte chronologische Anordnung sowie
hypothesenhafte Gleichsetzungen zu.
"Einem der schwierigsten Sagenkomplexe der Altchina—Mythologie"2 liegt
dlie "Thematik des Mischrassen-Primdrmythos von der Unterwerfung der Hia-
Protochinesen durch die Shang-Yi zi -Bogner" zugrunde.3 Bei der
Rezeption ihres Helden, des dem Herkules &hnlichen Jagdgottes 1.35,
lassen sich zwei kontrare Auffassungen feststellen: Zum einen ist er der
"gute I", der vom Himmel zur Rettung der Menschheit gesandt, die zehn
Sonnen herunterschoB und zahlreiche Ungeheuer besiegte; er stand im
Dienste des Musterkaisers Yao %E (3. Jh. v. Chr.).4 Zum anderen ist er
der "bose I", der das von Yi gegriindete Hsia-Reich usurpiert haben
so%}.s Dieser Bogenschiitze I, der Prinz von Ch'iung, tdtete unter Shun
5? (Yaos Nachfolger) den Direktor des Musikministeriums, K'uei, der
mit der Tochter des Prinzen von Jeng, der "Dunklen Dame" verheiratet
war. Er erschlug ihren Mann ebenso wie ihren Sohn, den "groBen Eber" (s.
0. Tso-chuan). I wiederum wird von seinem Gefolgsmann Han Cho ;? }ﬁé, der
es versteht, sich in dessen '"inneren Gemachern" ebenso wie Lnter dem
Volk beliebt zu machen, erschlagen. Aus seiner Verbindung mit der nun
zweifachen Witwe (?) - es wird aus dem Text nicht klar, ob es sich gar
um eine andere Haremsdame Is gehandelt hat - gehen die beiden Sthne
Ao ;f;:—f und Hsi 6& hervor.
Ein Fragment aus den "Himmelsfragen" ("T'ien-wen") der Ch'u-tz'u scheint

aber diese Version zu unterstitzen:

Gott schickte I Yi, dem Unheil des Volkes in der Tiefe zu steuern;
Wie erschlug er den FluBgott und gewann die Herrin von Lo?

Er spannte des Bogens Sehne; er erscho den Eber Feng;

Sein Fleisch ward Opfergabe; warum ziirnte darob der Gott?

Cho nahm die Schwarze Fichsin zum Weib und spann mit der Dunklen
Frau seine Rénke;

1) Couvreur, Bd. 3, S. 437; Legge, Bd. 5, S. 724ff.

2) Wolfgang Miinke, Die klassische chinesische Mythologie, S. 346.

3) Ibid., S. 314.

4) Ibid., S. 345.

5) Granet, Danses, Bd. 2, S. 376.

6) Couvreur, op. cit., S. 203, Ubersetzt "les femmes de I", Legge, op.
cit., S. 424, "the wife".
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Wie wurde Is Leiche gekocht; wie wurde sein Fleisch gegessen? 1)

Gleichzeitig erdffnet die Ch'u-tz'u-Uberlieferung zwei weitere
Bruchsticke in dem "Puzzle". Zundchst zu I: Er hat auch den FluBgott
(den Herrn des Gelben Flusses, Ho Po ;9 18 2) beseitigt und gewinnt
dadurch dessen Frau, die Gattin vom Lo-FluB.3 Ausgehend vom Hexagramm 64
des I—chinga, in dem in rdtselhafter Symbolik der den FluB {berquerende
Fuchs erwdhnt ist, versucht Schmitt durch lautliche und inhaltliche
Analysen und Querverbindungen eine Gleichung aufzumachen, die
schlieBlich die Identit#dt der "Kebse vom Luo" %ﬁi 5; mit der "Schwarzen
Flchsin" 5“\5&, X[L\ und dem 'Dunklen Weib" 'ZI\ % beweisen soll.S Die
Verifizierung dieser These kann hier hdchstens teilweise erfolgen,
insofern als auch fir Granet eine Gleichsetzung von Dunkler Dame und
Shun hu hypothetisch statthaft erscheint, falls die Schreibung ;Z
statt HZ eine Emendation sein sollte6.

Eine besondere Rolle kommt in diesem Zusammenhang dem Motiv des F1luB
Uberquerenden Fuchses zu, das sich durch die Literatur verfolgen 136t.
Der Fuchs wird einerseits dafir bewundert, daB er im Winter Neueis zu
iiberqueren vermag, ohne einzubrechen ("Tridgt's den Fuchs, so tragt's den
Jdger", sagt man auch bei uns.7), andererseits wird das Bild des dennoch
ins Wasser geratenen jungen und unerfahrenen Fuchses zur Metapher fur

MiBerfolg wie im I—ching.8 Zahlreiche andere Werke haben sich dessen

1) Peter Weber-Schéfer, Altchinesische Hymnen. Aus dem 'Buch der
Lieder' und den'Gesdngen von Ch'u', S. 32; Ch'U-fu hsin-pien, Bd. 2,
S. 412; vgl. Hawkes, op. cit., S. 50; Conrady, op. cit., S. 127.
Modifiziert in Li-sao: "I liebte den Reichtum, liebte die Macht, //
sein Pfeil erlegte den midchtigen Fuchs. // Torheit und Wollust nimmt
bose das Ende: // Han Cho verfiihrte die Frau seines Herrn." //
(Weber-Schifer, op. cit., S. 199; CKLT, Bd. 1a, S. 231).

2) Miinke, op. cit., S. 125.

3) Ch'ii-fu hsin-pien, op. cit., a. a. O.

4) Chou-i hua-chieh, S. 329, vgl. die Ubersetzung Richard Wilhelms, I
Ging. Das Buch der Wandlungen, S. 233: '"Wenn aber der kleine
Fuchs,// wenn er beinahe den Ubergang vollendet hat, // mit dem
Schwanz ins Wasser kommt,// dann ist nichts, was fordernd wire."

5) Gerhard Schmitt, Spriiche der "Wandlungen" auf ihrem geistesge-
schichtlichen Hintergrund, S, 133. Auch Ku Chieh-kang und mit ihm
Yian K'o sind der Ansicht, daB , , und "Schwarzer
Fuchs" gleichzusetzen sind, (Yian K'o, Chung-kuo shen-hua chuan-
shuo, Bd. 1, S. 297 u. Bd. 2, S. 403f; s.a. Yian K'o, Chung-kuo
shen-hua chuan-shuo tz'u-tien, S. 138, 218).

6) Granet, Danses, S. 33.

7) Riedel, op. cit., S. 93.

8) In einer heiteren Fuchserz@hlung von Hao Ko-tzu zur Ch'ing-
Zeit ("Der Uber das I[-ching] plaudernde Fuchs" ) wird das

Zitat vom kleinen Fuchs, der ins Wasser gerdt, von dem verwandelten
Fuchs als Affront aufgefaBt, und er verldaBt beleidigt den

menschlichen Gesprachspartner, der ihn an seiner Rute erkannt und
pravoziert hatte, (Jung-ch'uan i-ts'ao, S. 5023u.).
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Version in mehr oder weniger abgednderter Form zueigen gemacht.1 0b
hier, wie Schmitt meint, das Motiv an sich bzw. der Ausdruck "mit der
Rute ins Wasser kommen" auf einen sexuellen Vorgang anspielt, ist nicht
auszuschlieBen. AuBerdem scheint es auf ein "gefdhrliches" Unternehmen
hinzudeuten.2 Von anderer Seite wurde eine tiefer gehende Yin- und Yang-
Symbolik vermutet.3 Man konnte den Ubergang des Fuchses iber das
Gewdsser gar als Synonym fir den Tod betrachtena und eine Verbindung
ziehen zu der Sitte, "weiBe Fiichse und schwarze Dachse" @ X‘l‘i(%s dem
Gott des Gelben Flusses Ho Po 3% 48 bzw. Ho Tsung 3§ 'F zu opfern, wie
das der "Himmelssohn" im 8. Jh. v. Chr. tat. Ein altes Gedicht setzt
die FluBiberquerung metaphorisch mit der Trennung von Mann und Frau in

Verbindung:

Eine Fichsin sucht iber den FluB zu gehn,
Die [nasse] Rute bringt sie zum Stehn.
Mein Weib starb - in mir nagt die Pein.
[Mit meinem Leid] bleib' ich allein. 6)

Die zweite und wichtigere Komponente in dem T'ien-wen-Zitat ist der

Begriff Shun hu %43 g@ . Wir begegnen ihm auch in den "Bambusannalen",

1) S. u. a. Chan-kuo-ts'e, Bd. 1, ch. 6, S. 248 (iUbers. J. I. Crump,
Chan-Kuo Ts'e, S. 97); Shih-chi, ch. 78. Pao-p'u tzu [wai-p'ien] ch.
1.

2) Schmitt, op. cit., S. 148f. u. passim.

3) Buber, Chinesische Geistergeschichten, S. 16. In einem t'ang-
zeitlichen fu des Yang Shou f,g:}i "Vom Fuchs, der am Eis horcht" {4
BT K) ist tatsachlich von "in-Eis"F4 3K die Rede, (Li-tai
fu-hui, ch. 136, S. 1796). - )

4) Vom Fuchs wie vom Dachs, die zur gleichen Klasse gerechnet werden,
heiBt es, sie stiirben, wenn sie iber den Strom gehen. S. z. B. Eva
Kraft, "Zum Huai-Nan-Tzu. Einfihrung, Ubersetzung (Kapitel I und II)
und Interpretation", MS 16, 1957, S. 222: "Wenn der Dachs iuber den
Wen-F1luB geht, stirbt er." Es handelt sich um eine Warnung, "Lage
und Lebensart zu &andern". Ansdtze dieses Motivs wurden gar fir den
spateren Fuchsgeisterglauben {bernommen. Da man zur Ch'ing-Zeit
beispielsweise glaubte, daB Fuchsgeister Fliisse nicht (berqueren
konnten, galt dies als letztes Mittel, sie loszuwerden. Eine
besonders ldstige Fichsin, die weder durch magische Formeln noch
taoistische Priester vertrieben werden konnte, sollte schlieBlich
auf einer FluBfahrt zur Strecke gebracht werden. (Anna Rottauscher,
Altchinesische Tiergeschichten, S. 262-264 ("Ein Fuchsmddchen wird
in den FluB getrieben™). S.a. die LCCI-Novelle "Fen-chou hu", Bd. 1,
ch. 2, S. 255: "Fichse konnen flisse nicht iberqueren."

5) Mu-t'ien-tzu chuan, in: Wu-ch'ao hsiao-shuo ta-kuan, ch. 1, fol. 1a;
ubers. v. Rémi Mathieu, Le Mu Tianzi zhuan. Traduction annotée.

Etude critique, S. 2a.
§) KT, Bd. 1, S. 16.
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wo die gleiche Begebenheit Erwahnung Findet1. Da Shun als Clansname
betrachtet werden kann2 (Eberhard leitet ihn von der spdteren Mondgéttin
Heng-o iﬁ? ﬁéﬁ ab, die ja ebenfalls Frau des allerdings '"guten"
Bogenschiitzen I gewesen war3), ist in den Ubersetzungen oft von "Shun
Hus Tochter"4 die Rede. Die primdre Symbolik des chinesischen Zeichens,
ndmlich "dunkler Fuchs", geht hier allerdings verloren, was eher die
Verschleierung des mythologischen Hintergrundes zur Folge hat.

Diese Femme fatale, die man wegen ihrer schonen schwarzen Haare "dunkle
Dame" genannt hat, stammt noch dazu aus einer Familie "Dunkler Fuchs",
deren Mitglieder vielleicht in friheren Zeiten tatsdchlich tierisches
Aussehen gehabt haben mdgen, wie ja auch die Gotter und Kulturheroen der
Mythologie urspriinglich tiergestaltig waren und erst im Nachhinein
vermenschlicht wurden. Bemerkenswert ist dabei, daB ausgerechnet diese
Frau mit anderen Femmes fatales der Geschichte verglichen wird, die im
1. Jahrtausend n. Chr. als "Fuchsgeister" wieder in der Literatur
auftauchen. Hat sich die Tradierung eine mit dem Fuchsnamen
zusammenhdngende vordergriindige Assoziation zunutze gemacht?

Ein &hnlicher assoziativer Lapsus kdnnte auch in einem anderen Fall
vorliegen. In dem Lied "Nan shan" des Shih-ching, einem Hochzeitslieds,
galt die Metapher "mannlicher Fuchs" Wt X0 , die eigentlich nur fir
einen schlauen, erfolgreichen Ehemann stehen soll, der sich langsam und

vorsichtig an seine zukiinftige Braut6 herangepirscht hat (ﬁ;é%ﬁ, jahr-

1) "Shao-K'ang (der spétere Hia-Herrscher, 1874-1852 angesetzt) sandte
Ju-i, um Ngao };ﬁ auszukundschaften. Urspringlich hatte Tsuh
Shun-wus Tochter geheiratet }i%‘?«{;(ﬁ\&," (Eichhorn, nach Legge, op.
cit., Bd. 3, S. 120, in: Conrady, op. cit., S. 245).

2) Conrady, op. cit., S. 127.

3) Eberhard, Lokalkulturen, Bd. 1, S. 41. Auch die Yangs, die nur in
einer Anmerkung direkt von einer '"concubine Chun Hu" sprechen,
spielen auf die Mondgdttin, hier Ch'ang O ’ﬁt?,"ﬁék' genannt, an,
(Yang Xianyi u. Gladys Yang, Li Sao and Other Poems of Qu Yuan, S.
85.

4) Legge, op. cit., a. a. 0. u. Conrady, op. cit., a. a. O.

5) Vgl. Arthur Waley, The Book of Songs, S. 66: "Over the southern hill
so deep// The male fox drags along,// But the way to Lu is easy and
broad// For this Ch'i lady on her wedding-way.// Yet once she has
made the journey,// Never again must her fancy roam."

S. a. die Ubers. von Bernhard Karlgren, "The Book of Odes. Chinese
Text, Transcription and Translation", BMFEA 16, 1944, S. 65;
StrauB, op. cit., S. 180; Legge, op. cit., Bd.44, S. 155ff.

6) Karlgren, op. cit., a. a. 0. Der Begriff ﬁgg &ﬁ findet sich auch in
dem Shih-ching-lLied "Yu hu" @ L@ , welcher das Thema des "Rendez-
vous am FluB" variiert: "Voici un renard solitaire// Sur le barrage
de la K'i.// Dans le coeur que j'ai de tristesse!// Cet homme-la est
demi-nu." (Couvreur, zit. n. Granet, Fétes, S. 96; s.a. Legge, op.
cit., S. 160; Waley, op. cit., S. 46; v. StrauB, op. cit., S. 140).
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hundertelang in den alten Kommentaren1 als Anspielung auf die inzestudse
Leidenschaft der Prinzessin Wen-chiang i % von Ts'e zu ihrem Bruder,
clem Firsten Hsiang %; f: von Chin. Nach ihrer Heirat (708 v. Chr.) mit
dem Fiirsten Huan 48 4 von Lu, 1#8t die Prinzessin ihn bei einem Besuch
von Hsiang ermorden.2 Dieser Interpretation des Liedes konnte man
entgegentreten, da sich das Verbrechen angeblich erst nach Abfassen des
Liedes ereignet hat.3 Trotzdem hat man sich des Ausdrucks noch zur
T'ang-Zeit bedient, um auf die inzestudse Verbindung zwischen Yang
Kuei-feis ﬁ%%'ﬁﬁ (719 - 756) Cousin Yang Kuo-chung 24 & (2 -
756) und einer ihrer &lteren Schwestern anzuspielen. Die Zeitgenossen
beschimpften den in offener Blutschande lebenden Kuo als "mannlichen
Fluchs".4 Jedenfalls scheint der Verwandlungsfdhigkeit und dem damit
verbundenen sexuellen Potential des Fuchses seine Symbolfunktion
("schlauer Mann") vorausgegangen zu sein.5

Die in diesem Abschnitt besprochenen Beispiele machen schon deutlich,
wie leicht Inhalte vertauscht oder umgemiinzt werden konnten. Der
Vergleich des erfolgreichen Freiers mit einem schlauen Fuchs hat, ob nun
urspringlich wertneutral oder nicht, eine eindeutig negative Konnotation
erhalten. DaB sein "einsames Umherschweifen" einfach ein Ausdruck fir

Brautwerbung gewesen sein kdnnte, zeigt das Wu-yieh ch'un-ch'iu.6 Die

Eintragung in einem Wahrsagebuch aus dem 1. Jh. v. Chr. scheint diese

Annahme zu unterstitzen:

Der Fuchs geht [auf FreiersfiBen];

Ersteigt den Berg zu luftiger Hoh'. 7)

Of fene Werbung zeitigt Erfolg;

GroBes Glick im leidenschaftlichen Unterfangen. 8)
Auch hier stellt der Fuchs zweifelschne eine Metapher fir den
menschlichen freier dar. Sein fichsisch-schlaues Verhalten zeichnet den
Erfolg vor. Wahrscheinlich genigt bereits die erste Zeile, um den

Ausgang des Unternehmens zu charakterisieren.

1) Zur Deutung der "Lieder" und ihren Kommentaren s. Eduard Erkes, Neue
Beitrdge zu Geschichte des Choukdnigs Yu, S. 3ff.

2) Legge, op.cit., S. 70f.; Howard S. Levy, "The Family Background of
Yang Kuei-fei", Sinologica 5, 1985, S. 111.

3) V. StrauB, op. cit., a. a. O.

4) Levy, op. cit., S. 110f.

5) Lawrence Chapin Foster, The Shih-i Chi and its Relationship to the
Genre known as Chih-kuai Hsiao-shuo, S. 46.

6) Hier erscheint ein neunschwdnziger Fuchs als Brautwerber, (Wu-yiieh
ch'un-ch'iu, S. 178f. . e v J

7) Die Zeilen des oben zitierten Shih—ching-Liedes:\f]&ﬁ’liilﬁ“}ﬁgﬁ
liegen hier in Abwandlung vor: KE 98 4£ 4% & L % .

3) Chiao-shih i-lin, Verf. Chiao Yen-shou /;g\,g-% , TsCC, ch. 3, S.
192.
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2.2.4., Der neunschwdnzige Fuchs

Durch das Attribut der neun Schw’énze1 riickt der Fuchs in die Domane der
Fabeltiere auf. Gerade in dieser Eigenschaft, so meint Alekseev, liegt
ein Moment vor, in dem die Phantasie der Chinesen die anderen Vdlker zu
iiberfligeln scheint.2 Parallelen zu solch einem ({bernatiirlichen
Fuchswesen lieBen sich aber auch hier auffinden. So handelt das
Grimmsche Marchen "Von der FfFrau Fichsin" von einem Fuchs mit neun
Zeiselschwanzen, der sich tot stellt, um die Treue seiner Ffrau zu
erproben. (In einer Variante stirbt er tatsdchlich.) Doch alle Ffreier
der "Witwe" mit weniger als neun Ruten - einem offensichtlichen
Potenzsymbol3 - werden abgewiesen.4

Der neunschwdnzige Fuchs ist in =zahlreichen Quellen vertreten. Die
Tatsache, daB er auf zahlreichen Stein- und Grabziegelreliefs und
Wandmalereien der Han-Zeit dargestellt ist,S weist ihn schon als einen
festen Bestandteil der Uberlieferten Mythologie aus. Haufig ist er im
Gefolge der prahistorischen und spdter taoistischen Herrscherin Hsi-
wang-mu6 zu sehen, deren Thron er meist zusammen mit dem dreibeinigen
Sonnenraben, der Mondkrote sowie dem Mondhasen und weiterer Dienerschaft
flankiert (s. Abb. 5 - 7). Als selbstversténdliches oder gar tabuiertes
Requisit im Hofstaat der Gottin findet er aber in schriftlichen Quellen
so gut wie keine Erwdhnung. Dies kann wohl - wie schon einmal vermutet -
mit der engen Verbindung zum Totenkult erklart werden. Es handelt sich

bei den bildlichen Darstellungen oft um Sarkophagreliefs.7

1) Chiu-wei fL. f&. steht auch als Synonym fir den neunschwanzigen Fuchs
(Han-yu ta-tz'u-tien, Hg. Lo Chu-feng, Bd. 1, S. 736).

2) V. M. Alekseev, V starom Kitae. Dnevnik putesestvija 1907 g., S. 67.

3) Die Zahl drei, die in neun potenziert ist, entspricht auch in Freuds
Traumdeutung dem mannlichen Prinzip.

4) Riedel, op.cit., S. 66f.

5) Kathe Finsterbusch, Verzeichnis und Motivindex der Han-Dar-
stellungen. 2 Bde.; Liu Zhiyou u. Zhang Baocai, '"Han Tomb Brick
Designs", CL, Nov. 1983, S. 115-123; Wen Yu (Hg.) Ssu-ch'uan Han-—
tai hua-hsiang hsiian-chi, Tafeln 84, 85, 99.

6) Zum Kult der Hsi-wang-mu in alten Quellen cf. Homer H. Dubs, "An
Ancient Chinese Mystery Cult", Harvard Theological Review 35-4, Okt.
1942, S. 221-240. Es handelt sich um einen frihen Volksglauben, der
vom Taoismus vereinnahmt wurde, wobei die zundchst tiergestaltige
Gottin sich zur unsterblichen Frauenschénheit entwickelte, (Maeno
Naoaki, "The Origin of Fiction in China", Acta Asiatica 16, 1969, S.
36). Alte chin. Quellen zu ihrer Legende diskutiert Li Chien-kuo,
T'ang ch'ien chih-kuai hsiao-shuo shih, Kap. 4, S. 198ff.

7) Kathe Finsterbusch vermutet, daB es Darstellungen aus vergénglichem
Material jenmer Zeit gegeben haben muB, ("Zur Ikonographie der
Ustlichen Han-Zeit (25 - 220 A. D.). Bemerkungen zu Michael Loewes
Ways to Paradise", MS 34, 1979/80, S. 430).
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Neunschwanziger Fuchs wund dreibeiniger Rabe gelten in diesem
Zusammenhang als der Sonne assoziierte Yang-Symbole, im Gegensatz zu den
Yin-Symbolen Krdte und Hase im Mond1 (s. Abb. 82), und erscheinen als
Paar in Einzeldarstellungen, wie bei dem Stempelabdruck, Ende der
Westlichen Han (Abb. 9). Fiir ihr, sicher auch aus Symmetriestreben
erfolgendes, gemeinsames Auftreten lieB sich keine zeitgendssische

Begriindung f‘inden.3 AuBerdem trdgt die Zuordnung zum Yang-Element recht
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ambivalente Zige, da Fichse eigentlich Yin-Tiere sind. Das spricht fir
eine eigenstdndige Entwicklung dieses Mythenwesens, das zundchst die
Furktion eines Glickssymbols hat und allmdhlich - wie wir noch sehen
werden - zu einer v0llig entgegengesetzten Gestalt gerdt. Ein Shantunger
Relief zeigt, daB auch "normale" Fiichse Zugang am Hofe der Hsi-wang-mu

hatten - in domestizierter Weise. Ein knieender Genius oder "Schamane"4,

1) Finsterbusch, "Zur Ikonographie", S. 448.

2) Bei genauem Hinblick hat dieser Fuchs lediglich sieben Schwinze, was
von An Chih-min ("Chang-sha hsin fa-hsien ti Hsi Han po-hua shih-
t'an", K'ao-ku 1, 1973, S. 51) kommentarlos vermerkt wurde, obwohl
es sich hier wohl um ein Verzeichnen handelt, denn "siebenschwdnzige
Fichse" tauchen sonst nirgendwo auf.

3) Im Sui-shu, ch. 14, S. 327, treten beide parallel als Begleiter-
scheinungen herrschenden Friedens auf: "Der neunschwdnzige [Fuchs]
gezdhmt, die dreibeinige [Krihe] fiigsam"

4) Mathieu, "Aux origines de la femme-renarde", S. 98.






- 51 -

Abb. 9

der zwei '"Drei-Perlen-Zweige" darbietet, hdlt an der Leine einen Fuchs
mit pfauenartigem Schwanz und einen Raben (Abb. 10).

Schon frih 148t sich ein negativ und ein positiv besetzter
Mythologiestrang durch die Quellen verfolgen. Der neunschwdnzige weiBe
Fuchs@{ﬂfb/@.1 hat einmal die Funktion eines glicksbringenden Omens,
welche sowohl "Bambusannalen" (Chu-shu chi-nienz) als auch Wu-yiieh

ch'un-ch'iu durch die gleiche Legende dokumentieren. Ihnen zufolge
erschien dem legenddren Kaiser Yi §g (21. Jh. v. Chr.?), einem der
Kulturheroen Chinas, dem besonders die Bewdsserung des Landes und die
Regelung der Wasserldufe zugeschrieben wird, das gliicksbringende Omen
eines neunschwadnzigen weiBen Fuchses 'ﬁ & W @fiif%}

Die Episode wird im Wu-ylieh ch'un-ch'iu-Text ausfihrlicher behandelt:

Yi war in seinem dreiBigsten Lebensjahr noch nicht verheiratet. Er
kam auf seiner Reise zum T'u-shan (in Chekiang) 4).

Er firchtete, daB seine Zeit auf den Abend zugehe und er keine Erben
haben werde. Dann mit Worten sagte er:"Wenn ich heirate, dann muB es
doch ein entsprechendes Vorzeichen geben." Es geschah, daB ein
weiBer Fuchs mit neun Schwdnzen sich bei Yi meldete. YU sagte:"WeiB,
das ist mein Kleid. Neun Schwdnze, das ist ein Beweis fir die
Konigswiirde." Im T'u-shan-Lied heiBt es somit vdllig klar:

1) Obwohl Mehrgliedrigkeit in der Mythologie kein seltenes Phanomen
ist, hat G. Schlegel ("Probleémes geographiques", TP 4, 1893, S. 403)
vermutet, es kdnne sich dabei um eine Fehlinterpretation von [zd
(wei - Schwanz) handeln, das auch als Zahlwort fungiere, daB es also
"neun Flchse" seien. Dafir lieB sich kein Beweis finden. Mathieu
hidtte anstelle der "vier L&#ufe'" sechs (?) erwartet: "Neun" bedeute
nur ein Vielfaches, d.h. eine besonders buschige Rute. Es handele
sich wohl um den Polarfuchs (Alopex lagopus) (Mathieu, Etude, Bd. 1,
S. 434). Dies erkldrt noch nicht die Wahl der Zahl neun, eigentlich
eine heilsverheiBende und mit paradiesischen Attributen ("neun
Himmmel", '"neun Wande von K'un-lun", "neunarmiger Leuchter der
Hsi-wang-mu" etc.) belegte, (cf. Loewe, Ways to Paradise, S. 108).
Laut Volkssage wdchst dem Fuchs mit jedem Jahrhundert eine Rute
mehr. Mit tausend Jahren, d.h. zehn Ruten, wird er zum "Himmels-
fuchs", (Chiang-nan te i-chia i-min chien ch'i-wen lu, S. 16).

2) Zu diesen Annalen s. Aleksy Debnicki, The 'Chu-shu chi-nien' as a
Source to the Social History of Ancient China.

?) Legge, op. cit., Bd. 3, S. 117.

4) Vermutlich eher im heutigen Anhui zu lokalisieren, (CKLSTT, Bd. 1,
K. 9-10).
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"Wie heimlich schleicht der weiBe Fuchs,
Neunfach geschwdnzt und gut gendhrt.
(Ich nahm ein I-Barbarenweib,
Ich kam als Fremdling und soll Kénig sein.)
Nahm' eine Frau und bau' ein Haus,
" Zur Hauptstadt bau ich Pi-ch'ang (?) aus.
(Was Himmlisch und was Menschlich sei,
Das bracht' man somit auf die Reih'."
Yieh heiratete darauf am T'u-shan und nannte (seine Frau)
Nii-chiao. 1)

4

Wie im Shih-ching impliziert der Ausdruck é\% 1 (shui-shui -

schleichen) die Brautwerbung, so als ginge der Fuchs selbst auf
Brautschau. Es konnte unschwer der Eindruck entstehen, als seien Fuchs
und "I-Barbarenweib'" identisch und YU habe eine Fiichsin geehelicht.2
Diese Lesweise hat auch P'u Sung-ling jéxjﬁlé?(1622 - 1730) in seiner
Erzdhlung :}Ej’@n ("Ch'ing-feng") verarbeitet, um dem Stammbaum der
darin agierenden Fuchsfamilie einen historischen Anstrich zu geben. Er
halt sich jedoch =zurick, direkt von einem neunschwdnzigen Fuchs zu

sprechen.

Der Alte (das Oberhaupt des fuchsclans) sagte "Ich habe_gehért, daB
[einer] Eurer Vorfahren das T'u-shan wai-chuan 3) % .4 ?F’g ge-
schrieben hat. WiBt Ihr davon?" [Ch'lG-ping] bejahte. Jener fubr
fort, "Ich bin ein Nachkomme des T'u-shan-Clans. Bis [auf die Zeit]
nach der T'ang-Dynastie kann man unseren Familienstammbaum zu-
riickverfolgen, [doch fiir die Zeit] vor den Fiinf Dynastien [also vor
907] haben wir keine [schriftliche] Uberlieferung. Wir wiirden uns
gliicklich schatzen, wenn der gnddige Herr uns etwas unterweisen
kénnte." [So] entwickelte [Ch'ii-ping] einen kurzen AbriB, wie die
Dame vom T'u-shan Yi bei seinen Aufgaben geholfen hatte." 4)

Kommentare zu dieser Stelle schlieBen daraus, daB Yi eine neunschwinzige
Fichsin geheiratet hat.5 In dem mythologischen Roman Chung Yi-lungs
iﬁ%‘ £(1880 - 1970) gibt der als Brautwerber auftretende  Fuchs sich

als Vorfahr des T'u-shan-Herrschers und seiner zwei Tdchter aus. Als Yi

1) Werner Eichhorn, Heldensagen aus dem Unteren Yangtse-Tal (Wu-yiieh
Ch'un-ch'iu), S. 84f.; Wu-ylieh ch'un-ch'iu, S. 178f. Vgl. die
nacherzahlte Szene bei Yian K'o, Chung-kuo shen-hua chuan-shuo, Bd.
1, S. 345 u. Chung-kuo shen-hua chuan-shuo tz'u-tien, S. 332.

2) So sehen es z. B. Alekseev (op. cit., S. 67) und Li Chien-kuo (T'ang
ch'ien chih-kuai hsiao-shuo shih, S. 277), der sich auf die
Erzdhlung im LCCI beruft.

3) Es handelt sich um ein fiktives Werk, das vermutlich die Geschichte
der Fichse behandelt und vom Autor eingefiigt wurde, um dem Gesprach
einen intellektuellen Anstrich zu verleihen, (Wen-hsiieh fan-tu
chiao-ts'ai, S. 61).

4) THsiang-chu] Liao-chai chih-i t'u-yung, "Keng Ch'ii-ping", Bd. 1, ch.
1, fol. 17b; s.a. Yang Hsien-yi/Gladys Yang, Stories about not being
afraid of ghosts, S. 53; Gottfried Rosel, "Das Gespensterhaus", Pu
Sung-ling. Fraulein Lotosblume. Chinesische Liebesgeschichten, S.
13; andere Ubersetzungen s. Kap. 7.1.3.

5) Ibid.
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seine Tiergestalt moniert, verwandelt er sich kurzerhand in einen weisen
alten Mann, nicht ohne 1ihn zu belehren, daB schlieBlich auch
Gottergestalten wie Hsi-wang-mu nicht unbedingt menschgestaltig seien
und er auBerdem ein besonderes "Vorzeichen" verlangt habe.1 Nun werden
aber gerade neunschwdnzige Flchsinnen, die einen Herrscher heiraten, in
der nachfolgenden Literatur eben nicht als gliicks- verheiBend, sondern
als Vorboten oder Initiatorinnen des Untergangs betrachtet. Es muB also
einen Bruch in der Tradition geben bzw. ein markantes Unter-
scheidungsmerkmal. Dazu bdte sich eine farbliche Determinante an, die
sich jedoch zeitlich erst spidt ausmachen 1dBt. Der weiBe neunschwinzige
Fuchs konnte schlieBlich als Glickssymbol dem spateren schwarzen,
neunschwdnzigen Fuchs, einem Verderben bringenden Monster, gegeniliber-
stehen.2 Die Farbe Schwarz lieBe sich wiederum leicht dem zuvor
besprochenen Komplex der '"Dunklen Dame" bzw. der Bezeichnung "Dunkler
Fuchs" zuordnen.

Doch zundchst findet sich die Symbolik des guten Omens auch in einem

Werk der Ostlichen Han-Zeit wieder:

Wenn allgemeiner Ffrieden herrscht, dann kommen die gliicklichen
Vorzeichen und zeigen an, daB der Herrscher die Leitung {bernommen
und Yin und Yang in Einklang gebracht hat. [...] Wenn die Tugend
Vogel und Tiere erreicht, dann schwingt sich der Phonix empor, der
Luan-Vogel tanzt, das Einhorn erscheint, der weiBe Tiger kommt und
ein Fuchs mit neun Schwadnzen, der weiBe Fasan fliegt herab, der
weiBe Hirsch erscheint, und die weiBe Krdhe kommt herabgeflogen. 3)
Das Vorherrschen der Farbe WeiB (in diesem Beispiel fehlt sie beim Fuchs
vermutlich nur der sprachlichen Dreigliedrigkeit halber) ist besonders
auffallend. Das zu den kosmologische Spekulationen und himmlischen
Erscheinungen abhandelnden Ch'an—wei—sfuré%&jﬁé?éhlende Ch'ien-t'an-pa
fgﬁggyerbindet mit der Erscheinung eines weiBen Fuchses den Reichtum des
Volkes.a Im Sung-shu steht: "Der weiBe Fuchs erscheint, wenn die

Regierung tugendhaft und weise ist."5 Im Wu-yleh ch'un-ch'iu wollte Yi

die Farbe der Fuchserscheinung als Symbol fiir seine Kleidung sehen.

Vielleicht trug er WeiB aus Trauer um seinen Vater6 oder auf Grund

1) Chung Yi-lung, Shang-ku shen-hua yen-i (erstmals 1936 verdfftl.),
Bd. 3, h. 104, S. 1069ff.

2) Hsia Yuan-yli, Chuan-shuo chung te tung-wu, S. 79. Aber auch
"gespenstische Tiere in Veribung damonischer Teufelei" werden mit
Vorliebe weiB dargestellt, (Silzle, op. cit., S. 244).

3) Forke, op. cit., a. a. 0.; Po-hu-t'ung, Verf. Pan Ku (32-92) et al.,
ch. 3a, S. 144.

4) Li Chien-kuo, op. cit., a. a. O.

5) Sung-shu, ch. 28, S. 803.

6) Dies erkldrt Yu bei Chung Yi-lung (op. cit., S. 1072).
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eines Brauches im 7. Jahrhundert, nach dem Gelehrte, die noch keine
Anstellung erhalten hatten, weiBe Kleidung trugen.1 Tatsdachlich hatte YU
ja zu diesem Zeitpunkt auch noch nicht den Herrscher Shun abgeltist.2
Ebenso assoziiert die Zahl neun als '"Potenz von drei" und '"starke
mdnnliche Zahl" wohl nach Yis Deutung die "Konigswiirde'", konnte aber
gleichzeitig auch auf seine kiinftigen Kulturtaten (Regulierung der neun
FluBlaufe, Einteilung des Landes in neun Provinzen) oder die neun
Dreifisse als Symbol der Herrschaft hindeuten. Darlber hinaus evozieren
die frihen Zeichnungen der verdstelten Fuchsruten eine Sage aus Estland,
nach der der Fuchs bei der Schdpfungsarbeit mit seiner langen Rute die

FluBlaufe angab.3 Im Po-hu-t'ung wird folgende Erklarung gegeben:

Why must [this fox appear] with nine tails? When the nine concubines
[of the King each] receive their proper place, his sons and grand-
sons will enjoy abundant place.
Why [is the emphasis laid] upon the tail? It is to indicate that his
posterity shall be numerous. 4)
Da YU selbst vor seiner Heirat den Wunsch nach einem Erben geduBert
hatte, konnte mit den neun Schwdnzen auch ein Fruchtbarkeitssymbol
gemeint sein.5
Yi wird auch die Autorschaft des Shan-hai-ching nachgesagt,6 in dem die
bosartige Variante des neunschwdnzigen Fuchses beschrieben wird.
Eigentlich handelt es sich aber meist um fuchsidhnliche Fabeltiere, zu

deren Beschreibung man im mingzeitlichen San-ts'ai t'u-hui (1609)

Illustrationen mit &hnlich lautender Beschriftung finden kann.7 Mit den
Beschreibungen verknipfte Assoziationen und Merkmale scheinen aber in

das spdtere Bild von d&monischen Fiichsen eingegangen zu sein. So wird

1) Wolfram Eberhard, Lexikon chinesischer Symbole. Geheime Sinnbilder
in Kunst und Literatur, Leben und Denken der Chinesen, S. 301.

2) Vgl. Legge, op. cit., Bd. 3, S. 117.

3) Handworterbuch des Deutschen Aberglaubens, op. cit., Sp. 176.

4) Po-hu-t'ung, ch. 3a, S. 146; Tjan Tjoe Som, Po Hu T'ung. The
Comprehensive Discussions in the White Tiger Hall, Bd. 1, S. 242ff.

5) Eine Eintragung im Yen-tzu ch'un-ch'iu sprache dafir:"In the past my
ancestor Duke Huangong kg 7. gave Guanzhun%’ A¢ foxes and grains
and seventeen counties." (Li Xuegin, Eastern Zhou and Qin
Civilizations, S. 434 bzw. Li Hslieh-ch'in, Tung Chou yi Ch'in-tai
wen-ming, S. 351).

6) Wu-ylieh ch'un-ch'iu, op. cit., S. 178; Eichhorn, op. cit., S. 84.
Zum Shan-hai-ching und der Datierung einzelner Kapitel s. Otto
Minchen-Helfen, "The Later Books of the Shan-Hai-King (with a
Translation of Books VI-IX)", AM 1, 1924, S. 550-586 und Mathieu,
Etude, Bd. 1, S. Cff. (Vorwort).

7) S. San-ts'ai t'u-hui, Hg. Wang Ch'i (1565 - 1614), Bd. 6, S. 2233,
2241 u. 2257.
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"Babyschrei' der Fiichse auch dem Geistertier zugeschrieben:1

Es gibt dort [in den "Griinen-Hiigel"-Bergen ﬁ!iiﬁhz)] Tiere, deren
AuBeres Fiichsen gleicht und die neun Schwinze haben. Ihr Ruf #hnelt
dem von Sduglingen.3) Sie kdnnen Menschen fressen. Wer sie verzehrt,
ist gegen [ihre] Vergiftung £§ 4) gefeit.5)

Abb. 10

1)
2)

3)

4)
5)

V. R. Burckhardt, Chinese Creeds & Customs, S. 89.

Laut Mathieu (Etude, Bd. 1, S. 11) gibt es mehrere Gebiete, die
diesen Namen tragen, einmal in Shantung, nordlich des Distrikts
Kuan-jao 4% , dann der heutige Wu-i-shan AW in Fukien,
nordwestlich von Ch'ang-t'ing E :7T und ein Gebiet in Kiangsu (Wu
¥ ). Dieses "Reich der blauen Hiigel" (Miinke, op. cit., S. 109) im
"duBerstein Osten der Erde" suggeriert zwar die Lokalisierung in
Shantung, doch ist das noch weiter im Nordosten gelegene Nordkorea
gemeint, so daB das Gebiet der Mythe mit den historischen
Eroberungen Ubereinzustimmen scheint, (Mathieu, op. cit., S. 434).
Der "Babyschrei" wird insbesondere grausamen Bestien nachgesagt,
(Granet, Danses, Bd. 2, ,S. 515). Anthropophagie und Babyschrei
werden auch dem Lung-chih %24%, einem fuchsdhnlichen Tier mit neun
Schwdnzen, neun Kdpfen und Tigerpranken zugeschrieben, (Shan-hai-
ching [chien-sul, ch. 4, fol. 5b; Uberstzg. John W. M. Schiffeler,

"Chinese Folk Medicine. A Study of the Shan-hai Ching", AFS 39-2,
1980, S. 54). In japanischen magischen Gedichten wird dem Fuchsgeist
das ndchtliche Heulen verboten, wobei nicht nur ein "(gedachter)
Kausalzusammenhang" vorliegt, sondern die Analogie: "So wie der
Fuchs - durch Verbot gehindert - nicht mehr abends schreit, so wird
auch das kleine Kind niachtens still sein", (Hartmund 0. Rotermund,
Majinai-uta. Grundlagen, Inhalte und Formelemente japanischer
magischer Gedichte des 17.-20. Jahrhunderts. Versuch einer

Interpretation, S. 43).

Zu ku s. u. im gleichen Kap.
Shan-hai-ching [chien-su], ch. 1, fol. 3b; s. a. Shan-hai-ching

[chiao-il, komm. v. Yian K'o, S. 2f. mit Abb.
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Zwei dieser fuchsdhnlichen Wesen werden direkt als Vorboten kommenden
Ungliicks (i.e. Diirre) gesehen.1 Die Beschreibung kommt immer wieder auf
verwandte Charakteristika zurick. SchlieBlich wird, unter Verzicht auf

einen Vergleich, konkret von neunschwdnzigen Filichsen berichtet:

Das Land der Grinen Hiigel ﬁ il liegt in seinem [des Chao-yang-

Tales ?ﬂ F% ] 2)Norden. Seine Fiichse haben vier L&dufe und neun
Schwinze. 3)
Auch in den "Bambusannalen" ist diese Kreatur am "Ostlichen Meer" zu
finden. Eine Strafexpedition Kaiser Ch'us *ﬁ’ (1843 v. Chr. ?) macht

sie ausfindig:

In this 8th year, he went on a punitive expedition towards the

eastern sea, as far as San-chow, and got a fox with 9 tails. 4)
Eine weitere Stelle bringt den neunschwdnzigen Fuchs mit dem Begriinder
der Westlichen Chou, Wen-wang Z £ (ca. 11. Jh. v. Chr.) in Verbindung.
Eine apokryphe Abhandlung zu den Ch'un-ch'iu-Annalen aus dem ersten
vorchristlichen Jahrhundert, in der es heiBt, Wen-wang habe auf Befehl
des Himmels einen neunschwdnzigen Fuchs empfangens, wird von Wang
Tzu-yian T % B  (Wang PaoAi_iz , Han-Zeit) als Kommentar zu seiner
Darstellung heilbringender Omina bei den sagenhaften Herrschern zitiert.
Dabei stimmen seine Angaben nur teilweise mit den Schilderungen in den
"Bambusannalen" selbst Uberein.6 Das Motiv des Fuchses ist neu

hinzugekommen:

"Einst hat Wen-wang das Vorzeichen eines neunschwidnzigen Fuchses
erhalten, worauf sich die 8stlichen Barbaren unterwarfen." 7)

1) S. z. B. Shan-hai-ching, op. cit., ch.4, fol. 5b; Schiffeler op.
cit., a. a. 0.

2) Laut Erh-ya ist mit "Chao-yang" der &stliche Abhang eines Berges/
Gebirges gemeint. Mathieu (Etude, Bd. 1, S. 433) ubersetzt es mit
"aufgehender Sonne" und vermutet das Yalu-Tal dahinter.

3) Shan-hai-ching, ch. 9, fol. 2a; Schlegel, op. cit., S. 402f.,
Mathieu, op. cit., Bd. 1, S. 434.

4) Legge, op. cit., Bd. 3, S. 121. "

5) % &Gz Ew iAW, Ch'un-ch'iu wei-ylan mingiaoéiﬁgfﬁfy’@ , Verf.
unbek., zit. n. TY, Bd. 1, S. 101; s.a. T'ien-chung-chi, Verf. Ch'en
Wen-chung .2 ¥8 (Ming), ch. 53, S. 19970.

6) Cf. die Schilderungen bei Legge, op. cit., Bd. 3, S. 143.

7) "Ssu-tzu chiapg-te lun"\@13-{%4%4%, Wen-hsiian [Li Shan chul, Komp.
Hsiao T'ung%éf_‘ (501 - 531), SPPY, ch. 51, fol. 11b; Erwin v.
Zach, Die chinesische Anthologie. Ubersetzungen aus dem Wen-hsian,
Bd. 2, S. 954: "Erzahlung von den vier Mannern, welche die Tugend
der Han-Dynastie besprechen". Zu den "Gstlichen Barbaren" gehdren
die Huai}ﬁi ﬁ , die der letzte Herrscher der Shang vergeblich zu
unterwerfen suchte, wahrend Wen-wang bereits im heutg. Honan
einmarschierte. Im Gebiet der Huai liegt der T'u-shan (SKLSTT, Bd.

1, K. 14). Vgl. das Ereignis im Sung-shu, Bd. 3, ch. 28, S. 803.
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Wie sehr all diese Vorstellungen in spaterer Zeit vermischt bzw.

rekombiniert wurden, zeigt das t'angzeitliche Jui-ying-t' :1

The nine-tailed fox is a spirit animal. In appearance it is red-
coloured; it has four feet and nine tails. It comes from the country
of the Green Hills. Its sound resembles [the cry of] a baby. Those
who eat [its flesh] will be impervious to magical and evil
influences, to [the bites of] poisonous insects and the like. 2)
When Heaven, Earth and the four quarters are ruled [accordingly to]
one [principle] the nine-tailed fox appears. Others say: it comes
when the King does not incline to debauchery. 3)

Ein neunschwénziger Fuchs, wie er dem Musterkaiser YU als Zeichen der
Akzeptanz seiner Herrschaft seitens des -Himmels erschien, wird also
partiell gleichgesetzt mit den Ublen Sagentieren des Shan-hai-ching.
Vielleicht liegt hier eine Adaption der erwdhnten Strafexpedition Kaiser
Ch'us vor.* Kuo P'u %F ij*;\ (276 - 324), der Kommentator des Shan-
hai-ching, scheint sich wiederum auf die T'u-shan-Legende zu beziehen,
als er ergédnzend zu der eo ipso nicht gerade positiven Schilderung des
neunschwanzigen Fuchses in diesem Werk seine "Hymne an den
neunschwidnzigen Fuchs" L . U z%%“ verfaBte:

Im griinen Higel[-land] ein seltsam Tier:

der neunschwanzige Fuchs.

Ist [die Regierung] qut,

zeigt er sich mit einem Dokument im Rachen, 5)
bei [Kinig] Wen von Chou erschien er

mit dieser Schrift als gutem Omen. 6)

1) [Sun-shih] jui-ying t'u in Yii-han shan-fang chi-i shu, t'ao 9, H.
83, fol. 21f.; zu diesem verloren gegangenen Werk s. Yuan K'o,
Chung-kuo shen-hua chuan-shuo tz'u-tien, S. 178.

2) Bis hier geht der Originaltext in TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3652.

3) Som, op. cit., Bd. 1, S. 340. In Chung-kuo shen-hua chuan-shuo, Bd.
1, S. 380, erweckt Yian den Eindruck, als enthielte die Shan-hai-
ching-Stelle den Hinweis auf ein glinstiges Omen, in Chung-kuo shen-
hua chuan-shuo tz'u-tien, S. 14, prézisiert er mit dem Kuo P'u-Kom-
mentar: "Wenn Friede herrscht, erscheint er als gutes Vorzeichen."

4) S. dazu TPKC, Bd. 9, ch. 477, S. 3652.: "Chou Wen-wang" .

5) Nance (op. cit., a. a. 0.): "During the Chou Dynasty this
spiritualized fox appeared before the Emperor with a book in his
mouth. By means of this book the Emperor was taught how to conquer
the trickiness of the fox tribe." Tiere, die Schriften heranbringen,
um damit dem zukiinftigen Herrscher die Unterstiitzung des Himmels zu
signalisieren, finden sich u.a. in den "Bambusannalen", wo ein Pho-
nixparchen mit einem Schreiben im Schnabel bei Wen erscheint,
(Legge, op. cit., Bd. 3, S. 143).

6) Shan-hai-ching [chien-su], "t'u-tsan", fol. 32a; T'ai-p'ing yii-
lan, Komp. Li Fang £¥5 (925 -_996) et al., Bd. 12, S. 3938;
Ch'u-hslieh chi, Verf. Hsi Chien %@.%ﬁ (659 - 729) et al., ch. 29, S.
718; Ku-chin t'u-shu chi-ch'eng (KCTSCC), Bd. 63, ts'e 52, ch. 71,
S. 692m.
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Da Kuo P'u bekanntliche Taoist war,1 konnte dies die oben geduBerte
Vermutung stitzen, daB die Gestalt des neunschwidnzigen Fuchses in
erster Linie diesem Umkreis zuzurechnen ist.

Eine Kalendereintragung Ts'ao Chihs gz‘fiﬁ (192 - 232) scheint den Jui-
ying-t'u-Bericht ebenfalls beeinfluBt zu haben. Sie bringt die Sprache
auf die rot(-braune) Fellfarbe des gemeinen Rotfuchses, die lediglich im

Shih-ching, und zwar in negativem Kontext erwdhnt war:

Am 23. Tag des 11. Monats, im ersten Jahre der [Regierungsdevise]
huan-ch'u 2), sah ich im Norden des Kreises Kuan-ch'eng Zf#4'3) ein
Rudel von mehreren Dutzend Fiichsen hinter mir. Ein groBer Ride
befand sich in ihrer Mitte, der gut sieben, acht FuB lang war und
von purpurroter;ﬁ:%% Farbe. Er hob den Kopf und richtete seine Rute
auf. 4) Die Rute war ungeheuer groB8 - ein Schwanzbiindel, von dem
zahlreiche "Zweige" abgingen. Danach war mir klar, daB es sich um
einen neunschwadnzigen Fuchs handeln muBte. Dies paBte tatsachlich
zur herrschenden Eintracht und 2zu der tugendhaften Regierung
heiliger Kaiser. 5)
Ts'ao Chih spielt mit diesem Bericht hdchstwahrscheinlich auf die
Herrschaft seines #lteren Bruders Ts'ao P'i 39 A (187 - 226), des
Pd
Kaisers Wen ,”C \’f? von Wei an, der im gleichen Jahre seine Herrschaft
antrat. Aus diesem Grunde hat er wohl auch den Zeitraum des Erlebnisses
vorverlegt, um den Symbolwert des gliicklichen Omens zu erhdhen. Seine
Beschreibung des neunschwdnzigen Fuchses scheint sich an hanzeitlichen
Steinreliefs orientiert 2zu haben, die die Fuchsrute einem diirren,
weitverdstelten Zweig #hnlich darstellen (vgl. Abb. 5 - 9). Jahrhunderte
spater trat an seine Stelle die realistischer erscheinende Darstellung
neun gleichgro@er, buschiger Schwinze, die ein Bild (Uppiger

Fruchtbarkeit vermittelten (vgl. Abb. 11).

1) BD, Nr. 1069.

2) Das erste Jahr der Dynastie Wei wurde "Gelber Anfang" genannt, weil
ein gelber Vogel mit einem zinnoberroten Buch im Schnabel erschienen
sein soll, (Ts'ao Chih chi chiao-chu, Komm. Chao Yu-wen, S. 236). Im
Sung-shu, ch. 28, S. 803, findet sich eine Eintragung, nach der der
Fuchs am 31. Tag (§%#) erschienen sein soll.

3) Im heutigen Shantung gelegen.

4) ¥& ("Baum") ist eine Emendation fiir & ("aufrichten).

5) Ts'ao Chih chi chiao-chu, S. 235f. Solche Friedenssymbolik klingt
auch im Sui-shu (op. cit.) an. Im Pei-Ch'i-shu, ch. 4, S. 46, gelten
"sich umschlingende hundert[-jahrige] Baume und '"neunschwinzige
[Fiichse]" ebenfalls als gliickliches Vorzeichen.
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2.2.5. Vom damonischen Tier zum Tierd&dmon

Ein Vermerk in der Chronik des Kénigs Hslan é{ i (1. Reg.j. 826
v.Chr.) dokumentiert erstmals den Fuchs als Gegenstand einer Trans-
formation, wie sie in Kuan-tzu symbolisch dem weiBen Pelz des Tieres

zugesprochen wird.2

Im 37. (Regierungs-)Jahr gab es ein Pferd, das sich in einen Fuchs
verwandelte f § B YA L3)
Von der Transformation eines Fuchses in einen Menschen scheint es von
hier nicht mehr weit, zumal in derselben Chronik (im 32. Jahr) ein Pferd
sich in einen Menschen verwandelt.4
Stellen wie diese und die folgende im Shih-chi des Ssu-ma Ch'ien (145-
ca. 86 v. Chr.) liefern frilhe Belege fiir "einschwianzige" Fiichse als
damonische Tiere. Laut Geschichtsannalen scheinen Fiichse fast die Rolle
eines schamanistischen Mediums zu spielen. Ein Schamane r&dt beim
Aufstand des Ch'en She fif 5$ (209 v. Chr.), Fuchsgebell als konspi-

ratives Mittel einzusetzen.

Weiter lieB er (der Wahrsager) insgeheim den Wu Kuang sich in einen
in der Nahe des Lagers befindlichen, in einem Hain gelegenen
Gedachtnistempel begeben wund in der Nacht,  als die Laternen
angesteckt wurden, den Schrei eines Kauzes " %E 5) ausstossen und
rufen:"Das grosse Ch'u wird erstehen und Ch'en Sheng wird Kdnig
sein:" Die Soldaten Uberlief in der Nacht das Grausen. Am nidchsten
Morgen wurde unter den Soldaten immer wieder davon gesprochen, und
sie deuteten mit den Fingern und den Augen auf Ch'en Sheng. 6)

2) "Das WeiB des Fuchs[-pelzes] entspricht dem Wandel von Yin und
Yang", d.h. er &ndert sich mit der Jahreszeit, (Kuan-tzu, ch. 24,
fol. 19a).

3) Chu-shu chi-nien, lLegge, op. cit., Bd. 3, S. 156. Diese Stelle wie
die obige aus den "Bambusannalen" sind fir Li Chien-kuo (op. cit.,
S. 89) Beispiel fir die Diskussion zwischen Yin-Yang/Fiinf-Elementen-
Theoretikern und fang-shih-Magiern.

4) Ibid.

5) Abweichend vom Original setzt Haenisch statt "Fuchsgebell" den fir
den deutschen Leser vielleicht ndherliegenden Kduzchenschrei. Fuchs-
und Eulenschrei werden in spdteren Quellen ja auch als Vorboten
ungliicklicher Ereignisse korrelierend eingesetzt: "It is like the
hooting of the owl and the cry of the fox. Men all dislike them."
(Jay Sailey, The Master who Embraces Simplicity. A Study of the
Philosopher Ko Hung A. D. 283-343, S. 240. Pao-p'u-tzu [wai-p'ien],
ch. 48, S. 189).

6) Erich Haenisch, "Der Aufstand von Ch'en She im Jahre 209 v. Chr.
(Shiki 48)", AM, NS 2 (1951-52), S. 74. S. a. Burton Watson, Records
of the Grand Historian of China, translated from the Shih chi of
Ssu-Ma Ch'ien, Bd. 1, S. 20; Yang Hsien-yi/ Gladys Yang, Selections
from Records of the Historian, written by Szuma Chien, S. 198. Shih-
chi, ch. 48, S. 1950; KCTSCC, Bd. 63, S. 694m. Vgl. die Episode auch
im Han-shu, ch. 31, Ubers. v. Werner Eichhorn,"Der Aufstand der

Zauberin Sai-erh im Jahre 1420", OE 1, 1954, S. 11.
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300 Jahre spéter dient dagegen Fuchsgebell vom Dach zur Aufdeckung einer

Verschworung des Magistrats von Lu-nu é;;ﬁl (Chihli), T'ien Kuang

v e ]

Auch die Eintragungen des Chiao-shih i-lin beweisen die Existenz eines

Fuchsglaubens bereits im 1. vorchristlichen Jahrhundert. Zugleich ist

ein stark sexuell gefarbter Unterton herauszuhdren.

Die &dlteste Tochter heiratete dreimal: Ihr Treiben kannte keine
Scham. Man verjagte den Fuchs, der [Geister-]Spuk
vollfiihrte; den Wanderer bewegt Abschiedsschmerz. 2)

Die &lteste Tochter heiratete dreimal; das war ein Treiben, ein
Getue! Die Fiichsin fv. YA treibt Spuk; den ndachtlichen Wanderer
bewegt Abschiedskummer. 3)

Der alte Fuchs senkt seine Rute, erscheint in 0Ost und West als
Geist. Er hat meine Herrin krank gemacht; sie sitzt
trénenuberst romt, mit gekrimmten Zeigefingern (?). Ob in West oder
Ost - groBe Schénheit fihrt in Versuchung. 4)

Was er alles treibt, der alte Fuchs! Sein Benehmen ist verderblich
und dé@monisch f‘i t2 . 5)

Er verwirrte meine Herrin. Mdge [sie] es am Ende nicht bereuen!
6)

1)

2)

3)
5)

6

S. Lun-heng, S. 159. Der Ausdruck ﬁﬁﬂﬁ wird von Forke mit dem
Schrei einer "Wildkatze" ibersetzt, wohl weil er sich auf dem Dach
keinen Fuchs vorstellen konnte, (Alfred Forke, Lun-Héng.
Miscellaneous Essays of Wang Ch'ung, Bd. 2, S. 361).

Chiao-shih i-1in, Verf. Chiao Yen-shou ﬂigﬁ,i (Westl. Han), TSCC,
ch. 2, S. 92. '

Ibid., ch. 2, S. 124.

Ibid., ch. 3, S. 179.

Der Begriff ku fﬁ , zur Shang-Yin-Zeit "Insekten in einem Topf"
darstellend, kann von seinen Anfingen auf Orakelknochen bis in die
heutige Zeit verfolgt werden. Besonders zur Han-Zeit wurde er haufig
im Zusammenhang mit It verwendet und bezeichnet Hexerei und
schwarze Magie, die z. T. von Schamanen ausgeiibt bzw. bekampft
wurde. Seine Merkmale erinnern an Voodoo-Praktiken: Verfluchen,
Verletzen oder Tdten des Opfers durch "Gebete" und Manipulation
symbolischer Puppenabbilder. Im Tso-chuan werden auch verderbliche
Frauen mit diesem Begriff gekennzeichnet: "Dans le I king de Tcheou
koung, la femme qui séduit l'homme, le vent qui renverse une colline
sont appelés kou." (Couvreur, op. cit., Bd. 3, S. 39) S. a. Ware,
op. cit., S. 5 u. Michael Loewe, Crisis and Conflict in Han China
104 B.C. to A.D. 9, S. 82ff.; H. Y. Feng u. J. K. Shyrock, "The
Black Magic in China Known as Ku", Journal of the American Oriental
Society 55, 1935, S. 1-30; De Groot, op. cit., Bd. 5, S. 826f. "Ku-
Wesen" konnen sich, so die Vorstellung, in der Vagina erzwungen
abstinent lebender Frauen einnisten und beim ersten Verkehr den Mann
téten, (N. H. van Straten, Concepts of Health, Disease and Vitality
in Traditional Chinese Society. A Psychological Interpretation.
Based on the Research Material of Georg Koeppen, S. 72f.).

Chiao-shih i-lin, ch. 3, S. 213.
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Aus den Sdtzen scheint die ganze Pikanterie spaterer Fuchserz&dhlungen
auf. Hier sind der Fuchs/ die Fichsin bereits die Versucher, die ihre
Opfer zur Unmoral verfiihren und mit Krankheit belegen, ja von Sinnen
kommen lassen.
Flichse oft die Rollen von Inkubi und Sukkubi,

unseren mittelalterlichen nachtlichen Buhlteufeln.1

Interessanterweise spielen ja weibliche wie ménnliche
vergleichbar etwa mit
Dabei verkehren sie
nicht unbedingt in anthropomorpher, sondern auch in tierischer Gestalt

mit ihrem Opfer.
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Abb. 13
Erst das Shuo-wen chieh-tzu gibt eine genauere Erkldrung zur

Geisternatur des Fuchses ab, auBerdem wird eine Verbindung zu den
Totengeistern hergestellt, wie sie zuvor bereits im Zusammenhang mit dem

Fuchs-Higel-Motiv angesprochen wurde.

1) Van Straten unterscheidet drei Kategorien dieser Buhlteufel: Solche,
die der "offiziellen Geisterhierarchie" angehdren wie z. B. Drachen,
Totengeister und alle erdenklichen Vertreter der anorganischen oder
organischen Geisterwelt, darunter die Fiichse, (van Straten, op.

cit., S. 75ff.).
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Flichse sind Geistertiere. [Toten-]geister reiten auf ihnen. 1) Sie
haben drei Besonderheiten: Ihre Farbe ist von mittlerer Harmonie; 2)
sie sind vorne schmal und hinten breit; wenn sie sterben, dann mit
dem Kopf zum Hiigel. 3) Das nennt man "die drei Tugenden" 4). Fiichse
stammen vom Hund ab, ihr Ruf [lautet] "kua" . 5)

Dies ist wohl die &dlteste und wichtigste Quelle, die den Fuchs gleich
neben die (Toten-)Geister stellt. Indirekt nimmt darauf die gesamte
nachfolgende Fuchsliteratur Bezug. Das t'angzeitliche Kuang-i-chi
scheint auf das Shuo- wen-Zitat anzuspielen, wenn ein auf einem Fuchs

reitender Geist beschrieben wird:

Ein gewisser Sung P'u war zur T'ang-Zeit wdhrend [der
Regierungsperiode] Ta-1i (766 - 780) Kommandeur an der groBen Mauer.
Er bristete sich damit, daB er in jungen Jahren zusammen mit seinen
Leuten bei Dunkel nach wilden Fichsen jagte. Mehrere Nachte
vergingen, cohne daB sie etwas gefangen hadtten. SchlieBlich gingen
sie, weil eine [helle] Vollmondnacht herrschte, doch noch einmal
ihrem Geschaft nach. Und da erblickten sie einen Geist, der einen
Bambushut trug und auf einem Fuchs ritt. Er fiihrte ihn gedanken-
verloren bis zu den [Lock-]speisen. Als sie das Versteck [der Jiger]
erreichten, wollte der Fuchs hinein, aber der Geist nahm ihn an die
Kandare, und so kehrten sie wieder um. Das wiederholte sich an die
vier Mal. Am folgenden Abend begab sich P'u noch einmal zu dem
Unterschlupf, [um zu erfahren], was da vor sich ging. Wieder ritt
der Geist auf einem Fuchs; zwei kleine Geister zogen ihn vorne. Es
war ein Kommen und Gehen bei dem Versteck. So lange P'u auch war-
tete, es gab keine Gelegenheit mehr, einen Fang zu machen [...]. 6)

Der Fuchs wird in dieser Erzdhlung in Verbindung mit dem Geist zum
ddmonischen Wesen und ist dadurch, obwohl er nur die untergeordnete

Rolle eines Reittieres einnimmt, vor dem Zugriff der Jdger geschiitzt.

Moglicherweise haben solche Vorstellungen auch bei der Darbringung von

1) Eberhard (Novelle, S. 57) iibersetzt "fahren in sie".

2) D. h. "gelb™ (C. A. S. Williams, Encyclopedia of Chinese Symbolism
and Art Motives, S. 198f.). Die vier Zeichen liefern laut
Yoshino (op. cit., S. 82) den Schlissel fir die Fuchsverehrung der
T'ang-Zeit: Die gelbe Farbe des Fuchsfells stelle - und das mache

sie zur "Tugend" - die Verbindung zur gleichfarbigen Erde und zur
Erdgottheit her. Die finf Wandlungsphasen und das "Erdfluidum”
seien in chinesischen Bauernddrfern am hochsten angesehen
gewesen.
3) Williams (op. cit., a. a. 0.) {Ubersetzt abweichend von den
Kommentaren, die vertauscht sehen wollen, "he lifts his head
upwards".

4) Die Enzyklopadie Wakan sansai zue, ch. 38. S. 47, liefert eine
andere Charakteristik der "drei Qualitdten": to wit, their flesh
cures ulcers, their livers cause persons who suddenly have died to
revive, their blood refreshes people who have been drunken", (De
Visser, op. cit., S. 9f.). Dem chinesischen Original (STTH) dient
eine Mixtur aus obigen und noch zu =zitierenden Quellen als
Beschriftung der Illustration eines in unheimlicher Weise aggressiv
dargestellten (Geister-)fuchses, (Abb. 13).

5) Shuo-wen chieh-tzu [chul, S. 478a.

6) TPKC, Bd. 10, ch. 451, S. 3691f.




- 64 -

Fuchsopfern eine Rolle gespielt. Im Mu t'ien-tzu chuan heiBt es

beispielsweise, daB '"der Himmelssohn dem Wahrsager (oder Schamanen)
einen Fuchs zum Geschenk machte; danach trdumte er, widhrend es dunkel
war und regnete, von einem Opfer an die Geister".1 Mit der Zeit scheint
sich in den Vorstellungen das Machtverhdltnis zwischen Geist und Fuchs
umgekehrt zu haben - Fflchse bedienen sich der Geister, um menschliche
Gestalt anzunehmen oder vertreiben sie gar.2 In der folgenden
Untersuchung werden wir  jedenfalls noch hdufiger auf solche

Friedhofszenerien zurickkommen.
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1) Mu t'ien-tzu chuan, op. cit., ch. 4, fol. 4b; Mathieu, op. cit., S.
4b-5.

2) Im ch'ingzeitlichen YWTT (Bd. 1, S. 169) steht: "Seit alters k&nnen
Fichse und Gespenster nicht an ein- und demselben Ort wohnen. Die
Graber, in denen die Filichse ihre Hdhlen graben, werden niemals von
den Geistern der Verstorbenen bewohnt."(Hermann, op. cit., S. 137).
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Man konnte, noch einmal zusammenfassend, sagen, daB Fiichse in alten
Quellen eher negative Konnotationen aufweisen, daB aber dem sog.
neunschwdnzigen Fuchs durchaus eine Heilswirkung zugeschrieben wurde,
sieht man vom Shan-hai-ching einmal ab. Dieses wurde jedoch durch
nachtrdgliche Erlauterungen modifiziert, wie wir gleich sehen werden.
Die Rolle des "Konigmachers", des Unterstiitzers und Fdrderers weiser
Herrschaft dokumentiert, daB das Fabeltier im Auftrage einer hdheren
Instanz (d. h. des Himmels) handelt. Es zeigt an, daB ein neuer
Herrscher auf hoheren Willen hin im Amt ist. Eine direkte Verbindung zu
den Verderben bringenden Frauengestalten 148t sich zu diesem Zeitpunkt
noch nicht feststellen. Allein die Konstruktion komplizierter
mythologischer Querverbindungen 188t solche Deutung =zu. Zeitlich
parallel lief wohl die Entwicklung der Fuchs-Metamorphosen-Legenden ab,
bis sich beide Strange irgendwann einmal, spdtestens zur T'ang-Zeit,
treffen und als neue geschichtsbildende Legende hervorgehen. Der Mythos
ist zu einem Teil der Geschichte geworden und wird von der Gegenwart,
die er zu reflektieren hat, iiberlappt. (Lu Hsiin hat darauf hingewiesen,
daB die sog. Volkserzdhlungen aus Mythen und Legenden erwachsen seien,
wobei letztere auf Mythen basierten, deren Hauptfiguren menschliche Ziige
angenommen hétten.1)

Erst wenn das Erscheinen eines neunschwdnzigen Fuchses nicht mebr mit
der Inauguration eines wiirdigen Herrschers einherging, konnte eine
Verschmelzung mit dem Femme-fatale-Motiv erfolgen. Seine Erscheinung
gibt aber weiterhin R&tsel auf. Auch wenn im indischen Buddhismus
Mehrgliedrigkeit eher im Zusammenhang mit der Darstellung
anthropomorpher Gottergestalten auftaucht, konnte man die Neun-
schwénzigkeit als: Anzeichen fir entsprechende Einfliisse ansehen. Ebenso
konnte jedoch taoistisches Gedankengut verantwortlich sein.2

Jedoch besteht bei keiner der frihen Quellen ein Hinweis darauf, da@
gerade dieses Fabeltier auch andere, geisterhafte Fahigkeiten haben

konnte, die ihm die Verwandlung in Menschengestalt erlaubten. Auch die

1) Lu Xun (= Lu Hsiin), Kurze Geschichte der chinesischen Romandichtung,
S. 10ff. Yian K'o sieht einen der Hauptgriinde fir den Niedergang der
chinesischen Mythen in ihrer nachtr&glichen Historisierung durch den
Konfuzianismus, (A. A. Ti¥kov, Rasskazy o neoby&ajnom. Sbornik
dotanskich novell, S. 5).

2) Percy Bruce, "The I Wei. A Problem in Criticism", JNCBRAS 61, 1930,
S. 105: Sagentiere wie der neunschwanzige Fuchs sollen typische
taoistische Elemente sein.
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allgemeine Charakterisierung von Flichsen als "Geistertiere", erlaubt
noch keinen SchluB auf ihre Verwandlungsfdhigkeit.

Deshalb sollen die in den ersten Jahrhunderten n. Chr. entstandenen
Berichte iber Fuchsmetamorphosen untersucht werden, da hier erst die
Verbindung zum Damonisch-Weiblichen vollzogen wird. Ein allmdhlicher
Umschlag zur Verteufelung neunschwdnziger Fiichse konnte dort erfolgen,
wo diese Fabelwesen bisher vorwiegend glicksbringend, als positives
Vorzeichen fir eine neue Herrschaftsiibernahme gesehen worden waren. Von
der Verliererseite betrachtet, waren sie als Vorzeichen natlirlich ein
Negativum fiir den alten gestiirzten (oder zu stiirzenden) Herrscher. Dies
fiihrte gerade zu Zeiten unsicherer Herrschaftsordnung und h&ufigen
Machtwechsels zu einer regelrechten Ominainflation.1 (Es ist vielleicht
von Bedeutung, daB diese Sichtweise zu einem Zeitpunkt die Oberhand
gewann, als der Konfuzianismus endgiiltig etabliert war, d. h. zur
T'ang—Zeit.2 Wahrend der Sung-Zeit - insbesondere 11. Jh. -  konnten
Omina gar "ausdriicklich gefadlscht" werden.B)

Den Konfuzianern muBte daran gelegen sein, mittels angeblichen Ein-
wirkens hoherer oder "dunkler" Midchte den plotzlichen Abbruch eines
"gottgefdlligen" Herrscherkontinuums begrinden zu konnen. Eine Art
"Installationsexorzismus" scllte zu Beginn einer neuen Herrschaft die
Geister austreiben.4 Gleichzeitig war die damalige Regierungsgentry aber
auch meist taoistisch eingestellt5 und dachte vermutlich dhnlich wie Kuo

Plu:

1) Sowohl in Berichten iiber Wen-wang selbst (s. a. Wei-shu, Bd. 8, ch.
1128, S. 2928) als auch Uber spdtere Herrscher wie z. B. Chang-
ti % % (0Ostl. Han) oder iiber den sagenhaften "weiBen Kaiser" (7.
(zu”ihm s. TH, S. 1760m u. Werner, op. cit., S. 543) spielen
neunschwanzige - Kommentatoren ergédnzen mitunter "weiBe" - Flichse
als Geschenke oder Erscheinungen eine Rolle: Vergl. die Zitate in
TPYL, Bd. 11, S. 3938; TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3653; I-wen lei-chi
(IWLC), Komp. Ou-yang Hsin (557 - 641), Bd. 10, ch. 99. S. 2533;
Yiian-chien lei-han (YCLH), Kompil. Chang Ying 3& ¥ (1637 - 1708) et
al., ch. 431, fol. 4a; P'ei-wen yiin-fu (PWYL), Kompil. Chang Yi-shu
ﬁz_% (1642 - 1711) et al., Bd. 1, ch. 7a, S. 2940.

2) Der Konfuzianismus wurde 630 zur Staatsreligion erhoben.

3) Helwig Schmidt-Glintzer, "Die Manipulation der Omina und ihre
Beurteilung bei Hofe - Das Beispiel der Himmelsbriefe Wang Ch'in Jos
unter Chen-tsung (Regierte 998 - 1023)", Asiatische Studien 35-1,
1981, S. 4.

4) Wagner, op. cit., S. 246.

5) Wolfram Eberhard, Geschichte Chinas. Von den Anfdngen bis zur
Gegenwart, S. 230; s. a. Forke, op. cit., S. V: "Die meisten
vermischen konfuzianische und taoistische Gedanken, indem sie mal
bald die eine bald die andere Seite bevorzugen."
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Einer, der herrscht, muB [unter dem EinfluB] iibernatiirlicher Michte
stehen; er [muB] sein Herz gegeniiber Himmel und Menschen verhirten
und mit Geisterwesen verkehren. Erst dann kann man sagen, er habe
das Mandat [des Himmels] erhalten. 1)
Betrachtet man aber die Parallelentwicklung der verschiedenen
besprochenen Motiv- und Legendenstrénge, erschiene die Annahme eines
kontinuierlichen Entstehungsprozesses der Fuchsgeisterthematik vom bdsen
Omen, iber das Symbolisieren eines gerissenen Menschen bis hin zur
(Geistes-)Krankheit und Tod assoziierenden verderblichen Kreatur und
ihrer Metamorphoseféihigkeit2 wohl doch zu simplifizierend.
Wie im folgenden zu erkennen sein wird, taucht mit der Verwandlung des

Fuchses in Menschengestalt erstmals das Femme-fatale-Motiv auf.

1) Chin-shu, Bd. 6, ch. 72, S. 1901 (Biographie des Kuo P'u).
2) Foster, The Shih-i chi, S. 46.
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Teil 3: Die Anfiange der Fuchsmetamorphosen in der Chih—kuai-Literatur1

Wie bereits erwdhnt, berichten schon die "Bambusannalen" von der
Verwandlung eines Pferdes in einen Fuchs.2 Auch andere alte Quellen
berichten Uber Metamorphosen von einer Tierart in eine andere.3
Allerdings handelt die erste Uberlieferte Erzahlung zum Fuchs, die immer
wieder angefihrt wird, eigentlich von einem 1i %2 . Der
Vollstandigkeit halber sei sie hier angefihrt, dokumentiert sie doch die
Existenz solcher Geschichten zur Han-Zeit, wenn sie gar in die Annalen

Eingang fand.

[Der Magier feil Ch'ang-fang g é,% befand sich [einmal] mit
Begleiter auf einem Spaziergang, als sie einen jungen Studenten
erblickten, der eine gelbe Mitze und einen Pelzmantel trug und ein
ungesatteltes Pferd ritt. Er war, [ihrer ansichtig werdend, ]
abgestiegen und verbeugte sich, mit der Stirn bis zum Boden. Chang-
fang rief ihm zu: "Gib' das Pferd seinem Eigentimer zurlck, dann
bleibt dir die Todesstrafe erspart!" Sein Begleiter fragte nach dem
Grund [fir sein Verhalten], und Ch'ang-fang gab zur Antwort: "Das
ist ein li, der das Pferd des [hiesigen] Stadtgottes 4) gestohlen
hat." 5)

Im Pao-p'u-tzu [nei-p'ien]6 wird schlieBlich von der Fahigkeit des

Fuchses, sich in einen Menschen zu verwandeln, berichtet bzw. von den

1) Zur Entstehung des Begriffs s. die systematische Bio-Bibliographie
der chih-kuai-lLiteratur von Fu Hsi-hua, "Liu-ch'ao chih-kuai hsiao-
-shuo chih ts'un-i", Han-hsieh 1, 1944, S. 169ff. u. Nienhauser
(Hg.), The Indiana Companion to Traditional Chinese Literature, S.
280-284.

2) Vgl. dazu auch den Bericht im Fa-yuan chu-lin 3£ 75 34 Ak des
T'ang-Autors Shih Tao-shih X;lﬁ_ﬁ' im T'ien-chung-chi, op. cit.,
a. a. 0.; Kenneth Joel Dewoskin, The Sou-shen-chi and the Chih-kuai
Tradition: A Bibliographic and Generic Study, S. 1422; foster, The
Shih-i chi, op. cit., S. 30.

3) . z. B. das Kapitel "Yieh ling" A4 im Li-chi, in dem die Ver-
wandlung von Adlern in Tauben, Feldmdusen in Wachteln, Spatzen in
Austern etc. erwdhnt wird, (zit. n. Dewoskin, op. cit., S. 282).

4) Seit ca. 1500 Jahren hatte jede Stadt ihren eigenen Stadtgott, eine
Art Schutzpatron, zu dem beispielsweise wirdige verstorbene Beamte
postum ernannt wurden, (Eberhard, Symbole, S. 274f.). Der Kult
selbst ist préabuddhistisch und prahistorisch und gehdort zu den
dltesten Chipas, (Florence Ayscough, "Cult of the Ch'eng Huang Lao
Yeh A € %g? (Spiritual Magistrate of the City Walls and Moats)",
JINCBRAS 55, 1924, S. 131-155.

5) Hou-Han-shu, Verf. Pan Ku ¥E [§ (32 - 92 n. Chr.), ch. 82, S.
2744FfF.; moderne Ubers. in Chuan-shuo chung te tung-wu, S. 74; De
Groot, op. cit., Bd. 5, S. 582; Foster, op. cit., S. 46; Ngo Van
Xuyet, Divination et Magie et Politique dans 1la Chine ancienne.
Essay suivi de la traduction des "Biographies des Magiciens" tirées
de 1' "Histoire des Han postérieurs" S. 133.

6) TPYL, op. cit., Bd. 12, S. 3937u., Eugene Feifel, "Pao-p'u tzu",

chap. 3, Ms 6, 1941, S. 185, 187; De Groot, op. cit., Bd. 4, S. 182.
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Voraussetzungen hierzu. Es heiBt, Flchse und Wolfe kdnnten 800 Jahre alt

werden und seien im Alter von 500 gar in der lLage, sich in Menschen zu

verwandeln.1 Man erfahrt auch, an anderer Stelle des Werkes, wie man

sich solche Erscheinungen vorzustellen hatte.2

Das Hsiian-chung-chi, das um das 3./4. Jh. entstanden sein di.irf‘te,3 gibt

ausfiihrlichen AufschluB Uber diese Phédnomene, und nun ist mit einem Mal

auch von einem damit zusammenhingenden Sex/Liebe-Motiv die Rede.

Wenn der Fuchs fiinfzig Jahre alt ist, kann er sich in eine Frau
verwandeln; ist er hundert Jahre alt, kann er sich in ein
wunderschones Madchen verwandeln, in einen geisterbesessenen
Schamanen 4) oder auch in einen Mann, der mit Frauen sexuellen
Verkehr unterhdlt. Er hat die Fahigkeit, alles, was geschieht, bis
auf 1000 Meilen hin zu wissen. 5) Er ist vertraut mit giftiger Di-

1)

2)

3)

4)

5)

Ko Hung % :K (ca. 280 - 340) selbst erkldrt in seiner
Autobiographie, daB das 20 Kapitel umfassende Nei-p'ien taoistischer
Natur sei und von "G6ttern und Genien, Rezepturen und Arzneien,
Geistern und Wundern" berichtet, wahrend das doppelt so umfangreiche
Wai-p'ien, das iliber Erfolg und MiBerfolg menschlicher Belange und
offentlicher Angelegenheiten Kunde gebe, konfuzianisch sei. Zu
seiner Bedeutung fir die Chih-kuai-Literatur cf. Dewoskin, '"The Six
Dynasties Chihkuai and the Birth of Fiction", in Chinese Narrative.
Critical and Theoretical Essays, Hg. Andrew H. Plaks, S. 29ff. "Wenn
am Tage Hsu Ay’ jemand sich "Herzog Ch'eng-yang"AY Fg & nennt,
ist er ein Fuchs." (Pao-p'u-tzu [nei-p'ien], CTCC, Bd. 8, ch. 17, S.
79; James R. Ware, Alchemy, Medicine, Religion in the China of A. D.
320: The Nei P'ien of Ko Hung (Pao-p'u-tzu), S. 188; De Groot, op.
cit., Bd. 5, S. 601.

Derk Bodde, Essays on Chinese Civilization, S. 341 ("The Slaying of
the Fox Fairy").

Foster (op. cit., S. 69) bezieht sich auf Lin Ch'en, der das Werk
auf die Zeit der Ustlichen Chin datiert. Yen Mao-ylan nimmt Kuo P'u
als Autor an. Seine Chih-kuai-Bibliographie handelt auch die noch zu
erwdhnenden Werke ab, ("Wei Chin Nan-pei-ch'ao chih-kuai hsiao-shuo
shu=lu fu-lk'ao-cheng”, Wen-hsiieh nien-pao, Nov. 1940, S. 45-72;
insbes. S. 59f.).
Schamanen, die als spiritistisches Medium fungieren und die Stimmen
der Geister durch sich sprechen lassen, als Bindeglied zwischen
Menschen- und Gotterwelt, sind in vielen Kulturen vorzufinden. Die
Stelle aus dem Shuo-wen chieh-tzu, nach der Geister auf Fiichsen
reiten, geht ebenfalls in diese Richtung. Aus ihr konnte man auf
hanzeitliche schamanistische Praktiken schlieBen, die mit Fichsen in
Verbindung standen.

Vielleicht eine Anspielung auf Ch'u-tz'u: "O Seele, kehre zuriick, im
Siiden kannst Du nicht bleiben! ... Vipern und Schlangen wimmeln
zahlreich, ungeheure Fiichse gibt's auf tausend Meilen hin." (Eduard
Erkes, Das "Zuriickrufen der Seele" (Chao-hun) des Sung Yiih, S.
18f.). Bei der Wiedergabe der "tausend 1i" (= ca. 500 km) sind sich
die Ubersetzer uneinig: Weber-Schifer (op. cit., S. 73: "Der Fuchs
springt {iber tausend Meilen") entschied sich fir eine "magische"
Interpretation, wdhrend andere realistischere L&sungen wéahlten,
(Yang, Li Sao, S. 85). Hawkes (op. cit., S. 104) vermutete eine
Hyperbel ("a hundred leagues"), womit er der Zoologie relativ nahe
kommt. Fichse konnen in drei Tage bis zu 100 km weit laufen, (Zimen,
op. cit., S. 78).
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monie. 1) Er kann Menschen so in Verwirrung stiirzen, daB sie den

Verstand verlieren.

Wenn er tausend Jahre alt ist, kann er in Himmelsdienste treten und

zum Himmel Zutritt erhalten und wird zum Gétterfuchs. 2)
In ‘der Abhandlung "Pien-hua-lun" %§?1zai£5 des Sou-shen-chi (Komp. zw.
335 wu. 345) iber die philosophischen Hintergriinde solcher Trans-
formationen von Lebewesen, macht Kan Pao eine etwas abweichende Aussage
zu der obigen Ausfiihrung, wenn er sagt, der Fuchs wiirde sich erst im
Alter von 1000 Jahren in ein schones Madchen verwandeln.
thrURAEY .
Neu ist der Begriff t'ien-hu £ yﬁ ("Gotter-" bzw. "Himmelsfuchs'),
die erstrebenswerteste, hochste Stufe des Fuchsseins. DaB ein Fuchs
jedoch durch seinen Aufstieg zum Himmel nicht unbedingt sein negatives
Image verliert, zeigen auch die folgenden Erzdhlungen. Das Sou-shen-
chi scheint schlieBlich Uberhaupt das friiheste erhaltene Werk zu sein,
das Fuchsgeschichten einen besonderen Platz einr‘éumt4 und ist in vieler

Hinsicht reprasentativ fir das dargebotene Themenspektrum. Trotz der

1) S. a. De Groot (op. cit., Bd. 5, S. 586): '"they can poison men by
sorcery" Z 4 % ) kénnte auf eine weitere, dem Fuchs zugeschriebene
Eigenschaft hindeuten: das Ubertragen von gefdhrlichen Krankheiten
wird ihm nach der Han-Zeit nachgesagt, (De Groot, op. cit., S. 582).
Auch das Wasserinsekt "Kurzer Fuchs" £#2 ¥ , schon im Shih-ching
unter der Bezeichnung %, erwdhnt und als legenddrer Wassergeist
in mehreren Quellen beschrieben wird, konnte mit hineinspielen, (cf.
Granet, Danses, Bd. 1, S. 310; Legge, op. cit., Bd. 4, S. 346; v.
StrauB, op. cit., S. 330). Im Siden soll tuan-hu gar ein Name fir
Gift gewesen sein, (Granet, op. cit., a.a.0.). Zur miBverstédndlichen
Gleichsetzung fiihrt die Kurzfassung: "Wassergeist" YDA A¥ &, ,
(Han-shih wai-chuan, S. 4), was im Kommentar klargestellt wird. Mei,
eigentlich der Ausdruck fir einen menschengesichtigen Berggeist,
gilt oft als synonym mit "Fuchsgeist”, ebenso wie das Binom hu-mei
¥ gk (De Groot, op. cit., a. a. 0.).

2) Hslan-chung-chi in TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3652; Li Feng-mao, op.
cit., Bd. 3, S. 20; De Groot, op. cit., S. 582f.; Glen Dudbridge,
The Tale of Li Wa. Study and critical edition of a Chinese Story
from the ninth century, S. 64. Teilw. Ulbers. von K. I. Golygina,
Novella srednevekovogo Kitaja. Istoki sjufetov i ich evoljucija 8-
9 vv., S. 283; H. C. Chang, op. cit., S. 41; R. H. van Gulik, Sexual
Life in Ancient China. A preliminary survey of Chinese sex and
society from ca. 1500 B. C. till 1644 A. D., S. 210.

3) Sou-shen-chi, CKHSMC, ch. 12, S. 89; PPTS, ch.12, fol. 1b; Dewoskin,
op. cit., S. 2B1f.; s. dazu das Kapitel Uber "Naturmetamorphosen"
bei Wang Kuo-liang, Wei Chin Nan-pei-ch'ao chih-kuai hsiao-shuo yen-
chiu, S. 224f.

4) Derk Bodde, Essays on Chinese Civilization, S. 341 ("The Slaying of
the Fox Fairy"); s. a. Bodde, "Some Chinese Tales of the
Supernatural. Kan Pac and his Sou-chen chi", HJAS 6, 1941/42, S.
338-357.
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rudimentdren Erzahltechnik wirkt sein Inhalt in den 1literarisch
ausgefeilten ch'uan-ch'i der T'ang-Zeit fort. Die Erzdhlungen waren
darauf angelegt, den Leser weltanschaulich zu beeinflussen, und dieses
didaktische Potential machten sich bald nicht nur Buddhisten und
Taoisten, sondern auch Konfuzianer zunutze.1

Gerade um die Zeit seiner Entstehung (um 300) kommen die ersten in
schriftlichen Quellen nachweisbaren Mirakelgeschichten tber
Verwandlungen auf. Diese sog. chih-kuai ("Beschreibungen von
Anomalien"z) sind vermutlich schon wdhrend der Han-Zeit im Volke
entstanden3 - der erwahnte Annaleneintrag zeigt, wie selbstverstidndlich
solche Vorkommnisse damals berichtet wurden - und hatten sich mit Ko
Hung bereits zu einmer in sich geschlossenen Novelle entwickelta, zu dem

neuen Genre der chih-kuai hsiao-shuo % 4%.1-%¢ ("Mirakelgeschichten").

Es wurde zundchst als degenerierter Zweig der Geschichtsschreibung
betrachtet (den Annalen verdankt es auch &uBeren Aufbau und Form, da die
Literaten mit ungeheurem Sammeleifer alte Berichte U{ber merkwirdige
Ereignisse gewissenhaft aufzeichneten.) Erst heute erkennt man den hohen
volkskundlichen Wert dieser Sammlungen.5 Die Entwicklung dieser
Prosagattung aber, wie auch die der zur T'ang-Zeit entstehenden neuen
Erzahlformen 188t sich gerade um die Achse der Fuchsthematik verfolgen.6
Foster hat fir diese Literatur sechs Hauptmotive herausgearbeitet:
Sex/Liebe (eire auf die "Vulgarisierung der Liebe" zuriickzufiihrende
Verbindung), Auferstehung, Holle, Fiichse, Triume, Geister.7 Er
konzentriert sich dabei auf das Fuchsmotiv in Relation zum Sex/Liebe-
Motiv, das sich trotz seiner Verwurzelung in der Chou-Literatur (Shih-

ching, s. 0.) erst in der Erzdhlprosa der Sechs Dynastien zu entwickeln

1) James Robert Hightower, Topics in Chinese Literature. Outlines and
Bibliographies, S. 77.

2) DeWoskin, "The Six Dynasties Chih-kuai and the Birth of Fiction",
Chinese Narrative, S. 22.

3) Lo Chin-t'an macht die starke Verbreitung des Schamanismus wahrend
der Ch'in- und besonders gegen Ende der Han-Dynastie im Verbund mit
dem eindringenden Hinayana-Buddhismus fiir die Entstehung der
Mirakelgeschichten verantwortlich, (cf. "Popular Stories of the Wei
and Chin Periods", Journal of Oriental Studies, 17-1 u. 2, 1979, S.
1.

4) Eugen Feifel, Geschichte der chinesischen Literatur, S. 159.

5) Cf. DeWoskin, "In Search of the Supernatural: Translations from the
Sou-shen chi", Renditions 7, Sommer 1977, S. 103.

6) Nishioka Haruhiko, "Koy8 k6 - T6dai Shésetsu ni okeru kitsune",
T6ky6 Shinagakuho 14, Juni 1968, S. 59f.

7) Foster, op. cit., S. 43.
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scheint. Als Wegbereiter fir die nachfolgende Literatur - auch
inhaltlich - konnen die chih-kuai-Erzdhlungen allemal gelten.1 Die zur
Liu-ch'ao-Zeit erzdhlten Geschichten spielen meist in einfachenm,
dorflichem Milieu, wo die Einstellung des Volkes gegeniber dem Fuchs
immer wieder geschwankt haben mag. Einerseits war er ein Fell tragendes
Nutztier, andererseits ein schwer zu jagender Sch'édling.2 Die
Erzdhlungen ldsen diesen Konflikt in gewissem MaBe, indem sie durchweg
den Menschen Ulber das Tier, sei es auch noch so geisterhaft-iiberlegen,
siegen lassen. Das geschieht dadurch, daB sie es in seiner menschlichen
Erscheinung von vornherein als mehr oder weniger dumm darstellen oder
der Mensch mit Klugheit und Hartnackigkeit all seine Schliche pariert,
so daB der Fuchs, in welcher Form auch immer auftretend, schlieBlich
Uberwaltigt werden kann.3

Als typisch fir die unpratentidse, nichtern-knappe Darstellung der

chih-kuai kann vielleicht eine Episode aus dem I-XUana gelten:

Wahrend der Regierungsperiode Yixi der Jin besorgte Sun Qi, ein Mann
aus Wushang (Zhejiang), einen Brief seines Vaters in die
Kommandantur (d.h. nach Dongyang). Als er den Steinpavillon
erreichte, hatte es zu regnen begonnen, und die Sonne war
untergegangen. Er sah sich um und erblickte ein Madchen mit einem
grinen Schirm. Es war wohl 16 oder 17 Jahre alt, von hinreiBender
Schonheit und ganz in Purpur gekleidet. Als ein Blitz in der
Abenddammerung das Geb&ude erhellte, stellte es sich als ein groBer
Fuchs heraus. Qi zog sein Schwert und totete ihn. Der Schirm war ein
Seerosenblatt. 5)

1) Lo, op. cit., S. 8.

2) Nishioka, op. cit., S. 60.

3) Ibid., S. 60ff. Ay E

4) I-ytan 9 ;*& , Verf. Liu Ching-shu %| %X 4% (um 420 - 477), ch. 8,
PPTS.

5) Monika Liitzow, Liu Jingshu und sein "Yi Yuan". Eine Sammlung von
Wunderberichten aus dem 5. Jahrhundert, S. 147.
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3.1. Motivmuster des Sou-shen-chi

Das Sou-shen-chi ist wohl die représentativste der damals entstandenen
Erzdhlsammlungen, da es mehr und interessantere Geschichten enthdlt als
vergleichbare Werke.1 Sein angeblicher Autor, der Historiker Kan Pao (um
320), war als enger Freund von Ko Hung ein Anhdnger der Yin-yang-Schule
und wollte unter dem Eindruck persodnlicher Erlebnisse die Existenz von
Geistern nachweisen.2 Buddhistische Einflisse und die Ndhe zu indischen
Volkslegenden, wie sie dem Werk nachgesagt werdenB, lassen natiirlich
wieder die Vermutung aufkommen, daB eine Interdependenz zwischen
buddhistischer Seelenwanderung und den geschilderten Verwandlungen
vorliegt. Dies setzt aber voraus, daB die Verwandlung das Resultat einer
Belohnung bzw. Strafe im Sinne der religidsen Vergeltungslehre ist. Eine
der Fuchslegenden des Sou-shen-chi scheint dem 2zu entsprechen, bildet
aber gerade in dieser Hinsicht einen Ausnahmefall im Vergleich zu
anderen Fuchsgeschichten, die hier ebenfalls schon vorzufinden sind und

deshalb als typisch vorgestellt werden sollen.
3.1.1. Der zum Fuchssein verdammte "Vamp" A-tzu

Die vorliegende Geschichte kann mit zwei Einschrénkungen ebenfalls als
Muster fir spdtere Erzdhlungen gelten, insofern, als sie eine ganze
Reihe von dem Femme fatale-Komplex zuzurechnenenden Motiven enthdlt:
Eine verfihrerische fremde Frau, die sich an einem abgelegenen, nicht
gerade '"schicklichen" Ort aufhdlt und den Mann nachts in sexuelle
Abenteuer lockt. Ihr Heim ist ein Grab, Hunde sind die einzigen Feinde,
die den Spuk bemerken kionnten. SchlieBlich ist ihr Opfer der
menschlichen Gesellschaft entfremdet, ein Besessener. Hier zeigt sich
aber auch der erste Unterschied zur herkémmlichen Fuchsgeschichte:
dhnlich wie in unseren Vampir-Erzdhlungen gleicht das Opfer in diesem
Fall sein AuBeres dem des Damonen an, wird eins mit ihm. Der Mann sieht
schlieBlich aus wie ein Fuchs und scheint geistesverwirrt.4 Ein zweiter

Unterschied findet sich im Nachspann, wenn die urspriingliche Identitat

1) Lo Chin-t'ang, S. 4.

2) Lo, op. cit., S. 3, Lu Xun, Kurze Geschichte der Chinesischen
Romandichtung, S. 45-52; Dewoskin, op. cit., S. 159. Fir Lu Hsin ist
Kan nicht der Autor. Lo h#lt die Geschichten teils von spdteren
Autoren verfaBt oder aus gesammelten Zitaten des Originals
zusammengestellt.

3) Lu Xun, op. cit., S. 53; Feifel, op. cit., S. 159.

4) Solche Art von '"Lykanthropie", mit der eine Transfiguration des
Gesichtes, Sprachschwund und Vertierung einhergeht, ist auch im
Westen bekannt (cf. Willy Schrddter, Magie, Geister, Mystik. 5. 13).
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der Fuchsdame als menschlich erkladrt wird. Ihr amoralisches Verhalten
sei durch die Verwandlung in einen Fuchs bestraft. In diesem Punkte ist
man natirlich an den Buddhismus erinnert, doch wirkt der nachgestellte
Kommentar, der sonst bei dieser anekdotenhaften Art von Geschichten
nicht unbedingt notwendig ist, eher etwas verfremdend, als sei er gar
hinzugefiigt worden, um eben diesen Eindruck zu erzielen.

Vielleicht wird mancher versucht sein, ein solches nachtliches Erlebnis,
wie es in dieser und anderen Fuchserzdhlungen geschildert wird und wie
es bis heute noch von chinesischen Schlafern durchlebt wird, als Traum
zu bezeichnen. Eberhard1 hat allerdings deutlich gemacht, daB der
Chinese solche Erlebnisse nicht als Traum versteht, '"selbst wenn z. B.
der Gelehrte durch das Madchen nachts zu einem anderen Haus gefiihrt
wurde und sich beim Aufwachen dann in der Wildnis oder in einem Grab
befand." Solche literarischen "Tr&umer" werden ndmlich "medizinisch"
oder "magisch" behandelt, wahrend im Gegensatz dazu jemand, der im Traum
eine Hollenfahrt erlebte, als echter Trdumer angesehen wird, auch wenn
er hinterher Gliederschmerzen hat.

Nun aber die Geschichte der A-tzu:

Wahrend der Chien—angiﬂ@? -Periode der Spateren Han-Dynastie [196-
2201, als Ch'en Hsien {\}‘& aus_dem Regierungsbezirk P'ei-kuo /r"ﬁ\ﬁ
Provinzgouverneur von Hsi-hai ugf§i 2) war, lief_ einer seiner
Untergebenen, [ein gewisser] Wang Ling-hsiao f_ﬁz }i , ganz
unmotiviert davon. Hsien wollte ihn [dafiir] toten lassen, [doch
bevor es dazu kam], floh Hsiao kurz darauf wieder. Da Hsien ihn nun
gar nicht mehr zu Gesicht bekam, lieB er [Hsiaos] Frau festnehmen.
Nachdem sie ihm ehrlich Rede und Antwort gestanden hatte, sagte er:
"Es war bestimmt ein bdser Geist, der ihn entfihrt hat. Wir missen
ihn suchen." Und so setzte er sich an die Spitze von mehreren
Dutzend [Gefolgsleuten] zu Pferd und zu FuB und lieB mit Jagdhunden
die Umgebung der Stadt durchkdmmen, bis man Hsiao in einem leeren
Grab entdeckte. Vom L&rm der Menschen und Hunde in Panik versetzt,
versuchte er zu fliehen, doch Hsien lieB8 ihn von seinen Leuten
ergreifen und zurlckbringen. Er sah &duBerlich ganz wie ein Fuchs
aus, &hnelte auch nicht im Geringsten einem Menschen und heulte
[immerzu] "A-tzu, A-tzu" 3), was ein Name fir Fichse ist. Nach
ungefdhr zehn Tagen kam er allmdhlich wieder zu sich und erzdhlte
[folgendes]: "Als der Fuchs[-geist mir] zum ersten Mal erschien,
hielt er sich im Hihnerstall, an einer abgelegenen Stelle meines An-

1) Wolfram Eberhard, Moral and Social Values of the Chinese Collected
Essays, 5. 101.

2) Einen solchen Gouverneur gab es zur Han-Zeit nicht. Es muB sich um
eine Verschreibung ( iié statt richtig }¥ ) handeln, (Sou-shen-
chi, ch. 18, S. 223, Anm. 1).

3) Der Name A-hu P4 4K oder A-tzu F§% wird oft synonym fiir Fuchsgeist
verwendet. S. De Groot, op. cit., Bd. 4, S. 195; William Frederick
Mayers, A Chinese Reader's Manual. A Handbook of Biographical,

Mythological, and General Literary Reference, S. 61; Eberhard,
Novelle, S. 96.
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wesens auf, in Gestalt einer schénen Frau. Sie nannte sich A-tzu.
Nachdem sie mich wiederholt [zu sich] gerufen hatte, folgte ich ihr
schlieBlich und machte sie zu meiner Frau. Des Nachts begleitete ich
sie oft, wenn sie [wieder] nach Hause ging. Nur wenn wir Hunden
begegneten, bemerkten sie uns. Es waren unvergleichliche Wonnen [,
die ich mit ihr auskostete]."
Ein taoistischer Priester meinte [dazu], es handele sich hierbei um
einen Bergddmon. 3) Im Ming-shan-chi 4, .l %2 4) steht, der Fuchs sei
in alter Zeit ein liederliches Frauenzimmer gewesen, das A-tzu
geheiBen und sich dann in einen Fuchs verwandelt habe {e.vi) & ¥4 S),
weshalb solche Spukerscheinungen oft "A-tzu" genannt wirden. 1)
Die Schilderung der Suche nach dem Verschollenen erinnert an ein
Ereignis in Japan im Jahre 1875, das aber auch jiingeren Datums hitte
sein k'cinnen.2
Die Tatsache, daB ein zu Kan Paos Zeiten verbreitetes Werk den Ursprung
der verfihrerischen Fuchsfee auf eine amoralische Frau in alter Zeit
zuriickfihrt, 188t de Groot auf eine Existenz solcher Geister schon vor
dem vierten Jahrhundert schlieGen.3 Aber gerade fir die Verwandlung Frau
- Fuchs lieB sich keine Belegstelle finden. Es l&age also nach den oben
geduBerten Vermutungen ndher, hierin eine buddhistisch geféarbte
Interpretation zu sehen, die nachgeschoben wurde, um eine #ltere
Volkslegende zu erkldren und die vorausgehende, im Geistersystem
verhaftete, taoistische Interpretation  abzuschwachen. So  wurde
schlieBlich die Legende selbst, nicht die Kommentare, zu dem Paradigma
fur alle spdteren Geschichten, in denen menschliche Frauen, wenn sie
gesellschaftlichen Normen nicht gehorchten, den Fichsinnen
gegenibergestellt wurden. Doch kommt in ihnen so gut wie nie die

Verwandlung einer gefallenen Frau in eine Fichsin vor.

3) Den Ausdruck shan-mei & €& (Bergdamon) finden wir auch in einem
Binom fir Fuchsgeister, hu-mei ﬂﬁﬁ§~ wieder. Spidter galt ja auch
Niang-niang, die G&ttin des T'ai-shan, als Herrin der Fuchsfeen.
(Frances Carpenter, Tales of a Chinese Grandmother, S. 91). Eine
Paraphrase liefert H. C. Chang, Chinese Literature 3, Tales of the
Supernatural, S. 11.

4) Das Ming-shan-chi ist im SKCS-Katalog, Bd. 1, S. 6770, erwdhnt. Es
besteht aus 48 chiian, Verfasser unbekannt. Mit Ming-shan ist
moglicherweise der Hua-shan ?E ALy gemeint, (vgl. Legge, Chinese
Classics, Bd. 3, S. 213f.).

5) Es bietet sich aber auch die Ubersetzung "das in einen Fuchs
verwandelt wurde" an, um die strafende Konsequenz zu verdeutlichen.

1) Sou-shen-chi, ch. 18, S. 222f.; de Groot, op. cit., Bd. 4, S. 188f.;
Li Feng-mao '"Liu-ch'ao ching-kuai chuan-shuo yii tao-chiao fa-shu
ssu-hsiang", in: Chung-kuo ku-tien hsiao-shuo yen-chiu, Bd. 3, S.
20; de Visser, op.cit., S. 2f.; Levi, "Le renard, la morte et la
courtisane", S. 119.

2) Bei Kobe machten sich eines Nachts =zahlreiche Dorfbewohner mit
Laternen, Trommeln und Schellen bewaffnet auf, um einen seit drei

Tagen vermiBten Nachbarn zu suchen, den man vom Fuchs besessen
glaubte (Casal, op. cit., S. 4).
3) De Groot, Bd. 4, S. 188.
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3.1.2. Der buddhistische/ taoistische Monch als Exorzist

In spateren Fuchsgeschichten ist ebenfalls ein buddhistischer Einschlag

uniibersehbar, doch wirkt die Religion eher als Mittel, den Zauber zu

bannen, also die wahre Gestalt des Geistes aufzudecken und ihn dadurch

zu vertreiben. Ein solches Beispiel, das als typisch gelten kann, ist

ebenfalls im Sou-shen-chi zu finden.

[Frilher] gab es einmal einen buddhistischen Mdnch namens Chih-hsiian
2) . % aus Ho-shuo Xgg#4. Er arbeitete stets an seiner Erleuchtung
3) und fihrte ein reines [Leben] der Entsagung. Statt Seidenkleidern
trug er einfachen Leinenstoff. Er wanderte von Ort zu Ort, ohne
jemals in einem Kloster zu iibernachten. Er verbrachte die Nachte
auBerhalb der Stadtmauern, in Bergen und Wdldern.

[Einmal] Ubernachtete er 10 1li 4) &stlich der Stadt Chiang-chou
48 #| 5), in einem Friedhofshain. Da erblickte er im tageshellen
Licht des Mondes pldtzlich einen wilden Fuchs im Unterholz [an
einem Grab], der sich einen ausgebleichten Totenschadel iiber den
Kopf stiilpte und ihn [dann] so schiittelte, daB er fortgeschleudert
wurde. Das wiederholte sich drei, vier Mal, bis er beim Schiitteln
festsitzen blieb. Danach umkleidete er sich mit Grdsern und
Blattwerk, =zauderte und verwandelte sich [schlieBlich] in eine
[junge] Frau, deren Augenbrauen wie gemalt [schienen] - auf der
ganzen Welt gab es nicht ihresgleichen. In ihrem [schlichten] weiBen
Kleid stellte sie sich [scheinbar] unschliissig an die StraBe. Auf
einmal erténte aus norddstlicher [Richtung] das Geklapper von
Pferdehufen. Daraufhin brach die Frau in so bitteres Wehklagen aus,
daB es niemanden ungeriihrt lassen konnte. Da kam auch schon ein Mann
dahergeritten. Als er die frau so ganz in Trdnen aufgeldst sah,
stieg er ab und fragte: "Wie kommt es, Fraulein, daB Ihr Euch so
tief in der Nacht noch hier aufhaltet? Darf ich wissen, was Euch
fehlt ?" Die Frau schluckte ihre Trdnen herunter und entgegnete:
"Ich stamme aus I-chou E;wM . Vorletztes Jahr wurde ich von meinen
Eltern an die Familie Chang am Nordtor [der hiesigen Stadt]
verheiratet. [Doch] war mir als junger Ehefrau kein Glick
beschieden. Mein Mann starb letztes Jahr [unerwartet] jung. Die
Familie war ohne Existenzgrundlage; ich hatte keinerlei Unter-
stitzung. Ich konnte nur im weit entfernten Elternhaus Zuflucht
finden. Da konnt Ihr Euch vorstellen, daB ich, einsam und allein
[wie ich war], mich nach Vater und Mutter sehnte und zutiefst
entschlossen war, nach I-chou zurlickzukehren. Aber ich kenne den Weg
dorthin nicht, deshalb bin ich so verzweifelt. Wen hdtte ich fragen
sollen?" "Jetzt wird der Kummer sich zum Guten wenden, wenn ich mir
die Worte erlauben darf", sagte der Bote. "Es ist nur eine
Kleinigkeit, nach Hause zuriickzukehren, denn ich bin [Milit&r-]

1)

2)
3)

4)
5)

E. D. Edwards, Chinese Prose Literature of the T'ang Period A. D.
618 - 906, Bd. 1, S. 53. R

Im KCTSCC, op. cit, S. 700b, steht Chih-yiian A 2. .

L% %’%ﬁ teilweise bei de Groot, op. cit., S. 192; vgl. KTSCC, a.
a. 0.

Ca. 5 km.

Heutige Provinz Shansi.
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beamter in I-chou. Gestern hat man mich mit einem Auftrag entsandt,
so daB ich heute [erst] nach I-chou zuriickkehre. Wenn das Fradulein
die Strapazen eines solchen Rittes nicht scheut, will ich Euch [mein
Pferd] gern zur Verfiigung stellen. Ich bitte Euch, besteigt nur
ruhig das Pferd und reitet die StraBe geradeaus [weiter]." Die Frau
trocknete also ihre Trdnen und bedankte sich: "Wenn ich den groBen
Gefallen 1), den Ihr mir erweist, {iberhaupt annehmen kann, so werde
ich Euch das nie vergessen!" Nach diesen Worten bat er die Frau, in
den Sattel zu steigen, als Chih-hslan aus dem Friedhofshain
hervortrat und sich an den Militarboten wandte: "Das ist kein
menschliches Wesen, sondern ein verwandelter Fuchsgeist ﬁ,{ U fuz "
"Monch", sagte der Offizier, "versuche nicht, mit Ligenreden diese
Frau zu Unrecht anzuklagen." "Wenn Ihr mir nicht glaubt", erwiderte
Chih-hsiian,"dann wartet ein Weilchen; ich werde sie vor Euren Augen
[zuriick-]verwandeln." "Stimmt das wirklich?" fragte der Offizier.
Daraufhin bildete jener ein symbolisches Handzeichen ("mudra" 2),
rezitierte eine heilige Formel ("dharani") 3), schwang [den
Monchsstab mit den] Blei[-ringen] und briillte: "Wirst du dich wohl
sofort in deine urspriingliche Gestalt verwandeln!" Die Frau sank
kldglich in sich zusammen, fiel [zu Boden] und verwandelte sich in
eine alte Fichsin, die starb. Ihr warmes Blut floB8 in Stromen davon,
bis von ihrem Korper nur noch die bleichen Knochen, Schidel, Gras
und Blatter zuriickblieben. Als der Offizier das sah, glaubte er ihm
[endlich]. Unter st#ndigen Verbeugungen mit Kopfaufschlag [bedankte
er sich] und entfernte sich unter Seufzern des Bedauerns. 4)

Die Erzahlung erinnert in zweifacher Weise an das europdische,
christliche Mittelalter: Ein in Askese lebender Priester vermag
Teufelsspuk zu durchschauen und auszutreiben, wdhrend sich der normale,
im Irdischen verhaftete Mensch blenden 148t. Es existieren in anderen
Kulturen Darstellungen von einem zur H&lfte jungen, lebendigen, zur
Halfte als Skelett demaskierten Gesicht bzw. von einer wunderschdnen
Vorderseite und einem verfaulten oder hohlen RijckenS - Allegorie der
Verganglichkeit und Allgegenwart des Todes. Die Zwischenschaltung des
Mediums Fuchsgeist konnte solche Schreckensvision relativieren, da er -
im Gegensatz zum Tod - zu bannen ist und das Geschehen an die Welt des
Diesseits bindet. Das Diesseits wird jedoch dadurch in Frage gestellt,
daB es als mdgliche Scheinwelt entlarvt wird.

Die obige Schilderung erinnert auch an den "Skelettglauben der Jéger",

demzufolge man durch Zusammenfiigen der Knochen des Jagdtieres dieses

1) ‘2‘)‘2?&‘ {ffs’ im KCTSCC, gegeniiber ﬁ\%kﬁf_ bei de Groot (a. a.
0.). 7~

2) %ﬁ éP , eigentlich: "A binding agreement sealed as a contract,
employed by the esoteric sects." (William Edward Soothill, Lewis
Hodous, A Dictionary of Chinese Buddhist Terms, S. 386.)

3) wifl § © unklar.

4) De Groéot, op.cit., Bd. 4, S. 192ff.: KCTSCC, S. 700. Dieser Text ist
nur in der 8-ch.-Ausgabe enthalten, von de Visser (op.cit., S. 4
paraphrasiert.

5) Cf. Duerr, op. cit., S. 240f.
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wiederbeleben kann.1 Ahnlich erfolgt angeblich auch die Initiation von
Schamanen, deren Korper von den Geistern in Stlcke gerissen und deren
von Fleisch und Haut befreites Skelett mittels Eisendraht rekonstruiert
wird ("Schamanenskelettierung").2 Moglicherweise lassen sich hier
Anhaltspunkte fir die Wurzeln des Fuchsgeisterglaubens 1in schama-
nistischer Tradition finden.

Eine Erzdhlung mit verbliffend &hnlichem Inhalt ist durch das TPKC
L'lberliefert3 und kann zeigen, daB bestimmte wiederkehrende Elemente den

Aufbau der Handlung weitgehend bestimmen.

. =3 . . ~ .
In Chin-chou a‘”’ , Kreis Chang-nlng<& 31 , gab es einen
Schamanen j% P9  4) [namens] Yen—t'ungtﬁﬂﬁ, der das Buddhageliibde
abgelegt und sich den Kopf hatte kahlscheren lassen. [Immer,] wenn
die Nacht hereinbrach, begab er sich [auf Friedhéfel, um im
Unterholz zwischen den verstreut liegenden Hiigeln zu lbernachten. Es
mochte regnen oder schneien, er lieB nicht ab von seinen Exerzitien.
Es mochten Gespenster und Ungeheuer 5)%‘@*%_@%[auftauchen], sein

1) Wilhelm E. Mihlmann. Die Metamorphosen der Frau. Weiblicher Schama-
nismus und Dichtung, S. 42.

2) Ibid. » ,

3) Tsuan-i-chi igéﬁ‘, bzw. Chi-i-chi ﬁ}_g’;ﬁ , TPKC, Bd. 10, ch. 451,
S. 3691. Das Werk ist verloren gegangen. Es stammt aus der sldlichen
(Liu-) Sung-Dynastie und wurde von Kuo Chi-ch'an ?_f;%:' %4 verfaBt (TH,
S. 2010b).

4) Lévi hat mit sprachlichen Analysen gezeigt, daB das Wort '"scha-
men" von Indien stammend, iber Kucha ("samani" in der Landessprache)
nach China gelangt ist (zit. nach N.D. Mironov und S.M.
Shirokogoroff, "Sramana-shaman. Etymology of the word 'Shaman' ",
INCBRAS 55, 1924, S. 110. Der Ausdruck stammt vom indischen,
prabuddhistischen "Sramana", Sanskrit: nichtbrahmanischer Asket,
Pali: "Samana"). Russische Ethnologen machten um 1700 die
Wissenschaft erstmals mit dem tungusischen Wort "Schaman" bekannt,
(Miihlmann, op.cit., S. 27).

5) Ch'ih-mei gﬁg 3@1 ist ein Bergkobold, der durch die magische
Ausdinstung von Felsen, Bergen und B&dumen entsteht. S. dazu a.
Granet, Danses, S. 316 u. 490. Eine Erkldrung des sowohl als Binom
als auch als Einzelzeichen verstandenen Ausdrucks findet sich bei
Knechtges (Wen xuan, S. 216). Die mei §K treten schon im Tso-chuan
zusammen mit den ch'ih §§§ auf. Sie werden meist als bosartige
Wesen mit Tierkdrper und Menschengesicht beschrieben. Im Sou-shen-
chi, wo sie fast ebenso h&ufig wie die Fuchsgeister auftauchen,
werden sie oft mit diesen identifiziert (Bodde, Essays, S. 342f.) In
der Biographie des Kuo P'u im Chin-shu (ch. 27, S. 1908) heiBt es zu
den wan-liang: "Nach meinem unmaBgeblichen Daflrhalten werden Yin
und Yang, Festem wund Gasfdrmigem, den Wandlungen_ und ewigen

Neuanfidngen ebenfalls von Fiichsen und wan-liang @& f; durch
Blendwerk Schaden zugefigt." In den "Drei Kalamitaten" =z ¥{§ des
Huang Hsien {E £ (2. Jh.) treten diese Kobolde zusammen "mit den

Fiichsen als Unruhestifter im kaiserlichen Jagdrevier auf: "lhre (der
Fiichse) Schritte umrunden die Wohnstatten der ch'ih-mei, und ihre
Spuren verlaufen sich in der Eindde, wo die wan-liang hausen."

(KCTSCC, S. 692a).
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Herz blieb unbeugsam.
[Einmal] in einer Mondnacht hatte er sich am Wegrand links von einem
Haufen gebleichter Knochen niedergelassen, als plotzlich ein
Geisterfuchs 44 I\ hinter ihm auftauchte, ohne Yen-t'ung, der sich
im Schatten der B&dume aufhielt, zunichst zu bemerken. Nun nahm er
" einen Schidel, setzte ihn sich auf den Kopf und begann, ihn hin- und
herzuschiitteln. Wenn er beim Schiitteln herunterfiel, beachtete er
ihn nicht weiter, sondern wdhlte sich einen anderen [aus dem Haufen]
aus. [Das geschah] vier, finf Mal, bis er wieder beim ersten
angelangt war. Wie es der Zufall wollte, paBte dieser [doch am
besten] und fiel nicht mehr herunter. Dann raffte er Blattwerk und
Grdser [wie Ricke um sich], bis er sich véllig verkleidet hatte. Nun
blickte er langsam wumher, wund schon waren daraus richtige
Kleider geworden. Nach einer Weile hatte er sich in eine Ffrau
verwandelt, die in wiegendem Gang bis zur rechten StraBen[-seite]
davonging, als wolle sie dort auf etwas warten. Da kam auch schon
aus Richtung Slden jemand herangaloppiert. Die Geisterfichsin konnte
ihn schon von weitem héren und verfiel nun [mitten] auf der StraBe
in lautes Wehklagen. Der Passant ziigelte [sein Pferd] und fragte sie
[nach dem Grund], worauf sie zur Antwort gab: "Ich bin ein
Singmadchen. Heute bin ich auf dem Heimweg vom Musizieren im Dunkeln
von Rdubern ilberfallen worden. Sie haben mir alles geraubt und mich
mutterseelenallein in der Fremde zurlickgelassen. Ich will in den
Norden zuriickkehren, aber ich weiB nicht wie. Vielleicht kann ich ja
[Geld] zusammenbringen, wenn ich mich verkaufe oder als Sklavin
verdinge."
Der Passant, ein Soldat auf Quartierwechsel, war bereits vom Pferd
gestiegen und betrachtete sie begehrlich. Er war entziickt von ihrer
vollkommenen, verfihrerischen Schonheit und lieB sich die Bedeutung
ihrer Worte nochmals durch den Kopf gehen. Sodann half er ihr
aufsteigen, um zu reiten [, wohin sie wollte]. Da kam Yen T'ung [aus
seinem Versteck] heraus und rief: "Das ist eine Geisterfiichsin! Wie
konnt Ihr nur so leichtfertig sein!" Er hob seinen bleiernen
Monchsstab und hieb ihn der Flichsin iber den Kopf. Im Nu fiel der
Totenschidel herab; sie nahm ihre [urspriingliche] Gestalt wieder an
und verschwand. 1)

Diese etwas jlngere Erzdhlung ist stark an die vorangegangene angelehnt,
man kdnnte fast von einer Ubernahme mit leichter Modifizierung sprechen.
Gerade in den winzigen Unterschieden liegt aber ein greifbarer Merkmal
der Weiterentwicklung vor: Der Leser ist mit den - urspriinglich
unheimlichen - Vorgdngen der Metamorphose bereits vertraut und kann sich
nun an der beinah scherzhaft anmutenden Schilderung der Schadelanprobe
delektieren. Fir den vorilbbergehend dem militdrischen Drill entronnenen
Offizier ist die Begegnung ein willkommenes Abenteuer, aus dem er ohne
das Eingreifen des Modnches vermutlich weniger als "Gentleman"
hervorgegangen wire als sein einfdltig wirkender '"Vorgédnger" im Sou-
shen-chi. Hier 1liegt der Beginn einer durch spielerische Phantasie

angeregten erotischen Thematik. Der Mdnch wirkt immer mehr als Storen-

1) TPKC, op.cit., a.a.0.
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Storenfried, der den amiisanten Ablauf verhindert1, und auch seine Macht
ist schon am Schwinden: Der Fiichsin bleibt der Tod nach ihrer Entlarvung
erspart.

Die Mctivhdufung - Mondnacht auf dem Friedhof - Fuchs (Abb. 15) - Gras
und Totenschadel (Abb. 16 a-b) - Verwandlung in Frau - Animierung eines
Passanten durch Erweckung seines Mitleids in Kombination mit dem Auf-
tritt der Monchsfigur, die =zundchst (zusammen mit dem Leser) als
heimlicher Beobachter, dann als Exorzist fungiert, 16st eher Neugier
als Schaudern aus. Der positive Ausgang ist vorangelegt. Auch die
hellseherischen Fihigkeiten der Fiichsin (sie hat nicht nur zuf#llig das
gleiche Ziel wie ihr Opfer), die den Offizier unausweichlich verstricken
missen, scheinen nur beschrdnkt einsetzbar. AuBerdem scheint ihr
Unterfangen eher auf einen herkommlichen Tricksterstreich hinaus-
zulaufen, da sie den Mann beinahe allein und ohne Pferd =zuriickgelassen

hatte.

1) Diese Entwicklung hat ihren Hohepunkt erreicht, wenn der Ménch quasi
als Bdsewicht die harmonische Beziehung zwischen Mensch und
Geisterfrau zu zerstdren sucht. Das beriihmteste Beispiel hierfur ist
die "Erzahlung von der WeiBen Schlange" @ %'¢ /@ , die in unzdhligen
Versionen, darunter auch Opern und Filmen, iberliefert ist, (S. z.B.
Carpenter, op.cit., S. 159ff.; Li Nianpei , 0ld Tales of China. A
tourist guide-book to better understanding of China's stage, cinema,

arts and crafts, S. 13.
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3. Der Fuchsddmon als neckischer und rachsiichtiger Kobold

Keine der Sou-shen-chi-Erzdhlungen 148t sich explizit auf den spiele-

rischen Aspekt ein. Lediglich in der folgenden Geschichte sind Ansitze

erkennbar. Sie beschrankt sich, wie auch die Ubrigen Geschichten des

Werkes, auf das Geistermotiv ohne den Femme fatale-Ansatz, der im

Sou-

shen-chi zahlenmdBig unterrepradsentiert ist im Vergleich zur Be-

setzung mit "geschlechtsneutralen" bzw. "mdnnlichen" Fuchsgeistern - ein

Zeichen, daB die Entwicklung noch am Anfang steht.

Im westlichen Vorort von Nan-yangﬁa F% 1) gab es [einmal] einen
Pavillon, den niemand betreten konnte, ohne daB ihm etwas wider-
fahren wire. Einem Stadtbewchner [namens] Sung Ta-hsien'P 4 &%,
jedoch, einem wackeren und aufrechten Mann 2), war es gelungen, die
Nacht im oberen Stockwerk des Pavillons zu verbringen, wdhrend er im
Dunkeln sitzend Fldte spielte, ohne eine Waffe oder einen Gegenstand
zur Verteidigung bereitzuhalten.

Kurz vor Mitternacht erschien ein Gespenst, stieg die Leiter zu
Ta-hsien empor und redete ihn an. Es hatte gliihende Augen, scharfe
[ReiB-]zihne und war einfach furchterregend. Weil Ta-hsien [unge-
riihrt weiter] Fléte spielte, verschwand es, um mit einem
Totenschéddel, den es in der Stadt aufgetrieben hatte, zurilickzukommen
und Ta-hsien zu fragen: "Willst Du nicht mal ein Nickerchen machen?"
Weil es ihm den Schddel hingeworfen hatte, meinte Ta-hsien: "Wunder-
bar! Ich hatte fiir heute Nacht kein Kissen zum Schlafen. So etwas
hat mir noch gefehlt." Wieder verschwand das Gespenst. Diesmal
dauerte es langer, bis es zurlickkam und brillte: "Wie wir's mit
einem Ringkampf?" "Von mir aus", sagte Ta-hsien und hatte kaum zu
Ende gesprochen, als schon das Gespenst vor ihm stand. Sofort packte
Ta-hsien es so gewaltsam um die Mitte, daB es nur noch erschrocken
aufschrie: "Ich sterbe!"™ So hatte er es getdtet. Als er es [das
Monster] am nichsten Morgen [genauer] besah, war es ein alter Fuchs.
Seither gab es in dem Pavillon keine Erscheinungen mehr. 3)

Bei Betrachtung einer Anzahl solcher Fuchsgeschichten f&allt die meist

unmotivierte Bosheit auf, in der die dargestellten Tiergeister agieren.

1)
2)

3)

Heute gleichnamiger Kreis in der Provinz Honan.

Egéfﬁﬁ@ : buddh. - hochste Erleuchtung, skr. sambodhi. De
Groot (op.cit., Bd. 5, S. 595) ibersetzt in diesem Sinne, wihrend
Bodde (op.cit., S. 342) vdllig abweichend den Ausdruck mit "stoped
overnight at that lodge, inasmuch as it happened to be just on the
road from his own place". Die "buddhistische" Losung wiirde an die
vorangegangenen Texte ankniipfen, in denen ebenfalls die Religion als
Mittel gegen Geister wirkt.

Vgl. De Groot, op.cit., Tigkov, op. cit., S. 44; Yang Hsien-yi/
Gladys Yang, The man who sold a ghost. Chinese Tales of the 3rd -
6th centuries, S. 48; a. a. 0.; Li Chien-kuo, op.cit., S. 303.
KCTSCC, S. 700m; Sou-shen-chi,, ch. 18, S. 223; TPKC, Bd. 9, ch.
447, S. 3656. Ein Sammelband von Geschichten, die derselben
Kategorie angehéren, ist in der Volksrepublik bereits in Ubersetzung
erschienen: Yang, Stories about not being afraid of ghosts.
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Daneben findet sich aber auch eine kleinere Zahl an Beispielen flr
provozierte Bosheit, hervorgerufen durch unbegriindetes menschliches
Fehlverhalten. Rache und impliziter Gerechtigkeitssinn werden Fuchs-
geistern in immer groBerem MaBe zugeschrieben. In der folgenden
Erz8hlung sind Ans8tze dazu erkennbar. Auch diese Erzdhlung zeigt, wie
wichtig das Sou-shen-chi fir die Fuchsgeisterrezeption war, da wir ihr

noch im Yieh-wei ts'ao-t'ang pi-chi, in einer Abhandlung Uber Fiichse

begegnen.1

L_ ~
Der Prinz von Kuang-ch'uan A;)ﬁ 2) aus dem Hause Han ;# liebte es,
Graber zu pliindern. Als er dabei war, das Grab von Luan=shu ﬁ;? 3)
zu schinden, stellte er fest, daB Sarg und Grabbeigaben 'resfﬁos
verrottet oder verschwunden waren. Lediglich einen weiBen Fuchs, der
beim Anblick der Menschen erschreckt floh, [stérten sie auf]. Die
Diener [des Prinzen] verfolgten ihn, ohne ihn [jedoch] fangen zu
kénnen. [Aber] ein WurfspieB verletzte ihn an der linken Pfote.
In der gleichen Nacht trdumte der Prinz von einem Mann mit
schneeweiBem Bart und Augenbrauen, der herankam und zu ihm sprach:
"Warum hast Du meine linke Pfote verletzt?" [Dann] beriihrte er das
linke Bein des Prinzen mit einem Stab. Der Prinz spilrte beim
Aufwachen, daB es anschwoll und schmerzte, weil sich ein Geschwir
bildete, das bis zu seinem Tode nicht mehr heilen sollte. 4)
Die Geschichte enthdlt eine offene und eine verdeckte Botschaft. Erstere
warnt vor grundlosem Verfolgen von Filichsen, indem sie ihnen die
ibernatiirliche F&higkeit zur Rache mittels "Anhexen" von Krankheit
nachsagt. Im Hintergrund steht auch eine verdeckte Warnung vor
Grabschandung - der Schutz eines Tabus durch Geisterzauber, also eine
Variante des "Pharaonenfluches". Grundlos war die Verfolgung des Fuchses
allemal, denn auch wenn man ihn fir den Zustand des Grabes
verantwortlich machte, hdtte man doch das eigene Fehlverhalten zugeben
missen. Die Verbindung von Traum- und Fuchsmotiv erscheint besonders
interessant, da die Metamorphose an Irrealitat gewinnt. Die Gestalt des
alten Mannes wird fast in die Nahe des toten Wirdentrdgers gerlickt,
dessen Gestalt (Totengeister reiten auf Fichsen, hieB es im Shuo-wen

chieh-tzu) vom Fuchs mdglicherweise angenommen wurde.

1) YWTT, Bd. 1, S. 216. \

2) Ein Prinz namens Ch'ii-chih f;ﬁi , der wdhrend der Friheren Han-Zeit
lebte. Auch im Hsi-ching tsa-chi, Wu Chin ﬁ:ﬂ] (6. Jh.), aber auch
Liu Hsin (6. Jh.) zugeschr., ist dieses Ereignis erwdhnt, (vgl. de
Groot, Bd. 1, S. 289, Bd. 2, S. 397 u. Li-tai hsiao-shuo pi-chi
hsiian. Han Wei Liu-ch'ao T'ang, S. 62).

3) Luan Shu ( ? - 573 v.Chr.), posthumer Name Luan Wu-tzu %I—,\‘%, war
zur Ch'un-ch'iu-Zeit ein GroBwiirdentrdger in Chin é% . Eintrage
tiber ihn finden sich im Tso-chuan, 12. Jahr von Kdnig Hsiian ?i und
18. Jahr von Kénig Ch'eng Ay (vgl. Legge, op.cit., Bd. 5, S. 316ff.
insb. S. 320 u. 408); Shih-chi, Bd. 5, ch. 39.

4) Sou-shen-chi, ch. 18, S. 188, TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3653; KCTSCC,
S. 694m; de Groot, op.cit., Bd. 5, S. 582f.
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3.1.4. Der Fuchs als Gelehrter

Im Sou-shen-chi nimmt die Tradition der Fuchs-Gelehrten-Erzdahlungen
ihren AnFang.1 Eine der bekanntesten Erzahlungen entfaltet die Handlung
gerade in entgegengesetzter Richtung wie die vorangegangene. Der Fuchs
gdhnelt trotz seiner magischen Fahigkeiten eher einem Menschen, dessen
Hybris ihn nur allzu schnell zu Fall bringt. Sein "kindisches",
tricksterhaftes Messen der Krdfte mit einem weisen Mann, bereitet nicht
nur ihm, sondern auch dem vergeblich warnenden '"Baumgeist" ein
unrilhmliches Ende. Im Leichtsinn verspielt er die Chance, zum

"Gotterfuchs" zu werden.

g

Chang Hua ‘35‘? , mit Mannesnamen Mao-hsienﬁ"% 2), bekleidete zur
Zeit der [Westlichen] Chin-Dynastie unter Kaiser Hui ﬂékéﬁ (reg. 290
- 307 n.Chr.) das Amt eines Arbeitsministersé]@f . -
Zur gleichen Zeit lebte beim Grab des Fiirsten Chao 8] von Yen 33k
(reg. 311 - 278 v. Chr.) ein 3) [alter] gefleckter Fuchs p|3 3%

4), der schon viele Jahre zuvor die Fahigkeit erlangt hatte, sich zu
verwandeln. So nahm er [eines Tages] die Gestalt eines Gelehrten an,
weil er Chang [Hual einen Besuch abstatten wollte. Doch zunichst
fragte er den [Geist] des Schmuckpfeilers 5) vor dem Grab: "Kann ich
mich 1in solcher Gestalt vor Minister Chang sehen lassen?" Der
Schmuckpfeiler antwortete: "Bei Deinem feinen Verstand ist nichts
unmdglich, aber Chang [Hual ist so weise, daB er nur schwer zu
tauschen sein wird, firchte ich. Wenn Du gehst, wirst Du nur Schmach
auf Dich laden und Dich in unabwendbare Gefahr begeben. Du wirst
nicht nur dessen, was Du Dir durch Selbstkultivierung in tausend

1) Li Chien-kuo, T'ang ch'ien chih-kuai ksiao-shuo shih, S. 303.

2) Dem bekannten Beamten und Gelehrten Chang Hua (232 - 300) wird auch
das Po-wu-chih ‘ﬁ§ 4 %, (verf. 270 - 290) zugeschrieben, eine der
frihesten Anekdotensammlungen iiber Merkwilirdigkeiten, fremde Lander,
Geister etc. Auch hier findet sich eine kurze Eintragung iber
Fichse (TSCC, ch.1, S. 4). Das Werk ist offensichtlich vom
Shan-hai-ching und &hnlichen Publikationen beeinfluBt. (Vgl. Larry
C. foster,"Chinese Supernatural Fiction, in: 30th International
Congress of Human Sciences in Asia & North Africa 1976.China 1, hg.
v. Graciela de la Lama, S. 98f., er zitiert Robert Nylanders unv.
Monographie The Po-wu chih of Chang Hua: A Short Textual History.
Chang Huas Biographie steht im Chin-shu, ch. 36.

3) Die von De Groot (op. cit., Bd. 4, S. 189ff.) zitierte Ausgabe in
acht ch. weicht stark von der hier zitierten in 20 ch. ab. Es ist
dort u.a. von zwei Filchsen, die sich in Gelehrte verwandeln die
Rede, auBerdem handelt es sich um das Grab von?gggéli.(278 - 271 v.
Chr.).

4) Auch hier =zeigt sich die Austauschbarkeit von hu und 1i in
verschiedenen Texteditionen.

5) Tafel zum Gedenken an Tote, eine Art Grabmal. *mﬁ@ ("Holz-" oder
"Baumgeist") steht in der 8-ch.-Version des Textes, statt
"Schmuckpfeiler".
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Jahren [erworben hast] verlustig gehen 1), sondern auch mir ur-
altem Pfeiler schweren Schaden zufiigen." Der Fuchs folgte [seinem
Rat jedoch] nicht, [begab sich] zu [Chang] Hua und machte ihm seine
Aufwartung. Dieser empfing ihn, als er die sympathische Erscheinung,
das Gesicht, so weiB wie Jade, das wohlerzogene Auftreten und die
Anmut des [jungen] Gelehrten vor sich sah, mit groBer Hochachtung.
Bald sprachen sie iber Literatur, diskutierten lber die triigerische
Realitdt 2), und Chang horte [vieles, was ihm bis dahin] unbekannt
gewesen war. Danach erdrterten sie ausfiihrtlich die drei
historischen Werke = ¥ 3) und suchten die "hundert Schulen"4) zu
ergrinden. Sie unterhielten sich lber den verborgenen Sinn bei Lao
[-tzu] # und Chuang [-tzul Jt , rezitierten die wichtigsten Stellen
der "feng" und "ya" BRL %} S5). Sie befaBten sich mit den "zehn
Weisen" * 3 &) und brachten die "drei Potenzen" 7) 2 4 auf eine
Reihe. Sie kritisierten die acht konfuzianischen Schulen N 4%  8)
und kamen auf die "finf Beziehungen" % #%¥  9) [zu sprechen].
[Chang] Hua muBte sich in der Argumentation [jedesmal] geschlagen
geben. SchlieBlich sagte er seufzend: "Wie ist das bei solcher
Jugend nur mdglich! Wenn das kein Geisterwesen %‘ﬁ'\ ist, dann muB
es ein Fuchs YAYE sein!"

Er lieB ihm eine Schlafstelle sauber herrichten und [zwang ihn,]
unter Bewachung zu bleiben. Daraufhin protestierte der Gelehrte:

1)

2)
3)

4)
5)

6)

7)

8)

9)

Entsprechend der taoistischen Vorstellung kann Unsterblichkeit nur
durch fortgesetztes Kultivieren des Selbst erlangt werden. Durch
Atemtechnik, Fasten etc. konnte man das Leben angeblich um tausende
Jahre verlédngern, wahrend zur Unsterblichkeit noch eine besondere
Lebensfiihrung hinzukommen muBte.

% , in der russ. Ubersetzung 'Ver#nderlichkeit des Seins",
(Tiskov, op. cit., S. 45).
Das waren zur damaligen Zeit Shih-chi, Han-shu und Tung-kuan Han-
chi (TY, Bd. 1, S. 27r.).
Alle Philosophenschulen vor der_Ch'in-Zeit. ~
I. e. die Gruppen "Kuo-feng" \QEL , "Ta-ya" ¥ und "Hsiao-ya"
A+ Hg des Shih-ching, (TY, Bd. 4, S. 3407r.). Zur Einteilung des
Shih-ching vgl. Feifel, op. cit., S. 99f.
Nicht ganz klar: Entweder sind es die "zehn Familien"~+‘§ , d.h.
Konfuzianer, Taoisten, Yin-Yang-Philosophen, Dialektiker, Legali-
sten, Mohisten, Politiker, Eklektiker, Agrarphilosophen und "Er-
zdhler", (Feifel, op. cit., S. 53ff.; TY, Bd. 1, S. 399f.), oder die
"zehn Weisen" + {5 , d.h. die Schiiler des Konfuzius, (TY, Bd. 1, S.
399m.)
I.e. Himmel, Erde und Menschen, (TY, Bd. 1, S. 25r.). Der Begriff
stammt aus dem I-ching, "Shuo-kua". Wang T'ung £;ﬁL (583 - 617) hat
ihn spater zur Grundlage seiner Weltanschauung erhoben, (vgl. Alfred
Forke, von dem die Ubersetzung des Ausdrucks stammt, Geschichte der
mittelalterlichen chinesischen Philosophie, S. 287).

Nach Konfuzius' Tod (ca. 500 v. Chr.) spalteten sich seine Anhdnger
in acht Richtungen, (TY, Bd. 1, S. 300r.) n#mlich von Tzu-chang,
Tzu-ssu, Yen, Meng, Ch'i-tiao, Chung-liang, Sun und Yieh-cheng, (cf.
Kao, op. cit., S. 101f.).

Damit konnen einmal die "funf Beziehungen" (zwischen Herrscher und
Untertan, Vater und Sohn, Mann und Frau, jingerem und &lterem
Bruder, Freund und Freund) gemeint sein, aber auch die "finf
Sitten": Fest-, Trauer-, Gast-, Heeres- und Gliickwunschsitten,
(Eberhard, Symbole, S. 98; Kao, op. cit., S. 102).
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"Euer Gnaden, Ihr solltet Weisheit wiirdigen und Euch tolerant

zeigen, das Gute fordern und Bescheidenheit iben, doch warum zeigt
Ihr Euch gegeniiber einem [anderen], der [auch] studiert ist, so
ablehnend?  Wie 1308t sich das mit Mo-tzus "allgemeiner

_ Menschenliebe"1) vereinbaren?"

Nach diesen Worten bat er um Erlaubnis, sich entfernen zu dirfen.
Doch die Leute, die [Chang] Hua an der Tir hatte postieren lassen,
lieBen ihn nicht durch. Darauf sagte er nochmals zu [Chang] Hua:
"Ihr habt bewaffnete und berittene Posten am Ausgang aufgestellt.
Of fenbar miBtraut Ihr mir. Ich firchte, in Zukunft wird jeder
normale Mensch [bei Euch] seine Zunge hiiten und den Mund halten, und
die Klugen unter den Gelehrten werden Eurer Tir den Ricken kehren.
Dafiir seid Ihr nur zu bedauern." Hua wiirdigte ihn keiner Antwort,
sondern hieB seine Leute, die Wache noch zu verstarken.
Zuy jener Zeit war der Statthalter von Feng—ch'engm;ﬁ( Lei Huan
X . \ £ . =2 - :
%%, mit Mannesnamen K'ung-chang 4L , ein Mann, der iber ein
umfassendes Wissen verfiigte. Dieser kam [zuf&llig] bei Hua vorbei,
und der erzdhlte ihm von dem [angeblichen] Gelehrten. K'ung-chang
sagte: "Wenn Ihr ihm miBtraut, warum stellt Ihr ihn nicht mit
Jagdhunden auf die Probe?"
Er lieB also Hunde dafiir holen, doch der Fuchs wechselte nicht
einmal die Gesichtsfarbe, sondern sagte: "Ich bin ein Naturtalent,
aber Ihr haltet mich fir ein Monster und testet mich mit Hunden.
[Meinetwegen] kénnt Ihr jede beliebige Methode anwenden, Ihr kénnt
mir doch nichts anhaben." Diese Worte brachten Hua noch mehr in
Rage: "Das muB ein Monster sein. Ich habe gehdrt, daB ch'ih-meil-
Damonen] 2) Hunde fiirchten, doch nur diejenigen unter ihnen, die ein
paar hundert Jahr alt sind. Bei tausend Jahre alten Geisterwesen
wirkt das nicht. Nur, wenn es einem gelingt, sie mit einem aus
tausendjahrigem abgestorbenem [morschem] Holz [entziindeten Feuer] zu
bescheinen, zeigen sie sich in ihrer [wahren] Gestalt." "Wie kdnnen
wir aber solches tausendjdhriges beseeltes Holz A% £ 3) bekommen?"
fragte K'ung-chang.
Hua meinte: "Es heiBt, das Holz des Schmuckpfeilers vor dem Grab des
Firsten Chao von Yen sei schon tausend Jahre alt.”
Er schickte einen Mann [dorthin], den Pfeiler abzuschlagen. Der
Beauftragte wollte sich dem Holze ndhern, als in einer Offnung im
Holz ein kleimer dunkel (-griin) 4) gekleideter Zwerg erschien und
ihn fragte, was ihn zu ihm gefiihrt habe. "Beim Arbeitsminister Chang
erschien ein junger Mann, der so talentiert und gebildet war, da@
[bei meinem Herrn] der Verdacht aufkam, er sei ein bdser Dimon",
erzdhlte dieser. "Ich soll nun den Schmuckpfeiler holen, um ihn der
Feuerprobe zu unterziehen." Da schrie der Dunkelgekleidete: "Wie
dumm der alte Fuchs doch war! Auf mich wollte er nicht hodren und
jetzt hat er mich in das Unglilck mithineingezogen. Es gibt kein
Entkommen!"
Unter Stohnen und Geheule verflichtigte er sich. Als der Mann nun
das Holz des [Pfeilers] durchhieb, quoll Blut hervor. Dann brachte

1)

2)
4)

Mo-tzu (zw. 479 u. 381 v. Chr. ) - eine doppelte Ironie, da der
Gelehrte wieder mit eigenen Mitteln geschlagen wird und man
gleichzeitig weiB, daB hier ja "Menschenliebe" von einem Fuchs
verlangt wird.

Zu den chih-mei s. Kap. 3.1.2 (FuBnote).

Bei de Groot ( op. cit., S. 190): "animated tree".

Die ibersetzung der Farbe -ﬁ ist umstritten; so sagt de Groot
"blau", Yang "dunkel", Ti¥kov "schwarz" und Kao "grin".
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er es [zu Hual, und man entziindete es, um den Gelehrten damit zu
beleuchten. Im Nu [erschien an seiner Stelle] ein gefleckter Fuchs.
Hua sagte: "Wenn diese beiden Kreaturen 1) nicht auf mich gestoBen
wiren, dann hdtte es ein zweites Jahrtausend gebraucht, um sie zu
fangen!" Dann lieB er ihn kochen. 2)
So ironisch es klingt, wird der Fuchsgeist auf dem Hohepunkt seines
spiritualisierten Zustandes, der ihm die Erscheinungsform eines
"Supermenschen" - schon, jung und trotzdem weiser als einer der
beriihmtesten Gelehrten - ermdglicht, durch Rickfall in nur allzu
menschliche Sphiaren der Eitelkeit, Uberheblichkeit und des Leichtsinns
als ein Damon entlarvt. Das Wissen des beriihmten Chang Hua wird dagegen
in erheblichem MaBe in Frage gestellt. Das Gelehrtengesprach der beiden,
das einen Streifzug durch die gesamte damalige Geisteswelt darstellt,
wirkt nicht nur als retardierendes Moment, das den spukhaften
Hintergrund nahezu vergessen 138t (in dem 8-ch.-Text bei de Groot dauert
es gar drei Tage), sondern weckt auch Sympathie fir die
mephistophelische Verspieltheit des Fuchses. Bezeichnenderweise werden
in der anderen Textfassung Lei Huan &hnliche Worte in den Mund gelegt,
wie sie hier der Fuchs aussprach und die einer gewissen Schadenfreude
dariiber nicht entbehren, daB einem der "Eckpfeiler der Staates", der bei
Beamtenpriifungen iber das Wohl und Wehe zahlloser Gelehrtenschicksale
entscheidet, solches widerfahrt. Chang Huas Reaktion wiederum, scheint
nicht ganz frei von MiBgunst und Rachsucht. Alles in allem kann die
Erzdhlung nur oberfldchlich als "Geistermdrchen" abgetan werden. Seine
indirekte wund etwas subtilere Botschaft =zielt auf Relativierung
bestehender Werte, wie es in groBerer Deutlichkeit spater noch hdufig zu
beobachten sein wird.
Der Text, der in dieser Fassung besonders durch die parallele
Konstellation Mensch - Geist mit jeweils einer Haupt- und einer
Nebenfigur besticht (dem Paar Fuchsgeist - Chang Hua entspricht das

untergeordnete Paar Schmuckpfeiler - Lei Huan)z, ist in mehreren Werken

1) Hier ist nun von zwei Wesen die Rede, wie in der erwdhnten Fassung,
doch scheinen Baum- und Fuchsgeist gemeint, nicht zwei Fiichse.

2) Sou-shen-chi, ch. 18, S. 219f.; Chi-i-chi, TPKC, Bd. 9. ch. 442, S.
3612f.; Wu-ch'ao hsiao-shuo ta-kuan, H. 1, t'ao 1, fol. 30b - 31a
(unter dem Titel "Ku-mu pan-hu chi"Z% zxz 8 22 wird die Geschichte
dem Chin-Autor Kuo Pan iF‘ﬁﬁ zugeschrieben); Ubers. v. Yang, The
Man..., op. cit., S. 44ff.; Tiskov, op. cit., S. 45ff.; Edwards, op.
cit., Bd. 2, S. 235 ff.; Kao, op.cit., S. 101-103; die abweichende
Version bei De Groot, op. cit., Bd. 4, S. 189ff.; de Visser,
op.cit., S. 3f.

3) Cf. Kao, op. cit., S. 38.
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in z.T. stark abgednderter bzw. vereinfachter Version enthalten.1
Derselbe Stoff wurde im TPYL unter Beiseitelassen der symmetrischen
Nebenhandlung und jeglicher Ausmalung gewisser Szenen in nilichtern-

knapper Fassung prasentiert:

In front of the tomb of King Chao of Yen [reg. 311 - 297 B.C.],
there lived a fox. [One day] it transformed itself into a man and
visited Chang Hua to engage him in an discussion. Hua was taken by
surprise [by his erudition?] and said to K'ung-chang, "There is a
man who 1is young and handsome, and yet very learned in his
discourse. " K'ungchang said: "He must be a long-lived goblin. I
heard there was a memorial post an the tomb of King Chao of Yen,
which has been there for a thousand years. Have someone fetch it
[and burn it] to shine on [the visitor]. He will be shown up in his
true form." His words were carried out, [and the young man] turned
into a fox. 2)
Die knappe Form mag natiirlich auch an den generell kurz gestalteten
Eintragungen des TPYL 1liegen. Trotzdem scheint sich eine spitere
Bearbeitung des Themas eher daran als an der gefdlliger ausgemalten
Sou-shen-chi-Fassung orientiert zu haben.
So wirkt die sungzeitliche Adaption der Erzahlung knapper und hdlzerner
als das Original.3 Es wird kein Wert auf den Gelehrtendisput zwischen
Fuchs und Chang Hua gelegt, und die Entlarvung des Ffuchses erfolgt
praktisch gleich nach der Verwandlung, ja er wird vom Menschen
beobachtet, wahrend er sich noch mit dem Schmuckpfeiler unterhdlt.
Dagegen wird von dem Gast des Herzogs die Frage aufgeworfen, warum sich
der Ffuchs Uberhaupt verwandele, worauf die Antwort erfolgt, daB kein
Mensch das wissen konne, '"nur die Geister kennen die Geister'. Und der
Autorenkommentar lautet gar: "Wenn ein Geisterwesen sich verwandelt,
dann vermag sein geschicktes Agieren einen Menschen zu [beeinflussen].
Wenn man selbst nun kein echter Edelmann ist, wer soll das denn
merken?"4 Nur Menschen, die selbst unehrenhaft sind, konnen flr
Fuchsgeister anfdllig werden, ein Aspekt , den Chi Yin zur Ch'ing-Zeit
ironisierend wieder aufgreifen wird. So bekommt die Geschichte einige
Jahrhunderte spidter trotz der Ubernahme alter Motive (Schmuckpfeiler -
uralter Baum , Grab, Fuchs, Gelehrter) einen anderen Aussagegehalt.

Eine ebenfalls im Sou-shen-chi enthaltene, in recht lapidarem Berichts-

1) Weitere Quellen fiir diese Erzdhlung, sind das Hsii Ch'i-hsieh-chi und
das Tiao-yili-chi. Zu den Unterschieden im Einzelnen, s. Kao, op.
cit., S. 38f.

2) Kao, op. cit., S. 37f, TPYL, Bd. 11, ch. 909, S. 3938.

3) Liu Fu ‘/g.l’ﬁ(mao? - 1113), Ch'ing-so kao-i, ch. 5, S. 235.

4) Ibid.
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ton erzdhlte Begebenheit, zeigt, wie weit ab vom offiziell-historischen
Rahmen das Gelehrtenmilieu ganz allgemein zur =zeitweisen Bihne fir
unauffdllige Fuchsauftritte werden konnte. Die Entdeckung geschieht am
Rande und nicht aus der Situation heraus, ebenso zufdllig, wie das

Gelehrtenspiel des Fuchses selbst erscheint.

Im [Reiche] Wu %_ 1) gab es einen Gelehrten, der eine [iippige] weiBe
Mahne hatte und Doktor Hu $ﬂ'ﬂ§ + hieB. Er war der Tutor fir alle
[anderen] Studenten. [Aber eines Tages] war er plétzlich
verschwunden. Anfang des neunten Monats, am neunten Tage, strich ein
Gelehrter aus der Nachbarschaft im Gebirge umher, als er die Stimme
eines Dozenten hérte, der seine Leute dazu aufrief, ihm zu folgen.
Er erblickte in einem leeren Grab ¥ % ein Rudel Fiichse, die
Aufstellung genommen hatten. Als sie ihn herankommen sahen, flohen
sie. Nur ein alter Fuchs blieb. Das war der "weiBhaarige Gelehrte"

et EE L. 2

Obwohl diese Erzdhlung im Vergleich zu der vorangegangenen doch recht
farblos wirkt, hatte sie einigen EinfluB auf die japanische
FuchsrezeptionB, die dergleichen Vorstellungen auch im Bild festgehalten
hat (s. Abb. 17).

1) Heutige Provinz Kiangsu.

2) Sou-shen-chi, ch. 18, S. 224f. Cf. William Frederick Mayers, The
Chinese Reader's Manual. A Handbook of Biographical, Historical,
Mythological, and General Literary Reference, S. 50f. Yoshino
Hiroko, Kitsune, S. 55.

3) Yoshino, op. cit., S. S55ff.
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Ein weiteres typisches Merkmal von Fuchsgeschichten ist in der kurzen
Erzdhlung zu finden, und zwar der immer wieder in solchen Geschichten
auftauchende und spater im Rahmen der tabuierten Fuchsverehrung
verwendete homonyme Name '"Hu" %A ("Nordbarbar", "Hunne"), der bereits

im Altertum stellvertretend fiir das Fuchszeichen gebraucht wurde.1 Der
Eingeweihte wird bereits bei Nennung dieses Namens miBtrauisch und ahnt
die Entwicklung der Erzdhlung voraus. Dies kdnnte mit ein Indiz dafir
sein, daB solche Erzdhlungen nicht in erster Linie zur

Spannungserzeugung gedacht waren.

1) Die Vertauschung der beiden hu kdnnte mythologischen Ursprungs sein,
(Eberhard, Lokalkulturen, Bd. 1, S. 41). Bei der Bezeichnung von
Tanzmasken sind &R iﬁ und ¥} %8 austauschbar, (Granet, Danses,
Bd. 1, S. 327f.). Das Ching-ch'u sui-shih-chi | ﬁf 8% 42 (6. Jh.)
berichtet von einer Exorzismusfeier am 8. des 12. Monats, bei der
die Teilnehmer hu-kung-t'ou tR A i& -Masken trugen, (Shui-Fook Lam,
Der Ursprung der chinesischen Tanzmasken im Exorzismus, S. 55). Im
Rahmen der Fuchstabuierung hat man selbst das (bereits zu bekannte?)
Zeichen §Q noch weiter _ zerlegt, was zu solch '"sinnlosen"
Tempelaufschriften wie & R %3 1% ("alt-Mond-Weiser-Offizier") fihrte,
(Watters, op. cit., S. 53).
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3.1.5. Von der Verwechslungskomddie zum Vatermord: Das Doppel-

gangermotiv

Die vielleicht unheimlichste und im familidren Zusammenleben tragischste
Variante der Fuchsmetamorphose, an die auch die im vorigen Abschnitt
besprochene Geschichte in mancher Hinsicht ankniipft, war wohl die diesen
Tieren nachgesagte Fahigkeit, sich in ein beliebiges Familienmitglied zu
verwandeln. Die Ffichse treten also in menschlicher Gestalt auf, um
Menschen zu Handlungen zu provozieren, die sich nicht mehr ungeschehen
machen lassen. So erschreckend diese Vorstellung gerade in einer
Gesellschaft gewesen sein mag, in der Familienstruktur, Pflicht und
Pietdt einzelner Familienmitglieder, das Zusammenleben bis in den
engsten  Privatbereich regelten und reglementierten, kann das
Zwischenschalten einer Art "hoherer Instanz" auch entlastende Funktion
gehabt haben. Es war nun eben nicht mehr Familienoberhdupter, Vater,
miBratene Sohne etc., die in ihren Verwandten Aggressionen ausldsten,
sondern D&monen, gespenstische Tiere, die eine t&duschend &hnliche
Gestalt annahmen und auffdllig-unangenehm agierten. Nur so konnte man
zur Axt greifen und "mit gutem Recht" zuschlagen.1

Schon Jahrhunderte vor Aufkommen der ersten Fuchserzdhlungen wurde von
Begegnungen mit damonischen Doppelgdngern berichtet, wie wir dem aus dem
3. Jh. v. Chr. stammenden, iber die klassischen Philosophierichtungen

ins Moderne hinausgreifenden2 Li-shih ch'un-ch'iu entnehmen konnen. Die

Rede ist von einem seltsamen Démonéjﬂ, "der es liebte, die Gestalt von

anderer Leute Sohnen, Bridern oder Neffen anzunehmen."

Ein alter Mann aus dem Ort [Li Kiu] ging eines Tages auf den Markt
und kam angetrunken nach Hause. Da nahm der Damon von Li Kiu die
Gestalt seines Sohnes an. Er tat so, als ob er ihn fihren wolle und
behandelte ihn unterwegs sehr schlecht. 4)
Der Irrtum klart sich auf, als der Vater den Sohn am folgenden Tag zur
Rede stellt, doch wird gerade dadurch die spdtere Tat vorbereitet: Er
sieht den Sohn wieder unterwegs, hadlt ihn fir den Damon und tétet ihn

mit dem Schwert.

1) Auf die psychologische Dimension der Erzidhlung verweist auch De-
Woskin, in: Kao, Classical Chinese Tales, S. 104. Es handelt sich
wohl um eine weitere Form von "Entdoppelung" neben der in Europa
ebenfalls bekannten, zum Zwecke ndchtlicher "Buhlschaft", iUber die
Schrddter (op. cit., S. 125f.) berichtet.

2) W. Bauer in der Einleitung zu R. Wilhelm, Friihling und Herbst des Lii
Bu We.

3) Ibid., S. 393. S. a. Lii-shih ch'un-ch'iu [chiao-i], Bd. 4, S. 1497f.

4) Ibid., a.a.0.
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Eine Erzdhlung im Sou-shen-chi, in der ein li die Doppelgéngerrolle

tubernimmt, lautet dhnlich:

. Wahrend der Chin-Dynastie gab es in Wu-hsing gl ﬁ,il\; 1) einen Mann,
der zwei Sohne hatte. Wihrend sie nun [eines Tages] auf dem Felde
arbeiteten, sahen sie ihren Vater herankommen, der sie [grundlos]
beschimpfte und mit Schldgen verfolgte. Die Jungen beklagten sich
bei der Mutter dariiber, und diese fragte den Vater [mach dem Grund
fir sein Verhalten]. Der Vater zeigte sich verwundert, bis ihm klar
wurde, daB es sich um einen Geist% % gehandelt haben muBte. Er
befahl seinen Sohnen, den Geist zu erschlagen, doch der verhielt
sich erst einmal ruhig und tauchte dort nicht wieder auf.

‘In seiner Besorgnis,  -der Geist konne.seinen Sdhnen etwas antun, ging
er nun selbst dorthin, um nachzusehen. Die Sdhne hielten ihn fir den
Geist, erschlugen ihn und begruben [die Leiche].

Da kehrte der Geist wieder zurlick, nahm die Gestalt des Vaters an
und begann zu Hause zu erzdhlen, daB die beiden Sdhne den D&mon
bereits getdtet hdtten. In der Dammerung kehrten die Sohne zurlick,
und sie feierten zusammen. Uber ein Jahr lang bemerkten sie nicht
[, wen sie wirklich vor sich hatten].

Dann kam ein Taoistenpriester an ihrem Hause vorbei und sagte zu den
zwei Sohnen: "Euer Herr Vater hat eine ilble Aura 4§ & !" Die Sthne
erzdhlten es dem Vater weiter, worauf dieser in groBen Zorn geriet.
Sie gingen nach drauBen, um dem Taoisten auszurichten, daB er sofort
verschwinden solle. Doch dieser trat trotzdem, [Beschwdrungs-]ldrm
vollfihrend, ein. Augenblicklich verwandelte sich der Vater in einen
alten 1li, der unter das Bett kroch. Da fingen sie ihn und téteten
ihn.

[Jetzt erst] erkannten sie, daB derjenige, den sie zuvor erschlagen
hatten, ihr leibhaftiger Vater gewesen war. Sie lieBen ihm nun ein
neues [richtiges] Begrdbnis ausrichten und trugen Tauer. Ein Sohn
beging Selbstmord, und der andere starb bald [danach] aus Kummer und
Reue. 2)

Im Unterschied zu den vorangegangenen Erzahlungen zeigt der Tierd&mon
eine ganz unmotivierte, teuflische Grausamkeit.

Eine Handlung, die eigentlich am Anfang eher auf die humorvolle
Entwicklung einer Verwechslungskomdodie spekulieren 1aBt, wird zu
unausweichlich blutigem Ernst. Und zwar nicht fir den Fuchsgeist, der in

den friher besprochenen Erzdhlungen oft nach seiner Entlarvung auch das

1) Im Norden der heutigen Provinz Fukien, nicht weit von der
Provinzgrenze zu Chekiang.

2) Sou-shen-chi, ch. 18, S. 221; Fa-yiuan chu-lin De Groot, op. cit.,
Bd. 5, S. 597f.; Li Feng-mao, op. cit., S. 21f.; DeWoskin, op. cit.,
S. 273f, s.a. die Ubersetzung von DeWoskin "Father and the Fox" in
Kao, op. cit., a.a.0. bzw. ders., "In Search of the Supernatural:
Translations from the Sou-shen chi", Renditions 7, Sommer 1977, S.
111,
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Leben lassen muB, sondern fiir die von solchen Schicksalsschlédgen
unvorbereitet und wie aus heiterem Himmel getroffenen Menschen, die, von
dem anfianglichen Schabernack in Verwirrung gestirzt, die echten
Verwandten fir den Geisterspuk halten. Eine t'angzeitliche Erzdhlung aus
dem Chao-yeh ch'ien-tsai %H §§'€i§§ fihrt einen Fuchs vor, der als
zweifacher Doppelgdnger iber spielerische Umwege die tragische

Zuspitzung vorbereitet.

Zur T'ang-Zeit war [ein gewisser] Chang Chien %& éﬂ Assistenzlehrer
Bl %% des Erziehungsdirektoriums [der Hauptstadt] )& F & 1). Er
stammte aus Kou-shih #j& & 2) in Ho-nan 19§ . Fir eine Zeitlang
dozierte er [dort] in einer Dorfschule iiber Anthologien X3iZ . 3)
[Eines Tages] verwandelte sich ein wilder Fuchs in Chien. Er las [im
Unterricht] aus einem Schriftstiick und ging dann wieder. Als Chien
[selbst] kurze Zeit spiter eintraf, fragten seine Schiiler verwundert
[, was denn los sei]. Chien war erstaunt und meinte: "Der vor mir
muB ein wilder Fuchs gewesen sein!"

Als er seinen Unterricht beendet hatte, kehrte er nach Hause zurick.
[Dort] sah er seine jlingere Schwester auf einem Schemel sitzen. Sie
sagte zu Chien:

"Das Gemise , das ich gekocht habe, ist schon ganz kalt. Warum
kommst du so spat, Bruder!"

Chien setzte sich und muBte lange warten, weil sie nicht [mehr] kam.
Als es dann soweit war, stellte er sie zur Rede, doch seine
Schwester sagte: "Ich habe dich vorher gar nicht kommen hdren. Das
[eben] muB ein wilder Fuchs gewesen sein. Sobald du ihn siehst,
erschlage ihn!"

Als er am folgenden Tage nach Hause kam, sah er seine Schwester [wie
zuvor] auf dem Schemel sitzen. Sie rief Chien zu: "Der Geist

ist gerade hinters Haus gegangen!"

Chien verfolgte ihn mit einem Stock und sah die echte Schwester vom
Abort kommen. Gleich schlug er auf sie ein, wie sehr sie auch heulte
und schrie: "Ich bin es doch!" Chien glaubte ihr nicht und priigelte
sie zu Tode. Als er nach der auf dem Schemel sitzenden schaute,
verwandelte sie sich in einen wilden Fuchs und lief davon. 4)

Das Unheimliche an dieser Form der lLegendenbildung ist die Erlaubnis,
die sich unausgesprochen dahinter verbirgt, auch eng vertraute Menschen
als fremde (Geister-)wesen sehen und téten zu dirfen. Doch scheint diese
Sichtweise auf verstorte Individuen beschrankt und nie kollektive
Dimensionen angenommen zu haben, bei denen es zu &hnlichen Auswiichsen
hdtte kommen konnen wie bei den Hexenverfolgungen im Mittelalter.

Eher konnte man darin vielleicht einen vom Volksglauben beeinfluBten

Erklarungsversuch fir schizoide Symptome sehen.

1) "Directorate of Education", cf. Charles 0. Hucker, A Dictionary of
Official Titles in Imperial China, S. 299.

2) Heutige Provinz Honan, slidwestlich von Lo-yang.

3) Oder: "iiber das Wen-hsiian".

4) TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3658; Nishioka, op. cit., S. 66.
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3.2. Motivmuster des Sou-shen hou-chi

Die Urheberschaft T'ao Ch'iens Ff] J#E bzw. T'ao Yian-mings AR |

(365 - 427) an diesem Nachfolgewerk des Sou-shen-chi, das auch Material
aus anderen Chih-kuai-Sammlungen enthdlt, wird nach wie vor mit dem
Argument bestritten, daB der Verfasser der "Pfirsichbliiten- quelle",

dieses beriihmten, ebenfalls im Sou-shen hou-chi enthaltenen “Essays",1

nicht zu den literarischen Niederungen von Geistererzdhlungen
herabsteigen ki:inne.2 Nun braucht gerade die wutopische Paradies-
vorstellung kein Gegenbeweis 'zu sein.” 'Es ' finden sich allerdings
Anzeichen dafir, daB das Werk wdhrend der zweiten H&Alfte der Sechs
Dynastien von einem buddhistischen  Autor kompliliert wurde,3

moglicherweise von Kan Pao selbst.4
3.2.1. Der Fuchsddmon als moralische Instanz

Im Sou-shen hou-chi wird eine weitere Variante des Fuchs-Sex-Motivs

entwickelt, das in gewisser Weise einen Gedanken der erwdhnten "A-tzu'"-

Erzdahlung fortspinnt.

Ein gewisser Ku Chan 48 %8 aus dem Regierungsbezirk Wu % 5)
befand sich einmal auf der Jagd und kam an einen Higel, als er eine
menschliche Stimme vernahm, die sprach: "Na so was! Dieses Jahr
sieht es aber schlimm aus!" Er forschte mit seinen Begleitern nach,
bis sie oben auf dem Higel in einer Hohle, die ein ehemaliges Grab
war, einen alten Fuchs erblickten, der darin hockte. Er hatte eine
Rolle mit Auflistungen vor sich, denen er mit dem Finger nachfuhr,
als wirde er etwas addieren. Sie lieBen Hunde auf ihn los, die ihn
unter lautem Kliffen tot[-bissen].

Wihrend sie [die Rolle] aufhoben, sahen sie, daB [der Fuchs]
tiberhaupt keine Z3hne mehr hatte und das Haupthaar schneeweiB war
6). Aus den Aufzeichnungen erfuhren sie die Namen von Frauen, die
Mannern auf lasterhafte Weise zugetan waren. 7) Diejenigen, die sich
bereits der Ausschweifung hingegeben hatten, waren mit einem roten
Kreis gekennzeichnet. Mehr als hundert Namen waren aufgefihrt, und
Chans Tochter war auch darunter. 8)

1) Ubersetzung in: Wolfgang Bauer, China und die Hoffnung auf Glick.
Paradiese, Utopien, Idealvorstellungen in der Geistesgeschichte
Chinas, S. 266f.

2) Lu Xun, op. cit., S. 55; Dewoskin, op. cit., S. 10.

3) Dewoskin, op. cit., S. 169.

4) Nienhauser, Indiana Companion, S. 716.

5) In der heutigen Provinz Kiangsu gelegen.

6) Nur im TPYL, op. cit., ch. 909, S. 3938u.

7) Vgl. TPYL, a. a. O.

8) Sou-shen hou-chi, T'aoc Ch'ien, ch 9, S. 62; TPYL, op. cit., a.a.0.;
KCTSCC, S. 700, Riku-cho T6 S6 shé-setsu sen, S. 34; De

Groot, op. cit., Bd. 5, S. 587; erwdhnt bei Foster, op. cit., S. 47.
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Die Erzahlung gewinnt ihren besonderen Reiz durch die pikante Wendung,
die den Menschen im Nachhinein fir seine Grausamkeit und Neugierde
bestraft. Der Fuchs, als ein Zwitterwesen zwischen Mensch und Tier
beschrieben (beim Nachlesen der Rolle werden ihm menschliche Ziige
verliehen) und natiirlich wieder in einem Grabhiigel sitzend, hat in
dieser Erzdhlung eine  zweideutige Funktion. Aus den obigen
Metamorphose-Beschreibungen ist bereits ersichtlich geworden, daB sich
besonders alte Fiichse - fehlendes GebiB und weiBe Haare deuten darauf
hin - in junge Ffrauen und/oder Ménner verwandeln kdnnen. Hatte er sich
gar selbst zur Vervollstdndigung seiner Liste in menschlicher Gestalt zu
den "lasterhaften Frauen" begeben, um der "Statistik" etwas nach-
zuhelfen? (Dann wdre er ja gar nicht zu Unrecht getdtet worden.) Oder
hdlt er (und das auf jeden Fall) den Menschen lediglich den Spiegel
ihrer doppelten Moral vor? Eine Rolle des Fuchses als Hiter der Moral

hatte zu vollig neuen Dimensionen der Fuchsverehrung beitragen kodnnen.
3.2.2. Der Fuchs als dienstbarer Gast

DaB Fichse auf einer "hoheren" moralischen BewuBtseinsstufe sich um
solch erotische Angelegenheiten nicht mehr kimmern, sie gar nicht
erfahren, sondern eher die rechte Hand von vorbildlichen Herrschern
abgeben, zeigt allerdings ein weiterer Beitrag im gleichen Kapitel, der

eine in Marchen Ubliche Rdtselmetapher enth&lt.

Zur  Zeit der Friheren  [Liu-]Sung-Dynastie verstarben im
Regierungsbezirk Chiu-ch'ian @ & 1) auf unerkldrliche Weise
(nacheinander) alle Gouverneure, kurz nachdem sie ihr Amt angetreten
hatten. SchlieBlich bekam Ch'en Fei §§. % von Po-hai ;$h ;% 2)
diesen Bezirk zugewiesen. Er war ganz und gar nicht erfreut dariiber
und suchte in seiner Bedrangnis einen Wahrsager auf, der ihm die
Zukunft deuten sollte. Der Wahrsager sprach: '"Haltet Euch fern von
den ‘225 4% chu-hou (= "Feudalprinzen" bzw. "von allen Herzdgen
Hou" bzw. "von Chu und Hou") 3) und laBt Po Ch'iu 48 &X' 4) frei:
Wenn Ihr das versteht, werdet Ihr keinen Kummer haben." Fei konnte
diese Worte nicht entratseln, bekam [aber nur] zur Antwort: "Begebt

Euch nur erst hin, dann werdet Ihr es schon von selbst begreifen."
5)

1) In der heutigen Provinz Kansu, im Sung-shu nicht aufgefiihrt, (Sou-
shen hou-chi, S. 64).

2) Golf von Chihli, heutige Provinz Shantung.

3) Die Mehrdeutigkeit der chinesischen Zeichen - Namen oder Bezeichnung
fir Lehensfiirsten ~ ist fir die nachfolgende Handlung wichtig.

4) Im TPYL, S. 39380., steht &' statt & .

5) In der im TPYL (op. cit., S. 3938) als Sou-shen-chi-Text aufge-
fiihrten Version fehlt diese Passage, wie sie auch sonst wesentlich
knapper gehalten ist, so daB es im einzelnen nicht mehr angezeigt
werden soll.
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Als Fei dort seinen Dienst antrat, [stellte es sich heraus, daB] es
unter seinen lLeibdrzten einen namens Chang Hou i 1z gab und einen
fir den Nachtdienst namens Wang Hou £4% , unter den Gefolgsleuten
einen namens Shih Hou ¥ 4% , einen namens Tung Hou § 4% und andere.
Fei ging ein Licht auf: "Das bedeutete also 'Alle Hou'!" Daraufhin

" entfernte er sie [aus seiner Umgebung]. Als er sich schlafen legte,

kamen ihm [die Worte] "LaBt Po Ch'iu frei!" in den Sinn, aber er
wuBte immer noch nicht, was sie bedeuten sollten. Es war schon nach
Mitternacht, als etwas auf Feis Bettdecke kletterte. Fei merkte es
[aber] und warf ihm die Decke iliber, um es festzuhalten. Nun fing die
Kreatur an herumzuspringen und veranstaltete einen Heidenlarm.
[Sogar] die Leute ringsum vernahmen es und drangen mit Fackeln ein,
um es zu toten. Nun rief der mei-Damon: "Ich hatte wirklich nichts
‘Boses ‘im ‘Sinn. ‘Ich wollte doech nur. den .(neuen).Gouverneur. priifen!
Wenn er mir noch dies eine Mal verzeihen kann, werde ich dem Herrn
zutiefst verpflichtet sein!" "Was fiur ein Wesen bist Du denn, daB Du
Dich erdreistest, einen Gouverneur zu beldstigen?" fragte Fei. Der
mei-Damon antwortete: "Urspriinglich war ich ein tausendjdhriger
Fuchs 1). Nun habe ich mich in einen mei verwandelt und wire bald
soweit gewesen, mich in einen G&tter[-fuchs] zu verwandeln 2), doch
habe ich mir den firchterlichen Zorn des Gouverneurs zugezogen und
befinde mich in den groBten Schwierigkeiten. Mein Name ist Po Ch'iu.
Wenn der Gouverneur einmal in Unannehmlichkeiten geraten sollte,
braucht er nur meinen Namen zu rufen, dann wird er schon verstehen."
Da freute sich Fei sehr: "Das also war die Bedeutung von 'Po Ch'iu
freilassen'." So lieB er [den Geist] laufen, indem er die Bettdecke
ein wenig liftete. Pldtzlich erstrahlte ein Lichtschein [grell-] rot
wie ein Blitz und schoB zur Tdr hinaus.

In der folgenden Nacht klopfte jemand an seine Tir, und als Fei
fragte, wer dort sei, antwortete es: "Po Ch'iu." "Warum kommst Du
schon wieder?" "Wegen einer 'weiBen Angelegenheit' (=Beerdigung) 3).
"Was fir eine Angelegenheit?" "Die ndrdlichen Grenzgebiete sind von
aufstandischen Vasallen verwilistet worden."

Fei [gelang es,] den Aufstand niederzuschlagen, und es kehrte Ruhe
ein. In jeder Angelegenheit richtete er nun gleich das Wort an fei,
bis an der Grenze bald nicht der geringste Zwischenfall mehr auftrat
und alle vom "heiligen Gouverneur" sprachen.

Dann verging etwas iUber einen Monat, als der Archivar Li Yin § %%
ein heimliches Verhdltnis mit einer Kammerzofe Feis begann. Bald
firchtete er jedoch, daB der es von Po Ch'iu erfahren konnte und
schmiedete mit den chu-p'u 2% 4% 4) zusammen ein Mordkomplott gegen
Fei. Sie beobachteten ihn solange, bis in seiner Ndhe gerade niemand
zugegen war, dann drangen sie gewaltsam bei ihm ein und waren drauf
und dran, ihn zu tdten, als Fei in seiner Not Po Ch'iu um Hilfe
anrief. Augenblicklich war da ein Wesen, das eine dunkelrote

1)
2)

3)
4)

Im TPYL (op. cit., a. a. 0.) steht "hundert Jahre", was aber mit den
"Metamorphose-Theorien" nicht Ubereinstimmt.

Hier deutet sich eine Identitdt von mei und Fuchs an. DaB mei
jedoch eine hohere Entwicklungsstufe, (kurz vor dem Gdtterfuchs)
darstellt, konnte anderweitig noch nicht festgestellt werden.

Der Ausdruck spielt an auf die naturfarbene, "weiBe" Trauerkleidung.
Wortlich "alle Diener", doch im KCTSCC (op. cit., S. 7071c.) und in
der japanischen Ubersetzung (Riku-ché T6 S6 shé-setsu sen, S. 35f.)
steht %% 42 statt 4% 4% , was dem vorhergehenden Orakel noch mehr
Aussagekraft verleiht und auch darauf hindeuten konnte, daB Fei am
Anfang eine Fehlentscheidung getroffen hatte.
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Schleppe nach sich zu ziehen schien 1) und dabei ein klirrendes
Gerdusch erzeugte. Die chu-p'u fielen zu Boden und verloren das
BewuBtsein; er fesselte sie. Nachdem er sich davon Uberzeugt hatte,
daB alle Uberwdltigt waren, sagte [der Fuchsgeist]: "Ihr, Fei,
hattet noch nicht Euer Amt angetreten, als Yin schon fiirchtete, er
konne seine Macht einbiBen und mit den Chu P'u plante, Euch zu
toten. Ihr konntet sie maBregeln lassen, es wird sich doch nichts
dndern." Fei lieB daraufhin Yin und die anderen tdten.

Po Ch'iu bedankte sich bei Fei, [daB er ihn noch rechtzeitig gerufen
hatte] und sagte: "Ich hatte noch nicht von Yins unerlaubter
Leidenschaft erfahren, sonst hatte ich dem Gouverneur schon Bericht
erstattet. Es hat mich zwar wenig Mihe gekostet, dennoch bin ich
zutiefst zerknirscht."

Nach lber einem Monat verabschiedete er sich [endgiiltig] von Fei mit
den Worten: "Von heute an werde ich im Himmel [als Gotterfuchs]
dienen und werde nicht mehr zu Euch zuriickkehren." Danach ward er
nie mehr gesehen. 2)

Aus dieser Erzdhlung wird eine Hierarchie innerhalb der Fuchsgeisterwelt
deutlich: Wahrend in den vorangegangenen Beispielen der Fuchs eher als
(boser) D&mon in Erscheinung tritt, tragt er hier - 2zu Anfang -
koboldartige Ziige, um dann mehr und mehr die Funktion einer '"guten Fee"
auszufillen und schlieBlich, nach dieser Rolle als Mittler zwischen
Himmel und Erde, selbst aufzusteigen und ein gottergleiches Wesen zu

werden.

1) Mdglicherweise ist damit der transformierte Schwanz des Fuchses
gemeint. Wenn er sich in eine Frau verwandelt, wird seine Rute oft
zur (roten) Schleppe in den Beschreibungen.

2) Sou-shen hou-chi, S. 63f.; KCTSCC, S. 700f.; TPYL, S. 3938; TPKC,
Bd. 9, S. 3654f.; Riku-ch6 T6 S6 shbé-setsu sen, S. 35f., Kurzfabel
bei de Visser, op. cit., S. 9.

B -verische :
Staatsbibliothek §
Miinchen /
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Haarschneidesymbolik im Lo-yang ch'ieh-lan chi

Lo-yang ch'ieh-lan chi, (547 abgeschlossen),dem wir nicht nur die

Beschreibung buddhistischer Klosteranlagen, sondern auch wertvolle

Schilderungen des Lebens, der Sitten und Gebrduche in der damaligen Wei-

Hauptstadt verdanken, enthdlt auch eine Episode,die eine neue Variante

des

Fuchs-Femme fatale-Motivs darstellt.1

Nordlich des Marktes [von Loyang] 1lagen die zwei [Stadt-]
bezirke, Tz'u-hsiao @_% und Feng-chung %\ %% , deren Einwohner [in
Geschdft mit dem Verleih von Leichenwagen machten.[Damals,] zur Zeit
der Spateren Wei-Dynastie 2), lebte [dort auch] ein Totenklidger
[namens] Sun Yen ¥4 # . Er war bereits drei Jahre verheiratet, aber
seine Frau legte beim Schlafengehen nie die Kleider ab. Yen wunderte
sich insgeheim dariiber. [Eines Nachts] paBte er auf, bis sie
eingeschlafen war und entkleidete sie dann unbemerkt. Zum Vorschein
kam ein Schwanz von drei FuB Lange,der einer Fuchsrute glich. 3) Von
Grauen gepackt,[wollte] er sie aus dem Haus jagen, doch bevor sie
ihn verlieB, griff sie zu einem Messer, schnitt Yens Haar ab und
floh. Als Leute aus der Nachbarschaft sie verfolgten, verwandelte
sie sich in einen Fuchs, auf den man vergeblich Jagd machte.

Nach [diesem Vorfall] wurden noch 130 Mannern in der Stadt die Haare
abgeschnitten. Die Fiichsin verwandelte sich [dabei immer] erst in
eine frau, die elegant herausgeputzt und geschminkt auf der StraBe
spazieren ging. Wenn Minner, denen der Anblick den Kopf verdrehte,
sich ihr naherten, wurde ihnen [flugs] das Haar abgeschnitten.

So bezeichnete man zu jener Zeit jede aufreizend zurecht gemachte
Frau als "Fuchsfee" XA ﬁ&? . [Das wdhrte vom] vierten Monat des
zweiten Jahres [der Regierungsdevise] Hsi-p'ing BZ ¥ (517) bis zum
Herbst und horte dann [wieder] auf. 4)

1)

2)

3)

4)

Zwei englische Ubersetzungen des Werks liegen inzwischen vor: W.J.F.
Jenner, Memories of Loyang. Yang Hslian-chih and the lost capital
(493 - 534); Wang, Yi-t'ung, A Record of Buddhist Monasteries in
Lo-yang. Vgl. a. die Rezensionen zu Jenner: Victor H. Mair, in HJAS
43-2, Dez.1983, S. 687-689 und zu Wang: Helwig Schmidt-Glintzer,"Ein
Toter steht auf. Zur Neulibersetzung des Luoyang ' quielan ji",
Chinabldtter 9, Madrz 1985, S. 41-44. Schmidt-Glintzer weist auch auf
die Fuchsgeschichte und Parallelstellen in anderen Werken hin
(5.42).

Hier beginnt im TPKC die Erzahlung, (op.cit., Bd. 9, ch. 447, S.
3655), die ebenso wie die japanische Ubersetzung (Raku-yo ga-ran ki,
S. 65) kiirzer ist.

Die Lange eines Fuchsschwanzes beim canis vulgaris (gemeiner
Rotfuchs) betrdgt gewdhnlich 50 cm; insgesamt ist er anderthalb
Meter lang.

Lo-yang ch'ieh-lan chi [chiao-shih], Verf. Yang Hslian-chih
Py 4%7 2z (493 - 534), ch. 4, S. 160f.; Jenner, op. cit., S. 239;
Wang, op. cit., S. 187; Raku-yo ga-ran ki, CKBZ , S. 65; De Groot,
op. cit., Bd. 5, S. 598; Yang, The Man who sold a ghost, S. 131.
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Wieder bietet sich der makabre Aspekt einer Verbindung zu den Toten, in
diesem Falle wird sie von Sun iber seinen Beruf hergestellt. Die Fichsin
selbst aber hdtte - wie dies in zahlreichen Erzdhlungen der Fall ist -
theoretisch gar ihr Leben lang unbemerkt unter Menschen leben kdnnen,
wdre sie nicht von dem offenbar sexuell unbefriedigten Ehemann entlarvt
worden1. Der Schlaf hat hier wie auch sonst in diesen Geschichten und
dhnlich wie der Rausch eine Enttarnungsfunktion. In solchem Zustand
kénnen Geisterwesen nur mit Mihe die angenommene Gestalt aufrecht-
erhalten. In diesem Punkte kodnnte die Erzahlung auch auf eine eventuell
andere, in der &ltesten chih-kuai-Sammlung Lieh—i—chuan2 enthaltene
zuriickgehen, die im TPKC aufgefihrt ist.3 Der dort geschilderte
weibliche Totengeist ndhert sich einem einsamen Gelehrten und gibt sich
als Geisterwesen zu erkennen. Erst nach 2zwei Jahren glicklichen
Zusammenlebens kommt es zu der zwangsldufigen Folge von Neugier,
grausiger Entdeckung (der Ehemann betastet sie heimlich des Nachts und
sieht, daB sie vom Bauch abwdrts ein Gerippe ist) und Trennung. Doch im
Unterschied zu der Fuchsgeschichte geht der Abschied
friedfertig-schmerzvoll, nicht tricksterhaft-rachsichtig, vor sich.
Ausfiihrung und Ausgang der Erzdhlung nehmen der Motivkette '"Verbot" -
"Verletzung des Verbots"4 den reinen Marchencharakter. Eine weitere
Geschichte dieser Thematik findet sich im t'angzeitlichen Chi-wen kEPﬁ >
Danach trieben mei %ﬁi und fuchse ihr Unwesen an einem Grab aus der
Chou-Zeit bei der Stadt Huo-i4g é (heutiges Shansi). Passanten - Mannern
wie Frauen - wird unbemerkt der Kopf kahl geschoren. Chin Shou-chen
trifft in dieser Gegend am FluB Fen Eﬁfzf auf ein rotgewandetes Madchen,
das Kleider wascht. Sie schafft es, ihn kahl zu scheren, doch dann kann
er noch einen Diener herbeirufen, der sie mit der Axt erschlagt. Sie
haucht ihr Leben in Fuchsgestalt aus.

Das Haareschneiden erscheint auf den ersten Blick als eine besonders

1) Nach spédteren Moralvorstellungen hétte der Ehemann mit dem
Entkleiden der Schlafenden ein Sakrileg begangen. Komplette
Nacktheit gab es nur beim Beischlaf mit Damonen, (v. Straten, op.
cit., S. 79).

2) Zugeschrieben wird das Werk Ts'ao P'i\%é_: (186 - 226), aber auch
dem oben erwdhnten Chang Hua (Lo, op. cit., S. 3).

3) S. Schmidt-Glintzer, op. cit., S. 42, der das Werk auf ca. 220
datiert. Vgl. die Geschichte "Der Gelehrte T'an ,,A&." im TPKC, Bd.
7, ch. 316, S. 2501 ; ibers. in: Ma/ Lau, Traditional Chlnese
Stories, Themes and Variations, S. 387.

4) Vgl. Propp, op. cit., u. a. S. 32f.

5) "Chin Shou-chen" gﬁ.‘}?é TPKC, Bd. 10, ch. 450, S. 3680.
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raffinierte oder lustige Art des Geisterzaubers. Dieser tricksterhafte
Aspekt spielt auch in  japanischen Fuchssagen eine Rolle, in denen das
Opfer, beispielsweise ein kecker n&achtlicher Spaziergdnger, pldtzlich
die merkwirdigsten Abenteuer erlebt und schlieBlich irgendwo mit einem
Glatﬁkopf erwacht, so daB er zum Schaden auch noch den Spott zu tragen
hat.

Geschichtsannalen finden, lassen den SchluB zu, daB eine tiefere

Ahnliche Eintragungen, die sich um die gleiche Zeit in den

Sexualsymbolik vorliegen konnte. Etwas gewagt mag es sein, dahinter die

Rache von Frauen, die sich wegen ihres zu langen Schamhaars

diskriminiert FUhleh y zU Vermuten‘3 ‘Doch' 'kdnnte -gerade ‘mit - dem
Entfernen der (Kopf-)haare auf Kastrationsidngste angespielt sein. Auch
im Buddhismus, der gerade zu jener Zeit seine schonste Blite erlebte,
ist bekanntlich die Priesterweihe und das Monchstum mit Tonsur und
Keuschheitsgeliibte verbunden.

Die Vorstellung, daB mit dem Haar die Manneskraft verlorengeht,
existiert auch in der westlichen Welt. Die alttestamentarische "Samson
und Dalila"-Legende stellt das beriihmte Beispiel einer Femme fatale dar,
die den Hiinen im Schlafe seines Haares, des Sitzes seiner Starke,
beraubte und ihn damit den feindlichen Philistern auslieferte.a Der
Schlaf hat allerdings keine Entlarvungsfunktion und steht auf Seiten
der Frau. Die bildlichen Darstellungen im Europa um die Jahrhundertwende
umspielen mit Vorliebe diese Thematik.5

DaB im chinesischen Fall auf die unheilvolle Rolle von Frauen in der
Politik durch die Haarschneide-Symbolik aufmerksam gemacht werden soll,
wird aus zwei Eintragungen in den Annalen der Wei-Dynastie ersichtlich.

Jedesmal spielen fiichse eine Rolle.

Wahrend [der Regierungszeit] von Kao- tzu\q A4  [Kaiser Hsiao-wen
% A~$ ] (reg. 471 - 499) 6), [geschah es, daB] am hsing-hai- Tag

1) Cf. Brauns, op. cit., "Dle Spuren der Flichse im Moor", S 371-375;
Im Wakun no shiori 4%¢ #h %% Tanikawa Kotosugaghlt,ﬂ (1706 -
1776), Bd. 1, ch. 7, S. 10 w1rd die Lo-yang ch'ieh-lan chi-Stelle
zitiert und hinzugefigt: "Vor kurzem ereignete sich dasselbe in Yedo
und Okayma, Provinz Bizen" (Visser, op. cit., S. 105).

2) S. Jenner, op. cit., S. 239.

3) Laut Yii-fang pi-chiieh 1.5 # £, einem Sexualhandbuch aus der Sui-
Zeit, gelten Frauen mit reichem, steifem Schamhaar als schadlich fir
Madnner.(Van Gulik, op. cit., S. 149 f.)

4) AT, Richter 13-16.

5) Schickedanz, op. cit., S. 26f.

6) S. die Biographie im Wei-shu, ch. 7A u. 7B, S. 135ff.; Jenner,
op. cit., S. 63 u. passim.
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des finften Monats, im ersten Jahr [der Regierungsdevise] T'ai-ho

£ 4v (477), Fuchsfeen Mannern die Haare abschnitten.

Zu dieser Zeit fiihrte Kaiserin Wen-ming X ¥4 46 [Feng & 11) die

Regierungsgeschifte, ein Beweis, daB unter ihrer Herrschaft 2)

vieles nicht mit rechten Dingen zuging. 3)
Die fir ihre Amouren berichtigte Kaiserin Feng4 wurde allerdings auf
vorsorgliches Betreiben ihres Gatten rechtzeitig nach seinem Tode zum
Selbstmord getrieben, um so das Erbe des Thronfolgers Shih-tsung ¥R
(Kaiser Hsiian-wu Ei‘. ‘ff )S nicht zu gefdahrden. Nach dem Tode des
Enkels sollte sich diese Konstellation jedoch wiederholen, da es einer
von Shih-tsungs Konkubinen, die aus dem machtigen, nordwestlichen
Han-chinesischen Hu &A-Clan stammte, gelang, allen Intrigen zum Trotz
den kleinen Sohn und sich am Leben zu erhalten.6 Sie regierte nach
Shih-tsungs Tod stellvertretend - nicht einmal unbedingt illegitim - fir
ihren Sohn und erreichte, daB ihr nachtrdglich der offizielle Titel
einer "Kaiserinwitwe'" zuerkannt wurde. Auch sie sollte in den Annalen

nicht besser als ihre Vorgangerin wegkommen.

Wihrend [der Regierungszeit] von Su-tsung iﬁ ?Z [Kaiser Hsiao-ming
% Hﬁi% ] (516 - 528) 7), im zweiten Jahr der [Regierungsdevise]
Hsi-p'ing 8L ¥  (517), gab es vom Friihling an in der Hauptstadt
Fuchsfeen, die Mannern die Haare abschnitten und die Menschen in
Angst und Schrecken versetzten.

Am 29. Tag des sechsten Monats befahl Kaiserin Lingg,{l fa 8),
daB alle, die [jemandem] die Haare abschnitten, drauBen vor dem
Ch'ien-ch'iu 4 ¢ P§ - Tor 9) [unter Aufsicht] des Leibgardekomman-
kommandeurs [der Wache] des Ch'ang-hsiin ?/gn( -[Palastes] 10), Liu

1) Ernannt 457. Sie war durch ihre Tante in den Palast gekommen und
galt als "sittenlos", (Wolfram Eberhard, Das Toba-Reich Nordchinas.
Eine soziologische Untersuchung, S. 288). S. die Biographie im
Wei-shu, ch. 13, Pei-shu, ch. 13; Jenner, op. cit., S. 64.

2) Im Wei-shu steht 47 statt EX .

3) KTSCC, op. cit., S. 695m; Wei-shu, ch. 112A; teilweise de Groot, op.
cit., Bd. 5, S. 598.

4) S. a. Jennifer Holmgren, "The harem in Northern Wei politics 398-498
A. D.: A Study of T'o-pa attitudes towards the institution of
empress-dowager, and regency governments in the Chinese dynastic
system during Northern Wei', Journal of the Economic and Social
History of the Orient 26, 1978/79, S. 71-96.

5) S. die Biographie im Wei-shu.

6) Jenner beschreibt diese Vorginge (op. cit., S. 65ff u. passim).

7) Biographie, s. Wei-shu, ch. 9.

8) Tochter des Hu Kuo-chen. Sie kam ebenfalls durch eine Tante, die
Nonne war, in den Palast, (Eberhard, op. cit., S. 289). Biographie,
s. Wei-shu, ch.13; Pei-shih, ch. 13, S. 503ff.; Jenner, op.cit.,
a.a.0.

9) Das Tor wird im Wei-shu, ch. 13, erwidhnt.

10)Der Palast wird im Wei-shu, ch. 94 erwidhnt.
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T'eng %Uﬂf 1), ausgepeitscht werden sollten. Es handelte sich hier

um den glelchen Vorfall wie zur T'ai-ho-Zeit. 2)
Der letzte Satz macht deutlich, was der Schreiber eigentlich meint: Die
Herrschaft der Kaiserin ist schlecht, unheilvoll, illegitim, wofir dann
unglinstige Omina (geisternde Flchse) den schlagenden Beweis liefern.
Vielleicht dient der Vorgang auch einfach dem Zwecke einer
unanfechtbaren Diskreditierung. Solchen Aktivitdten muBte der Rang von
subversiver Regierungsfeindlichkeit zukommen. Tats#chlich konnte die

konfuzianische Beamtenschaft, deren Groll hier dokumentiert ist, sich

verhaBten Eunuchen - erwdhnter Liu T'eng war einer ihrer prominentesten
Helfer, der spater ihren Sturz betrieb3 - an die Macht kam und ihre
Ginstlinge sinnlos mit Reichtimern {berh&dufte. Zweimal gelang es der
ehrgeizigen Kaiserin Hu, fir den minderjahrigen Sohn Su-tsung den Thron
zu verwalten (515 - 520 und 524 - 528). Als er seine Rechte schlieBlich
wahrnehmen wollte, wurde er beseitigt; sie selbst endete mit einem
neuerwdhlten Thronfolgeenkel im Huang—ho.a Nichtsdestoweniger markiert
ihre Herrschaft die wohl glanzvollste, kulturell bliihendste Periode des
damaligen Loyang. Hunderte von Klostern entstanden auf ihr Betreiben und
wertvolle Zeugnisse der buddhistischen Kunst, die bis heute bei Loyang
zu besichtigen sind.5

Durch diese Hintergriinde wird gleich zweifach deutlich, wie sehr die
Haare schneidenden Fichse die bestehende Situation symbolisieren: die
Kaiserin bevorzugt Kastrierte (Eunuchen) und Tonsierte (buddhistische
Ménche und Nonnen); sie trdagt die Schuld, wenn in der Gesellschaft
Mannern "etwas" abgeschnitten wird.

Nicht umsonst wurde die Kaiserin Hu in ihrer Wirkungsweise und auf Grund
einer dhnlich negativen Charakterisierung in den Geschichtswerken mit
der noch zu besprechenden T'ang-Kaiserin Wu Tse-t'ien ix ﬂq 7% (690 -
705) in eine Reihe gestellt.6 Natiirlich ist es ein Zufall, daB ihr Name

einem "Fuchspseudonym" @hnelt - eine Beziehung dazu wurde jedenfalls in

1) Biographie, s. Wei-shu, ch. 94, Jenner, op. cit., S. 66ff. (passim).

2) KCTSCC, op.cit., S. 695 u. Wei-shu, ch. 112A; de Groot, op. cit.,
a.a.0.

3) Jenner, op.cit., S. 75.

4) Ibid., S. 79.

5) Sogar ein vermutliches Abbild der Stifterin an einem der
Grottenreliefs existiert noch, (Jenner, op. cit., S. 72).

6) Jacques Gernet, Die chinesische Welt. Die Geschichte Chinas von den
Anfangen bis zur Jetztzeit, S. 189.
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der offiziellen Historiographie noch nicht hergestellt. Auch die
Fuchsmagie hat man noch nicht direkt mit ihrer Person in Verbindung
gebracht wie spdter bei Kaiserin Wu.

Den geschilderten Vorgdngen sollte zundchst noch etwas Schicksalhaft-
Epidemisches anhaften, das sich nicht unbedingt an der Herrscher-
personlichkeit selbst festmachen lieB. 573 wird auch in den Ch'i-Annalen
in knappem, kommentarlosem Ton erwdhnt, daB es im ersten Friihlingsmonat
"in Yeh-tu zF %F ! und Ping-chou ’}‘f ')'l'f 2 gleichzeitig Fuchszauber YA %/
gegeben habe und in vielen Fdllen Médnnern die Haare abgeschnitten worden
seien."3

Es scheint allerdings so, als stammten all diese Berichte aus aus einer
Quelle. Sowohl der Wortlaut ist in den wesentlichen Punkten fast
identisch, als auch die zeitliche Abfolge (Beginn des Unwesens im
Frihjahr). Das Jahr 517 ist gleich zweifach dokumentiert, was nahelegt,
daB Erzdhlungen aus dem Volke die eigentlichen Quellen der Annalen-
eintragung darstellen. Im Laufe der Jahrhunderte scheint sich im
Volksglauben zumindest weiter die Vorstellung von einer verschwen-
derisch-geschmacklos gekleideten Frau als Fiichsin erhalten zu haben, wie
es noch im vorigen Jahrhundert dokumentiert ist.4 DaB8 der Verlust des
Haares nicht nur bei Mannern eine Rolle spielte, d.h. er als allgemeiner
Anhaltspunkt dafiir galt, daB die betreffende Person von einem Fuchsgeist
besessen war, zeigt auch die Erz&hlung Hsiao Hungs aus diesem
Jahrhundert (s. Kap. 8.1.). Die angeblich befallene Kindbraut, die bei
einer Schamanin "in Behandlung " ist, erwacht eines Morgens ohne Zopf,
der offensichtlich mit einer Schere abgeschnitten worden war, doch
niemand will dafir die Verantwortung Ubernehmen. Stattdessen gilt der

Fund als Beweis daflir, daB das Madchen nun selbst ein Damon ist.5

1) Im heutigen Honan.

2) Im heutigen Szechuan.

3) Pei-Ch'i-shu, ch. 8.

4) Watters, op.cit., S. 61.

5) Hsiao Hung, Hu-lan-ho chuan, S. 172; Howard Goldblatt u. Ellen
Young, Hsiao Hung. The Field of Life and Death and Tales of Hulan
River, S. 270.
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3.4. Heirat mit einer Fuchsfee im Yu-ming-lu

In der oben behandelten Erzdhlung des Lo-yang ch'leh-lan chi ist davon

die Rede, daB ein Mann drei Jahre mit einer Fuchsfee verheiratet war,
ohne es zu merken. Man hat also angenommen, daB eine solche Ehe zwischen
Mensch und Tiergeist ohne besondere Auffdlligkeiten oder zeitliche
Beschrankung ihren Gang nehmen konnte. Das Moment der Auszehrung des
menschlichen Partners, sein Zugrunderichten, (vgl. die A-tzu-Episode),
ist damit gegenstandslos.

" Die folgende Geschichte betont dagegen die heile Welt erfillter Liebe
und familidrer Harmonie, die durch &uBere Einwirkung ein jdhes Ende

nimmt.

Wahrend der T'ai-yiian-Periode (376 - 396) der Chin-Dynastie [lebte]
ein gewisser Ch'un VYii-chin }§ % $% gegeniiber der Pagode am
Wa-kuan-Tempel Fi’§'§ . Er war jung und unbestechlich. _

Als er einmal einen Gast in den Siiden von Shih-t'ou-ch'eng/ ZEHR 1)
heimbegleitete, traf er ein Madchen, das wunderschon war. Yi-chin
gefiel sie auf Anhieb. Da sie beide dasselbe fiireinander fiihlten,
suchten sie sich einen Schlupfwinkel im Norden der Stadt, wo sie
ihrer Liebe freien Lauf lassen konnten.

Jedesmal, wenn sie sich trennen [muBten], planten sie schon ihr
nachstes Wiedersehen. SchlieBlich beschlossen sie zu heiraten.

Das Mddchen sagte: "Wenn ich solch einen Gatten wie Euch bekommen
kann, wie soll ich da den Tod firchten? Ich habe viele Briider, und
meine Eltern leben beide noch. Sie miissen meine Eltern fragen."
Daraufhin sandte Yl-chin eine Dienerin, um bei den Eltern
anzuhalten. Diese waren einverstanden. Dann befahl das Madchen einer
Dienerin, hundert K&tti 2) Silber wund hundert Ballen Seide
herbeizuschaffen, um fir Yi-chin die Hochzeit auszurichten.

Es verstrich einige Zeit. Er hatte nun zwei S6hne und sollte den
Posten eines Oberaufsehers des Sekretariats erhalten. Schon am
folgenden Tag kamen die Boten, um es ihm zu verkiinden. Pferde und
Wagen flhrten den feierlichen Zug an, wahrend die Nachhut Trommeln
schlug und Flote spielte.

Ein paar Tage spater kamen Jager bei Yi-chin vorbei und brachten
mehrere Dutzend Hunde mit sich. Die Hunde stiirmten ins [Haus] und
fielen Yi-chins Frau und Schne an. Alle drei verwandelten sich in
li-Fichse.

Seide und Silber aber erwiesen sich als Gras, Totenknochen und
Schlangen-"Kobolde" £'€ '#. 3).

1) Am Yangtze gelegen, Teil des heutigen Nanking.

2) 1 Katti = 605 gr. (chin. Pfund).q

3) Yu-ming-lu, Verf. Liu I-ch'ing %@];§/§ (403 - 444) zitiert das Chu-
lin % Ak, ch. 31, in: Lu Hsiin (Hg.), Ku hsiao-shuo kou-ch'en, 5.
234 bzw. Wang Kuo-liang, op. cit., S. 230; Foster, The Shih-i chi,
op. cit., S. 47f.
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Auch in dieser Yu-ming-lu-Darstellung lassen sich fast alle Elemente
einer typischen Fuchserzdhlung auffinden. Wieder ist es ein "integrer"
("unbestechlicher") Mann, der bei der schiitzenden Pagode wohnt und
nichtsdestoweniger den Verfiihrungskiinsten der Fuchsfee erliegt, ein beim
Leser Schadenfreude ausldsendes Element, das die Handlung wijrzt.1 Die
Begegnung findet zuf&llig, unterwegs statt, als die Pagode weit weg, er
seiner Alltagssituation enthoben ist. Die Botschaft, Gefahr drohe bei
Veranderung (als da sind Reisen, Besuche etc.), 148t sich aus vielen
dieser Erzdhlungen implizit entnehmen.

Des weiteren wird die Thematik des "Amour fou", der freien, verbotenen
Liebe angeschnitten, wenn die Verliebten sich immer wieder im
Verborgenen treffen. Ein Verdachtsmoment auf Grund des - nach
konfuzianischem (und - wie wir gleich sehen werden - auch taoistischem)
Denken - lockeren, "unsittlichen" Verhaltens der Frau brauchte dem
jungen Mann allerdings nicht gekommen 2zu sein, da sich in den
jahrhundertelangen Wirren der Nach-Han-Zeit auch die sozialen
Beziehungen etwas "anarchistischer" gestalteten. Ko Hung empdrt sich
beispielsweise lber Zustande, in denen Frauen ihren Herd verlassen, um
zu Tanzveranstaltungen zu gehen, ndchtens mit Kerzen umherstreifen, sich
an buddhistischen Tempeln amiisieren und Manner beim Fischen und Jagen,
d. h. an abgelegenen und unzugdnglichen Orten, beobachten.2 Eine
Fuchsfee unterschied sich in dieser Hinsicht also nicht wesentlich von
normalen Frauen. Erst im Zusammenhang mit dem Neokonfuzianismus der
Sung-Zeit und der damit einhergehenden Tabuierung dffentlicher Orte fir
"anstdndige" Ffrauen geriet die zwanglose Begegnung der Fuchsfee mit
ihrem Opfer zu einer schlipfrig-romantischen Angelegenheit.

Iwei Eigenschaften, von denen in Verbindung mit Fuchsgeistern immer
wieder die Rede ist, sind ihre Wahrsagekunst3 und ihre Gefdhrdung durch
Hunde. Hunde greifen wie ein unabwendbares Schicksal in das Fuchsleben
ein, das sonst unbehelligt wie ein Menschenleben seinen Verlauf nehmen’
wirde. Im I-ylan ist die Rede von einem Mann, der sich erst nach seinem
Tode als mdglicher Fuchs entpuppt.

1) Vgl. Foster, op. cit., S. 48. Zur Korrumpierung von sog.
Unbestechlichen (der Fuchs als Versucher) cf. a. Chang Huas
Geschichte, Kap. 3.1.4.

2) Sailey, op. cit., S. 48.

3) Vgl. Teil 3 (Vorspann) dieser Arbeit zu der Hsiian-chung-chi-
Eintragung im TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3652.
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Hu Tao-hsia Cﬂxﬁié behauptete von sich, er stamme aus Kuang-ling
f% 1). Er liebte Gesang, Musik und die Heilkunst 2). Sein Kdrper
stromte einen ranzigen Geruch aus 3), weshalb er kostbare Parfums zu
benutzen pflegte, die ihn schiitzen sollten. Er hatte namlich eine
_ aberglaubische Angst vor scharfen Hunden. Als er seinen Todestag
voraussehen konnte, warnte er seine Schiiler und sagte:
"Wenn ich meinen letzten Atemzug getan habe, dann laBt keinen Hund
an meinen Leichnam!"
Er starb in Shan-yang, an der "Siidseite des Hiigels":k F% 4). Beim
Begrdbnis fiihlte sich der Sarg [auf einmal so leicht an], als sei er
leer. Also offnete man ihn, um nachzusehen, aber es war kein
Leichnam zu sehen. Alle sagten damals, daB es "ein Fuchs" gewesen
sein misse. 5)

nicht. Der Gedanke von der Nichtigkeit allen Seins wund der
Verganglichkeit, wie sie allen Wesen inhdrent ist, steht iiber solchen
Diversifikationen. Buddhistische Einfliisse lassen sich wiederum

vermuten.

1) Bei der heutigen Stadt Yang-chou, Provinz Kiangsu.

2) Fiichse verstehen sich auch laut anderen Quellen auf die Heilkunst.

3) Vermutlich ist damit der sog. "Fuchsgeruch" ¥4 g. (bromhidrosis)
gemeint (vgl. Li Feng-mao, op. cit., S. 21), eine Drisenkrankheit,
auf die allerdings nur asiatische Nasen empfindlich reagieren. Die
Betroffenen werden wegen ihres abstoBenden Geruches von ihrer
Umgebung eher gemieden. Auch heute findet man in den Stéadten
Anschldge mit Adressen fir die Behandlung.

4) Heute Provinz Kiangsu.

5) I-yian, TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3656; de Groot, op. cit., Bd. IV,
S. 194f.; Litzow, op. cit., S. 157.
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Teil 4: Fuchsgeister in Lyrik und Prosa (insbesondere Ch'uan-ch'i-
Literatur) der T'ang: Beginn einer Dimonisierung historischer
Schonheiten

Die bisher besprochenen Erzdhlungen der Vor-T'ang-Zeit waren in der
Mehrzahl gekennzeichnet durch ihren knappen Stil, die Betonung des
Inhaltes gegeniiber der Form. Die in diirren, reportagestilartigen Worten
geschilderten Geschehnisse merkwirdigen oder wunheimlichen Inhalts
wirkten allein durch die Prédsentation realistisch und waren allem
Anschein nach eher zur Erbauung als zum Lesevergniigen gedacht.1 Ihnen
verdankt das wdhrend der T'ang-Zeit neu entstehende Genre der
ch'uan-ch'i 4‘2 % , von denen sie sich sowohl qualitativ als auch
funktional unterscheiden™, seine Thematik, das inhaltliche Geriist
sozusagen, das nun mit Stilmitteln der Asthetik literarische Dimension
gewinnt.

Die ch'uan-ch'i stellen vielleicht die wichtigste Quelle fir die
Fuchsliteratur Uberhaupt dar. Auf jeden Fall sind sie der Ausgangspunkt,
ohne den die gesamte Fuchslegendenrezeption der folgenden Jahrhunderte,

einschlieBlich ihres berihmtesten Werkes, des Liao-chai chih-i, nicht

denkbar gewesen ware.

Frauengestalten bestimmen die Anfange der T'ang-Prosa. Ohne daB sie
deshalb die Bezeichnung '"Liebesgeschichte" zu verdienten}, wird die
Liebe erstmals ein Thema der Prosaliteratur, Liebe in einem "roman-
tischen", beinahe erotischen Kontext. Die "gefallene Frau" wird zu einer
Hauptgestalt der t'angzeitlichen Erz&dhlungen, und die Protagonistinnen

der Handlung sind in der Mehrzahl Kurtisanen und Fuchsfeen!a Dabei

1) Hightower, op. cit., S. 76.

2) Der Ausdruck ch'uan-ch'i erschien erstmals als Uberschrift des
Erzihlungsbandés von P'ei Hsing 4 %Al (825 - 880). Cf. K. I.
Golygina, Novella srednevekovogo Kitaja. Istoki sjufetov i ich
evoljucija VII-XIV vv, S. 3 u. 72. Eine formale Charakteristik der
ch'uan-ch'i gibt beispielsweise Sarah M. Yim, "A New Look at T'ang
Ch'uan-chi", in: Lama (Hg.), 30th International Congress of Human
Sciences in China, Asia & North Africa 1976, S. 123-129. Zum Begriff
ch'uan-ch'i und seiner literarischen Einordnung s. die ausfiihrliche
Studie von André Lévy, "A Propos de la 'Vulgarisation' de la
Nouvelle des Tang", Occasional Papers 1. European Association of
Chinese Studies, S. 1-29.

3) Golygina, op.cit., S. 124.

4) Hightower, op. cit., S. 78f. S. a. Schafers Untersuchung #hnlich ge-
lagerter Erzdhlungen iber Drachenmddchen, der auf die bestbekannte
Variante von Fuchsgeschichten hinwies, (Edward H. Schafer, The
Div%ne Woman. Dragon Ladies and Rain Maidens in T'ang Literature, S.
118).
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sollte man im Auge behalten, daB es von hier zu einer Gleichsetzung oder
Gegeniiberstellung der beiden nur noch ein kleiner Schritt ist.

Die literarische Umsetzung des zunehmenden Glaubens an Fuchsgeister
machte vermutlich nur einen Bruchteil des tatsdchlichen sozio-religidsen
Phdanomens aus. Ein Zeugnis von seinem Umfang liefert das zeitgendssische
Ch'ao-yeh ch'ien-tsai ‘*?P] ?f’vﬁﬁ des Chang Tsu GE'E (660 - vor 742)1:

Seit Beginn der T'ang-Zeit opfert die Bevdlkerung h&ufig den
Fuchsgottheiten % £ Y8 A¢ .
In den Hdusern werden Opfer aufgestellt, um ihre Gunst zu erbitten.

keinen Haushalt, der ihnen nicht opfern wiirde. Damals gab es das

Sprichwort: "Wo kein Fuchsdamon ¥ @& , wird kein Dorf bewohnt." 2)
Fir Li Feng-mao und Ch'en Yin-k'o ist dieser Text ein konkretes Dokument
fir den Fuchskult bereits zu Beginn der T'ang~Zeit}. Van Gulik sieht
darin ein Zeugnis fir Fruchtbarkeitsriten4. Der Volksglaube im Norden
habe sich wahrend der Liu-ch'ao entwickelt, wofilir taoistische Praktiken
und Magier der sog. "Ubergangszeit", die mit Ende der Han-Dynastie
einsetzte, den Ndhrboden geliefert hétten.5

Das hier so oft zitierte T'ai-p'ing kuang-chi liefert vielleicht den

besten Beweis fir die Dominanz der Fuchsthematik zur damaligen Zeit in
Relation zu anderen Tier- und Fabelwesen: Nach dem Drachen (mit 106
Eintragungen) kommt der Fuchs (88 Eintragungen) gleich an zweiter
Stelle. 43 der Fuchseintragungen handeln von Liebesbeziehungen zwischen
Menschen und Fiichsen, wobei Geschichten um Fuchsminner (17) gegeniiber
denen um Flchsinnen (26) in der Minderzahl sind. Bemerkenswerterweise
besteht die Hilfte dieser 26 Eintragungen, (also 13) aus Geschichten, in
denen die Fichsinnen den betroffenen Miannern keinen Schaden zuFU’gen.6
Laut Nishioka7 schdlen sich zwei verschiedene Arten von Fuchsgeschichten

heraus. Geschichten Uber den herkommlichen "wilden'" Fuchs ¥%¥ﬁ\, der

1) Edwards, op. cit., Bd. 1, S. 75f.

2) Ch'ao-yeh ch'ien-tsai, TPKC, Bd. 9, ch. 447, S. 3658; YCLH, ch. 431,
fol. 4b, vgl. Liu Guan-ying, op. cit., S. 13; Ch'en Yin-k'o, Yian Po
shih chien-ch'eng kao, S. 288; Nishioka, "Koy6 k&", S. 61.

3) Li Feng-mao, op.cit., S. 22; Ch'en Yin-k'o, op.cit., a.a.0.

4) van Gulik, op. cit., S. 211. Eine konkrete Quelle fir
Fertilitdtsriten ist mir allerdings nicht begegnet; van Gulik selbst
macht keine Angaben, worauf er sich bezieht.

5) Ibid., S. 36.

6) Nishioka Haruhiko, "Jinshi den ron. Sono shésetsu shi no ichi",
ChQgoku bungaku kenkyu 4, 1966, S. 46, FuBnoten 4 u.5.

7) Nishioka, "Koybé k&", S. 62ff.
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aus den vorhergehenden Erzahlungen der Liu-ch'ao-Periode bekannt ist,
neigen zu einem eher optimistischen Ausklang und spielen im
Bauernmilieu oder in den unteren Gesellschaftsschichten. Demgegeniber
kommen nun Erzdhlungen um den "Himmmelsfuchs" £ A auf, der unter

dieser Bezeichnung erstmals im Hslian-chung-chi nachweisbar ist. Der

Himmelsfuchs 188t sich wiederum in zwei Kategorien einteilen - den
wilden Fuchs, der, wie im eben genannten Werk geschildert, durch hohes
Alter etc. den Aufstieg in den Himmel schafft, und in den Himmelsfuchs
"a priori", der mit bestimmten Auftrdgen zur Erde gesandt wird. Der
Himmelsfuchs ist zundchst nur im Adels- und Oberschichtsmilieu zu
finden. Er vermag sogar dem Kaiser Paroli zu bieten, denn die Macht, die
hinter ihm steht (i. e. der Himmel), ist die gleiche wie die des
Kaisers. Bezeichnenderweise findet sich auch keine Geschichte, in der er
(im Gegensatz zum wilden Fuchs, der verhdltnism@Big leicht zu fassen
ist) jemals getdtet wiirde, obwohl sein Erscheinen sich - im Gegensatz zu
friher - meist als duBerst unheilvoll herausstellt.

Zur T'ang-Zeit werden die zuvor im b&uerlichen Milieu spielenden
Erzdhlungen immer mehr durch solche ersetzt, die ihre Personen aus dem
neu entstandenen Mittelstand rekrutieren. Wilde wie himmlische Fichse
treiben ihren Spuk mit angehenden oder gestandenen Gelehrten.1 Dem
himmlischen Fuchs wird seine Gefahrlichkeit etwas genommen; er wird
ausnutzbar durch den Menschen. Die wilden Filichse, die den Umgang mit
Gelehrten pflegen, stellen in mannlicher Verwandlung eine
Herausforderung fir die Manner dar; als Frauen verfiihren sie sie.2

Die wdhrend der Liu-ch'ao-Zeit im wesentlichen als schlau und listern
dargestellten Fiichse werden in den folgenden Erzdhlungen immer
menschlicher charakterisiert, kurz: aus der "Fuchssphédre" der chih-

kuai wird nun die menschliche Sphire der ch'uan-ch'i .3

1) Cf. Nishioka, "Koy8 k8", S. 64fF.
2) Ibid., S. 66.
3) Ibid., S. 68.
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4.1. Neunschwdnziger Fuchs und Himmelfuchs

Es scheint sich zur T'ang-Zeit ein grundlegender Wandel in Bezug auf den
sog. neunschwanzigen Fuchs abzuzeichnen, den wir bisher nurals
Fabelwesen und Vorzeichen fir staatspolitische Veranderungen kennen-
gelernt haben. Diese Gestalt verschmilzt sehr schnell mit dem neu
aufgetretenen, oben erwdhnten Begriff des Himmelsfuchses, der Ereignisse
(oft ungliicklicher Art) nicht mehr lediglich ankindigt, sondern selbst
provoziert und Kaiser bzw. ihre Beamtenstellvertreter, mit seiner

Yu-yang tsa-tsu' @ 3 %4 werden L /4 ¥hund % ¥A erstmals miteinander

identifiziert, d.h. die wurspriinglich positiven Eigenschaften der
ersteren durch die negativen der zweiten, jlingeren Gestalt relativiert.
AuBerdem wird eine Beziehung zum "wilden Fuchs" hergestellt und auf
einige Merkmale von chih-kuai-Erzdhlungen hingewiesen. Doch wohl-
bemerkt: Weder der neunschwdnzige Fuchs noch der mit ihm nun
verschmolzene Himmelsfuchs zeigen bisher Anzeichen einer Metamorphose.
Die betreffende Erzahlung "Liu Yian-ting" ;flj 4 félautet:

In alten Zeiten sagte man, der wilde Fuchs heiBe "Purpurfuchs" 2).

1) Verf. Tuan Ch'eng-shih BA N (? - 863). Ende des 8.Jhs.
entstanden, bestand diese umfangreiche Sammlung aus 20 oder 30
Bichern, deren Erzdhlungen durch das TPKC in zwei Teilen erhalten
sind, (Edwards, op.cit., Bd. 2, S. 215).

2) Vermutlich eine Anspielung auf die A-tzu-Erzdhlung des Sou-shen-
chi. Vielleicht liegt. eine Verbindung zu tzu-ku ﬁgjﬁg , der Gottin
des Aborts vor, deren Name #hnlich lautet. Uber diese Zusammenhinge
cf. Ch'iu P'u, op.cit., S. 139. Zu ihrer Geschichte, s. de Groot,
Bd. 6, S. 1323ff. Die Legende um sie bildete sich ebenfalls schon

vor der T'ang-Zeit heraus.
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Des Nachts schldgt er Feuer aus seiner Rute. (Abb. 19) 1) Will er
als Spuk erscheinen, muB er einen Totenschadel aufsetzen und sich
vor [der ndrdlichen Sternenkonstellation] des groBen Baren verbeugen
H 4t %4 2). Wenn der Schidel nicht herunterfidllt, verwandelt er sich
in einen Menschen. 3)

Liu Yian-ting regierte Ts'ai-chou %é | 4). Ts'ai-chou war gerade
erst zerstdrt 5), und die Felder, auf denen noch Korn stand, waren
den fiichsen ausgeliefert.

Liu sandte die Grundbesitzer aus, [sie] =zu fangen. Téglich
veranstalteten sie Hetzjagden mit Hunden und machten sich ein
Vergniigen daraus.

Nach einem Jahr hatten sie mehrere Hundert erlegt. Dann jagten sie
[sogar] einen rdudigen Fuchs. Einer von finf oder sechs Hunden war
ihm auf den Fersen. Alle anderen scheuten sich, ihn zu verfolgen.
Der Fuchs 1lief denn auch gar nicht fort, worliber sich Liu sehr
wunderte. Er befahl eine Inspektion der Jagdhunde seiner
Militarkommandeure, und als er dann die Truppen inspizierte, sagte
er, sich selbst an die Brust schlagend: "Da sind nun die gréBten
Hunde!" [Doch] sie alle brachen das Einkreisungsmandver [bald] ab.
Der Fuchs folgte [ihnen] nach einer Weile langsam und wandte sich
geradewegs der errichteten [Ehren-J]tribine zu, auf der Speisen
aufgetiirmt waren. Er kam hinter der Biihne wieder hervor, [und ging
in] Richtung Stadtmauer, als habe er mit einem Mal seine Umgebung
vergessen.

Liu war nun Uberzeugt, daB er nicht wieder befehlen durfte, ihn zu
fangen.

Unter den magischen Kiinsten gibt es eine Methode zum Bannen des
Himmelfuchses. Es heiBt, der Himmelsfuchs habe neun Schwadnze und sei
von goldener Farbe. Er diene im Sonnen- und Mondpalast. Er habe
einen [schiitzenden] Zauber und einen [festen] Tag, an dem man ihm

1)

2)

3)

4)
5)

Das unserem Irrlicht verwandte nachtliche "Fuchsfeuer" ¥A X
entsteht laut anderer Erklarung auch durch den Atem der Flichse, in
dem eine Perle aufsteigt (eine Art Seele). In Japan sah man die
Fichse gar mit Kerzen im Mund, wie ein Farbholzschnitt von Ichiyusai
bzw. Anddé Hiroshige (1797 - 1858) belegt, (Stephen Addiss, Japanese
Ghosts and Demons. Arts of the Supernatural, S. 136; Takahashi
Seiichiro, Traditional Wood Blook Prints of Japan, Abb. 23).

Das Gestirn des GroBen Baren (auch "Nordl. Scheffel") kontrolliert
das Schicksal. Die Geister des GroBen Bdren registrieren die guten
und bdsen Taten der Menschen, (Roman Malek, Das Chai-ch'ieh 1lu,
Materialien zur Liturgie im Taoismus, S. 232). Der Ausdruck pai 44
ist in seiner Bedeutung umstritten, kann er doch einmal "sich zu
Boden " werfen bedeuten, ein anderes Mal "sich verbeugen" (nach der
jeweiligen Sitte ) oder auch "jdm. huldigen", (cf. Karl A. Wittvogel
u. Fen? Chia-sheng, History of Chinese Society. Liao (907 - 1125),
S. 256).
Bis hier libersetzt von de Groot (Bd. 4, S. 194). AuBerdem fihrt das
Li-tai hsiao-shuo pi-chi hsiian. Han Wei Liu-chao T'ang, S. 83,

diesen Abschnitt unter der ebenfalls von Tuan Ch'eng-shih stammenden
Sammlung No—kao-chi‘jﬁ'ﬁ,iﬁ auf, laut Edwards (op. cit., Bd. 2, S.
219) eine der besten Arbeiten iber das Ubernatiirliche uynd in Stil
und Qualitdt dem Po-i-chih {ﬁ'gﬁ des Cheng Huan-ku ﬁgﬁg zur
Seite zu stellen. .

Im heutigen Honan.

Vermutlich sind damit Ereignisse im Zuge des An Lu-shan-Aufstandes
(756) gemeint, in deren Folge weitere Rebellionen ausbrachen und die
Uighuren immer wieder Beuteziige machten.
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opfern misse. 1) [Auch] kénne er [die Gesetze]l von Yin und Yang

ergrinden. 2)

- Dieser Bericht stellt ein Amalgam samtlicher Elemente
vorausgegangener Fuchsliteratur dar. Die Einleitung schldgt eine
Briicke von der A-tzu-Erzdhlung zu den Verwandlungspraktiken eines
Fuchses, der die Gestalt eines Menschen annimmt.

Die Geschichte selbst hat gar keimen Bezug zu diesem Vorspann.
Keinerlei Verwandlung findet statt, es f&dllt lediglich ein dem
gehetzten Wild atypisches Verhalten auf. Ebenso unvermittelt liefert
dann der SchluB eine Erklarung, die wiederum in keinem direkten
Zusammenhang zu stehen scheint und vom neunschwdnzigen, goldenen

Himmelsfuchs spricht, der 'schwer mit 'dem ' zuvor beschriebenen
"raudigen" Tier in Verbindung zu bringen ist, ebensowenig aber auch
mit dem "Purpurfuchs” und seiner Schidelkalotte. Es scheinen

Abb. 19

1) Ubersetzt nach CWTTT, 40933.2.
2) TPKC, Bd. 10, ch. 454, S. 3709. Die Bemerkung zu Yin und Yang nimmt
wohl auf Kuan-tzu Bezug.
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einige Elemente kombiniert worden zu sein, fir die weder der Verfasser,
noch seine Zeitgenossen mehr eine Erkldrung fanden, da sich zwei Dinge
bereits zur damaligen Zeit vermischt haben muBten: Der Volksglaube auf
dem Lande, der schon seit Jahrhunderten Vorstellungen ({ber die
Verwandlungskiinste dieses schlauen und listernen Tieres tradierte, und
die aus wesentlich &dlteren Quellen, die bis dato eher der Oberschicht
zuganglich waren, stammende Gestalt des heilbringenden neunschwanzigen
Fuchses. Mit dem Aufstieg von Biirgern aus den unteren
Gesellschaftsschichten {iber Beamtenpriifungen wurde man vermutlich erst
auf die Existenz beider Vorstellungen aufmerksam und suchte sie mehr

oder weniger glicklich, wie die obige Erzdhlung zeigt, in Einklang zu

bringen.

Abb. 20
Die erwdhnten Quellen geben einen Eindruck davon, welche Bedeutung der
Fuchskult zur damaligen Zeit gehabt haben mag. Aus diesen "offiziellen"
Verlautbarungen wird jedoch nicht deutlich, ob die Verehrung auBer der
Furcht noch andere Hintergrinde hatte. Und auch buddhistische Verfasser
muBten ein Interesse daran haben, den konkurrierenden Volksglauben zu
diffamieren. In Japan, wo bereits im 6. Jh. Spuren der Ubernahme von
dhnlichen Fuchslegenden zu finden sind, reiht das (im Ubrigen friheste
erhaltene) buddhistische Langrollenbild, E-Ingakys (8. Jh.) in der
Illustration zu einem Sutratext Uber die Heimsuchung des historischen
Buddha durch bdse Geister und Maras, auch zwei schwebende Fuchskdpfe und
zwei in Transformation begriffene (Fuchs?-)Wesen unter die von ihm zu

bekehrenden ein.1

1) Jan Fontein/Rose Hempel, China. Korea. Japan, S. 261 u. Abb. 294
(= Abb. 20).
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4.2. Kaiserin Wu, die "Fuchsschonheit" und der Fuchs als Bodhisattva

Wie wir bisher gesehen haben, kam dem Glauben an Fuchsgeister in der
offiziellen konfuzianischen Literatur praktisch kein Raum zu; das
Erscheinen von weiBen bzw. neunschwdnzigen und anderen Fiichsen wurde sub
voce "Omina" abgehandelt, zusammen mit anderen Fabelwesen, wie man es
ahnlich und wohl in Imitation dann auch seit dem achten Jahrhundert in
Jjapanischen Quellen verfolgen kann.1 Spukgeschichten jedoch, Erz&hlungen
von Metamorphosen, hatten in der Historiographie und der Beamten-
‘literatur nichts zu suchen. =~ - - - oo

Um so auffdlliger muB es anmuten, wenn die offizielle Geschichts-
schreibung auf prosaisches Material zurilickgreift und Metaphern und
Assoziationen dieses Bereiches zu eigenen Zwecken umdeutet. In Ansidtzen
war dies schon aus den oben erwdhnten Wei-Annalen ersichtlich, als ein
Ereignis im Volk - Haare schneidende Fuchsfeen - in Zusammenhang
gebracht wurde mit der Herrschaft zweier Kaiserinnen. Nachdem dort
lediglich indirekte Zusammenhinge hergestellt wurden, erfolgt in der
T'ang-Zeit die Identifikation mit dem "inoffiziellen" Gegenstand des
Volksglaubens und zwar in so geschickter Form, daB die zu kritisierende
historische Person ihren realen Charakter verliert, entmenschlicht
wird. In einem Staat, fir den der verderbliche EinfluB von Frauen auf
die Politik schon seit frilhesten Zeiten festgeschrieben war (vgl.
Tso-chuan und Shih-ching-Kommentare), sind die Umstédnde der Macht-
ergreifung von Kaiserin Wu Tse-t'ien ﬁk B A (625 - 705), der "ersten
und einzigen weiblichen Kaiserin in der chinesischen Geschichte",2
natiirlich stets ein Dorn im Auge jedes aufrechten Konfuzianers gewesen.
Nicht die Fahigkeiten dieser frau - sie hatte dem Lande immerhin rund
vierzig Jahre Frieden und Stabilitdt beschert und den Weg fir die
Bliteperiode Hsilan-tsungs éz %i (reg. 713 - 755) bereitet} - waren fir

die nachfolgende Geschichtsschreibung maBgeblich, sondern die Tatsache,

1) De Visser, op. cit., S. 12ff.

2) Jaques Gernet, Die chinesische Welt. Die Geschichte Chinas von den
Anfangen bis zur Jetztzeit, S. 217. Yang Lien-sheng, "Female Rulers
in Imperial China", Excursions in Sinology, S. 32, nennt daneben
noch Nii-kua &-&g , Fu-hsis Schwester, die allerdings nur
mythologisch nachzuweisen ist. Sie hatte also nicht nur als Frau des
Kaisers den Titel, sondern ibte auch spater dessen Funktionen aus.
Zu ihrer Biographie s. Chiu-T'ang-shu, ch. 6, S. 115-133; Hsin-
T'ang-shu, ch. 4, S. 81-105 u. ch. 76, S. 3476f.

3) Richard W. L. Guisso, "The reigns of the empress Wu, Chung-tsung und
Jui-tsung (684 - 712)", CH, Vol. 3, Sui and T'ang China, 589 - 906,
Part 1, S. 294.
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daB sie trotz ihres Geschlechts einen solchen Schritt gewagt hatte. Und
so lieB man sich denn - &hnlich sollte es {brigens u.a. Katherina von
RuBland gehen - des langen und breiten {ber ihre Verderbtheit, ihr
Sexualleben und ihre Grausamkeit aus1, in denen sie ihren mannlichen
Vorgdngern vermutlich weder nachstand noch etwas voraus hatte. Auch von
westlicher Seite wurde sie &hnlich charakterisiert, "ein damonisches
Weib, dem die scheuBlichsten Untaten zugeschrieben werden."2

Ein wichtiger Umstand war, daB8 Kaiserin Wu ihren Aufstieg nicht nur
ihrer Intelligenz, sondern zundchst einmal ihrer Schonheit zu verdanken
hatte, so daB nach dem Tode T'ai-tsungs A3  (reg. 627 - 649)3 die
sonst uniibliche Ubernahme vom Harem des Vaters (seit 637) in den seines
Sohnes Kao-tsung EB g? 4 (reg. 650 - 683) erfolgte, mit dem sie sich ab
655 die Herrschaft teilte. (Ob sie tats#chlich den oft erwdhnten Weg
Ubers Kloster genommen hatte, ist nicht erwiesen; "inzestudse"
Beziehungen zu ihrem Stiefsohn Kao-tsung konnten schon friiher bestanden
haben.s) Nach seinem Tode iibernahm sie nach einem kurzen Intermezzo, in
dem sie nacheinander fiir ihre Sthne Chung-tsung ¢ g{ 6) und Jui-tsung
%? EZ 7 die Regentschaft flhrte, selbst den Thron. Die erwdhnten
Vorbehalte ihrer konfuzianischen Umgebung zwangen ihr im besonderen MaBe
Selbstschutz und '"Selbstglorifizierung" auf, worauf wohl hauptsdchlich
die Rebellion von Li Ching-yeh éﬁk? (? - 684)8, dem Enkel ihres
frilheren Gefolgsmannes Li Chi ’g’— %h (594 - 669), des Eroberers von
Korea im Jahre 684, zurickzufihren ist.9

Um fir seine Ziele Unterstiitzung zu gewinnen, 1lieB dieser von dem
Dichter Lo Pin-wang gg-'gi(ca. 640 - ? )10 eine brilliante Proklamation

1) C.P. Fitzgerald, Die Chinesen. Das Volk der Gegensédtze, S. 277.

2) F.K. Engler, Der Goldherr besteigt den weiBen Tiger, S. 270. Anfang
der 60er Jahre gab es in der VR China aber eine Historiker-
diskussion, die auch Wu Tse-t'iens Verdienste einbezog; s. z.B. den
Aufsatz von Miao Yieh, "Wu Tse-t'ien te p'ing-chia wen-t'i", Ping-
chien an ts'ung-kao, S. 87-93.

3) Biographie s. Chiu-T'ang-shu, ch. 2 u. 3, Hsin-T'ang-shu, ch. 2.

4) Chiu-T'ang-shu, ch. 4 u. 5, Hsin-T'ang-shu, ch. 3.

5) Guisso, CH, op.cit., S. 247.

6) Chiu-T'ang-shu, ch. 7. Hsin-T'ang-shu, ch. 5.

7) Chiu-T'ang-shuh, ch. 7; Hsin-T'ang-shu, ch. 5.

8) Chiu-T'ang-shu, ch. 67; Hsin-T'ang-shu, ch. 93.

9) Guisso, op.cit., S. 294.

10) Einer der vier "Dichterfiirsten" in der ersten Periode der T'ang-
Zeit (618 - 788) und "Meister der Langgedichte", (Feifel, op.cit.,
S. 26f.); Sein Tod ist umstritten, vielleicht wurde er mit den
Radelsfiihrern der Rebellion hingerichtet. Zu seiner Biographie s.

Chiu-T'ang-shu, ch. 190 A; Hsin-T'ang-shu, ch. 201 A; CKLT, Bd. B1,
S. 266.
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abfassen, in der die Kaiserin nach allen Regeln der Kunst verunglimpft

wurde. Hier nun wird der Bogen geschlagen zu ihrer "flchsischen"

Schénheit Y& %§ mit Hilfe derer sie ihre Intrigen habe durchsetzen

kdnnen.

Eine gegen die Dame Wu gerichtete Proklamation fir Li Ching-yeh!

Die Dame Wu, die zu Unrecht den Thron usurpiert hat, ist von Natur
eigensinnig und unnachgiebig, ihre Herkunft unbedeutend oder
niedrig. Friher zdhlte sie zu den Unteren Ringen [der Hofdamen] von
T'ai-tsung und verrichtete Garderobierendienste.1) Als sie
herangewachsen war, [stiirzte] sie den "Friihlingspalast" 2) in wiiste
Ausschweifungen.. . Sie . wuBte .ihr . Verhdltnis . = zu dem friheren
im Verborgenen, um als Favoritin in die hinteren Gemdcher [des
Nachfolgers Kao-tsung] zu gelangen. Sobald sie deren Schwelle
iberschritten hatte, zeigte sich ihre Eifersucht: Mit ihren Brauen
wie Motten[-fliigel] wollte sie nicht hinter anderen zuriickstehen,
und unter vorgehaltenem Armel betrieb sie die Ermordung [ihrer
Rivalin]. 3) Mit filichsischem Charme konnte sie schlieBlich den
Herrscher verfihren {A4% 14 it X £ .

Sie (ibernahm die Fasanen[robe] 4) der ehemaligen Kaiserin und hat
unseren Herrn so weit gebracht, [sie von seinem Vater] zu
tbernehmen, [wie zwei Hirsche sich dieselbe] Kuh teilen. Mit ihrem
Vipernherz und ihrer Wolfsnatur steht sie auBerdem auf vertrautem
FuBe mit Ublem Gesindel, wdhrend sie die loyalen Getreuen beseitigt.
Sie lieB ihre Schwestern und Briider morden 5), sie nahm dem Herrn
das Leben 6) und vergiftete ihre Mutter [mit den Federn des]

1)

2)
3)

4)
5)

6)

Cf. aber die von Guisso (Wu Tse-t'ien and the Politics of Legi-
timation in T'ang-China, S. 234, Anm. 50) zitierte Version C.P.
Fitzgeralds (The Empress Wu, S. 97): "Formerly she served T'ai-tsung
with her body and then made use of the occasion when [Kao Tsung]
was changing his clothes to commit fornication with him."

Der Palast des Kronprinzen. ]

Die damalige Kaiserin Wang % &, % e war kinderlos und pflegte mit
der kleinen Tochter von Wu zu spielen. Angeblich vergiftete Wu ihr
Kind, als es gerade von der Rivalin zuriickkam und beschuldigte diese
des Mordes, so daB Kao-tsung sie absetzen muBte, (Guisso, CH, S.
247ff., Biographie s. Chiu-T'ang-shu, Bd. 7, ch. 51, S. 2169ff.;
Hsin T'ang-shu, Bd. 2, ch. 76, S. 3473ff.).

Die Insignien der Kaiserin

Es handelt sich hier wohl nicht wie von Margouligs (Le Kou-wen
chinois. Recueil de textes avec introduction et notes, S. 143)
angenommen, um ihre &ltere Schwester Han-kuo fu-jen éﬁ[ﬂ # )M , die
mit ihr in den Harem kam und von der auch geriichteweise der Sohn und
Thronerbe Wus stammen sollte, (Guisso, CB, S. 271), sondern eher um
ihre Nichte Ho-lan shih @5 ¢x, » und ihre &dlteren Brider Wu Yuan-
ch'ing f,\f_./‘h und Wu Yian-shuang ﬁ&i g , die in Verbannung
starben, sowie ihr Neffe Wu Wei-liang ﬁx{%;ﬁ , der wie die Nichte
sein Leben lieB. Es ist also eine Verwandte im weiteren Sinne, (Cf.
CKLT, S. 268, Anm. 12).

Kaiser Kao-tsung soll von ihr langsam vergiftet worden sein.
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T'an-Vogels‘ﬁg 1). Bei Gottern und Menschen ist sie gleichermaBen
verhaBt, weder im Himmel noch auf Erden kann sie geduldet werden!
Und weiter ihr gliickseliges Inneres verbergend, entwendete sie die
Hoheitsinsignien des Kaisers. Seinen geliebten Sohn 2) hdlt sie in
einem entlegenen Palast verborgen, wahrend sie ihren R&uberclan mit
den wichtigsten Posten betraut 3).

Ach, jemand vom Schlage Huo Tzu-mengs ??-} % 4) wird [nicht mehr]
eingreifen, einen wie Fiirst Chu-hsii % /E4% 5) gibt es nicht mehr!
Als eine Schwalbe mit ihrem Schnabel den Enkel des Kaisers
zerhackte, da wuBte man, daB das Reich der Han dem Untergang geweiht
war. 6) [Angesichts] der Drachengeifer [entstammenden] Kaiserin,
wird klar , wie der plétzliche Untergang der Hsia-Dynastie
zustandegekommen sein muB. 7)

1)

2)
3)

4)

5)

6)

7)

Uber einen Mord an der 670 verstorbenen Mutter Yang Fﬁ-@ & wie auch
Uber die oben behaupteten Untaten ist nichts bekannt. Mdglicherweise
zirkulierte dies damals als Geriicht, (CKLT, S. 269, Anm. 13). -
Der T'an-Vogel &hnelt dem Pfau. Wein, in den seine Federn getaucht
werden, soll eine t6dliche Wirkung besitzen.

Chung-tsung.

Gemeint ist vermutlich der allzu rasche Aufstieg ihrer Neffen nach
Jui-tsungs AusschluB aus den Regierungsgeschiften.

Die Biographie des Huo Kuangf?%i, mit Beinamen Tzu-meng, findet
sich im Han-shu, ch. 68. Er  fihrte die Regentschaft fir den
minder jahrigen Kaiser Chao-ti BQQF (reg. 86 - 74 v. Chr.) und wachte
nach seinem Tode liber seine AblGsung durch einen fahigen Nachfolger.
Cf. Homer H. Dubs, The History of the Former Han Dynasty by Pan Ku,
Bd. 2, S. 151ff.

Chu- hsu, auch Liu Chang %d % genannt (cf. die Blographle im Han-
shu, ch. 38,63,84) hatte nach dem Tode Kaiser Kao—tsus‘a ig (206
- 194 v. Chr ) die Regierung der ebenfalls berichtigten Kaiserin LU
% E (req. 187 - 180 v. Chr.) bekampft und nach ihrem Tode den
rechtmdBigen Nachfolger Wen-ti (reg. 179 - 156 v. Chr.) eingesetzt,
(Dubs, op. cit., Bd. 1, S. 201ff.).

Anspielung auf Chao Fei- yen,ﬁﬁﬂém(" - 1 v. Chr.), die Konkubine
"Flugschwalbe" des Han-Kaisers Ch'eng- tl/&\,’p (reg. 327 v. Chr.),
welche man fiir seinen vorzeitigen Tod verantwortlich machte, (Werner
Eichhorn, Kulturgeschichte Chinas. Eine Einfiihrung, S. 111ff. Sie
verdrangte die kaiserliche Vorgangerin und beseitigte, da sie selbst
unfruchtbar war, andere Nachktmmlinge.

Shih-chi, Bd. 1, ch. 4, S. 147; ubersetzt von Eduard Erkes, "Die

historische Stellung der Pao Se", Ostasiatische Studien. Martin
Ramming zum 70.Geburtstag gewidmet, S. 54. Kaiserin Pao—ssﬂgiz 4l

soll auf folgende Weise zur Welt gekommen sein: Zwei Drachen, die
sich "die beiden Herren von Pao" }: 2=/ nannten, stiegen zum
Hause der Hsia herab. Das Orakel riet dem Kaiser, ihren
"spermatischen Hauch" (Erkes) in einer Schachtel zu verschlieBen,
die jedoch unter einer spdteren Dynastie aus Unkenntnis wieder
gedffnet wurde. In Form einer schwarzen Schildkrdte drang der Geifer
in die Frauengemidcher des Kaiserhauses ein, wo finf Jahre darauf
eine Palastdienerin schwanger wurde und ein Miadchen namens Pao-ssu
zur Welt brachte, die spdtere Konkubine des letzten (westl.)
Chou-Herrschers Yu-wang &l £ (reg. 781 - 771 v. Chr.). Cf. a.
Bernhard Karlgren, "Legends and Cults in Ancient China", BMFEA 18,
1946, S. 231. Im Wen-hsian, ch. 53, S. 730, heiBt es in dem Gedicht
"Yin-ming-lun" von Li Hsiao-ylian: "Was die Verfiihrung des Kdnigs Yu
durch das Madchen Pao angeht, so lagen die Anfdnge der Zerrittung
bereits im Kaiserhaus der Hsia begriindet." Zu Pao-ssu s. a. Yian

K'o, Chung-kuo shen-hua chuan-shuo tz'u-tien, S. 432.
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Ich, Ching-yeh, bin ein alt[-gedienter] Minister des Kaiserhauses
T'ang, der 4&lteste SproB von adeligem Geblit, dem das Erbe
des friheren Herrschers 1) anvertraut ist und der voll Dankbarkeit
die Huld der jetzigen Herrschaft [genieBt]. Wenn ich den gleichen
_ Schmerz empfinde wie X 4%% % Sung Wei-tzu 2), dann hat das seine
Griinde. [Sollen meine Tr#nen ] ebenso umsonst geflossen sein wie die
des Yian Chian-shan % 2Z 4 3) ?
[Das alles] 1#Bt meinen Zorn schwellen gleich Sturmwolken! Ich bin
entschlossen, unserem Land frieden zu bringen. Denn alle Welt hat
die Hoffnung aufgegeben; nun richtet sich [die letzte] Hoffnung auf
mich, und so erhebe ich die Standarte gerechter [Rebellion], um [das
Land] von dem ddmonischen Bdsen zu s#ubern.

[...]14)

Die raffinierte Entmenschlichung def Kaiserin in dieser Schmdhschrift
wird durch geschickt gesetzte Stilmittel vorangetrieben: regelméBig
wiederkehrende Tiermetaphern (nicht nur das Fuchsgleichnis, auch Wolfe,
Vipern, Hirsche sollen ihrem widernatiirlichen Wesen ad&@quat erscheinen)
und das gesamte Aufgebot klassischer Femmes-fatales wird eingesetzt, so
daB Wu Tse-t'ien als das letzte Glied in einer Kette "Stadte
zerstorender Schonheiten" 1"9\4% ﬁ‘@ > erscheint. Der wohl wichtigste
Aspekt der Lo Pin-wang-Proklamation sind die zahlreichen historischen
Anspielungen, werden doch in schonster Reihenfolge verderbliche
Frauengestalten der chinesischen Geschichte genannt, die bald als
Fuchsfeen ihre Wiederauferstehung feiern sollten.

Zu den verhdngnisvollen "schdnen Kreaturen" (yu-wu £ 42 ), auf die

bereits im Tso-chuan angespielt wird, gehdort die bereits erwahnte

1) Gemeint ist Kao-tsung, dem sein GroBvater Li Chi und sein Vater Li
Chen f é@ gedient haben.

2) Wei-tzu, der eigentlich Ch'i B hieB (er nannte sich dann Sung nach
dem ihm zugeteilten Lehen, &hnlich wie die Familie Li Ching-yehs,
die ursprlinglich Hsi hieB), war der dltere Bruder der Lieblingsfrau
des letzten Shang-Herrschers Chou-wang %1 £ (11. Jh. v. Chr.). Er
verlieB den Hof, da sein Rat nicht gehort wurde. In einem
selbstverfaBten Lied beweint er den Untergang der Dynastie.
Chou-wangs ungenannt gebliebene Konkubine ist die beriichtigte Ta-chi
4% 2. S. Shih-chi, Bd. 5, ch. 38, S. 1602.

3) Yian An@ﬁ' (7 - 92 n. Chr.), mit Beinamen Chiin-shan, lebte als
iptegrer Beamter zu Zeiten der Ustlichen Han unter Kaiser Chang-ti
% (76 - 88 n. Chr.) und begab sich in Opposition, als die Familie
der Kaiserin Tou die Macht an sich zu reiBen begann. Er soll dann
jedes Mal geweint haben, wenn man ihm von Politik sprach. Hou
Han-shu, ch. 28; BD 2541.

4) CKLT, B1, S. 266-274 (mit Anmerkungen); Wen-yilan ying-hua,Komp. Li
Fang et al.,, ch. 646, fol. 11b-12b; Ch'lUan T'ang wen, Bd. 1, ch.
199, S. 2009f.; Ku-wen kuan-chih, Bd. 2, S. 299ff.; SPTK, ch. 35,
fol. 45; Ubers. v. Zottoli, op. cit., Bd. 4, S. 301ff.; Margoulies,
op. cit., S. 143f.; Guisso, CH, S. 295f.; Guisso, Wu Tse-t'ien, S.
233f.; Lin Yutang, Lady Wu. A True Story, S. 121ff.

5) Auch: 48 +# 4 \§ . Das Shih-ching ist die &lteste Quelle fir diese
Vorstellung, s. o.
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Pao-ssu.1 Nach einer langen Odyssee, in deren Bericht man Moses- und
Herodes-Motive findet, steigt sie zur Konigin auf. Auch sie ersetzt ihre
Vorgédngerin, K@nigin Shen W . Von Pao Ssu wird insbesondere eine
Geschichte immer wieder berichtet, die fir den Untergang des Reiches
ausschlaggebend gewesen sein soll: Koénig Yu wollte sie aus ihrer
immerwdhrenden Melancholie (ein typischer Charakterzug westlicher Femmes
fatales!) reiBen, indem er zum Scherz Alarm schlagen lieB, und die
Wachtirme leuchteten, als sei der Feind im Anzug. Als es einige Zeit
spdter schlieBlich Ernst wurde, glaubte niemand mehr daran, und das
Reich fiel.2

tEine Shih-ching-Ode, die den verderblichen EinfluB von Frauen auf die
Politik ausmalt, soll sich ebenfalls auf Pao Ssu beziehen. Sie zeugt

davon, welch lange Tradition diese Vorstellung hat.

Der kluge Mann erbaut die Mauer,

Das kluge Weib zerstdrt die Mauer.

Ist jenes kluge Weib auch schdn,

Sie ist ein Leichhuhn, eine Eule.

Das Weib von langer Zunge ist

Die Treppe zum Tumultgeheule.

Vom Himmel wird der Aufruhr nicht gesandt,
Vom Weibe kommt er in das Land.

Nicht darf man Zucht noch Lehre suchen,

Wo nur sind Weiber und Eunuchen. 3)

Der Vergleich mit Pao Ssu und dem Untergang der Westlichen Chou bot sich
schon deshalb an, weil Wu Tse-t'ien selbst unter diesem Namen eine neue
Dynastie begrindete und ihre Herkunft auf den Griinder Wu-wang
zurijckf"dhrte.4

Allerdings spricht es fir den Horizont dieser Frau, in welcher Weise

schon frih Uber ihre Reaktion auf die Proklamation berichtet wird. Im

1) Erkes versucht, ihre urspriingliche Rolle als Heilsgestalt, deren
Bild durch die in ihren Privilegien gefahrdete Adelsschicht
verfdlscht wurde, nachzuweisen (cf. Erkes, op. cit., S. 54f.).

2) S. z. B. im Li-shih ch'un-ch'iu, ibers. v. Richard Wilhelm, Friihling
und Herbst des LU Bu We, S. 393.

3) StrauB, op. cit., S. 459f.; s. a. Legge, Bd. 4, S. 561f., Couvreur,
op. cit., S. 414f.; Karlgren, op. cit., Nr. 18, S. 155f. Ein
Knittelvers aus dem Han-shu, ch. 67A, spielt ebenfalls darauf an:
"In the North there is a beautiful woman;//The neplus ultra of the
age, she stands alone.// One look would shake the cities of men,//
Another look would shake the states of men." Er soll von Li Yen-
nien“stammen, einem Eunuchen, der laut Shih-chi den Kaiser Han Wu-
ti j;i&\. auf seine Schwester Li Fu-jen aufmerksam gemacht hat,
(David Lattimore, "Allusion and T'ang Poetry", in:
Wright/Twitchett, Perspectives of the T'ang, S. 434).

4) Guisso, op. cit., S. 304 u. 306ff.
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Yu-yang tsa-tsu steht beispielsweise folgende Anekdote:

Lo Pin-wang verfaBte fir Hsi Ching-yeh eine [gegen die Kaiserin Wu]
gerichtete Proklamation [laut derer] lange Zeit zuvor die
- Chou-Dynastie ein [&hnlich] boses Schicksal erlitten hatte.
[Wu] Tse-t'ien las [die Proklamation], und als sie [zu den Sitzen]
"Mit ihren Brauen wie Motten[-fliigel] wollte sie nicht hinter
anderen zurilickstehen. Mit filichsischem Charme konnte sie schlieBlich
den Herrscher verfihren," 1) kam, lachte sie nur leise. Bei [den
Worten] "Die Handvoll Erde [auf des Herrschers Grab] ist noch nicht
trocken, was geschieht da mit seinen halbwiichsigen Waisen," 2) sagte
sie: "Wie konnte der Reichskanzler nur einen solchen Mann [bei der
Amtervergabe] vergessen?" 3)

Ebenso wie gerade der erste Abschnitt der Proklamation in spdteren
Werken immer wieder zitiert wirda, haben viele Autoren auch obige Szene
weiter ausgemalt, in der Wu bei ihrer Lektiire beobachtet wird. So zeigt
Kuo Mo-jos ?}Y,’}\% (1892 - 1978) Drama "Wu Tse-t'ien" (1960, 1962
liberarb.) die Kaiserin und ihre Reformpolitik in neuem, giinstigem Licht
(eine Unterstiitzung der damaligen Bodenkollektivierungspolitik Maos),
wenn sie in einem seitenlangen Dialog zu den von einer Untergebenen
verlesenen Vorwirfen Stellung nimmt.5 Diesem Stick steht das 1961
entstandene historische Drama T'ien Hans\® 2R (1898 - 1968), "Hsieh
Yao-huan" 18112£$3entgegen, in dem die anfanglich positive Politik der
Kaiserin (bzw. Maos) als den Bediirfnissen des Volkes immer entfremdeter
dargestellt wird.6 Beide Werke stiitzen sich auf &dltere Vorarbeiten, so
auf das T'ang-shih yen-i des Ts'ai Tung-fan éﬁ F‘ﬁg (1877 - 1945), bei
dem diese Szene ebenfalls zu finden ist.7 Ts'ai hat Wu Tse-t'ien mit
einem Gedicht bedacht:

Als Chou von Shang sein Land verspielt',
War Fuchsschonheit der Grund.

Als Yu von Chou sein Reich verlor,

War Drachengeifer der Befund.

1) Cf. o. die Proklamation.

2) Zitat aus der Proklamation; s. Guisso, CH, S. 295; Margoulieés, op.
cit., S. 147; Ch'ian-T'ang-wen, S. 2010.

3) Li-tai hsiao-shuo pi-chi hsian, S. 27.

4) S. z. B. P'eng Shu-sheng, Wu Tse-t'ien wai-chuan, S. 148.

5) Peng Fumin u. Bonnie S. McDougall (Ubers.), Selected Works of Guo
Moruo. Five Historical Plays, Akt 3, Szene 2, insbes. S. 479-88; Kuo
Mo-jo chii-tso ch'lan-chi, Bd. 3, S. 271-368; s. a. Lin Yutang, _Lady
Wu, S. 123,

6) Bernd Eberstein, Das Chinesische Theater im 20. Jahrhundert, S. 315.

7) T'ang-shih yen-i, S. 265f.
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Sieht man das Haus der T'ang daneben,

Was ihm an Ungliick hinterlassen:

Auch hier warn's Motten[fliigel-]brau'n 1),

Die [kaiserliche] Gunst besaBen. 2)
Natirlich lieBe sich bei der Betrachtung allein dieser Textausschnitte
vorbringen, daB die Fuchsmetapher nur ein unbedeutender Teilaspekt einer
Aufstellung negativen Vergleichsmaterials ist. Doch warum wurde gerade
dieser Satz in seiner Sprichwdrtlichkeit weitertradiert und von da ab
stets in Verbindung mit der Kaiserin vorgebracht? Eine in Taiwan
erschienene Biographie iber Wu Tse-t'ien wdhlt ihn beispielsweise als
Titel”™, um ein nicht sehr Uberzeugendes Psychogramm zu erstellen, wobei
u. a. die Fragen, ob sie geisteskrank, schizophren oder Uberhaupt eine
Frau gewesen sei, aufgeworfen werden, so daB auch hier ein wertvolles
Dokument  fir die Wirksam- und Bestdndigkeit der traditionellen
Geschichtsschreibung - vielleicht in unbeabsichtigter Weise - entstanden
ist. Auch Lin Yutang, dessen Roman diese Monographie beeinfluBt hat,
steht in dieser der Kaiserin negativ gesonnenen Tradition.
Obwohl hu-mei wohl mit der Zeit seine urspriingliche Bedeu-
tungsstarke verloren hat, war es doch zum damaligen Zeitpunkt noch nicht
in  vergleichbarem MaBe etabliert wie hu-i {4 £& ("fichsisches
MiBtrauen"), das bereits in den Ch'u-tz'u, ("Lisao") als dltester Quelle
verzeichnet ists. Der Ausdruck hu-mei findet sich erstmals im Chin-shu,
also zu einer Zeit, als die Erzdhlungen von Fuchsfeen schon relative
Verbreitung gefunden hatten.6
Es geht zwar wieder um ein politisches Ereignis, in dessen Zusammenhang
der Ausdruck Verwendung findet, doch ist kein weiblicher Adressat
ersichtlich, auf den sich die Anspielung beziehen konnte, vielmehr
handelt es sich wohl um ein allgemeines Bild fir den Zerfall von

Reichen.

1) Zitat aus der Proklamation.

2) T'ang-shih yen-i, op. cit., a. a. O.

3) Lei Chia-chi, Hu-mei p'ien-neng huo-chu. Wu Tse-t'ien te ching-
shen yi hsin-1i fen-hsi.

4) Seine auf Annalentexte gestiitzte "wahre Geschichte" wird durch drei
Listen ihrer "Morde" komplettiert, (Lin Yutang, op. cit., S. 155ff.)

5) TY, Bd. 3, S. 1999b, auch in anderen alten Quellen wie Shih-chi,
Han-Fei-tzu, Han-shu etc. zu finden.

6) Chin-shu, ch. 105. Das gleichbedeutende Binom fﬁ\fg war zur Sung-
Zeit gar ein medizinischer Ausdruck fir eine verstopfungsbedingte
Verdauungsstdrung, deren Symptome Appetitlosigkeit, UberdruB8 und
verdnderte Augen- bzw. Gesichtsfarbe sind, (Yves Hervouet, A Sung
Bibliggraphy (Bibliographie des Sung), S. 242: zum Shan-hai-ching,
ch. 3).
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Vom Hunnenfiihrer Shih Lo & ¥4 (273 - 332), dem es gelang, sich zum
Kaiser der Spateren Chao (329 - 352) aufzuschwingen, wird eine
Episodeberichtet, in der er das Lob, er Ubertreffe Kaiser Kuang-wu
* f\:‘% (Liu Hsiu g‘} % , 4 Jh. v.Chr. - 57 n.Chr.), bescheiden

zurickweisend, weiter ausfihrt:

Die Taten eines groBen Mannes missen [ebenfalls] groB und lauter
sein, erstrahlen wie Sonne und Mond, so daB er nicht am Ende werde
wie die Nachkommen von Ts'ao Meng-te & 348 (155 - 220) 1) und
Ssu-ma Chung-ta &) & 4% (179 - 251) 2), die der anderen Witwen
~und Waisen betrogen haben 3) und mit filichsischem Zauber die Welt
regierten! 4) ’ "

Die Betonung liegt also hier noch nicht auf der Geschlechtlichkeit des

politischen Gegners, sondern seiner damonischen Natur, unter dem

Hinweis, daB seine Mittel illegal und kaum zu bek@mpfen seien.

Seit Lo Pin-wangs Proklamation ist hu-mei zu einem festen Attribut der

Kaiserin Wu geworden. Auch im Hsin-T'ang-shu wird es in einen

Satzzusammenhang gestellt, wo es im Chiu-T'ang-shu bei sonst fast

wortlicher Ubereinstimmung noch fehlt. Sie wird dort von der Konkubine

et
Hsiao Liang-ti j§ ﬁ.iﬁ , die sie zusammen mit der Exkaiserin angeblich

aufs grausamste tdten lieB, verflucht:

"Der fiichsische Zauber ¥ %% der Dame Wu sucht uns auch hier
noch heim! Ich werde mich eines Tages in eine Katze verwandeln und
sie zur Maus machen, um ihr zur Rache den Hals umzudrehn!" Als die
Kaiserin davon hérte, befahl sie, keine Katzen mehr in [ihren] sechs
Paldsten zu halten. 5)
Gedanken der buddhistischen Vergeltungstheorie, an die sowohl Opfer wie
Taterin glauben, sind in der Passage evident.
Besonders harte Kritik brachte der Kaiserin gerade ihr starker Hang zum
Buddhismus ein, weshalb sie unweigerlich an die bereits erwadhnte
Kaiserin Hu aus dem 6. Jh. erinnert, unter deren Herrschaft ebenfalls

"Fuchsmagie" zu beobachten war. Sie lieB in Lung-men bei lLoyang, das sie

1) Ts'ao Ts'ao%ﬁ, Held der "Drei Reiche" und faktischer Begriinder
der Wei-Dynastie, in die er seinen Sohn Ts'ao P'i (reg. 220 - 226)
als Herrscher einsetzte.

2) Ssu-ma I @] 4 P2 , GroBvater des Begriinders der Westlichen Chin-
Dynastie (265 - 313), Ssu-ma Yen &l & %  bzw. Chin Wu-ti & #
(reg. 265 - 290). Ssu-ma I war Vertrauter von Ts'ao. Sein Enkel
schlieBlich behandelte deren Nachkommen so, wie diese den letzten
Han-Herrscher behandelt hatten (Cf. Fitzgerald, op. cit., S. 139).

3) Beide richteten ihr Reich in innerfamilidren Querelen zugrunde.

4) Chin-shu, ch. 105.

5) Hsin-T'ang-shu, ch. 76; De Groot, op. cit., Bd. 5, S. 613.
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nach Antritt ihrer Alleinherrschaft zur Hauptstadt machte, ebenfalls
umfangreiche Grottenkomplexe anlegen; der Buddhismus wurde schlieBlich
zur Staatsreligion erhoben (691) und ihr Liebhaber Hslieh Hai-i
é% 'f'gg ;; zum Abt von Chinas geheiligtem Kloster Pai-ma ssu @ & 9;’
ebendort1 eingesetzt. Hslieh hatte die Stelle in einem Werk des damals im
Volke besonders beliebten Mahayana-Buddhismus, im "Maha&megha-Sutra"
("Sutra der WeiBen Wolke" - Ta-yiin-ching ﬁ~§? %%_ )2 entdeckt, nach der
die Wiedergeburt des Buddha Maitreya3 in der Inkarnation einer
weiblichen Gottheit prophezeit wird. Infolgedessen nahm Wu die Be-
zeichnung "Maitreya, der Unvergleichliche" eine Zeitlang in ihren Titel
auf‘.4 Solche MaBnahmen waren nicht nur Gegenstand der Kritik, sondern
auch des Spottes. Der Autor der erwdhnten "Psycho-Studie" stellt auf der
ersten Abbildung des Buches eine vergoldete, weiblich erscheinende
Buddhafigur aus dem 6. Jh. (Nérdliche Wei) der l&cherlichen, fett-
leibigen Darstellung eines Maitreya-Buddha aus spadterer Zeit gegeniiber
und fragt siffisant, wem Wu Tse-t'ien nun mehr 'eihnele.5 Zeitgentssische
Kritik muBte natiirlich weitaus versteckter stattfinden.

Wie zur Wei-Zeit offenbar ein unausgesprochener Zusammenhang zwischen
der Herrschaft einer Kaiserin wund Haare schneidenden Fiichsinnen
hergestellt worden war, konnten vielleicht Anekdoten, die durch
sonderbare und witzige Inhalte vordergriindig unterhielten, bei Einge-
weihten entsprechende Assoziationen wachrufen. Die T'ang-Erzdhlung vom
"Monch Ta An" £ % A% % aus dem Kuang-i-chi von Tai Fu # F (757 -
ca. 771)6 spricht fir diese Annahme.

1) Guisso, CH, S. 265 u. 300.

2) S. dazu Toyama Gunji, Sokuten Buk6 Josei token ryoku, S. 128ff.

3) Soothill, op. cit., S. 456b: "The Buddhist Messiah, or next Buddha,
now in the Tugita heaven, who is to come 5000 years after the
nirvana of S$akyamuni, or according to other reckoning after 4000
heavenly years ...".

4) Guisso, op. cit., S. 305f. S. den Vorgang in der buddhistischen
Geschichtsschreibung bei Helwig Schmidt-Glintzer, Die Identitdt der
buddhistischen Schulen und die Kompilation buddhistischer
Universalgeschichten in China. Ein Beitrag zur Geistesgeschichte der
Sung-Zeit, S. 22ff. Zu Wus buddhistischen Errungenschaften s.
Stanley Weinstein, Buddhism under the T'ang, S. 37-47.

5) Lei, op.cit., o. S. Gerade diese Assoziation stiitzt vermutlich Lin
Yutangs Schilderung, (op.cit., S. 141): "The abbot, in his many
sittings with Lady Wu, must have suddenly seen the ultimate reality
of the universe, stripped naked of all illusions of colour and
sense. He had seen Lady Wu's naked protruding belly. In his
sensuous-religious ecstasy, Lady Wu became transformed and
identified with the laughing Buddha."

! Unter den rund 30 im Fuchskapitel der TPKC zitierten Werken ist das
Kuang-i-chi mit 32 Eintrdgen am stdrksten vertreten. Es folgen an

[

zweiter und dritter Stelle Hsiian-shih-chih & %?gg (7 Eintrage)
und Chi-wen g P§ (6 Eintrige).

(o)}
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Zur T'ang-Zeit, wdhrend der Regierung der [Kaiserin Wu] Tse-t'ien
(684 - 704), lebte eine Frau, die sich selbst als "Heiliger
Bodhisattva" 1) @,‘jgr bezeichnete. Was immer die Menschen im
Herzen bewegten, sie wuBte es mit Sicherheit. Die Kaiserin befahl
sie [zu sich] an den Hof, und [tatsdchlich] erwies sich alles, was

"sie jemals sagte, als zutreffend. [So] genoB sie am Hofe gréSte

Hochachtung und wurde mehrere Monate lang als "echter Bodhisattva"
gepriesen. [Doch] dann kam der Ménch Ta An an den Hof. Die Kaiserin
fragte ihn, ob er schon den weiblichen Bodhisattva gesehen habe.
[Tal An antwortete:

"Wo ist der Bodhisattva? Den mdchte ich gerne sehen!" Auf
kaiserlichen Befehl wurden die beiden einander gegeniibergestellt.
Die Gedanken des Monchs bewegten sich weit weg, und [erst] nach

. einer.ganzen Weile sagte Ta An: "Du hast die Gabe, in die Herzen zu

sehen, dann suche doch einmal herauszufinden , wo mein Herz gerade
war!" [Sie] gab zur Antwort:

"Das Herz des Meisters befand sich zwischen den Gldckchen an den
Scheiben einer Pagodenspitze 2)." Er fiihrte [aber] sein Verhdr
weiter, und [nun] sagte sie: -

"Im Tusita-Himmel W8 3), im Palast von Maitreya %Q¥b ,um vom
Dharma 3% 4) zu hdren." Er fragte sie ein drittes Mal, [und die
Antwort lautetel]:

"Im [héchsten aller] Himmel, wo auch kein UnterbewuBtsein mehr
existiert 5)." Alles war, wie sie gesagt hatte.

Die Kaiserin frohlockte. Ta An richtete deshalb noch seine Gedanken
auf die Arhatschaft FQ'ﬁzii s, 6) der der vierten "phala" 7), und
diesmal konnte sie es nicht herausfinden. Ta An meinte lachend:

"Als ich meine Gedanken nur auf die Arhatschaft richtete, da hast du
es nicht gewuBt, [aber] als sie bei den Stadien von Buddhas und
Bodhisattvas waren, wie konntest du sie da herausbekommen?"

Die Frau gab sich geschlagen, verwandelte sich in eine Fiichsin
#r. Y& , sprang die [Thron-]stufen herunter und verschwand auf
Nimmerwiedersehen. 8)

1)

2)

3)

4)
5)
6)

7)

8)

Soothill, op.cit., S. 389a: While the idea is not foreign to
Hinay&na, its extension of meaning is one of the chief marks of
Mah&yana... the bodhisattva's aim is the salvation of others and of
all ..."

Zur Architektur einer Pagode s. Dietrich Seckel, Kunst des
Buddhismus. Werden, Wanderung und Wandlung, S. 99ff.

Soothill, op. cit., S. 343a: "... The forth devaloka in the
desire realm, between the Yama and Nirméparati heavens. Its inner
department is the Pure Land of Maitreya who, like Sakyamuni and all
Buddhas, is reborn there before descending to earth as the next
Buddha."

Ibid., S. 267b: '"Law, truth, religion, thing, anything Buddhist."
Ibid., S. 295a: "The heaven or place where there is neither thinking
nor not-thinking."

Ibid., S. 290a: "Arhan, arhat, lohan; worthy, venerable; ... the
highest type or ideal-saint in Hinay&na in contrast with the
bodhisattva as the saint in Mah&yana ".

Ibid., S. 177a: “Fruitions, or rewards - srota-8panna-phala,
sakraddagémi-phala, an&gémi-phala, arhat-phala, i.e. four grades of
saintship."

TPKC, ch. 447, S. 3660; KCTSCC, S. 704a, De Groot, op.cit., Bd. 5,
S. 591.
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Das von Kaiserin Wu gezeichnete Bild ist wenig schmeichelbaft, und
erweckt den Eindruck einer Verbiindeten der Fiichsin, ja als sei sie
selbst im Grunde die gemeinte als Bodhisattva verkleidete Fichsin. Auch
die kritischen Untertdne in Bezug auf den Buddhismus sind ja eigentlich
auf sie gemiinzt, die diese Religion offen bevorzugt hat. Die Geschichte
erscheint so als eine satirische Reaktion auf den von ihr angenommenen
Maitreya-Titel.

Aber es existieren noch viele &dhnliche Erzdhlungen, in denen ein Fuchs
als Hypokrit und Betriiger die Hauptrolle spielt. (Auch im Abendland ist
ja der heimtlickische Fuchs im Priestergewand ein vertrautes Bild.) So
wird spdter im Kuang-i-chi auch von seiner Erscheinung als ménnlichem

Bodhisattva berichtet, der seine Rolle zur Frauenverfihrung benutzt.

Zur T'ang-Zeit gab es unter den Leuten von Tai-chou AX' M| 1) ein
Madchen, deren &dlterer Bruder abwesend war und als Grenzsoldat in
der Ferne weilte. Wdhrend Mutter und Tochter alleine lebten, sahen
sie auf einmal einen Bodhisattva auf einer Wolke zu ihnen nieder-
schweben, der zu der Mutter sprach:

"Eure Familie ist hdchst tugendhaft, deshalb mochte ich hier Wohnung
nehmen. LaBt rasch Ordnung schaffen, ich wiinsche hier haufig
einzukehren."

Die Leute im Dorf Uberschlugen sich, um alles herzurichten und waren
kaum fertig, als schon der Bodhisattva auf einer filinffarbigen Wolke
2) zu ihrem Haus herabfuhr.

Die Dorfleute opferten ihm zuhauf, doch er befahl ihnen, nicht
weiter Aufhebens zu machen, damit nicht von Ulberall her Glaubige
stdndig herbeistrémten. So hielten sie einander gegenseitig an,
nichts von dieser Angelegenheit verlauten zu lassen.

Der Bodhisattva hatte mit dem Middchen heimlich Verkehr, bis sie
schwanger wurde. Da kehrte nach einem Jahr ihr Bruder zurick. Der
Bodhisattva sagte: "Ich dulde keinen Mann im Haus!" und befahl der
Mutter, ihn wegzuschicken.

Da der Sohn nicht an ihn heran konnte, suchte er - er hatte noch
etwas Geld - nach einem Taoistenpriester. Endlich fand er einen, der
[fir ihn] eine Beschwérungszeremonie durchfilhrte. Sie entdeckten,

1) Heutige Provinz Shansi.

2) Die "finffarbige" Wolke, ein gliicksverheiBendes Symbol, das in
Annalen und Lokalmonographien bis in dieses Jahrhundert erwdhnt ist
und auch Bestandteil der Robe von Ch'ing-Kaisern war (Schuyler
Lammann, "Types of Symbols in Chinese Art", Hg. Arthur F. Wright,
Studies in Chinese Thought, S. 210). Es handelt sich dabei nicht um
Regenbogenfarben, sondern um grin, gelb, rot, weiB8 und schwarz, wie
die Farbe der Gewandung von in Unsterbliche verkleideten Fuchs-
damonen im Feng-shen yen-i (Wilhelm Grube, Féng-shén yén-i. Die
Metamorphosen der Goetter. Historisch- mythologischer Roman aus dem
Chinesischen, 2. Halbbd., S. 328).
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daB der Bodhisattva ein alter Fuchs war. Mit gezogenem Schwert drang

er [bei ihm] ein und erstach ihn. 1)
Es wdre zu weit hergeholt, auch hier Anspielungen auf Kaiserin Wu zu
vermuten, aber wieder sind einige Punkte auffallig: Frauen ohne
mannlichen Schutz sind Anfechtungen ausgesetzt und gerade durch ihre
tiefe Religiositat gefdhrdet. SchlieBlich war auch die verwitwete Wu
Tse-t'ien zehn Jahre lang einem Wunderheiler und Monch ergeben. Die
untergriindige Botschaft an Manner, ihre Frauen nicht diesem Glauben zu
iberlassen, deutet das Scheitern des Mah&yana noch wahrend der

T'ang-Zeit an.

1) TPKC, ch. 450, S. 3683; KCTSCC, S. 7150.; De Groot, Bd. 5, S.
591ff.
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4.3. Die Geschichte der Fichsin Jen , der "Dirne mit dem goldenen

Herzen"

Wenn sich zur T'ang-Zeit das Thema der "freien Liebe" in der Literatur
durchzusetzen begann, so lag das wohl vor allem daran, daB die zu
friheren Zeiten (Ublichen, endogamen Strukturen der herrschenden
Oberschicht in Auflésung begriffen waren. Die Anfédnge individuellen
Denkens, subjektiver Gefilihlszustdnde, die auch in der Lyrik ihren
Niederschlag finden, lieBen die Liebe zwischen den Geschlechtern in
einem neuen, romantischeren Licht, soz. als Schicksalsmacht erscheinen.1
Man konnte diese Zeit des emotionalen Umbruchs mit gewissen Abstrichen
mit unserem 19. Jh. vergleichen, da die freie Liebe des
Kurtisanenmilieus in der westlichen Literatur breiten Eingang fand.
Nicht von ungefahr machen Fuchs- und Kurtisanengeschichten ein gut Teil
der bekannteren T'ang-Novellenliteratur aus. Beide sind komplement&re
Erscheinungen ein- und derselben Grundvorstellung von der Femme fatale.
Hier wie dort werden Frauen als aktive, bisweilen aggressive (Sexual-)
Partnerinnen erlebt, die ein Leben abseits der gesellschaftlichen
Normen, kurz: der "Normalit&t" vorfiihren. Die mannliche Rolle bewegt
sich nahe an der Statistengrenze, ohne sich jedoch als Opfer oder
Verfihrer festlegen zu lassen.

Doch dann entwickelt sich dieselbe Frau oft, trotz ihrer Einfihrung als
verfihrerische Schonheit, im Verlaufe der Handlung zur mitterlichen
Retterin des Mannes. Diese Rolle lbt einen purifizierenden Effekt aus,
der beim Ausklang der Geschichte fir ein moralisch vertretbares Ende
sorgt. Die Kurtisane in "Li-wa-chuan" ’%‘t& 42 2 kann den standesmaBig
weit Uberlegenen Liebhaber heiraten und wird auf Grund ihrer Vorbild-
lichkeit gar in den Adelsstand erhoben. Meist jedoch 1&8t sich die
Schande des Fiichsinnen- bzw. Kurtisanendaseins nur durch ein besonders

hartes Schicksal, i.e. den Tod, siihnen. Auch wenn dieses Ende wie im

1) Cf. Howard S. Levy, "Love Themes in T'ang Literature", Orient/West
7, 1. Jan. 1962, S. 67.

2) Verf. Pai Hsing-chien © 47 B (? - 826). Eine Liste der Uber-
setzungen findet sich bei Glen Dudbridge, The Tale of Li Wa. Study
and critical edition of a Chinese story from the ninth century, S.
99.; s. a. Edwards, op. cit., Bd. 2, S. 154-69; '"Die Dame in der
Hauptstadt", in: Bauer/ Franke, Die goldene Truhe. Chinesische
Novellen aus zwei Jahrtausenden, S. 63-82; 'Der Kandidat und die
Kurtisane", in: Die Tochter des Drachenkdnigs. Zehn Geschichten aus
der Zeit der Tang Dynastie, S. 60-76; 0. Fisman, "Zizneopisanie
krasavicy Li", in B. Riftin (Hg.), Klassiceskaja proza dal'nego
vostoka, S. 59-70; B. A. Vasil'ev, "Bo Sin-czjan'. Povest' o
prekrasnoj Li", in: N. I. Konrad, Literatura Kitaja i Japonii, S.
139-162.
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folgenden Fall =zufdllig, gleich einem naturgegebenen Schicksalsschlag
wirkt, scheint Systematik damit verbunden.

Die reinigende Wirkung des Todes 148t sich wohl am besten am Beispiel
der- Konkubine Yang Kuei-fei Y7 ﬁ‘ﬁe.( ? - 756) verfolgen, deren EinfluB
bei Hofe sich so unheilvoll auswirkte, daB sie schlieBlich - auf der
Flucht vor der Revolte ihres einstigen Glnstlings An Lu-shan F A% i -
von Kaiser Ming-huang HH ‘3{ (reg. 713 - 755) den wiitenden Truppen
preisgegeben werden muBte. Po Chii-is @ Z % (772 - 846) "Lied von der

ewigen Trauer" ("Ch'ang-hen ko" E 12 &7 ) hat sie zur klassischen

begegnet. Nicht von ungefdhr hat seine Ballade auch direkt mit dem
besprochenen Werk zu tun, wie wir im folgenden sehen werden.1

Vor diesem Hintergrund ist die Novelle Shen Chi-chis ' af.f‘faﬁ(ca. 740 -
ca. 800)2 zu sehen, die eine neue Epoche der chinesischen

Literaturgeschichte eingeleitet hat und in zahllosen Ubersetzungen3

1) Neben einer Prosabearbeitung des Stoffes durch Ch'en Hung £$.:78 (Ende
8./Beginn 9.Jh.) - "Ch'ang-hen-ko chuan" £1B 4/ /% - erwdhnt Edwards
(op.cit., Bd. 2, S. 122) noch einige der vielen weiteren
Bearbeitungen. Zur Verbindung mit "Jen-shih-chuan" vgl. Arthur
Waley, "A lost Ballad by Chii-i", in : Sino-Japonica. Festschrift
André Wedemeyer zum 50. Geburtstag, S. 213-214.

2) Zum Leben des berihmten Historikers cf. Edwards, op.cit., Bd. 2, S.
66. Waley stimmt nicht mit den Lebensdaten iiberein und zweifelt am
Todesjahr 800, (op.cit., S. 214). S. Shens Biographie im Chiu-
T'ang-shu, ch. 149 und im Hsin-T'ang-shu, ch. 132. Zum Leben und
Werk in Zusammenhang mit "Jen-shih chuan'": Uchiyama Tomoya, '"Shin
Kisai to shésetsu", T6h6gaku 32, Juni 1966, S. 14-30. Shen Chi-chi
ist im "Fuchskapitel" des TPKC der einzige Autor, der namentlich
Erwdhnung findet.

3) Einige Ubersetzungen: "Die Fuchsfee", in: Bauer/ Franke, Die goldene
Truhe. Chinesische Novellen aus zwei Jahrtausenden, S. 37-50;
"Fraulein Shen, die Fichsin", in: Die Tochter des Drachenkdnigs, S.
7-18; "Jinshi no monogatari", in: Rikuch6 T6 S6 sh6setsu shu, Hg.
Simonaka Kunihiko, S. 128-135; "Tang Stories. Jen the Fox Fairy
(Sheng Chi-tsi)", C1 2, 1954, S. 182-189; "Le Roman de Jen-che', in:
Bruno Belpaire, T'ang Kien Wen Tse. Florilege de Litterature des
T'ang, Bd. 2, S. 42-51; "Miss Jen", H. C. Chang, Chinese Literature,
op. cit. Bd. 3,Tales of the Supernatural, S5.45-56; "Jen, The Fox
Fairy", in Ch'u Chai wu. Winberg Chai, A Treasury of Chinese
Literature, A New Prose Anthology Including Fiction and Drama, S.
88-98; "Jen shih ch'uan", in E. D. Edwards, Chinese Prose Literature
of the T'ang Period A.D. 618 - 906, Bd. 2, S. 366-377;
"/izneopisanie Zen", in: 0. Fidman u. A. Ti%kova, Tanskie Novelly,
S. 40-49; "Miss Jen", in Y. W. Ma u. Joseph S. M. Lau, Traditional
Chinese Stories, Themes and Variations, S. 339-345;
"Zen&¥ina-oboroten™, in: I. Sokolovaja u. 0. Fi8man, Guljaka i
volgebnik. Tanskie novelly (VIII - X vv.) S. 33-77; "Zen la Ffee
Renard", in Vida H. C. Sung, Les Dames de la Dynastie Tang. 12
Histoires Chinoises Classiques, S. 203-223; "Jenshih, or the Fox
Lady", in Chi-chen Wang, Traditional Chinese Tales, S. 24-35; "Jen,
la Zorra Magica", in Elizabeth Te-Chen Wang, Las Damas de la China.

Historias de la China Clasica, S. 104-119.
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vorliegt.

"Jen-shih-chuan" 44 &.ﬁg L stellt einen Wende- und zugleich Hohepunkt
in der Gestaltung weiblicher Fuchsgeister dar, einmal dadurch, daB es
sie in einem neuen, menschlich-warmen Licht erscheinen 1dBt (allein der
gewdhlte Titel impliziert eine ansonsten nur Menschen vorbehaltene
Rollez), aber auch auf Grund seiner herausragenden literarischen
Qualitat, die es zum Prototyp und Bindeglied nicht nur fir die nach-
folgende Fuchsliteratur préddestinierte.

Es wire miBig, der Flut der (Ubersetzungen noch eine weitere
hinzuzufigen, weshalb die Novelle in einer kommentierten Paraphrase mit
ausgewdhlten Zitaten vorgestellt sei.

Die Geschichte beginnt mit dem enthilillenden, auf den Titel
bezugnehmenden Satz "Frdulein Jen war ein Zauberwesen"B, um dann sofort
zur Vorstellung der beiden Helden Uberzuleiten, deren Beziehung zu
Jen-shih in zwei unterschiedlichen Handlungsstridngen verlduft. (Der
einleitende Satz soll in den "Fichsinnenbiographien" P'u Sung-lings
spater wegfallen, so daB die Geschichte ganz im Blickwinkel des
uneigentlichen Helden steht.) Die beiden "unzertrennlichen"
Protagonisten Wei Yin %_’% 4 und Cheng Liu '}‘"{F,"\ werden vor allem durch
ihren Hang zu Wein, Weib wund Ausschweifung charakterisiert, wobei
Cheng durch Heirat mit einer Cousine von Wei von dessen Reichtum
mitprofitiert. (Der Hinweis auf den Lebenswandel des Freundespaares ist
notwendig, um ihre Anfdlligkeit fir die Fuchsfee bereits im Vorfeld zu
begrinden.) Die Begegnung mit Jen-shih findet - das kann als allgemeine
Regel gelten - jeweils in Abwesenheit des anderen statt, zunachst fir
Cheng:

Dscheng war noch nicht weit gekommen, da holte er auf der StraBe
drei junge Frauen ein. Die in der Mitte trug ein gladnzend weiBles
Gewand und war von bezaubernder Schonheit. Als Dscheng sie
erblickte, hiipfte ihm das Herz vor Freude. Er gab seinem Eselein den
Stachel und ritt unvermittelt einmal ein paar Schritte vor den drei
Madchen her, dann wieder plotzlich hinter ihnen, um ihre Aufmerk-

1) TPKC, ch. 452, S. 3692-3697.

2) In der umgangssprachlichen Ausg. [Ch'a-t'u-pen] T'ang-tai ch'uan-
ch'i hsian-i wurde der Titel umgeandert in '"Cheng Liu trifft im
Lo-yu-Park eine Zauberfiichsin" % %% |8 % A 2+ V4 , S. 21-13.

3) Bauer/ Franke, op. cit., S. 37.

4) Laut Text ein Uber den Prinzen Li Wei entfernter Verwandter des
Kaiserhauses. Dessen Biographie im Hsin-T'ang-shu, ch. 80, ergibt
aber keinerlei Hinweise auf solche Identitat. Dagegen wurde Uchiyama
(op.cit., S. 18) in der Genealogie des Hauses seines Bruders Wu Wang
ﬁ‘ji findig, dessen Kinder wie Wei den Radikal "Berg" im Namen

haben, weshalb er hinter Wei Yin ein Pseudonym vermutet.




-130-

samkeit zu erregen, hatte aber nicht den Mut, sie anzu- sprechen.

Die Dame in WeiB warf ihm jedoch von Zeit zu Zeit liebevolle Blicke

zu, 1in denen zu lesen stand, daB sie eine Anndherung gern sdhe. So

faBte er sich denn ein Herz und sprach scherzend: '"Wie kann man nur
~ so reizend aussehen und zu FuB des Weges gehen!" 1)

Cheng begleitet nach der erfolgreichen Anbandelei die Schone zu einem
Palast beim "Lustwandelpark"g’i}iﬁ@ ,2 wo er mit ihr aufs angenehmste
die Nacht verbringt, ohne sich zu wundern, daB das alles von einem
"Zauber" erfillt ist, der "nicht von dieser Welt schien". Beim

Morgengrauen schickt sie ihn fort. Erst beim Stadttor macht ihn ein

"mongolischer™ (&H ) Bicker darauf 'aufmerksam; ‘wo -er: sich eigentlich

aufgehalten hat.

"Ah, jetzt verstehe ich", rief er aus. "An jenem Ort haust ja eine
Fuchsfee ¥A , die immer wieder junge Minner dazu verlockt, die
Nacht in ihrer Gesellschaft zuzubringen. Dreimal ist sie bisher
schon aufgetaucht, und jetzt habt wohl auch ihr, mein Herr, mit ihr
zu tun gehabt?"

Dscheng errdtete, aber er verschwieg sein Abenteuer und leugnete,
daB er etwas Ahnliches erlebt habe. Sobald es jedoch hell geworden
war, besichtigte er noch einmal den Platz, wo er gendchtigt hatte.
Da bemerkte er, daB zwar die dicke Umfassungsmauer und die
Toreinfahrt noch so dastanden wie vorher, doch als er sich innerhalb
der Umfriedung umsah, entdeckte er nur mehr wuchernde Unkrautbischel
neben einem verwilderten Gemisegarten. 3)

Chengs Scham gleicht der eines ertappten Freudenhausbesuchers. Ahnlich
schamhaft reagiert auch die Fiichsin, nachdem er ihr wiederbegegnet. Ihr
Verhalten wertet sie zusdtzlich zu einem menschlich fiihlenden Wesen auf.
Wie Scham und Zuneigung der Kurtisane eine edlere Aura verleihen, so
kann auch der Fflchsin die Rolle eines gefallenen Geschipfes mit gutem

Kern zufallen.

Dscheng stiirzte vorwarts wund verfolgte sie, ununterbrochen
schreiend, bis er sie schlieBlich eingeholt hatte. Sie wandte ihm
den Ricken zu, verbarg ihr Antlitz hinter ihrem F&cher und sprach
flisternd: "Da du jetzt doch alles weilt - warum ndherst du dich mir
noch?"

"Und wenn ich es weiB", erwiderte Dscheng, '"was schadet das?"

"Ich wirde mich entsetzlich schamen und konnte dir nicht langer in
die Augen sehen", sagte Frdulein Jen. Er aber rief: "Wie vermdchte
ich es ertragen, von Dir getrennt zu sein, wo ich dich iiber alle

1) Bauer/ Franke, op. cit., S. 38.

2) Sudlich von Ch'ang-an gelegene, hdchste Erhebung der Stadt. Der Park
existierte bereits zur Han-Zeit unter dem Namen ¥¥ % %2, und soll,
laut Yen Shih-kus Kommentar zum Han-shu, Anfang der T'ang-Dynastie
zur Ruine verkommen sein, deren Grundsteine noch sichtbar waren,
(Uchiyama, op. cit., S. 18ff.)

3) Bauer/ Franke, op. cit., S. 40.
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MaBen liebe?"

"Dann freilich will ichs nicht wagen dich zu verlassen", antwortete
sie. "Doch firchte ich, daB du einmal vor mir Ekel empfinden
kénntest." [...]

"DaB Madchen wie ich sich unter die Menschen mischen, ist durchaus
kein Sonderfall", sprach sie hierauf, "bloB kannst du das gewdhnlich
nicht so ohne weiteres erkennen. Du darfst dich nur nicht vor mir
grausen! Den Wesen unserer Art bringen die Menschen freilich
ausnahmslos HaB und Abscheu entgegen, weil wir angeblich den Mannern
nichts als Schaden zufiigen [...]. Bei mir aber ist das anders. Wenn
ich bei dir keinen Abscheu spiire, will ich dir als treue Gemahlin
dienen mein Leben lang." 1)

Mit Hilfe seines reichen Schwagers 1a8t Cheng fir sich und die neue
Nebenfrau einen zweiten Haushalt einrichten und erweckt dadurch erst
dessen Neugier. Weis Bemerkung ("Wenn ich mir ansehe, wie abgezehrt du
aussiehst, muBt du ja geradezu einer Lustdirne in die H&dnde gefallen
sein")2 wie auch die hellsichtigen Plane und Vorschldge Jen-shihs
erinnern immer wieder an ihre tatsdchliche Identitdt. Hier setzt der
zweite Handlungsstrang ein, in dem Jen-shih nicht mehr WeiB (die Farbe
der Unschuld) sondern Rot trégtB, gleichzeitig aber von der
Verflhrerinnen- in die Opferrolle gedrangt wird, als der lusterne Wei

ihr in des Freundes Abwesenheit den ersten Besuch abstattet:

Yin lieB seine Augen in der Stube schweifen. Plétzlich entdeckte er,
daB unter einer Tur der Saum eines roten Kleides hervorlugte. Dreist
trat er vor, um nachzusehen wer wohl dahinterstiinde - da erblickte
er Frdulein Jen, die sich schamvoll zusammengekauert hinter ihrem
Fdcher versteckte. Er zog sie hervor ans Licht und betrachtete sie.
Ihre Schonheit ibertraf alles, was ihm berichtet worden war. Yin
wurde so von Leidenschaft dbermannt, daB er vollig den Verstand
verlor. Er riB sie in seine Arme, um ihr Gewalt anzutun. Sie wehrte
sich verzweifelt. Als er nahe daran war, sie durch seine (berlegene
Starke zu besiegen, stohnte sie: "Ich will ja nachgeben. Bitte laBt
mich aber erst ein wenig Atem schopfen." 4)

Beim Ringen mit dem Ubermdchtigen Wei erscheint Jen-shih nur noch als
wehrlose Frau. Allein der friedliche Ausgang der Szene, die in der
Realitdt mit einer Vergewaltigung geendet hatte, verweist die Handlung

wieder in den Bereich der Fiktion. Jen-shihs Mitleid heischende Worte -

nicht fir sich, sondern den vom Schicksal so benachteiligten Freund -

1) Bauer/ Franke, op. cit., S.40ff.

2) Ibid., S.41.

3) Durch die Farbe des Kleides kann man schon die wahre Gestalt
erraten: das rotbraune Fell des Fuchses. Der Held einer Geschichte
entlarvt so die rotgekleidete Verfiihrerin, (K.I. Golygina, Novella
srednevekogo Kitaja. Istoki sjuZetov i ich evoljucija VIII-XIV vv.,
S5.292). Auch die Farbe WeiBl bei Fiichsinnenkleidung wird oft erwahnt.

4) 1bid., S.42ff.
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riihren an Ehre und Gewissen Weis. Er wird von nun an zu ihrem
selbstlosen Gonner, 2zu dem sie eine tiefe platonische Freundschaft
unterhdlt, die in gewisser Weise die Beziehung zu Cheng relativiert, ja
in.den Schatten stellt. Und da sich Jen-shih verpflichtet fiihlt, ohne
Cheng untreu werden zu wollen, sorgt sie dafiir, daB auch Wei zu einer
Geliebten kommt. Dabei wird erstmals die negative Seite ihrer
Zauberkrdfte deutlich: Sie belegt die Lieblingsfrau eines Generals, auf
die Wei ein Auge geworfen hat, mit einem unheilbaren Leiden, das nur bei
ihr kuriert werden kann. In ihrem Hause fiihrt sie ihm die junge Frau
- schlieBlich zu, bis  das Verhdltnis durch einsetzende Schwangerschaft
abrupt endet . (In einer spiteren Novelle Ling Meng—chus1 findet sich
eine &hnliche Episode, bei der die erwiinschte Geliebte mit einer
schmerzhaften, leprosen Krankheit belegt wird. Daneben unterstiitzt sie
Cheng mit ihren Ubernatirlichen Kraften erfolgreich beim Pferdekauf. Sie
versorgt also gleich zwei M&nner mit ihrem "mitterlichen Rat". Als
weiterer Hinweis auf ihre Andersartigkeit dient eine Episode, in der sie
nach fertig gendhten Gewdndern verlangt - warum, "das freilich blieb ihr
Geheimnis"z.

Wenn man die Novelle grob in sechs Abschnitte gliedert (Einfiihrung,
Begegnung Jen-shihs mit Cheng, Begegnung mit Wei, Hilfe fir Wei, Hilfe
fir Cheng und SchluBszene mit Epilog), wird deutlich, daB erst am SchluB
die drei Hauptpersonen zusammen auftreten. Auch inhaltlich und im
Hinblick auf die spdtere Rezeptionsgeschichte scheint diesem auf einen
traurigen HBhepunkt zusteuernden SchluBakt ein besonderes Gewicht
zuzufallen.

Trotz Jen-shihs ungliickseliger Vorahnungen dradngen die beiden Freunde
sie, Cheng auf einer Dienstreise zu begleiten. Bei Ma-wei,5 ﬁi !
treffen sie auf eine Jagdpartie, die das Schicksal der Fichsin

besiegelt:

Nach einigen Tagen erreichten die beiden den Ort Maguai - Fréulein
Jen ritt auf ihrem RoB an der Spitze, hinter ihr Dscheng auf seinem

1) Erh-k'o pai-an ching-ch'i, ch. 29.

2) Bauer/Franke, op. cit., S. 48. Cf. die Episode im Lo-yang ch'ieh-lan
chi. Konfektionskleidung, die nie abgelegt wird (vielleicht eine
Erklarung des "Fuchsgeruchs"), moglicherweise nicht einmal Offnungs-
vorrichtungen besitzt, ist typisch fir Fiichse u. a. D&monen in
Menschengestalt. Auch Lem benutzte dieses Bild, um einen lediglich
der Natur nachstellten, "unechten" Menschen in seiner Science
fiction darzustellen, (Stanislaw Lem, Solaris, S. 75). Verschieden-
tlich wurde die Eigenart aber auch als Unfdhigkeit, sich Kleider
selbst zu ndhen, interpretiert, (Edwards, op. cit., Bd. 2, S. 33 u.

377), vielleicht in Weiterfiihrung des Glaubens, daB ndhunkundige
Frauen nichts taugen konnen.
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Esel, zuletzt folgten in einem gewissen Abstand die Dienerinnen und
Diener auf ihren Tieren. Zur namlichen Zeit waren =zufidllig die
Bediensteten des kaiserlichen Zwingers am Westtor damit beschaftigt,
in den Auen des Loh-Flusses Jagdhunde abzurichten. Zehn Tage schon
hielten sie sich in der Gegend auf. Als nun Fréulein Jén und Herr
Dscheng mit ihrem Zug ahnungslos den Weg dahergeritten kamen, sprang
plotzlich ein grauhaariger Hund in dem hohen Gras auf und stiirzte
heraus auf die StraBe. Da bemerkte Dscheng mit Entsetzen, daB sich
Fraulein Jen blitzschnell vom Sattel auf den Boden niedergleiten
lieB und behende in ihrer wahren Gestalt als Fichsin siidwdrts
davonstob, gefolgt von der graublauen Bestie. Dscheéng ritt so
schnell er konnte hinterdrein und schrie aus Leibeskr&ften, aber er
mihte sich vergebens, den Hund =zurickzuhalten. Nach einer Meile
schon hatte er die arme Fichsin eingeholt und zerrissen.

Mit versteinertem Gesicht die Trdnen hinunterschluckend, nahm
Dscheng Geld aus der Reisetasche und bezahlte den Hundehaltern, was
von seiner Geliebten Ubriggeblieben war. Dann bestattete er ihren
Leichnam, schnitt ein B&dumchen ab und schrieb auf das Holz einen
Grabspruch. Fassungslos vor Schmerz, kehrte er hierauf zur StraBe
zuriick. Er sah Fraulein Jens Pferd am Wegesrand Gras rupfen. Ihre
Kleider hingen noch am Sattel, ihre Schuhe und Strimpfe in den
Steigbligeln gleich der leeren Haut einer Zikade, nur der Kopfputz
war zur Erde gefallen. Sonst aber deutete nichts mehr auf sie,
selbst ihre Dienerinnen und Diener waren spurles verschwunden. 2)

Diese Schlisselszene war Vorbild fir viele &hnlich tragisch endende
(Fuchs-)erzdhlungen. Erst im Epilog wird deutlich, warum offensichtlich
Wei in der Novelle eine bessere Figur abgibt als sein etwas parasitédrer
Freund: Er diente dem Erzahler der Geschichte als Gewdhrsmann. Auf recht
unvermittelte Weise tritt der in der Doppelroclle des Autors und
Kommentators auftretende Erzdhler erst hier in Erscheinung, um sofort
mehrfache Distanz zur vorausgehenden Handlung zu schaffen. Sein
Kommentar zu Jen-shih ist moralisierend und offensichtlich auf

ihre menschlichen Schwestern gemiinzt:

Ist es nicht seltsam zu denken, daB ein Tier in Menschengestalt der
Gewalt widerstand und dem Gemahl die Keuschheit und die Treue
bewahrt hatte? Wie viele Damen gibt es heutzutage, von denen man
nicht das Gleiche behaupten kann! 3)
Der Text schlieBt mit einer Kritik an der Haltung Chengs, der die wahren
Werte seiner Geliebten nicht erkannt habe und sich mit ihren &uBeren
Reizen begniigte - vielleicht eine Kritik, die sich liber den Rahmen der
Novelle hinaus gegen die im Umgang mit dem anderen Geschlecht
so oberflachlichen und kaltherzigen Zeitgenossen wendet. Der SchluB

dient der realistischen Untermauerung des Erzdhlten wie auch die

1) Ein ca. 50 km westlich von Ch'ang-an gelegener Hiigel.

2) Bauer/ Franke, op. cit., S. 49f.

3) Die Tochter des Drachenkdnigs, op. cit., S. 17f. (Die Passage fehlt
bei Bauer/Franke).
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zeitliche Absicherung (die Geschichte spielt sich innerhalb von zwei
Jahren ab1) und der zurlickhaltende Umgang mit dem phantastischen
Material, das sich wie selbstverstdndlich in die geschilderte Welt
einfijgt.2 Realistische Elemente bilden so zusammen mit archaischen,
folkloristischen Motiven eine filr die ch'uan-ch'i spezifische
Einheit.3

Bei Lektlre der Novelle wird deutlich, daB die Fuchsidentitit Jen-shihs

vermieden; lediglich ein "Auslander" bezeichnet éiebaistﬁéhsingbwéhrend
der "Schneider" sie gar mit einer "Unsterblichen" vergleicht. Bis zu
ihrem tragischen Tod, in dem sie ihre urspriingliche Gestalt annimmt,
bleibt eigentlich offen, um was fir ein Wesen es sich handelt. Gerade
umgekehrt wie in "Ts'ui shu-sheng", wo man die allzu schone
(Uberirdische) Schwiegertochter verdichtigt, Fiichsin zu sein, wird im
vorliegenden Fall Jen-shih fast in den Rang einer Unsterblichen erhoben.
Abgesehen von einigen bekannten Requisiten also, die das Bild der
verwandelten Fiichsin in unauffdlliger Weise konservieren - die wie ein
Spuk vergehende ndchtliche Begegnung und der verwilderte Garten, die
hellseherischen Fahigkeiten Jen-shihs, Kuppeldienste mittels
Zaubertricks und ihre Entlarvung durch Hunde - weist nichts auf ihr
wahres Wesen hin.

Zudem ist Cheng kein moralisch integerer Ménch oder Beamter mehr, der in
Versuchung gefiihrt werden soll, sondern er wird selbst gleich zu Beginn
durch seinen haltlosen wund parasitdren Lebensstil charakterisiert.
Abgesehen davon bleibt er jedoch seltsam farblos und passiv zugunsten
des sich entwickelnden Dreiecksverhdltnisses, in dem Freund Yin einen
wichtigen Part ibernimmt.

In diesem Dreiecksverhdltnis liegt auch der Schliissel zur eigentlichen
Botschaft der Geschichte, die die nachfolgende Belehrung vergessen
machen mochte: Jen-shih ist namlich nicht die tugendhafte und keusche

Mustergattin, die ein Vorbild fir damalige Ehefrauen abgeben konnte.4

1) Cf. Y. W. Ma, "Fact and Fantasy in T'ang Tales", CLEAR, Vol. 1, No.
2, Jan. 1980, S. 171.

2) Wie Phantastik und Realismus sich auf glickliche Weise zu einer
neuen literarischen Tradition verbinden, s. im.obigen Aufsatz von
Ma, S. 167-181.

3) Golygina, op. cit., S. 109.

4) Uchiyama vergleicht sie mit der mitterlich werdenden Dirne Li-wa,
die zundchst den unschuldigen jungen Sohn verfilhrt und seinen Eltern
entfremdet hatte (Uchiyama Tomoya, "Shin Kisai to shésetsu",
T6h6gaku 32, S. 9). Deshalb sollte man ihre Gestalt nicht auf das

archetypische Muster "Held begegnet Gottin" reduzieren wie Curtis P.
Adkins ("The Hero in T'ang Ch'uan-Ch'i Tales", in: Winston/ Yang,
Critical Essays on Chinese Fiction, S. 28).
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Sie ist das Modell einer vorbildlichen Kurtisane der damaligen Zeit, die
sich nicht auf das fir unerfahrene reiche Jinglinge so ruindse
"Kurtisanenspiel"1 einlaBt. Wie auch die Kurtisanen geht Fraulein Jen in
groBem Staat, von Dienerinnen begleitet, aus2 und 148t sich ohne
weiteres ansprechen. Der Schwager vermutet nicht zu Unrecht "eine
Lustdirne" und benimmt sich bei seinem Besuch als finanzieller Teilhaber
an den sonstigen Vergniigungen Chengs. Jen-shih spielt ihren Part analog,
ohne ihre Zauberkrdfte einzusetzen. Mittels diplomatischer Argumentation
gelingt es ihr, einen dauerhaften Geldgeber und treuen "platonischen"
Geliebten zu rekrutieren, zu dem die Beziehung tiefer und geistvoller zu
sein scheint als zu dem immer einfédltiger wirkenden Cheng, dessen Rolle
sich auf gewissenhaftes, blindes Befolgen ihrer Ratschldge beschrankt.
Das Dreieck wird auch nicht dadurch aufgebrochen, daB Jen-shih sich nach
einer Ersatzfrau fir den unterversorgten Yin umsieht. Sie bedient sich
dabei recht unfeiner Methoden, Mitteln der "schwarzen Magie"}, die eher
an die Tricks einer "Puffmutter", denn an eine treu sorgende Ehefrau
erinnern. Trotz ihres tadellosen Verhaltens gegeniiber den beiden
Freunden bringt sie anderen also Unglick.

Sie ist die Verkorperung der klugen, praktisch denkenden Kurtisane, die
vor allem die physischen Bediirfnisse von Cheng und Yin zu befriedigen
sucht, um sie dann wieder pinktlich zur Nacht zu den ungeliebten, von
den Eltern ausgewdhlten Ehefrauen zu entlassen. Der sexuelle Aspekt
scheint aber ihre Rolle als Ansprechpartnerin und Ratgeberin langst
nicht aufzuwiegen.4

Das Besondere an Jen-shih ist, daB sie sich nicht wie ihresgleichen
benimmt - weder als Fichsin, noch als Kurtisane. Sie ist die "Dirne mit
dem goldenen Herzen", die alles tut, um ibhren Liebhaber =zufrie-
denzustellen, die - anders als ihre Artgenossinnen - (ber seinen
Lebensunterhalt wacht. Sie verkdrpert die Umkehrung realer Verhdltnisse,
den Wunschtraum jedes verarmten Dandys, und sie stellt in dieser
Eigenschaft die "Anomalitdt innerhalb der Anomalitét"5 dar, eine

Ausnahme, die die Regel bestatigt.

1) Besonders zur Sung-Zeit verleiteten vornehm aufgemachte '"billige
Prostituierte" junge Manner zu "groBen Ausgaben und allerlei bdsen
Geschaften" (Eichhorn, Kulturgeschichte, S. 219).

2) Das Verlassen der "Weidenhdfe" war diesen Damen an bestimmten Tagen
und zum Besuch von Gastmihlern gestattet (van Gulik, op. cit., S.
171).

3) Waley, op. cit., S. 214.

4) Cf. van Gulik, op. cit., S. 178f., der das "Insider"-Wissen solcher
Kurtisanen betont. Uchiyama mochte Jen-shih ausschlieBlich als
Lustobjekt beider Ménner sehen (op. cit., S. 10).

5) Dudbridge, op. cit., S. 65.
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4.3.1. Die Fichsin als Kurtisane

"Jen-shih-chuan" erinnert etwas an den Femme-fatale-Klassiker '"Die
Kameliendame", der als erster westlicher Roman ins (klassische)
Chinesisch Ubersetzt wurde1 und einen oft besprochenen Prototyp der
"Prostituierten mit dem goldenen Herzen" darstellt, die naturgemis

ihrem Liebhaber kein dauerhaftes Glick bescheren und ihre Vergangenheit

tUbrigens in zahlreichen, wenn nicht gar den meisten Kriminal- und
Westernfilmen weiterverfolgen 148t. Auch dort werden charakterlich-
moralisch "defekte" Frauen in der Regel mit dem Tod "bestraft", was eine
gewisse, posthume Rehabilitierung ermbglicht. Ein Happy-end dagegen
wirde ihren Lebenswandel im Nachhinein sanktionieren. :é;’ fé’ /]$ "Ying-ying
chuan"3 von Yian Chen i.*ﬁ (799 - 831) ist ein Beispiel dafiir, wie
solche Probleme zur damaligen Zeit geldst wurden: Der sprdde junge
Gelehrte Chang 3& , der Liebschaften und ausschweifende Vergnligungen
ablehnt, verl%?btl sich in das zundchst ebenso sprode Midchen Ts'ui
Ying-ying /:1{ g’ ,é; , dessen Familie er einmal geholfen hatte.
Ying-ying gibt seiner Werbung nach und leistet ihm insgeheim des Nachts
Gesellschaft. Er bekommt Gewissensbisse, denkt an Heirat, zieht es aber
dann doch vor, sich in dringenderen Angelegenheiten nach Ch'ang-an
abzusetzen. Als er nach seiner Riickkehr keine weiterreichenden Schritte
unternimmt, an das alte Verhdltnis aber wieder anknipfen mdchte,
verweigert sie sich. Obwohl er mit Stolz ihren Brief bei all seinen
Bekannten herumzeigt, woraufhin einige in schwarmerischen Ergissen das

"Feenmédchen"3 besingen, beschlieBt er die Trennung von der zur Heirat

1) Alexandre Dumas (fils), La dame aux camélias. Lin Shu &% 4% (1852
- 1924) {bersetzte dieses Werk, das 1899 herauskam, m}} Hilfe seines
franzosisch sprechenden Freundes Wang Shou-ch'ang % # 35 , der ihn
damit vom Tod seiner Frau ablenken wollte, (Cf. Dudbridge, op.cit.,
S. 98).

2) TPKC, ch. 488, S. 4012-4017; T'ang-jen hsiao-shuo, S. 135-151
Pai-hua T'ang ch'uan-ch'i, S. 122-132; ; [Ch'a-t'u-pen] T'ang-tai
ch'uan-ch'i hslian-i, S. 236-245; Uberstzg. u.a. Bauer/ Franke
"Goldamsel", Die goldene Truhe, S. 51-62; "Shin kisai no
monogatari", Rikuch6-T6-S6 sh6setsu shu, S. 193-201; Sokolovaja/
Fi%man, Guljaka i vol&ebnik, S. 158-175. S. a. James R. Hightower,
"Yuan Chen and The Story of Ying-ying", HJAS 33, 1973, S. 90-123.

3) Laut Lee Yu-Hwa war 4.4 , ebenso wie zur T'ang-Zeit ein
Euphemismus fir gefallene Frauen und wurde auch als Briefanrede fir
die Geliebte gebraucht, (Fantasy and Realism in Chinese Fiction.
T'ang Love Themes in Contrast, S. 17).
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unpassenden Partie1 mit dem Glaubensbekenntnis des gegen Anfechtungen

gefeiten Konfuzianers:

Im allgemeinen sind die "schénen Kreaturen" £.'4% 2), die der Himmel
geschaffen hat, schadlicher Natur und missen sich selbst, wenn nicht
andere zugrunderichten. Wenn nun das Frdulein Ts'ui einem wohlhaben-
den Manne begegnen wiirde, dann wire 31e [ihm] mit ihren Reizen bald
Wolke, bald Regen, bald chiao- £ oder ch'ih ‘j:,ﬁ ~Drachen-
mddchen 3) - nicht auszudenken, w1ev1ele Wandlungen sie durchlaufen
wiirde! Im Altertum herrschten Hsin[-wang] von Yin und Yu[-wang] von
Chou Uber zahllose Lander, doch dann besiegte sie eine Frau. Sie
fiihrte ihre Truppen in den Untergang und vernichtete [mit ihnen] sie
selbst. Bis auf den heutigen Tag sind sie Gegenstand von Spott und
Verachtung. Meine Moral ist nicht fest genug, um einem solch
"beriickend-unheilvollen Wesen" 44 & & 4) zu widerstehen. Darum unter-
driicke ich meine Gefiihle. 5)

Die Ablehnung des anderen Geschlechts, ein latenter Antifeminismus
zeigen sich in der rigiden Absage Changs. Die Inkonsequenz der Frau, die
sich ihm entgegen der guten Sitten, ihrem Gefihl folgend, hingegeben
hat, f1loBt ihm Angst vor ihren "Wandlungen" - d.h. der Komplexitat
ihrer Personlichkeit - ein, die seiner Ich-Bezogenheit bedrohlich werden
kénnte. Schon deshalb ist es bequem, sie ins Ubernatiirliche zu erhdhen
("von hervorragender Schénheit", "magischer Zwang"), um sie alsbald ins
Damonische abstiirzen zu lassen. Wieder muB das historische Gleichnis
der beiden gescheiterten Konige die unheilvolle Macht einer Frau
demonstrieren. Anspielungen und Wortwahl hinterlassen den Eindruck, als
handele es sich bei Ying-ying nicht um eine wirkliche Frau, sondern
nahezu um eine Uberirdische.

Bei Ying-ying, wie auch schon bei Jen-shih, spielt die Scham, das
Geflihl, gesellschaftliche Anstandsregeln verletzt zu haben bzw. nicht

zur menschlichen Gemeinschaft zu gehdren, eine groBe Rolle.6 Der

1) Lee hat gezeigt, daB Ying-ying aus dem Kurtisanenmilieu kommen mu@,
ergo kein Recht darauf hat, geheiratet zu werden, (op. cit., S. 19).

2) Wieder das Tso-chuan-Zitat.

3) Fiichsinnen und chiao-Drachenmidchen (auch "Regendrachen") werden
gleiche unheilvolle Eigenschaften nachgesagt; ch'ih sind Wasser-
geister. Zu den Drachenarten s. M. W. de Visser, The Dragon in China
and Japan. Das Bild kdnnte fiir eine "gefdhrliche Wandlung" stehen,
wobei in "Wolke und Regen" auch ein erotisches Moment mitschwingt,
(cf. Hightower, op. cit., S. 102).

4) Vgl. die Textstelle bei Ch'uang-tzu.

5) TPKC, ch. 488, S. 4016; Bauer/ Franke, op.cit., S. 61f.; Hightower,
op.cit. S. 102; Lu Xun, Kurze Geschichte, S. 107; cf. Dudbridge, op.
cit., S. 71; SokolovaJa/ Figman, op. cit., S. 173f. Die Novelle ist
ein Vorlaufer des ylianzeitlichen Dramas Hsi-hsiang=-chi W)hﬁ % von
Wang Shih-fu L ¥ & mit positivem Ausgang.

6) Golygina, op.cit., S. 131.
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konfuzianische Held dagegen, der die Freiheit hat, im Konkubinat zu
leben, kann sich zur moralischen Instanz aufschwingen. Die Novellen
enthalten keine eigentliche Kritik an dem System, wie die T'ang-Novelle
Jja-auch keinen '"negativen Helden"1 kennt.

Die Ndhe von Fichsin und Freudenmddchen fihrt in einer Erzdhlung des
Kuang-i-chi gar zur Identifizierung. Die Fichsin ist in '"Hsiieh Chiung"
E%ﬂ eine Dirne:

Zur T'ang-Zeit begab sich Hsiieh Chiung aUS‘Ho;tung’ﬁifﬁi 2) mit etwa
zehn Kumpanen nach Tung-tu i/%[i}), um sich im Bordell zu vergniigen.
Sie verbrachten [dort] mehrere Nichte, und jeder brachte an die
zehntausend Kupferkdsch durch. In der letzten Nacht, zu mitter-
ndchtlicher Stunde, bat [eines der] Freudenmidchen, sich entfernen
zu dirfen. Chiung wollte sie [jedoch] bis zum Morgengrauen
dabehalten. Die frau wurde immer unruhiger und bat wiederholt,
[endlich] gehen zu dirfen. [SchlieBlich] wollte sie mit ihrem
[Liebes-]Jlohn zur Tir hinaus. Chiung hatte [aber vorsorglich] den
Tirstehern Anweisung gegeben, keinen Gast hinauszulassen. Als diese
nun nicht auftun wollten, suchte sie, [immer noch] das Geld
umklammernd, [nach einem anderen Ausweg]. Als sie zu einem
WasserabfluB kam, verwandelte sie sich in einen wilden Fuchs, der
durch die Rinne nach drauBen flichtete. Das Geld aber hatte er
zuriickgelassen. 4)

Das h&dufige Merkmal von Ffichsinnen, der Orang zum Aufbruch vor
Morgengrauen, wird in "Hsieh Chiung" zum Angel- und Wendepunkt der
Handlung. Unversehens hat sich eine Fiichsin unter ihre menschlichen
"Artgenossinnen" gemischt (Warnung vor Freudenhausbesuchen?), doch
gleichzeitig hebt sie sich von diesen wohltuend ab; geldgierig nur in
Dirnengestalt, verschmdht sie den Lohn als rickverwandelte Fichsin. (Die
dreimalige Erwdhnung des Geldes in dem relativ kurzen Textstiick verrat
eine entsprechende Intention des Autors.)

Wichtig ist, daB bereits in dieser frihen Geschichte die Fichsin trotz

ihres anriichigen Lebenswandels am Leben bleiben darf.

1) Sokolovaja, zit. nach Golygina, a.a.0.
2) Heutige Provinz Shansi.

3) Heutige Provinz Honan.

4) TPKC, ch. 450, S. 3682.
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4.3.2. Jen-shihs domestizierte "Schwestern"

Es ist in der Erzdhlprosa eine Tendenz zu beobachten, die vom Monster in
Frauengestalt sich immer mehr zur Vorstellung von der (menschlichen)
Frau als Monster entwickelt.1 Dieser These k&me zum Teil auch die
zeitliche Vor-Datierung2 einer weiteren Geschichte entgegen, die
ebenfalls eine Filchsin als Ausnahme von ihresgleichen darstellt, deren
menschlich wirkende Ziige jedoch 2zu keinem Moment ihr Geisterwesen
vergessen machen. Es handelt sich um eine Episode im "Ku-ching-chi"
4 i%‘iﬁ, nach seinem mutmaBlichen Autor, der wdhrend der Sui-Zeit als
Magistrat amtierte, auch "Wang Tu" f /§ genannt. Ihr Inhalt rankt sich
um einen magischen Spiegel, mit Hilfe dessen =zahlreiche Abenteuer
bestanden und verschiedene Geister enttarnt werden, darunter auch eine

Fuchsd‘émonin.3

Im finften Monat des siebten Jahres der Regierungsperiode Ta-yeh
f\?—f(éﬂ) 4) legte ich, Tu, meinen Zensorenposten nieder und kehrte
zuriick nach Ho-tung ;5§ ¥ 5). Dies fiel zusammen mit dem Tode von
Meister Hou 4% %4 , und so erhielt ich diesen Spiegel.

Im sechsten Monat desselben Jahres begab ich mich wieder nach
Ch'ang-an und kam in Ch'ang-lo-p'o £ ¥ t# 6) vorbei.

Ich Ubernachtete in dem Gasthaus von Ch'eng Hsiung *z.éﬁi . Hsiung
hatte erst kirzlich ein neues Dienstmddchen bekommen, das ausnehmend
schon war und Ying-wu A& ["Papagei"] hieB. Weil ich mich zur
Bleibe entschlossen hatte, wollte ich zundchst meine Kleidung ordnen
und zog den Spiegel hervor, um mich zu betrachten, als Ying-wu, die
von ferne zugesehen hatte, mit einem Mal den Kopf auf den Boden
schlug, daB Blut floB und schrie:

1) Chou Hsien-shen hat darauf verwiesen, daB Liu-ch'ao- und
T'ang-Fichse groBtenteils noch furchteinfldBend sind, menschlich-
sozialer Qualitaten entbehren und auch in Menschengestalt nicht
unbedingt menschliche Gefiihle und Gedanken hegen, ("Ching-mei te
jen-hua. T'an 'Jen-shih-chuan' tsai ku hsiao-shuo fa-chan te i-i",
Wen-shih chih-shih 12, 1982, S. 46).

2) Die Datierung ist umstritten, doch Dudbridge (op.cit., S. 65) hilt
die Geschichte fir &dlter als "Jen-shih chuan".

3) S.a. Lu Xun, Kurze Geschichte, S. 91. Die Idee vom enttarnenden
Spiegel geht vermutlich auf Ko Hung zuriick (Pao-p'u-tzu [nei-p'ien
chiao-shih], ch. 17), wo den in Bergen lebenden Eremiten geraten
wird, zum Schutze vor Geistern einen groBen hellen Spiegel auf dem
Ricken zu tragen, (Chang, Literature), S. 5). Schon,in der ersten
Hilfte des 1. Jhs. berichtet der Magier Kuo Hsien ¥§&. (Hou-Han-shu,
ch. 112) im T'ung-ming-chi 5lf}'féi’.von einem Spiegel, der ch'ih-
mei-Damonen entlarvt, (cf. de Groot, Bd. 6, S. 1000, der auch Tus
Erzdhlung bespricht, S. 1061ff.).

4) Regierung von Kaiser Yang Ti 1% ﬁ? (605 - 618) der Sui-Dynastie.

5) Regierungsbezirk am Huang-ho, heutige Provinz Shansi.

6) Nordwestl. von Ch'ang-an.
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"Ich halte das nicht aus!”

Ich rief nach dem Wirt und wollte eine Erkldrung fir [ihr

merkwiirdiges Verhalten]. Hsiung antwortete:

"Vor zwei Monaten brachte ein Gast dieses Dienstmiddchen aus dem

Osten mit. Damals war sie schwerkrank. Er lieB sie hier zuriick und
" sagte, er wolle sie auf dem Riickweg wieder mitnehmen. Seither ist er

nicht mehr aufgetaucht. Mehr ist mir Uber sie nicht bekannt."

Ich argwdhnte, daB es sich um einen Damon X Bk handelte und

richtete [nochmals] den Spiegel auf sie. Sofort schrie sie:

"Verschont mich, dann werde ich meine [urspriingliche] Gestalt

annehmen!"

"Erzdhle erst einmal von Dir, dann kannst Du Dich [immer noch]
zuriickverwandeln, und ich lasse Dich am Leben!"

Das Madchen riickte wieder ndher und begann:

"Ich bin ein tausendjdhriger, alter Fuchs 36{2, der unter einer
groBen Fdhre vor dem Tempel der Schutzgottheit vom Hua-shan 1)
im/ﬁiﬁﬂ 2) [lebte]. Auf Grund meiner vielfachen Verwandlungs-
tricks hatten sich meine Vergehen so summiert, daB ich den Tod
[verdiene]. Deshalb wurde ich von der Schutzgottheit verfolgt,
konnte aber entwischen in [die Gegend] zwischen [Huang-]lho und Wei
[-ho] 3) wo mich Ch'en Ssu-kung F§ X2 # aus Hsia-kua T £f 4) als
Adoptivtochter aufnahm. Ich wurde von ihm aufgezogen und muBte
nichts entbehren. Spater wurde ich mit einem Manne namens Chai Hua
ﬁ%ifaus derselben Ortschaft verheiratet. Ich hielt es mit Hua nicht
g}ange) aus und lief fort, Richtung Osten bis zum Bezirk Han-ch'eng
fg;ﬂNS), wo mich der Geschéftsreisende Li Wu-ao § i;ﬁ%k auflas, ein
grober und gewalttadtiger Kerl. Er zwang mich, mehrere Jahre lang mit
ihm zu reisen. So kam ich vor kurzem mit ihm bis hierher, wo er mich
plotzlich =zuriicklieB. Nun bin ich hier ganz Uberraschend auf den
heiligen Spiegel gestoBen, vor dem ich meine [wahre] Gestalt nicht
verbergen kann."

"Wenn Du eigentlich ein alter Fuchs bist, der sich in einen Menschen
verwandeln kann, dann hast Du anderen Leuten doch sicher Schaden
zugefiligt?" frage ich sie weiter.

"Ich habe mich verwandelt," sprach das Dienstmadchen, "um den
Menschen zu dienen und habe niemandem Schaden zugefiigt. Aber mein
Untertauchen und die T&duschungsmandver, das haben mir die Gottheiten
ibelgenommen. Deshalb werde ich jetzt sterben miissen."

"Das wiirde ich Dir gerne ersparen, aber wie?" fragte ich weiter.
"Ich verdiene solche GroBmut nicht! Wie werde ich es Euch je
vergessen konnen!" meinte Ying-wu. "Aber nun, da der heilige Spiegel
mein Bild eingefangen hat, 148t sich meine Gestalt nicht wieder
verbergen. Doch war ich nun schon so lange in Menschengestalt, da@
ich mich schamen wiirde, miBte ich in den alten Korper =zuriick-
schliipfen. Darum wiinsche ich mir nur, daB Ihr [den Spiegel] wieder
im Kasten verschlieBt und mir erlaubt, [ein letztes Mal] vor meinem

1) Vermutlich der Berg im heutigen Shensi, siidwestlich des Huang-
ho-Knickes.

2) Der Tempel muB schon zur T'ang-Zeit bestanden haben, vgl. die kurze
Geschichte von Li Ching im TPKC, ch. 296, S. 2361. Der Hua-shan ist
berihmt fir seine Fohren. S. z. B. das Gedicht von Yian Chen,
"Sung-shu" ﬂﬁié#, Yian-shih ch'ang-ch'ing chi, CTS, S. 4451.

3) Nérdlich von Hua-shan, westlich von Ho-tung.

4) Westlich vom obigen Gebiet.
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Ende noch ordentlich zu feiern."

"Wenn ich den Spiegel in den Kasten schlieBe," meinte ich, "wirst Du
auch nicht davonlaufen?"

Lachend rief Ying-wu: "Ihr redet mir schon daher! Hattet Ihr nicht
versprochen, mich zu verschonen? Da widre es doch undankbar von mir,
zu fliehen, nachdem Ihr den Spiegel weggeschlossen habt! AuBerdem
lassen sich meine Spuren, seit ich vor dem heiligen Spiegel
gestanden bin, nicht mehr verwischen. Die kurze Zeitspanne, die mir
noch verbleibt, will ich das Leben noch einmal richtig auskosten."
Ich schloB alsbald den Spiegel ein, lieB Wein auftragen und alle
Nachbarn der Familie Hsiung informieren, damit sie ihr bei dem
Bankett Gesellschaft leisteten. Das Madchen hatte im Nu einen
Schwips. Sie schiirzte ihr Gewand, begann zu tanzen und sang:

"Schatzspiegel, Schatzspiegel!

Ach, du meines Lebens Siegel!

Seit ich [Menschen-]gestalt angenommen
Sind zahllose Dynastien verronnen!
Trotz des Lebens Freuden

Birgt der Tod kaum Leiden.

Warum noch darum bangen

Und am Leben hangen?"

Als sie den Gesang beendet hatte, verbeugte sie sich noch einmal,

dann verwandelte sie sich zum Entsetzen der Anwesenden in einen

alten Fuchs und verschied. 1)
Wie Jen-shih schamt sich die Fichsin ihrer urspriinglichen Gestalt und
beweist damit nicht nur dem Menschen ebenbiirtige sittliche Regungen,
scndern auch unechdrten Mut, wenn sie ihr Leben um den Preis der hdoheren
menschlichen Existenz aufs Spiel setzt. Noch mehr als Jen-shih scheint
aber diese Fuchsfee in ihrer letzten Verwandlungsform, der Erscheinung
als Dienstmadchen, ihre iibernatirlichen Fahigkeiten aufgegeben zu haben.
Sie fiihrt, so abenteuerreich ihr Leben auch war, eher die Existenz einer
einfachen Frau aus dem Unterschichtenmilieu, die ihrem Ehemann zwar
davonlaufen konnte, aber dann auf ihren brutalen Begleiter angewiesen
war. Je mehr sie sich in ihrer Wesensart dem Menschlichen gendhert
hatte, einer "echten" Frau &hnlicher wurde, desto passiver und unter-
driickter, also dem Zuhdrer idealtypischer, erscheint sie. Ihr lockerer
Lebenswandel kommt erst am Ende noch einmal zum Ausdruck, als sie sich,

gar nicht "damenhaft", betrinkt und nach einem fast frivolen Auftritt in

1) TPKC, ch. 229, S. 1761ff.; Pai-hua T'ang ch'uan-ch'i; op. cit., S.
2f.; Ch'a-t'u-pen T'ang-tai ch'uan-ch'i hsilan-i, op. cit., S. 2f.:
Der chinesische Titel lautet hier "Hsien Ylan pao-ching hsien ling-
chi"$t 4£ £45 ¥ 2  ("Der Spiegel des Hsien Yian bzw. Huang-ti
deckt Geisterspuren auf"). In der Erzdhlung wird erwdhnt, daB er der
achte einer Serie von 15 Spiegeln des sagenhaften gelben Kaisers
gewesen sein miisse. S. a. Fi&man/ Ti¥kova, op. cit., S. 16-18;
Sokolovaja/ Fisman, op.cit., S. 8-10; Wang Chi-chen, op. cit., S. 4-
6; Richard B. Matzig, Der magische Spiegel. Chinesische Mirchen und
Novellen aus den Zeiten der Blite. S. 222ff.
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den fiichsischen Ursprung zurickfindet.

Wie auch die Gestalt Jen-shihs hat dieses Fuchsmddchen einen tragischen
Zug: die Spannung zwischen moralischem Anspruch und tats&dchlichem Status
steht der natiirlichen Ordnung der Dinge im Wege und kann nur durch einen
dramatischen Schnitt geldst werden, da auch die Gotterwelt die
mutwilligen Wandlungen solcher Kreaturen ablehnt. DaB diese Wandlungen
aber nicht das eigentliche Todesurteil begriinden, zeigen beide

Fichsinnenschicksale: sie scheinen schon in Menschengestalt zu biiBen,

und ihr Tod riickt sie in die N&he von Martyrerinnen.

Ausdricklichen Bezug auf "Jen-shih-chuan'" nimmt eine Geschichte, die die
Scham und Qual einer zur Verwandlung unfdhigen Fuchskreatur verarbeitet
hat.

Seit alters heiBt es: "Fichse konnen die Menschen verfiihren."
Vielleicht sind das nicht nur leere Worte.

[Es gab einmal] Bauern, die unweit von einem Bergwald wohnten. Eine
Bduerin machte sich eines Tages allein auf und ging in den Wald. Da
erschien ein Fuchs, der freudig mit dem Schwanz wedelte. Er folgte
ihr langsam, ging einmal vorne, einmal hinten und wich ihr nicht von
der Seite. Niemand konnte ihn wegscheuchen. So ging das eine ganze
Weile, bis er [ihren] Ehemann kommen horte. Daraufhin entfernte er
sich, so daB man ihn mit dem Bogen nicht mehr erreichen konnte.

Doch eines Tages, als die B&duerin mit einem M&dchen in den Wald
ging, um [wilde] Krduter zu sammeln, folgte ihnen wieder heimlich
der Fuchs. In einem Dickicht entfernten sich die Frau und das
Mddchen etwas voneinander. Sogleich sprang der Fuchs aus dem Gras
und lief schwanzwedelnd auf sie zu, so freudig wie ein Haushund.
Die Frau lockte ihn weiter mit sich und wickelte ihn dann in ihre
Rocke. Danach rief sie das Madchen, und sie schlugen gemeinsam auf
ihn ein. Dann trugen sie ihn nach Hause. Als die Nachbarschaft
larmend zusammenlief, um ihn zu begutachten, schloB er beide Augen,
als schamte er sich seiner Erscheinung. So téteten sie ihn
schlieBlich.

Dieser [Fuchs] unterschied sich von denen, die Menschen verfihren,
nur dadurch, daB er sich noch nicht verwandeln konnte. Wie kdnnte da
die Geschichte der [Fiichsin] Jen Fiktion gewesen sein? 1)

Den Beweis fir die Menschverwandlung eines fuchses liefert nun ein Tier,
das diese Fahigkeit gar nicht besitzt, jedoch menschliche Regungen an
den Tag legt. Die Menschenfrau, die den Fuchs hinterh&@ltig "unter ibre
Rocke nimmt" (eine deutliche Form der "Sexfalle"), wird iberhaupt nicht
charakterisiert, wahrend das Tier in seiner Zutraulichkeit wund
Schamhaftigkeit Mitgefihl beim Leser erweckt. Die Begegnung findet in
Abwesenheit des Ehemannes der Frau statt. Das Bindeglied zu Jen-shih ist
die Treue und Anhdnglichkeit des Fuchses.

Zwei Geschichten aus dem Kuang-i-chi, die um dieselbe Zeit wie '"Jen-

1) TPKC, ch. 455, S. 3719.
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shih-chuan" (781) entstanden sein diirften, so daB iber Grad und Richtung
der Beeinflussung nur Vermutungen angestellt werden kﬁnnen,1 weisen eine
frappante Ubereinstimmung mit Shen Chi-chis Novelle auf. Das Hand-
lungsgeriist von "Li Nun" /§§ verzeichnet in den ersten beiden
Dritteln eine erstaunliche Ahnlichkeit in der Ereignisabfolge: Ein Mann
lernt unterwegs eine schone Frau kennen und heiratet sie. Sie ist eine
vorbildliche Hausfrau. Beide begeben sich auf eine Reise. Unterwegs

flieht sie und zeigt schlieBlich ihre wahre Fﬁchsinnengestalt.2

Als der Gouverneur von Tung-p'ing Q’I“ 3) Li Nun erstmals sein Amt
antrat, begab er sich von Tung-ching ﬁ ¥ 4) aus zu seiner [neuen]
Wirkungsstdtte. [Unterwegs] verbrachte er die Nacht in Ku-ch'eng
6% A 5). In einem Lladen verkaufte ein alter Mann hu-ping
A BA ["Mongolenbrot"] 6).

Dessen Frau Cheng @ war eine Schonheit. Li konnte den Blick nicht
von ihr wenden. Und so stieg er in ihrem Hause ab. Er blieb einen
Tag lianger [als beabsichtigt]. Dann [tauschte] er die Mongolenfrau
tA ﬁ%’ gegen 15000 [Geld-lschniire ein und begab sich [mit ihr
zurilick] nach Tung-p'ing. Seine Zuneigung [zu ihr] war liberwdltigend.
Sie war von angenehmem Wesen, wunderschon, klug und gewandt. Die
Hausarbeit ging ihr leicht von der Hand. Im Gesang zeigte sie sich
von besonderer Fertigkeit.

Sie blieben drei Jahre in Tung-p'ing und hatten einen Sohn.

[Dann] muBte Li als Steuerbeauftragter (?) nach [Tung-Jching. Mit
Cheng zusammen machte er sich auf den Riickweg. Als sie Ku-ch'eng
erreichten, [veranstaltete] das ganze Dorf ein groBes Bankett, das
iber zehn Tage dauerte. Li drangte mehrmals [zum Aufbruch], doch
Cheng behauptete, unwohl zu sein und wollte nicht aufstehen. Li
hatte Mitleid und gab ihr nach. Nach abermals zehn Tagen waren sie
noch nicht weitergediehen, [doch] die Umstinde erforderten ihre
Abreise. Unterwegs nach Kuo-men i? P9 rief sie plétzlich, daB die
Schmerzen wiederkehrten. Sie stieg vom Pferd und lief einfach davon,
von heftigen Schmerzen geschittelt. Li und einige seiner Diener
beeilten sich, hinterherzureiten, doch vermochten sie sie nicht mehr
einzuholen. Schon hatte sie [wieder] Ku-ch'eng erreicht und wandte
sich zum [Stadtteil] I-shui-ts'un % A& éf . Sie konnte sich nur noch
mihsam auf den Beinen halten. Li wollte sie nicht aufgeben und
verfolgte sie weiter. Er hatte sie fast eingeholt, als sie in einer

kleinen Hohle verschwand. Mit lauter Stimme schrie er nach ihr,
[doch] es blieb still - keine Antwort erfolgte. In verzweifelter
Sehnsucht beschwor er sie unter Trdnen [hervorzukommen]. Bei
Sonnenuntergang verstopften die Dorfbewohner den Hohleneingang mit
Stroh und begaben sich dann zur Ruhe. Am ndchsten Morgen kehrten sie
dorthin zurlick und riefen nach ihr. Es war [noch immer] nichts zu
sehen. Daraufhin legten sie Feuer, um sie auszurduchern. Nach einer
Weile gruben die Dorfler mehrere Zoll tief nach und erblickten eine

1) Nishioka, op. cit., S. 48, Anm. 6.

2) Ibid., S. 40.

3) Heutige Provinz Heilungkiang.

4) Heutige Provinz Kirin.

5) T'angzeitliches Dorf, im CKLSTT nicht aufgefiihrt.
6) Runde Kuchen aus Weizenmehl.



-144-

Fichsin tot in der HBhle. Ihre [Menschen-lkleidung hatte sie
abgestreift wie eine Haut %% if, 1). An den Laufen trug sie noch
Brokatstrimpfe.
Li seufzte lange und tief. Er begrub sie an Ort und Stelle, kehrte
~[dann] in den Laden zuriick [, wo sie gewohnt hatten] und hetzte
Jagdhunde auf ihren [gemeinsamen] Sohn.
Der [jedoch] zeigte keine Furcht. So schickte er ihn in die Haupt-
stadt und lieB ihn von Verwandten aufziehen, denen er [dafiir] eine
[entsprechende] Geldsumme zukommen lieB.
Nachdem er wieder  nach Tung-ching zuriickgekehrt war, heiratete er
eine Frau Hsiao %, . Hsiao-shih nannte Li oft einen "wilden
Fuchseidam™ Bf ﬂig§~~ -« Anfangs reagierte . er nicht. darauf. Eines
Abends [aber] nahm er Hsiao bei der Hand und flhrte sie zu dem
friiheren Wohnhaus], in dem er mit Cheng gelebt hatte], um sich mit
ihr zu vergniigen. Wieder fing sie von der Geschichte an. Da horten
sie plétzlich eine Stimme von drauBen. Li fragte, wer denn da des
Nachts noch komme, worauf die Antwort erfolgte: "Kennt Ihr denn
nicht mehr die vierte Tochter der Cheng ﬁ; W4 ?" Li, dem
allmdhlich die Erinnerung kam, sprang bei ihren Worten freudig-
erregt auf:"Ist das ein Mensch oder ein Geist?" fragte er.
"Ich bin bereits ein Geist", lautete die Antwort. Er wollte sich ihr
ndhern, vermochte es aber nicht. Darauf sprach die vierte Tochter zu
Li: "Die Wege von Geistern wund Menschen sind verschieden
A »f\? \E_E}\ . Wie kommt Eure Ehefrau dazu, mich standig zu
beschimpfen? Noch dazu habt Ihr den Sohn, den ich geboren habe, weit
weg zu [fremden] Leuten gegeben, wo man ihn "Fuchsbrut" nennt und
ihm weder Kleidung noch Essen gibt. Habt Ihr das etwa vergessen? Ihr
hattet ihn von Anfang an selbst erziehen und fir ihn sorgen missen!
[Aber] bei den "neun Quellen" 2) gibt es keinen HaB. Soll Eure frau
mich ruhig verhdhnen! Nur, wenn Ihr den kleinen Sohn nicht aufnehmt,
dann soll es Euch schlecht ergehen!"
Sprach's und ward nicht mehr gesehen.
Von nun an wagte Hsiao nicht mehr dariiber zu reden.
Gegen Ende der Regierungsperiode T'ien-pao (742 - 756), zur T'ang-
Zeit, war der Sohn etwa 10 Jahre alt, und es widerfuhr ihm kein Leid
mehr. 3)

Die erste H&alfte von '"Li Nun" enthdlt einige bereits erwshnte
Versatzstiicke, die mit "Jen-shih" fast deckungsgleich sind. So hat zu
Anfang ebenfalls ein mongolischer Bicker eine Schlisselfunktion (in
"Jen-shih" als Aufkldrer, in "Li Nun" als Ehemann), wobei schon die
Erwdhnung von hu éA zum Signal fir den fichsischen Hintergrund gerat.

Das Bild der abgestreiften "Kleiderhaut" ist gleichfalls fast identisch.
Aber schon in dieser ersten H&lfte sind gravierende Unterschiede zu
"Jen-shih" deutlich. Das Verhdltnis des Helden Li zu Cheng ist von
volligem Unwissen gekennzeichnet. Seine Liebe gilt einer Mongolenfrau.

Ihre merkwiirdige Flucht nach drei Jahren (ein Zeitlimit, das in solchen

1) Cf. "Jen-shih-chuan".
2) Die Welt der Toten, das Jenseits.
3) TPKC, ch. 451, 5. 3689 f.
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Geschichten immer wieder gesetzt wird), der Rickzug in die HBhle und
ihre Entlarvung als Filichsin kommen fiir ihn v6llig Uberraschend, und er
reagiert mit Abscheu und Harte. Als er noch nicht wahrhaben will, wer
seine schone Geliebte tats&dchlich ist, greifen die Dorfbewohner zum
altbewdhrten Mittel des Fichseausrducherns. Die Fichsin selbst, die
offensichtlich ihren Tod vorausahnt, ohne sich mitzuteilen, sucht nach
alter Manier in der Sterbestunde ihren "Geburtshiigel" auf. Anders als
der Held in "Jen-shih-chuan" (ilibrigens auch Cheng genannt), der die von
Jagdhunden zerfleischte Fichsin wiirdig bestattet wund betrauert,
verscharrt Li sie an Ort und Stelle, um in einer Art "Feuerprobe" die
Hunde auf ihren gemeinsamen Sohn zu hetzen, den er ebenfalls als Fuchs
entlarven will. Diese Wendung, die in ihren Auswirkungen dem
Doppelgdngermotiv nahekommt (Mord an einem angeblichen Damon in
Verwandtengestalt) scheint das einzige Beispiel der verspateten Rache
des "Opfers" einer Fichsin, das Rache an dem gemeinsamen Kind nimmt.
Anders als im Yu-ming-lu, wo die Fuchsmutter mit den beiden Shnen von
Jagdhunden angegriffen wird, erweist sich der SproBling von Fuchsfrau
und Menschenmann als dem Damonentest gewachsen, wie sich auch spater die
Verfolgung nicht mehr unbedingt auf die Kinder solcher Verbindungen
ausdehnt.

Die zweite Halfte der Geschichte hat gewissen Bezug zur Dreiecks-
geschichte in "Jen-shih-chuan" - die tote Fichsin ist zunachst
gedanklich, dann als Geist beim Stelldichein des neuen Ehepaares
anwesend. Sie Ubernimmt den moralisierenden Part, den in Shen Chi-chis
Novelle der Erzahler innehatte und greift anders als dieser direkt und
verdndernd in die Handlung ein. Der um Authentizitdt bemiihte SchluBsatz
des impliziten Erzéhlers1 wirkt in diesem Zusammenhang erzwungen und
aufgesetzt. Die Fiichsin Cheng hat Uber ihrer Rolle der modellhaften
Hausfrau jeglichen Sexappeal verloren. Ihre feierliche Ansprache
zeichnet sie einmal mehr

als treusorgende Mutter aus. Der Auftritt selbst erinnert an den mancher
Totengeister, die aus dem Jenseits fir Gerechtigkeit sorgen. Cheng hat
also fast sd@mtliche fatalen Ziige verloren, ist bereits die Vorlauferin
des domestizierten Hausweibchens, wie es sich in einigen Ch'ing-Novellen

wiederfindet.

1) Zur Erzdhlhaltung in hua-pen und in diesem Zusammenhang dem
impliziten Erzdhler als Normalfall in der klassischen chinesischen
Erzdhlliteratur, s. W. L. Idema, "Storytelling and the Short Story
in China", TP 59, 1973, S. 1-67.
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Die Novelle "Chi Chen" éf Q aus- dem Hslian-shih-chih €5‘§,£‘1 hat

ebenfalls engen Bezug zu "Li Nun" und "Jen—shih—chuan"zz Der Held Chi
Chen lernt die Fichsin Li ilﬁh , deren wahres Wesen erst im letzten
Viertel der Erzdhlung an den Tag kommt, ebenfalls auf einer Reise kennen
und heiratet sie. Im Laufe einer 20jahrigen Ehe schenkt sie ihm sieben
Knaben und zwei M&dchen, bleibt aber dennoch so schon und jung wie eh

und je. Bevor sie eines natlirlichen Todes stirbt, klart sie den Gatten

tber. .ihre wahre Identitdt auf. Der 138t sich jedoch nicht davon

abhalten, um sie wie um einen Menschen zu trauern und ihr ein
entsprechendes Begribnis zukommen zu lassen.3

Es gibt auch schon Geschichten, in denen Fiichsinnen nicht zum Tode
verurteilt sind, sondern wie gute Feen oder Unstefbliche nach einer

bestimmten Zeit wieder verschwinden. In der zweiten Kuang-i-
chi-Geschichte, "Wang Hsiian" I T% , fdllt wie haufig die Titelgebung
auf, die im Widerspruch zum Inhalt einen mannlichen Helden ankindigt,

obwohl eine Fichsin eigentlich die Hauptrolle spielt.4

Zur T'ang-Zeit gab es einen Prafekten von Sung-chou ﬁl‘”ﬂ 5)
[namens] Wang Hsian. In seiner Jugend hatte er ein einnehmendes
Wesen und war von schmuckem AuBeren. Dieser wurde von einer Flchsin
in den Bann gezogen. Einige in seiner Familie bekamen sie [sogar] zu
Gesicht: sie war anmutig wund wunderschon. Selbst wenn die
Dienerknaben ihr begegneten, konnten sie ihr nichts anderes als
Bewunderung und Verehrung entgegenbringen.

Sie selbst nannte sich '"die junge Braut". Da sie sich jedermann
gegeniber korrekt verhielt, freuten sich alle bei ihrem Anblick.
Jedesmal, wenn der fiinfte des fiinften Monats 6) heranrickte, wurde
zum Fest geriistet. Es war Brauch, sich gegenseitig zu beschenken,
[wobei man zu ihr] sagte: "Der jungen Braut, auf daB ein gewisser
Herr mit einer gewissen Dame glicklich weiterlebe!" wund alle
lachten. Und so bekamen sie eine Menge [geschenkt].

Spater wurde Hslian im Amt befdrdert. Da kam die Fiichsin nicht wieder
Denn ist jemandes Gehalt hoch [genug], bedarf es keiner Wunder mehr.
7)

1) Autor ist Chang Wei %ﬁ'ﬁﬁ (chin-shih 743), (Naheres bei Edwards,
op. cit., Bd. 1, S. 113).

2) Chou Hsien-shen vermutet, daB "Jen-shih-chuan" friher als "Li Nun"
und Chi Chen" entstanden ist, (op. cit., S. 48).

3) Cf. TPKC, ch. 454, S. 3707- 3709

4) Shen Chi-chi hat diesem Umstand mit der Tltelgebung von "Jen-shih"
Rechnung getragen, und P'u Sung-ling setzte diese Tradition fort,
doch stellt er zu Beginn dieser Novellen =zundchst immer den
mannlichen Helden vor. Es handelt sich dabei wohl um eine
auBerfiktionale Hommage an literarisch "hoher stehende" Genres wie
die Geschichtsschreibung.

5) Heutiges Honan.

6) Das Drachenbootfest.

7) TPKC, ch. 451, S. 3689.
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Voraussetzung fir den positiven Ausgang ist das '"korrekte Verhalten "
der Fiichsin, das sie in die soziale Gemeinschaft einbindet - mit einem
Augenzwinkern, mit dem wohl manchmal Konkubinen und Kurtisanen behandelt
wurden. Gleich einer Unsterblichen, die ihre Mission erfillt, dem
Protagonisten Glick gebracht hat, verschwindet sie, wie auch sonst in
solchen Erzdhlungen das unmotivierte plotzliche Verschwinden der
Fuchsfrau die Regel ist.

Eine ebenfalls aus dem Kuang-i-chi stammende Erz#hlung ("Ho-lan Chin-
ming")%f[%jﬁsé, weist bei teilweise identischem Wortlaut dieselbe
Handlung ins Negative gewendet auf: Der Held Ho-lan Chin-ming heiratet
eine Fflchsin, '"junge Braut" genannt. Sie 1ist ebenfalls schdon und
anmutig. Nur mag niemand ihre Geschenke annehmen, die man als
unglicksbringend betrachtet. Die Fichsin gramt sich dariiber, so daB die
Leute zumindest vorgeben, ihre Gaben anzunehmen. SchlieBlich wird sie
beim Stehlen eines (ebenfalls zum Geschenk bestimmten) Spiegels im

Nachbarhaus erwischt und erschlagen.
4.3.3., Fidchsin und Unsterbliche

Eine im Tod gelduterte Femme fatale oder eine hilfreiche Fiichsin ist vom
Cliché der Traumfrau nicht mehr weit entfernt. Die parallel zu den
Fuchs- und Geistergeschichten entstandenen Erzahlungen iber Gottinnen
und Feen (sheng-nii ’%‘:’—& , hsien-nl 4u % , t'ien-ni % 4 etc.) sind ja
auch nur eine Variante des Motivs '"Heirat mit einer Uberirdischen"z. So
verlauft die Handlung der um solche 'quten Feen" gerankten Novellen in
wesentlichen Punkten 3dhnlich. Der meist recht blaB wund weichlich
dargestellte Held lernt die lberirdische Dame auf
romantisch-abenteuerliche Weise kennen, ohne sein Glick richtig oder
rechtzeitig einschatzen zu kdnnen.

Auf die Ahnlichkeit solcher Erscheinungen macht die Geschichte des
Scholaren Ts'ui, "Ts'ui shu-sheng" ﬁ%i , aus dem Hsijan-kuai—luj
aufmerksam, in der eine Gottin mit einer Fuchsfee verwechselt wird und
auf Grund dieser offensichtlichen Beleidigung - ein Rangunterschied wie
zwischen birgerlich anstandiger frau und Kurtisane ist vorgegeben -
ihren auserwahlten Ginstling verl&dBt. Statt rehabilitierter Unmoral
sorgt hier gekrankte Tugend fir einen elegischen Ausgang der Handlung.

Die Bekanntschaft erfolgt, wie sonst bei Fuchserzdhlungen iblich, am

1) TPKC, ch. 451, S. 3684.
2) Golygina, op.cit., S.43ff. u. passim.
3) Hsiian-kuai-lu/ Hsi hsiian-kuai-1lu, S. 36-41.
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StraBenrand; die Dame reitet so oft vorbei, bis Ts'ui sie anspricht (ein
durchaus "fichsisches" Verhalten), und bald darauf wird geheiratet. Nur
die Mutter ist miBtrauisch und vermutet hinter der lberirdisch Schonen

kein menschliches Wesen:

"Ich habe nur Dich als einzigen Sohn und winsche Dir ein langes
Leben! Die junge Braut, die Du gerade heimgefiihrt hast, ist von
verfiihrerischer Schénheit 4% i ohnegleichen. Weder als Tonfigur
noch auf Gemdlden habe ich so etwas jemals gesehen. Es steht zu
befiirchten, .daB .es. sich ~um. eine Art Fuchsschinheit %A %% 1)

handelt, die Dich ins Verderben ziehen wird. Darum bin ich nun
voller Sorge."
Als der Student Ts'ui ( der darauf nichts zu erwidern wuBte) danach
in sein Zimmer zurlickkam, erblickte er seine in Tranen aufgeldste
Braut, die sprach:
"Urspringlich hatte ich die Hoffnung, dir bis ans Lebensende als
Ehefrau zu dienen. Ich ahnte ja nicht, daB Deine verehrte Frau
Mutter mich zu der Sorte Fichsinnen z#hlen wiirde! Morgen frih werde
ich [von Dir] Abschied nehmen miissen, denn unsere Liebe wire von
heute an [von dieser Verdachtigung] iiberschattet. 2)
Sie verlaBt Ts'ui, der sie in die Heimat zurilickbegleitet, um mit ihr in
ihrem Palast in einem paradiesdhnlichen Tale noch einen kleinen
Vorgeschmack von den ihm entgangenen Genissen zu bekommen, ohne den Weg
zu diesem Ort jemals wieder finden zu k'cinnen.3
Zu Hause trifft er auf einen mongolischen buddhistischen Priester
o2
tA 13 4, der ihn iiber ihre wahre Identit#t aufkldrt. Sie sei die dritte
Tochter der Koniginmutter des Westens, Hsi-wang-mu, der Schutzherrin der
Taoisten (Man beachte diese neuerliche Verbindung!), und er hatte durch
sie Unsterblichkeit erringen konnen. Ts'ui grémt sich dariber zu Tode.5
So ist das Ende fir den Scholaren Ts'ui im Grunde nicht besser, als sei

er einer fiichsin begegnet.

1) Im TPKC (ch. 63, S. 393) steht dafir YA @&k , wihrend weiter oben
ET3 ﬁ/'é statt 4% ;’-_‘ geschrieben wurde,was auf eine starker negative
Emphase hinweist. Der gesamte Text weist Varianten auf, die sich
allerdings auf den Inhalt nicht wesentlich auswirken.

2) Hslan-kuai lu, op.cit., S. 37; TPKC, a. a. 0.; T'ang-jen hsiao-shuo,
op.cit., S. 197; [Ch'a-t'u-pen] T'ang-tai ch'uan-ch'i hslan-i. Eine
kurze Darstellung findet sich bei Golygina, op. cit., S. 108 u.
Chang, Literature, op.cit., S. 21; s.a. Matzig, op. cit., S. 52f.;
Donald E. Gjurtson,, "Scholar Ts'ui", Ma/Lau, op. cit. S. 414.

3) Man ist an die zahlreichen Schilderungen irdischer Paradiese in der
chinesischen Literatur erinnert, die ein wesentliches Merkmal
taoistischer Philosophie bilden. S. dazu Wolfgang Bauer, China und
die Hoffnung auf Glick. Paradiese, Utopien, Idealvorstellungen in
der Geistesgeschichte Chinas.

4) Wieder ist es ein hu-Tartar, ein Ausldnder, der zur Aufkladrung
beitragt, ahnlich wie in "Jen-shih-chuan", S. 577.

5) Im TPKC fehlt der Hinweis auf seinen Tod.




-149-

4.3.4. Po Chi-is Dichtung und die Synthese von Volkstradition und
Historie: Yang Kuei-fei, Jen-shih und andere fiichsische Femmes

fatales

Ahnliches wie der fiktiven Gestalt Jen-shih widerfdhrt einer
historischen Personlichkeit, deren Leben im nachhinein Legende wurde.
Die eingangs erwdhnte Yang Kuei-fei, zu Lebzeiten eine Verkdrperung der
Femme fatale par excellence, bekannt durch ihren dekadenten Lebensstil,
sollte durch die literarische Verewigung ihres "Opfertodes" fir den
Kaiser zur unsterblichen Geliebten im Romeo-und-Julia-Stil werden. Ihr
purifizierendes Ende - und das ist die erste und augenfidlligste
Gemeinsamkeit - findet statt bei Ma-wei, dem Ort, an dem Jen-shih von
Jagdhunden zerrissen wurde. Diese Beobachtung ist um so wichtiger, als
fast all diese Novellen mit Detailrealismen operieren, um ihre Authen-
tizitat glaubhaft zu machen. Beide, der Kaiser wie Cheng, nahmen, so
ungewdhnlich dies war, ihre Geliebte auf ein militdrisches Unternehmen
mit. Sie kommt gewaltsam um, wahrend ihr Liebhaber scheinbar tatenlos
zusieht. Er begr#dbt sie nur notdirftig (aus Scham vor den Zuschauern?),
flieht den Ort und setzt sie erst sp&ter in allen Ehren bei.1

Shen Chi-chi schrieb die Fuchsnovelle 781 nieder, 25 Jahre nach jenem
denkwiirdigen 15. Juli 756,2 an dem die beridhmte Favoritin des
Musenkaisers Hsilian-tsung, auf der Flucht vor dem Rebellen An Lu-shan
:}F’fi i (7 - 757) ihr Leben lassen muBte. Und wiederum mehr als 25
Jahre lagen schlieBlich zwischen Po Chii-is ersten Versuchen zu Tod und
Begrdbnis von Yang Kuei-fei und "Ch'ang-hen-ko", das er 807 verf‘aBte.3
Einige Strophen erinnern verbliffend an das Ende der Novelle

Shen Chi-chis, der Ausritt zum Militdrlager, ihr nur angedeuteter Tod
durch die rasenden Truppen. lhre sterblichen Uberreste - symbolisiert
durch zuriickgebliebenen Schmuck und Federn (Jen-shihs Kleider, Schuhe
und Strimpfe hdngen vom Pferd wie die "Haut einer Zikade") - wagt der
Liebhaber kaum an sich zu nebmen. Hier Ausschnitte aus Po Chii-is
Gedicht:

1) Dudbridge, op. cit., S. 67

2) Idid.

3) Dudbridge, op. cit., S. 68; Eine Prosaerzdhlung gleichen Titels
("Ch'ang-hen ko-chuan" & {& %7 4% ) wurde vermutlich von Ch'en Hung
FR 3B  (? - ?) kurz darauf verfaBt. Im Laufe der Jahrhunderte
folgten zahllose weitere Bearbeitungen des Stoffes, (vgl. Edwards,
op. cit., Bd.2, S. 122 zu weiteren Werken).
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That lady fair would go with him.
And then she stayed again.

At last she came for forty miles;
And lodged her on the plain.

‘Alas! the armies will not start.
No hope is there at all,

Till those persuasive eyebrows
Before the chargers fall.

Her ornaments the earth receives;
""""" Neglected there: they lie.

Her feathers, golden hair clasp,

And pins her blood-stains dye.

Her Lord now cannot rescue.
His mantle hides his face.

With that last look the tears of blood
In trickling sorrow race.

[...]

Beneath the slope of Ma-wei,
And hidden in the soil,
He cannot see that lovely face
That death has made his spoil. 1)
Wenn man die Hypothese zugrunde legt, daB Shen Chi-chi wirklich schon um
740 geboren wurde und "Jen-shih-chuan" ein Frihwerk war, so ist
anzunehmen, daB Po Chii-i es schon in seiner Jugend gekannt hatte und
spater den Stoff Uberarbeitete.2 Tatsdchlich haben Waleys Recherchen
ergeben, daB ein anonymes japanisches Werk von 1219, Zoku kojidan
2“%&';"&:5 , von einer Ballade berichtet, die Po nicht in seine
Sammlung aufgenommen hat, vermutlich aus Unzufriedenheit.3 Diese
"Ballade von Fraulein Jen" 1% t 47 handelt von einer Fichsin in
Menschengestalt, deren menschlicher Liebhaber ihr so zugetan war, daB er
sich kaum von ihr trennen mochte. So nahm er sie eines Tages auf die
Jagd mit. Wahrend er sie hoch vor sich auf dem Pferd hielt, lieB er die
Hunde los, die sie herunterrissen und ttiteten.4 Der Pilger Ennin E]ﬁ;
schickte in einer Bichersendung u.a. auch das Faszikel '"Die Trauer um
Jen-shih" 'ﬁ:k?‘f‘%}:ﬁf im Jahre 840 nach China zurick, wie die
Aufstellung im Taish6 Tripitaka dokumentiert.” Im Senzai Kaku frix 144

1) W.J.B. Fletcher, More Gems of Chinese Poetry. Translated into
English Verse, S. 124 f., Original ibid., S. 133ff.; TPKC, ch. 486,
S. 4000f. S.a. die Besprechung der Ballade durch Jao Fan-tzu,
T'ang-shih chien-shang tz'u-tien, S. 871-874.

2) Waley, op.cit., S. 214.

3) Ibid., S. 213.

4) Ibid. .

5) Tz'u-hsiieh ta-shih tsai T'ang sung chin-lu % f’?t i B £ 1 5% ,
Taishé shinshu Daizokyo, ch. 55, S. 1078a.
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(um 950) des Oye Koretoki einer Sammlung chinesischer Reimpaare, werden
zwei Verse aus Pos Ballade erwdhnt. Die erste sub voce "Schone Frauen"
lautet:

Ihr Wangenrot geschwunden,
Gleich Pfirsichbliten blaB:

Die griinen Brauen fein [geschwungen],
Gleich Weidenzweigen zart. 1)

Und die Rubrik "Jagd" verzeichnet folgendes Reimpaar:

Ein grauer Falke, Jadeklauen,
Schwindet am Wolkensaum;
Ein gelb-brauner Hund, weiBes GebiQB,
Springt iber Graserflaum. 2)

Beide Strophen scheinen die Jagdszene zu betreffen, zu der die Fiichsin
von ihrem ahnungslosen Liebhaber mitgenommen wird.

Die Ballade ging nach 1219 auch in Japan verloren, verdrangt vermutlich
von der inzwischen so berlihmten Ballade Uber Yang Kuei-fei. Doch
dies sind Spekulationen. Lediglich die Tatsache, daB8 sich Po Chii-i
mehrfach mit der Thematik der Unglick bringenden, vom Unheil begleiteten
Schonheit befaBt hat, unterstitzt diese Annahme.

Wie zuvor erwdhnt, war eine Verknipfung des Motivs der Fuchsfee mit dem
der Femme fatale bereits vor der T'ang-Zeit erfolgt, und in Ansidtzen
waren auch Verbindungen zu herrschenden Frauen erkennbar. Doch mag wohl
die Herrschaft der Kaiserin Wu Tse-t'ien, gleich zu Beginn dieser
Dynastie, zur endglltigen Synthese einer historisch verteufelten Ffrau
mit der - nun eindeutig negativ dargestellten - Fiichsin aus dem
Volksglauben beigetragen haben. Zu diesem SchluB kommt auch Hightowerz,
der auf den EinfluB des Kurtisanenmilieus und seine Bedeutung fiir das
Entstehen solch "romantischer" Erzdhlungen verweist. Der Fuchsglauben
hatte zu dieser Zeit schon solche AusmaBe erreicht, daB die mit dem
Stereotyp des gescheiterten letzten Herrschers einer Dynastie untrennbar
verbundene, als Femme fatale dargestellte Lieblingskonkubine des

Tyrannena in den Bereich des Damonischen riickte.

1) Cf. Waley, op. cit,. S. 213, chinesischer Text, S. 214. (Griine
Brauen waren zur T'ang-Zeit Mode, wie es zahlreiche farbige Hohlen-
wandmalereien belegen.)

2) Ibid.

3) Hightower, op. cit., S. 79.

4) Wright gibt eine Graphik des "Bad-Last Ruler"-Stereotyps und be-
schreibt die Darstellung von dessen Favoritin als analog zu der der
Fichsin in den Volkserzdhlungen, (Wright Arthur F., "Sui Yang-
Ti: Personality and Stereotype", The Confucian Persuasion, Hg.
Arthur F. Wright, S. 62f.).




Eine Andeutung dieser Verschmelzung von historischer Personlichkeit mit
fiktiver Sagengestalt ist bereits bei Po Chii-is Ballade zu Yang Kuei-
fei und ihrer Beziehung zu der vcrausgehenden Jen-shih-Erzdhlung zu
beobachten. Dieser Dichter fiihlte sich in besonderem MaBe bewogen, immer
wieder auf die Gefdhrlichkeit solch "schoner Kreaturen" hinzuweisen.1
Bestimmend fir Pos Metaphorik ist seine Kombination analoger Beschrei-

bungen, die sich, bis auf ihre unterschiedliche Abweichung von der

Realitdt, fast deckungsgleich verhalten.2 Eine weitere '"Stadte

zerstorende Schonheit" wurde von ihm in der fir historische Vergleiche
so beliebten Han-Zeit entdeckt und zur berihmten Ballade "Li Fu-jen"

(809) iiber die gleichnamige Konkubine verarbeitet. Gegen Ende steht
wiederum ein Vergleich mit Yang Kuei-fei, der schlieBlich in eine

allgemeine Warnung vor Frauen ihrer Art mindet:

Even though girlish elegance
and lovely natures

become dust-converted,

the remorse is prolonged

in a period without end.
Alive they delude,

Dead they delude -

bewitching beings delude man
and can't be forgotten.

Men aren't made of mood and stone,
all of them have feelings:
better it is

not to encounter
city-overturning beauties. 3)

Wenn Po von einer '"Bedrohung iber den Tod hinaus" spricht, so hat er
wohl in erster Linie die lahmende, Regierungsgeschifte unterbrechende
Trauer von Kaisern um ihre toten Geliebten im Auge. Wie Hslan-tsung den
Tod der Konkubine Yang, so konnte auch Kaiser Wu-ti den Tod seiner
Lieblingsgemahlin Wang (Li Fu-jen) nicht verwinden und lieB sich durch

. . . . 4 . . .
einen Magier ihre Umrisse vorgaukeln. (Eine Vorform des chinesischen

1) Dabei 1&Bt sich jedoch kaum eine generelle Frauenfeindlichkeit
vermuten - er war verheiratet und hatte h&dufige, enge Beziehungen zu
Singmadchen. Auch eine homosexuelle Bindung 2zu seinem unzer-
trennlichen Freund Yidan Chen (779 - 831) ist nicht nachzuweisen,
(van Gulik, op. cit., S. 92).

2) Lattimore, op.cit., S. 438f.

3) Howard S. Levy, Translations from Po Chii-i's Collected Works, Bd. 1,
S. 142; Pai Hsiang-shan shih chi, ch. 4, S. 41; s.a. Dudbridge,
op.cit., S. 69.

4) Vgl. die Episode aus dem Shih-chi bei Wilhelm Grube, Chinesische
Schattenspiele, S. VIII, der auch die etwas spatere, bei de Groot
Bd. 4, S. 87 erwdhnte Version von Kan Pao im Sou-shen-chi anfihrt,

wo die Gemahlin Li genannt wird.
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Schattenspiels soll darauf zur'uckgehen.1) Daneben wird aber bereits die
unheimliche Bedrohung aus dem Jenseits suggeriert. Ein Kuriosum
allerdings, daB .dieses Thema, unter Anspielung auf die Historie, in
einer modernen Trivialerzahlung - angeblich Lieblingslektire der
taiwanesischen Madchen - wieder aufgegriffen wird.

Die Erzdhlung "Die weiBe Fiichsin" ("Pai-hu" @ ¥A ) handelt von einem
Beamten-Literaten namens Ko Yiin-p'eng g ‘g BAE , dem beim nachtlichen
Ausritt eine Jagd begegnet. Die Jdger haben einen auffallend schonen
weiBen Fuchs gefangen, den er ihnen aus Mitleid abkauft, um ihn
freizulassen. Einige Zeit danach will sich ein ganz in WeiB gekleidetes
Madchen in seinem Haus als Dienerin verdingen, das keine Familie mehr
hat. Ein alter Diener verbreitet im Hause, daB sie in Wirklichkeit die
dankbare Flichsin sei, und alle glauben es trotz ihrer Gegenrede nach und
nach, da das Madchen Yin Shuang n’;‘@ auBergewshnlich klug ist,
Diebstahle aufdeckt, Keng in strittigen Rechtsfidllen berdt und seine
kranke Tochter heilt, nachdem die Leute sie wie einen Bodhisattva um
Hilfe angefleht haben. Die Ehefrau, die immer nur Todchter zur Welt
bringt, hofft gar auf mannlichen Nachwuchs mittels der Fuchswohltadterin.
Der Hausherr, der als einziger skeptisch bleibt, verliebt sich
schlieBlich in sie, "egal ob Fiichsin oder nicht'". Sie bekommt einen Sohn
von ihm, wird aber anschlieBend krank und bittet auf dem Sterbelager um
ihre Rickkehr in den Wald, da sie tatsdchlich eine Fichsin sei. In
seiner Abwesenheit verschwindet sie, taucht aber bald gesundet wieder
auf. Die Sache stellt sich als eine Intrige der beiden Frauen heraus,
die nicht wollten, daB Keng im Falle ihres Ablebens zu sehr trauerte,
"wie Kaiser Han Wu-ti um Li Fu—jen".2 Und so wird dem "gliicklichsten
aller Manner" ein Happy-end im Konkubinat mit zwei vorbildlichen Frauen
zuteil. Trivialisierung des Phantastischen und Verkitschung alter Topoi
spiegeln nichtsdestoweniger noch die alten Angste wider, die entscharft
und schlieBlich als Wunschdenken in ihr Gegenteil verkehrt werden.
Dadurch wirkt die Erzdhlung am Ende kiinstlicher und unrealistischer als
ihre vom rudimentdren Geisterglauben durchtrénkten Vorlagen.

Zu Po Chi-is '"neuen yileh-fu" ?F( “z?-*ﬁ? gehdrte aber auch eine weniger

1) S. dazu Rainald Simon, "Miniaturen auf dem Papierschirm. Das
chinesische Schattenspieltheater Piyingxi", in:...Ich werde Deinen
Schatten essen. Das Theater des Fernen Ostens, S. 110.

2) "Pai-hu", in: Ch'iung Yao, Pai hu, S. 9-73.

3) Zu diesen "neuen yleh-fu" von Po Chii-i s. M. T. South, "Poems of
Persuasions. A Study of Po Chi-i's Hsin Yieh-Fu", in: A. R. Davis u.
A. D. Stefanowska (Hg.) Austrina. Essays in Commemoration of the

25th Anniversary of the Oriental Society of Australia, S. 264-301.
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bekannte, die meist nur im Zusammenhang mit Fuchsgeistern Erwdhnung
findet. Teile aus der Ballade mit dem Titel "Ku-chung-hu" £ % ¥4

dhneln stark den oben zitierten Versen aus "Li Fu-jen". Um die
moralische Gefahr noch eindriicklicher zu gestalten, war die Fuchsfee die
wohl einpragsamste Metapher.1 Die Ballade tragt den passenden Untertitel
"Eine Warnung vor [verfiihrerischer] smamawﬁ&;‘%ﬁé& ~ bei der

vorgenannten Ballade lautete er "Zur Abschreckung vor unzichtiger

romantische Schilderung nicht einlullen 1&a8t.

Im verlass'nen Grab ein Fuchs,
Geisterhaft und alt

Wird durch Wandlung eine Frau
Von beriickender Gestalt:

Der Schiadel getirmt zur Wolkenfrisur, 2)
im Puderldrvchen die Schnauze schwand.

Anstelle des stattlichen Schweifes
zier'n rote Schleppen ihr Gewand.

Gemdchlich schlendert sie davon,
Zu einsamen DorfstraBen fort,

[Sucht] in der Abenddammerung
Den menschenleeren Ort.

Bald singt sie, bald tanzt sie
Oder weint gar bitterlich,

Die tiefgriin gezogenen Brauen gerunzelt,
Geneigt das liebliche Angesicht.

Da pldtzlich - wieder ihr Lachen.
Kapriolen tausendfach [gesponnen]!

Von zehn Mannern, die sie erblickt,
Sind acht, ja neun bereits gewonnen.

Wenn falsche Schonheit so verhext
Wie es hier geschehn,

MuB echte Schonheit, die betort,
Nicht noch weit dariiber gehn? 3)

Die eine echt, die and're falsch -
Einjede [kann] den Mann verfiihren.
Des Menschen Herz [ jedoch] haBt Falsch,

Die Echte erst vermag zu rihren.

1) Cf. Dudbridge, op.cit., a.a.O0. )

2) Cf. Tu Fus % @' (712 - 770) Gedicht "Mondnacht" A7 , (Takagi
Masakazu, Haku Kyoi, Bd. 1, S. 207).

3) Bis hierher zitiert das KCTSCC (op. cit., S. 693c), wie auch meist
die Ubersetzungen. Der moralisierende Teil wird ausgespart.
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Beim Fuchs, der Frauenzauber borgt, 1)
LaBt die Gefahr sich wenden,

Einen Tag nur, eine Nacht lang
Wird er den Menschen blenden.

Die Frau von fiichsischer Schonheit 2)
Richtet grdB'ren Schaden an:

Uber Tage, ja Monde
Betort sie einen Mann.

Viel mehr noch [filihrten] Pao und Ta
Durch Schonheit ins Verderben!
Sie zerstdrten [Herrscher-]hiuser,
Stiirzten Lander in Scherben. 3)

Beseht Ihr Herrn den Schaden nun,
Welch' tiefer, welch' geringer wir',
Wer ndhm' dann noch die falsche Schdne
[in Zukunft] fir die echte her? 4)
Neben der bereits beschriebenen Pao-ssu wird eine weitere unheilvolle
Konkubine genannt, die in Los Proklamation noch nicht namentlich erwdhnt
war. Ta-chi ﬁg & (12. Jh.), die Konkubine von Chou Hsin, dem letzten
Herrscher der Shang-Dynastie, wurde von ihm bei einem Feldzug gegen den
Yu-su Aﬁ ézt -Stamm gefangengenommen und soll ihn spdter zu schlimmsten
Exzessen und bestialischen Vivisektionen verfiihrt haben. Sie soll so
schon gewesen sein, daB selbst Wu-wang, der Sieger (iber die Shang und
Begriinder einer neuen Dynastie, sie nicht zu tdten vermochte und es dem
greisen Kanzler iberlieB.
Es ist nicht ganz klar, inwieweit eine Vorstellung filichsischer
Herrscherinnen und Konkubinen nicht bereits in Volkslegenden bestanden
hatte und nun erst literaturfdhig wurde. Jedenfalls klingt der von Po

Chii-i verarbeitete Volksglauben unmittelbar durch, wobei die Distanz

1) In Abwandlung des Sprichwortes 78 ’fgilf‘;.ﬁﬂ .

2) Vermutlich eine Anspielung auf Kaiserin Wu in Lo Pin-wangs
Schmdhschrift, (s. o.).

3) Ch'en Yin-k'o (op. cit., S. 288) verweist auf eine #hnliche Passage
bei Tu Fu in dem Gedicht "Pei-cheng" Jk 4E , die allerdings in ihrer
Aussage stark abweicht: "We do not hear that //Hsia and Yin were
destroyed, // In the midst of their course Pao and Ta were done away
with // Chou and Han were able to arrest disaster and proper up a
second time." (Florence Ayscough, Tu Fu. The Autobiography of a
Chinese Poet A. D. 712 - 770, S. 279).

4) Pai Hsiang-shan shih-chi, ch. 4, S. 43f.; KT, Bd. 2, S. 1796;
Takagi, op. cit., S. 202ff. Teilubersetzungen bei Liu Guan-ying,
op. cit., S. 14; De Groot, op.cit., Bd. 5, S. 589; Van Gulik, op.
cit., S. 211; Chang, Chinese Literature, S. 41f.; Dudbridge, op.
cit., S. 69.

5) BD, S. 704f, No. 1844; Brian Brown, Chinese Nights Entertainments,
Stories of 0l1d China, S. 3f.
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des aufgekldrten Dichters, der auf die Gefahrlichkeit echter Frauen
hinweisen will, die Darstellung etwas neutralisiert. Obwohl das Fazit
beider Gedichte fast deckungsgleich ist, 188t die Ausfiihrung doch
unterschiedliche Adressaten vermuten. So wendet sich "Li Fu-jen" in der
episch ausgefiihrten, historisch-romantischen Beschreibung mit einer
Warnung an den Herrscher selbst, widhrend sich die marchenhafte

Schilderung der Fuchsmetamorphose an Minner allgemein richtet.1 Wahrend

in einer gleichsam dramatischen Steigerung das damonische Tierwesen
gegeniiber der echten Frau noch verharmlost, wurde sie rund ein
Jahrhundert spater, zur Zeit der Spiteren Chin (936 - 947), von dem
Literaten Li Han 4? 3%%% , der - so Lu Hsliin - "Ta Chi als einen
Fuchsgeist" A *ﬁ bezeichnetez, endgiiltig dem Fuchsmilieu zugeordnet.
Doch mag diese Tatsache fir die Erzahlungen im Volke unmaBgeblich sein,
so daB die mindlich kursierenden Geschichten der nachfolgenden Sung-
und Yian-Zeit den Stoff unabh@ngig verarbeitet und verschiedene
Vorstellungen zu einem Amalgam verschmolzen haben kénnten.

So weit wollte Po Chii-i offensichtlich nicht gehen, obwohl er sich mit
der Thematik auch an anderer Stelle, mit etwas verlagerter Intention,
befaBt hat. Er beantwortete beispielsweise das folgende Gedicht seines

Freundes Ylan Chen mit seiner eigenen Version.

Vom alten Erdaltar 3) blieb nur der Sockel.
Die Menschen wurden rar, da er entweiht.

Es steht allein ein hohler Baum, [wo]
Geisterflichse lauern, zum Spuk bereit.

Fuchsgaukelei verwirrt die Sinne.

Ein Ubler Brodem herrscht wie nirgends sonst.
Zu Grabhiigeln werden Stadtewdlle,

Blumen und Graser zu Dorngesponst.

Fettes Ackerland, zahllose Morgen;

Prophezeit ward Verwiistung, vom Himmel gesandt.
Die Grundherrn sprechen Uber Rodung,

Da h#dlt sie ein seltsamer Anblick gebannt:

1) Cf. Ch'en Yin-k'o, op. cit., S. 287f.

2) Lu Hsiin, Chung-kuo ku hsiao-shuo shih-liieh, in: Lu Hsiin ch'{an-chi
Bd. 9, S. 170. Die Stelle war in den von mir untersuchten Ausgaben
des Meng-ch'iu %{ #&' von Li Han nicht aufzufinden. Gleiches
vermerkt der Lu Hsun-Kommentator in FuBnote 7, S. 178. S. dazu den
Anfang von Kap. 6.3.

3) S. die Beschreibung eines Erdaltars in diesem Jahrhundert bei Justus
Doolittle, Social Life of the Chinese, Bd. 2, S. 456f. Er erwahnt
nicht nur viele alte Baume, sondern auch den aus zwei "Terrassen'

iibereinander bestehenden Sockel.
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Dort heiBt es, der kahle Berg stiind' in Flammen.
Des Nachts tobt Sturm in wilder Jagd,

Dumpfes Geheul wie Trommelbeben

Hoch lodernd der Flammen Fanal [gar] ragt.

Entweichend fallt das Dorngestrauch,

Flichse und Hasen 1) sind bis ins letzte Glied zerstdrt.
Stirbt der Fuchs, ist auch der Spuk voriiber.

Schwaden zerstieben, der Altar blieb unversehrt.

Rings um den Altar - die alten Felder:
Werden und Vergehn in ew'gem Zeitenlauf.
Die Bauern ernten, was das Dorf verlor,
Der Altarbaum steht in neuer [Bliite] auf.

Der Herr des Erdaltars mdge ewig leben,
Stets seinen Schutz dem Dorfvolk geben! 2)

Fiichse werden offensichtlich als Teil einer aus dem Gleichgewicht

geratenen Natur erlebt. Wie bereits erwdhnt, werden sie in Elegien bzw.

Gedichten, die eine Trauerbotschaft enthalten, gern als Indikatoren fiir

die

katastrophale Umwelt eingesetzt. In einem '"reinen", nichtsdesto-

weniger gleichnishaften Naturgedicht Yians wird dies noch deutlicher.3

Po Chii-i gebraucht seine Antwort auf Yiians Gedicht dagegen als Forum,

das

wiederum gegen "flchsische Schonheiten" gerichtet ist:

Im verfall'nen Dorf steht ein bejahrter Baum.

Er wichst am alten Erdaltar aus einem Nischenrund.
[Dort] hat der gespenstische Fuchs seine Hohle.

Im Innern hohl, blieb doch des Baumes Stamm gesund.

1)

2)

3)

In fast einem Drittel von ca. 65 untersuchten Gedichten, in denen
Flichse als Tiere und Teil der Natur auftreten, lassen sich Fuchs und
Hase (#hnlich wie im europdischen Kontext) als Begriffspaar
feststellen, wohl nicht nur aus Symmetriegriinden, sondern, weil sie
auch als Tiere "gleicher Art" betrachtet werden. So lautet ein
Sprichwort: "Wenn der Fuchs stirbt, weint der Hase" {{#&¥& £ . Doch
wird dem Hasen nie die gleiche Damonisierung zuteil. In Yian Chens
"Jagdlied" £¢ 4 X heiBt es: "Jagen, immer wieder jagen.// Keiner
fangt Fuchs und Hase.// Fuchs und Hase verbergen sich in ihrem
Bau," und spdter: "Der schlaue Hase wird unter wildem Dorngestrauch
ausgegraben, //Der gespenstische Fuchs im alten Grab ausgerduchert."
(YUa?—shih ch'ang-ch'ing chi, ch. 23, fol. 6b; CTS, ch. 418, S.
4610).

Yian-shih ch'ang-ch'ing chi, ch. 23, fol. 2af.; CTS, ch. 418, S.
4451. Zu stilistischen Charakteristika bei Yian, s. Fan Shu-fen,
Yian Chen chi ch'i yiieh-fu shih yen-chiu.

In der "Weise vom Ackerbau, Flichsen und Hasen" \ﬂff\/ﬂ\‘i%f sind
Fuchs und Hase nicht nur die NutznieBer einer Naturkatastrophe,
sondern scheinen diese gar zu verursachen: "Es widchst der Reis, die
Bohnen reifen, //Da graben Fiichse, Hasen nagen." (CTS, S. 4608;
SPPY, ch. 23, fol. 4b; CKHSMC, ch. 9, fol. 3a; Fan Shu-fen, op.
cit., S. 212).
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Der Geisterfuchs verwandelt sich zur Schonen,
Altar und Baum sind ihr luftiges Quartier.
Geht im D&mmerlicht ein Passant voriber,

Ein Blick - und {schon] verfdllt er ihr.

"Ein hungriger [Jagd-]falke will nicht apportieren,

Ein alter [Wach-]hund der Schirfe entbehrt. 1)
So [empfiangt] die reife Kokotte junge Giste,
Von zehn, die gingen, sind neun nie heimgekehrt.

Vergangene Nacht ballten sich Wolken zu Regen,
Windbden jagten blitzschnell -hinterdrein.

Der Sturm entbldBte die Wurzeln des Baumes,
Der Blitzschlag spaltete den Schrein.

Ein fliegender Blitz nahm Feuergestalt,

Die Geisterfiichsin verkohlte, der Flammen Raub. 2)
Da Taglicht ihre [Wohn-]statt beschien,

War alles wiist, zerstoben Rauch und Staub.

Alte Acker vergehn mit [ihrem] Dorfe

Neue werden auf Odland gedeihn.

Erfahrt man auch: Der Himmel schickt Feuer,
Braucht' Unheil doch nicht ewig sein.

Sagt nicht, die Gotter schauten stumm!
Sagt nicht , der Himmel dulde geneigt!
Frohlockt nicht, wenn der Hund nicht jagt!
Prahlt nicht, wenn der Falke nicht steigt!

Euch gilt mein Wort, ihr Fuchsschonheiten:
Des Himmels Feuer trifft euch beizeiten! 3)

Trotz des martialischen SchluBwortes richten sich beide Gedichte aber

wahrscheinlich nicht nur an eine weibliche Zielgruppe, die vor ihren

doch Uber kurz oder lang zum Scheitern verurteilten Umtrieben gewarnt

werden soll, sondern angeblich gegen alle Menschen niedriger Gesinnungs-

arta, denen Strafe vorbestimmt ist - himmlische Gerechtigkeit als Na-

1)

2)

3)
4)

Vielleicht handelt es sich gar um eine Anspielung auf das in der
vorigen FuBnote erwdhnte altertiimliche Vier-Wort-Gedicht, in dem
Falke wund Hund antonymisch dem "Gewinnerpaar" Ffuchs und Hase
gegeniibergestellt werden: "Falken sind furchtsam, Hasen mutig //
Hunde kneifen, Filichse locken. '...' Falke und Hund schmoren schon.
// Fuchs und Hase aber feixen." Mit Falken und Hunden wurde
normalerweise auf Fiichse Jagd gemacht (cf. TPKC, ch. 451, S. 3697f.,
("Li Ch'ang"), hier wohl in der Bedeutung "ihre Feinde sind nicht
ernst zu nehmen.

Cf. die Weise in der T'ang-Novelle "Die Tochter des Drachenkdnigs"
("Liu I chuan",ﬁflﬁ/]% ): "0 Erde weit, o Himmel blau, // Wir
ahnten nichts von ihrer Not!// Der Fuchsgeist hockt im Tempelbau, //
Da schlagt der Donnerkeil in tot." (Die Tochter des Drachenkiénigs,
op.cit., S. 26, T'ang-jen hsiao-shuo, op. cit., S. 65).

Pai Hsiang-shan shih chi, ch. 2, S. 25, KT, Bd. 2, S. 1766.

Ch'en Yin-k'o, op. cit., S. 288.
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turgesetz.

Flichse scheinen bis in dieses Jahrhundert zum "Inventar" von Tempeln
ebenso gehdort zu haben wie alte Bdume. Doolittle beschreibt im
Zusammenhang mit einem Erdaltar, wie er einen zahmen Fuchs beobachtete,
der sich offensichtlich von den Tempelbesuchern nicht stéren lieB. Die
Tempelhalter unterndhmen nichts dagegen, da er als '"gutes Omen"
betrachtet wL’lrde.1 Dies wurde scheinbar schon zur T'ang-Zeit bei dem
einfachen '"abergldubischen" Volk &hnlich gehandhabt, muB8 fiir die
konfuzianischen Gebildeten aber ein Greuel gewesen sein, so daB die
Vorstellung vom himmlischen, reinigenden Blitzstrahlz, der das Tier in
dem geheiligten Unterschlupf trifft, haufig anzutreffen ist. Po Chi-
i, dessen im Ausdruck schlichte Dichtung auch fiir das Verstadndnis des
einfachen Volkes konzipiert war (zur damaligen Zeit eher die Ausnahme
und fast anstoBig wirkendB), hat sich deshalb wohl auch eingehender als
seine Zeitgenossen, unter Beibehaltung der elitdren Gedichtform, diesem
Thema gewidmet.

1) Doolittle, op. cit., S. 457.

2) Der Blitzschlag als "Strafe fir verborgene Schuld" ist schon im Tso-
chuan zu finden (Alfred Forke, Geschichte der alten chinesischen
Philosophie, S. 43).

3) Cf. Ginther Debon, "Die Dichter-Bewertungen des Ao T'ao-sun. Ein
Beitrag zum Problem der Individualitdt in der chinesischen
Dichtung", ZDMG 113-1, 1963, S. 124ff., s. S. 125f. zum Stil von Po
Chii-i.
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Teil 5: Fuchsgeister in der Sung-Literatur

Wahrend der Sung-Zeit setzte bekanntlich auf vielen Gebieten eine Phase
des. Aufbereitens und Uberdenkens ein, teils auf Kosten von eigenen
schopferischen Leistungen. Es ist darum kein  Zufall, daB gerade in
dieser Zeit die umfangreiche Sammlung vor und wahrend der T'ang-Zeit

entstandener Prosa, das T'ai-p'ing kuang-chi, kompiliert wurde.

liefern die Sung-Annalen, in denen eine Begebenheit als kAbefgléuben
identifiziert und in der gebotenen konfuzianisch-historiographischen

Distanziertheit berichtet wird:

Im vierten Jahr [der Regierungsperiodel], Hsien-p'ing A& ¥  (1001),
als Pin[-chou] #Af M ,  Ning[-chou]l ¥ , Ch'en[-chou]
F% M und Hsing[-ping] €% ¥ 1) von umherstreifenden R&uberbanden
heimgesucht wurden, wurde [Wang] Ssu-tsung I ¥ ff 2) ein
Verwaltungsbeamter 3) , nach Pin-chou #AF 7 in das tu-shu pu

%F (Hauptverwaltungsamt) 4) versetzt und versah auch in
Vertretung die Verwaltung der Provinzen Pin[-chou] Af 4

Ning[-chou] & b , Huan[-chou] I\g M| und Ch'ing[—chou]/fg N
5) 4 7,

Im Osten der Stadt lag der Ling-ying-Tempel E@_/f‘g /;:/:?LH , neben dem
eine Hohle in den Berg filihrte. Dort hauste ein Fuchsrudel. Eine
durchtriebene Schamanin machte das Volk glauben, sie seien die
Ursache fir Glick oder Ungliick, und die Leute glaubten fest daran.
Bei Uberschwemmungen, Diirrekatastrophen und Epidemien beteten sie
stets bei [den Fiichsen um Abhilfe], und in Unterhaltungen vermied
man das Wort hu auszusprechen. 6)

[Wangs] Vorgidnger im Amt hatten alle erst dem Tempel ihre Aufwartung
gemacht, bevor sie ihre Geschafte aufnahmen. Ssu-tsung zerstorte nun
ihren Tempel, rducherte den Bau aus und erbeutete einige Dutzend
Fichse. Als er sie alle getdtet hatte, nahm es ein Ende mit den
sittenlosen Opfern. 7)

Etwas prosaischer noch schildert den Vorgang der Shantunger Beamte Wang
Pri—chih L Ml 4 (2 - ?) im Sheng-shui yen-t'an lu 33 K#¢ 1% #(um 1095?).

Wahrend der Ara Ching—te%\ 4% (1004 - 1008) gab es in Pin-chou
A8 44 einen Tempel, an dem stets, kaum hatte das Volk dort seine
Andacht verrichtet, die Gotter [offensichtlich] im Nu das
Opfergeschirr v6llig gelehrt hatten. Und so stromten von lberall her
Menschen herbei, [fiir die damit die Anwesenheit von Gottern bewiesen
war]. Der Grund war aber der, daB sich unter dem Altar ein Fuchsbau
befand, der bis in die [Tempel-]halle fiihrte, und durch die dicken
bestickten Vorhdnge konnte man nicht sehen, [was im Inneren vor sich

1) Im heutigen Shensi.

2) Sung-Beamter (975 zum chin-shih promoviert), zu dessen Biographie
die hier geschilderte Episode gehort.

3) Hucker, Official Titles, Nr. 934: "Administrator".

4) Hucker, op. cit., Nr. 7268: "Chief Administration Office".

5) Im heutigen Shensi.

6) Ein weiteres Zeugnis fiir Fuchstabuierung.

7) Sung-shih, ch. 287, S. 9650.
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ging]. [Wahrenddessen] kamen die Fiichse aus ihrem Bau und machten
sich Uber die Opferspeisen her.
Wang Ssu-tsung j’-_f;‘na’]'% , der fir seine Rechtschaffenheit bekannt
war, hatte kaum sein Amt in Pin-chou angetreten, da beorderte er
auch schon berittene Bogenschiitzen mit Jagdfalken und Hunden [zu dem
Tempel]. Sie legten Brennholz an den [Fuchs-]bau und entziindeten es.
Als das Fuchsrudel fliehen wollte, wurde [ jedes Tier einzeln] gefaBt
und getdtet. [AuBerdem lieB Wang] den Tempelvorsteher [zur Strafe]
auf dem Ricken auspeitschen und mit seiner Familie in Verbannung
schicken. Der Tempel wurde zerstért, so daB kein Geisterfuchs %% &
mehr [sein Unwesen treiben] konnte. 1)
Wangs Erkldrung fiur den ungewdhnlichen Andrang von Gldubigen am Tempel
wirkt weniger Uberzeugend als der Annaleneintrag. Immerhin stehen die
getroffenen MaBnahmen kaum noch im Verhdltnis zu den Vorgdngen, die sie
unterbinden sollen. Es scheint fast, als hatten sie sich nur
vordergriindig gegen die Fiichse, in Wirklichkeit aber gegen den Kult an
sich gerichtet. DaB auch die Fiichse verehrt wurden, wie im Sung-shih
berichtet, verschweigt der Autor. (Er verr&dt sich allerdings durch den
Gebrauch des Begriffes "Geisterfuchs'".) Sicher waren solche Vorgehens-
weisen - Ausrduchern von Fichsen an einer geweihten Stadtte und deren
Zerstorung - offiziell umstritten und muBten glaubhaft dargelegt werden.
Da der angerichtete Schaden oft schlimmer als der AnlaB war, hatte man
das Ausrduchern von Grabern im Zuge von Fuchsjagden bereits unter Strafe
gestellt.
Im 8. Jahrhundert wurde man in Japan schon, laut einem Gesetzeswerk zum
Diebstahl, Zokuté ritso (verf. 702 von Fujiwara no Fuhito), fir das
Ausrduchern von Fichsen in Grabern mit hundert Stockschlagen bestraft,
mit einem Jahr Verbannung gar, wenn Enkel das Grab ihrer GroBeltern
ausrducherten oder Angestellte das des Hausherren.2 Vermutlich diente
hierbei ein chinesisches Werk als Vorbild.3 Die Tatsache, daB der Sarg
bei diesen Aktionen in Brand geraten konnte, war womdglich
noch gefiirchteter als der Schaden durch wihlende Tiere. Zur Ming- und
Ch'ing-Zeit muBte man solches Vorgehen durch Gesetzesvorschriften

einddammen. Die Eintragung in Sektion 276 des Ta Ch'ing 1li-1i ist im

Wortlaut fast identisch mit dem japanischen Gesetzestext.4
Wurde von konfuzianischer Seite der Kampf gegen den Fuchsgeisterglauben
(als eine Form des Aberglaubens) auf rationaler Argumentation fuBend und

unter Ausnutzung ihres Monopols in der offiziellen Literatur gefiihrt, so

1) Kuei-t'ien-lu. Sheng-shui yen-t'an lu, S. 186.

2) De Visser, S. 11f.

3) Man denke allein an die "R&uchersymbolik" in der Lyrik des Yian
Chen.

4) Cf. George Thomas Staunton, Ta Tsing Leu Lee being the Fundamental
Laws and a Selection from the Supplementary Status of the Penal Code
of China, S. 296.
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waren Buddhismus und Taoismus gezwungen, 1ihre Krafte auf der
Glaubensebene anzustrengen, wum der gefdhrlichen Konkurrenten des
Volksglaubens Herr zu werden.1

Buddhisten wie Taoisten, zu deren vulgérreligidsem Inventar ebenfalls
magische Praktiken und (Uberirdische Erscheinungen gehérten, waren
aufgerufen, ihre Krafte zu messen und mit Ubernatirlichen Fahigkeiten

ihrer eigenen Vertreter dagegen 2zu halten. Das im Thesaurus des

Taoismus, = dem. Tao-tsang, enthaltene Yin-chi ch'i-ch'ienz, berichtet
beispielsweise in ch. 1033 Uber einen Beamten zu Beginn der Sung—Zeit,
der u.a. gegen Fuchsgeister antritt und bekannt war fir seine magischen
Fahigkeiten. Wie in dem vorangegangenen Abschnitt aus den Sung-Annalen,

spielen sich die Ereignisse im heutigen Shensi ab:

Der Unsterbliche ﬂ £ 4) sagte mit einem Male zu Shou-chen ?’i
gi

5): "Am FuBe des Berges, im Tempel des Li Ching §:$ﬁ fh 6), 1ibt

1) Es ist kaum verwunderlich, daB durch diese dreifache Gegnerschaft
Zeugnissen dieser "kleinen, inoffiziellen Tradition" im Volke kaum
eine Uberlebenschance eingerdumt war. Als ein Beispiel fir
unterdrickte Kulte lieBen sich die wu-t'ung ﬁ.ﬁﬂ anfihren (cf.
Ursula-Angelika Cedzich, "Wu-t'ung. Zur bewegten Geschichte eines
Kultes", in: Gert Naundorf, Karl-Heinz Pohl, Hans-Herrmann Schmidt
(Hg.), Religion und Philosophie Ostasiens. Festschrift fir Hans
Steiniger zum 65. Geburtstag, S. 33-55).

2) Verf. Chang Chiin-fang 3k 2 E (988 - 1022), TT 1032/677-702. Von den
122 ch. des sungzeitlichen Werkes handelt es sich bei ch. 87-122,
worunter der folgende Abschnitt f&llt, um eine Zusammenstellung
friherer Literatur, sowohl Prosa als auch Gedichte, Lieder,
Biographien etc. (SKCS, Bd. 2, S. 1252b-c).

3) Dieses Kapitel enthdlt eine Darstellung des taoistischen Pantheons
im 11. Jh., als es noch nicht zu dem AmalgamierungsprozeB mit
buddhistischen Gottern und Heiligen gekommen war, (Liu Ts'un-yan,
"Buddhist Sources of the Novel Feng-shen yen-i", The Royal Asiatic
Society of Hongkong Branch 1, 1960-61, S. 70).

4) Ehrenhafte Anrede fur jemanden, der eine hdohere Reinheitsstufe
erlangt h?t als der chen-jen é ). und unsterblich geworden ist, (M
23235..82

5) Tzu von Yang Cheng-hsin X% & 43 (ca. 920 - 964), Biographie im
Sung—shlh ch. 252. Danach verstand sich der im Volke beliebte
Beamte, der von stattlicher Erscheinung war, auf viele Fertigkeiten.

6) Li Yao-shih‘§ ﬁ? (571 - 649) lautet der tzu des bekannten Beamten
und Generals, 'der unter dem Thronerben des ersten T'ang-Kaisers
ungeachtet seiner Vergangenheit bei den Sui zu hohen Wirden aufstieg
und sich besonders um die Bekampfung der Tirkeninvasion Verdienste
erwarb. Seine Biographie findet sich im Hsin-T'ang-shu, ch. 93;
Chiu-T'ang-shu, ch. 67. Die milit&rischen Diskussionen von Li mit
Kaiser T'ai-tsung sind im Li Wei-kung wen-tui %: N g#
(Wei-kung ist sein posthumer Ehrenname) festgehalten, uber das es
auch eine unverdffentliche Dissertation von Peter A. Boodberg gibt,
The Art of War in Ancient China, A Study Based Upon The Dialogues of
Duke of Wei, Berkeley 1931. Li's Grab ist heute noch in Shensi zu
finden, 25 km norddstlich der Stadt Li-ch'Gan A, Si , am FuBe des

Chiu-tsung shan fL“'?f i, (Chung-kuo ming-sheng tz'u-tien, S. 1021).
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es Dutzende von Geisterflichsen. Untersuche das heute nacht gleich an
Ort und Stelle! Die lokale Erdgottheit f& #¢ 1) ist gerade
vorbeigekommen, und hat mit Besorgnis mitgeteilt, daB sie die
Bevolkerung in die Irre fihren. Begib Dich unverziiglich hin und
vertreibe sie!"

Shou-chen nahm den Befehl entgegen und machte sich mit seinem
Schwert auf. Im Nu saB er vor dem Tempel. Mit schrecklicher Stimme
rief er viermal. Pldtzlich kamen sa@mtliche Fuchsgeister hervor und
nahmen der Reihe nach vor ihm Aufstellung, vOllig verstdrt und
aufgeschreckt. Shou-chen begann sie nun streng zu tadeln: "Dies ist
[geweihte] Erde, auf die der "hochste Heilige" L é 2)
herabgestiegen ist. Wire fir Euresgleichen nicht ein anderer Ort
geeigneter? Heute werde ich Euch noch einmal verschonen; beeilt
Euch, daB Ihr im Walde verschwindet, damit mein Zauberschwert nicht
Euer Blut kostet!"™ Die Geister zauderten, blickten einander hilflos
an und warfen sich nieder, dann stoben sie auseinander.

Shou-chen kehrte von dort zurilick, als sei er gar nicht fort gewesen.
Zu jener Zeit logierte in der Tempelherberge ein Taoistenpriester
[namens] Wang Te-yiian _Eﬂ‘?. ,}','71 der ihn fragte, wo er denn gewesen sei.
"Von hier bis dort und zurick sind es zwanzig li. Wie kommt es, daB
Ihr so schnell [zuriick] seid ?" fragte [ungldubig] Te-yian.

"Als ich den Tempel verlieB", erwiderte Shou-chen, "hieb ich mit
meinem Schwert alles Gehtlz im Vorhof nieder. Die abgehauenen Zweige
kann man noch auf der Erde feststellen."

Te-ylan wartete bis zum Tagesanbruch, dann sprang er aufs Pferd, um
die Stelle selbst in Augenschein zu nehmen. Tats&dchlich schlug ihm
vor dem Tempel ein ranziger Gestank entgegen, so daB er nicht naher
[heranging]. Bevor er zuriickkehrte, nahm er einen abgebrochenen
IZweig an sich. [Wieder bei Shou-shen,] verneigte er sich wiederholt
und gab seiner Bewunderung Ausdruck.

Ein andermal gab es gar Hunderte von Geisterflichsen, die in der
Stadt Pin-chou Af M/ 3) ihr zauberisches Unwesen trieben.

Shou-chen horte davon, verbrannte R&aucherwerk, legte sich einen
Bericht zurecht Uber das ganze Vorgehen und seine Angelegenheiten.
Er betete um Unterweisung, wie er dorthin geldnge, um sie zu
ver jagen.

Der Unsterbliche stieg hernieder und sprach: N

"Dieses Fuchsgelichter hat bereits in Ch'ang—anE ¥ 4), bei Nan-
shan ‘§ 4 5), die Gestalt von Bodhisattvas angenommen und verfihrt
die dortige Bevdlkerung. Sie verteilen Geld zu mildt&atigen Zwecken,
bis deren Herz [ihnen] zufliegt und mindestens achtzig, neunzig
Prozent sich vom Guten abgewandt haben!"

Der Himmel hat davon [Kenntnis] erhalten und deshalb ein gutes Omen
gesandt, das es dir ermdglicht, den Boden von Pin-chou zu betreten.
Allerdings unter der Einschrdnkung, daB du warten muBt, bis deine

1)

2)

3)
4)
5)

M 4867..224: einer der funf "Gotter der Wandlungen", von denen schon
im Sung-shu berichtet wird. Dort muB der Erdgottheit (dem Erdgeist)
+ X% geopfert werden, bevor im Palast auch nur ein Bett verstellt
wird.

CWTTT 17..433: Dasselbe wie k 44 . Im Yin-chi ch'i-ch'ien wird der
"Klassiker der acht wei'_Ben Wahren" /\% 4& zitiert, wonach es
verschiedene Grade von @  gibt, die 'sich durch die Zahl ihrer
"Wege" |8 unterscheiden. Danach wiirde er an zweiter Stelle auf der
Rangliste stehen.

Heutige Provinz Shensi.

Das heutige Hsian in Shensi.

Heutiges Shensi, im Huang-ho-Bogen.
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Zeit gekommen ist. Dann kannst du von weit her dich dorthin begeben,

ohne daB dir ein Leid zustieBe. Und du brauchst nicht wieder

umzukehren." 1)
Mitte der Ara K'ai-pao (968 - 976) vertreibt Shou-chen in Feng-
hsiéng-f‘u IEL #ﬂ';] 2) einen bdsen Bergkobold %ﬁ(ﬁ (fol. 16b-17a). In
Ch'ang-an haust im Anwesen des reichen Herrn Yang ﬂﬁ% *k ein
Geisterwesen, das mit Ziegelsteinen wirft 3) und Brande legt. Ein zu
Hilfe gerufener Zauberer ﬁﬁﬁ t und ein buddhistischer Priester
versagen. Shou-chen "erhdlt von dem Unsterblichen die - Weisung, sich
dorthin zu begeben. Er schreitet den "Tatort" unter den Augen der
Stadtbevdlkerung ab, ohne fiindig zu werden und sagt dann zu Herrn Yang
(fol. 17b):

"Der Spuk h&lt sich versteckt! Ich bitte Euch, ihn durch Gebete zu
vertrelben, Euch am kommenden Abend um den [Fasten-Jaltar =zu

tg; versammeln 4) und Opferpapier verbrennen. Nach Beendigung
der Zeremonie A% ﬁf 5) wird er verschwunden sein." Die ganze
Stadt warf sich nieder vor ihm, pries ihn und seufzte. Nun machte

sich Shou-chen auf den Heimweg. Herr Yang begleitete ihn bis zu
seinem Hause, wo er lange Dankesgebete sprach.

[Es gab] noch einen reichen Mann [namens] Liu Wen-ts'an ¢] < iﬂi y
dessen Geist Uberraschend von einem Fuchsddmon verwirrt worden war.
Er gebardete sich unaufhorlich wie wild. Auf dem Markt traf er einen
umherziehenden (fremden) Taoisten, der ihm sagte:

"Ihr habt eine unheimliche Aura um euch 4% g, ; sicher hat das ein
béses Wesen verschuldet. Wenn der Unsterbliche hernieder kommt,
solltet ihr inbriinstig beten, dann werdet ihr sicher bald geheilt
von dieser Krankheit."

Wen-ts'ang unterwarf sich daraufhin dem Fasten bei R&aucherwerk und
Kerzen. Bei Tagesanbruch oder in der Abendddmmerung lief er stracks
auf die StraBe und verfolgte "Geisterwesen", ob es nun [vorbei-
kommende] Bonzen, Nonnen oder Frauen, Kaufleute oder fahrende
Handler waren. Alle moglichen Dinge verblendeten seinen Sinn. Bevor
Wen-ts'an noch weiter in Verwirrung gestirzt wurde, traf er
unterwegs wieder [jenen] Wandertaoisten und erzahlte ihm alle
Vorkommnisse. Der meinte:

"Das sind alles Geisterwesen. Du muBt ihnen aus dem Weg gehen! Wenn
du dich dorthin begibst, ist es kein Wunder, daB das Spukgesindel
seine Bosheiten nicht einstellt!" [Dal kam Wen-ts'an die
Erleuchtung. 6)

1) Yun-chi ch'i-ch'ien, TT 1032/ 677-702, ch. 103, fol. 15a ff. Die
folgenden folio werden paraphrasiert wiedergegeben.

2) Heutige Provinz Kansu.

3) Gerade das Ziegelsteinwerfen wird den Fuchsgeistern bis in die
heutige Zeit nachgesagt.

4) Ein spezieller Ausdruck in taoistischen Hallen. ,

5) Der Ausdruck 1aB8t sich fast wortlich erst im T'ao-hua-shan j#&,ﬁlga
von K'ung Shang-jen ¥Li) 1% (1648 - ? ) feststellen.

6) Yin-chi ch'i-ch'ien, TT 1032/ 677-702, ch. 103, fol. 18a.
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Auf seine Gebete hin erscheint ihm der Unsterbliche, der ihm verspricht,
Shou-chen zu Hilfe zu schicken. Dieser treibt daraufhin zwei Geister aus
(fol. 18 a-b).

Es fallt auf, daB die Fuchsgeister v6llig konturenlos dargestellt, im
Grunde gar nicht beschrieben sind. Ein Unterschied zu den landlaufigen
Geistern (&g ) wird kaum gemacht, und man konnte fast versucht sein,
kein Binom ( vlﬁk) anzunehmen, sondern mit "Fichse und Geister" zu
Ubersetzen, wenn nicht in diesem Falle die Zeichen die umgekehrte
Reihenfolge einnehmen mUGten.1 AuBerdem ist der Hinweis auf ihre
Verwandlung in Bodhisattvas, wie erwdhnt, ein weiteres Indiz.

Die Fiichse nehmen in diesem taoistischen Text eher die Rolle von
Statisten ein, die den erfolgreichen Weg von Damonenbezwingern sdumen.
Dennoch werden sie nicht endgliltig zur Strecke, lediglich zum Weichen
gebracht (ein Zeichen ihrer Macht?). Anders als in der Novellenliteratur
wird darauf verzichtet, durch liebevolle Schilderung der verwandelten
Wesen und seiner menschlichen Eigenschaften einen Leserkreis gezielt
einzustimmen.

Eine Aufzeichnung aus dem Hsilian-cheng tsa-1lu ‘é: ﬁ‘,{ﬁ'ﬁ‘_r 2 zeigt, daB es

zur Sung-Zeit dem "Fuchskonig" geweihte Tempel gab:

Wahrend der Ara Cheng-ho (1111 - 1118), im Jahre 1112 (?) 3) gab es
einmal einen Fuchs, der den erhabenen Sitz der Regierung, den
Kaiserthron, bestieg. Als die Wache am Morgen aufstand, wollte sie
ihn mit Geschrei [verscheuchen], doch der Fuchs riihrte sich nicht.
Sie rief alle [Leute] zusammen, die ihn den Gang hinunter
verfolgten. Dann verloren sie ihn aus den Augen. Am gleichen Tag
erging ein kaiserlicher ErlaB, den Tempel des Fuchskonigs 9@}.Eh zu
zerstoren. Das war zugleich ein Exempel, wie Vergehen gegen den
Kaiser geahndet werden. 4)

1) Das sechste seiner "10 Gedichte unter Verwendung der Reime in Yang
Ming-shus Gedicht ‘'Barschaft'" (% Moz 4 g ) von Huang
T'ing-chien '};\ /’é’_lﬁ (1045 - 1105) beginnt mit zwei Versen, die das
gleiche Kompositum enthalten: "In den Talkessel dringt kaum
Tageslicht. || Fuchsgeister treiben [dort] ihren Zauber", (KT, Bd.
3, S. 3218).

2) Im Shuo-fu T«jﬁ.fﬁ, Hg. T'ao Tsung-i Fﬂ%’;’lﬁ (Ende Yian), ch. 26. Das
urspriingliche Werk, das pi-chi von der Han- und Wei-Zeit bis zur
Sung-/ Ylan-Dynastie enthdlt, ging verloren. Die heutigen Auf-
zeichnungen stammen aus der Ming-Zeit und enthalten zahlreiche
Fehler.

3) Die Jahresangaben gibt es zu dieser Ara gar nicht - vielleicht
handelt es sich um einen der Fehler des Shuo-fu.

4) Shuo-fu, ch. 26, S. 457.
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5.1. Die Verschmelzung des Femme-fatale-Motivs mit der Gestalt des

neunschwdnzigen Fuchses

Wie. erwdhnt, verliert der neunschwanzige Fuchs zur Zeit der
T'ang-Dynastie endgliltig seine im Altertum ausschlieBlich positiv
besetzten Wesensziige, spielt jedoch weiter eine politisch einfluBreiche
Rolle als Trdger unabwendbarer, "hoherer" Einflisse, die das Schicksal
einer- -fragwiirdigen. Regierung. besiegelp. Eine der ersten bekannten
Stellen, in denen eine (politisch) einfluBreiche Perstnlichkeit mit dem
Fabeltier gleichgesetzt wird, stammt aus den Anfdngen der Sung-Zeit. Es
handelt sich wieder um einen Vergleich, dem spéter, im Zusammenhang mit
anderen Personen, eine direkte Identifizierung folgen soll. T'ien K'uang
W 3% (1003 - 1061) beschreibt den bekannten Staatsminister Ch'en
P'eng-nien Fﬁ‘:’z$ (961 - 1017), der (brigens auch das phonetische
Worterbuch Kuang-yiin ]g éﬁ revidiert hat, als einen schlauen Politiker,
den der Volksmund deshalb mit dem Beinamen "neunschwanziger Fuchs"
belegt habe1:

[Als er] durch die Wandelgange spazierte, sah er plétzlich eine rote
Bliite zur Erde fallen und rief [erstaunt] aus: "Was fiir eine Bliite
ist denn das?" Seine Bediensteten antworteten: '"Eine Granat-
apfelblite!" "Es gibt hier Granatapfelbdume? Dann will ich das Land,
auf dem sie wachsen, fir ein Jahr pachten!" meinte P'eng-nien.

So scharfblickend war er, daB die Leute zur damaligen Zeit ihn als
"neunschwanzigen Fuchs" betrachteten, von dem es heiBt: "Wenn er dem
Staate kein Wohlergehen bringt, sondern seine Verfihrungskinste
einsetzt, ist das verhangnisvoll!"

Er riet und half dem Kaiser noch bei seinen Regierungsgeschaften,
bis zu seinem Tode. 2)

Im Gegensatz zu voraufgegangenen, frihen Quellen, verliert das Fabeltier
seine Bedeutung als GlﬁckssymbolB, und auBerdem handelt es sich um
einen minnlichen Protagonisten, wahrend sonst neunschwidnzige Fiichse in
ihrer Metamorphose eher als Frauen erscheinen. Wichtig ist indessen der
vorletzte Satz, der erkennen 188t, daB dem Sagenwesen bereits eine
Femme-fatale-ahnliche Wirkung zugeschrieben wurde. Dazwischen liegt eine
Licke, die vielleicht auf verlorengegangene Materialien oder eine

latente, kaum dokumentierte, mindliche Tradierung zuriickzufihren ist.

1) S. a. James Robert Hightower, Topics in Chinese Literature. Outlines
and Biographies, S. 238.

2) Ju-lin kung-i, ch. A, fol. 13b.

3) Das TH erklart zu dieser Stelle, daB der Fuchs ein Symbol fir
betriigerische Scharlatane sei (Bd. 1, S. 111a), im Gegensatz zu
frihen Quellen (Shan-hai-ching, Wen-hsiian etc.), die ihn als

glickliches Omen darstellen.
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5.2. Pao-ssu als Fuchsgeist in Japan

Das "time-lack" zwischen neunschwdnzigem Fuchs als gliicksbringendem Omen
und einem verwandlungsfiahigen, als verderbliche Frau auftretenden und
vom Himmel gesandten Monster kann durch eine in variierter Form mehrfach
in japanischen Quellen erhaltene Legende geschlossen werden. So
berichten die Annalen unter dem Jahr 1150, daB der in finanzielle Not
geratene Mikado seine Lieblingskonkubine entlassen muBte. Diese verl&dBt
den Palast in Gestalt eines weiBen Fuchses, dessen sechs Ruten gleich

einem Facher gespreizt sind.1 Das um 1250 entstandene Gempei seisuiki

schildert wunter der Uberschrift "Von Yu-wang, Pao-ssu und den
Wachf'euern"2 zunidchst ausfihrlich Uber die Pao—ssu—Historiez, um sodann
ihre "supranationale" Dimension - von Indien iiber China nach Japan durch
das einigende Band des Buddhismus - aufzuzeigen. In der folgenden, grob

skizzierten Paraphrase sind wortliche Zitate gekennzeichnet:

In einem fremden Land 148t Kénig Yu, der Sohn des Hsﬁan—wangis £,
immer wieder grundlos seine Soldaten aufmarschieren, bis sie
schlieBlich nicht mehr kommen, als es ernst wird. Das fihrt zum
Untergang der Dynastie.

Das nahende Ende kindigt sich durch Naturkatastrophen an. Dann
gelangt die stets schwermiitige Pao-ssu in seinen Harem, die er durch
Entzinden der Wachfeuer und Alarmschlagen, einen feindlichen Angriff
simulierend, schlieBlich zum Lachen bringt. Nachdem  der
unvermeidliche Untergang der Dynastie auf diese Weise herbeigefiihrt
ist, "wurde sie zu einem dreischwinzigen /4 2 Fuchs, der 'Ko-ko'
rief und in einem alten Grab verschwand. Der Fuchs verwandelte sich
in eine frau von beriickender Gestalt. Der Schiadel wurde zur
Wolkenfrisur, die Schnauze zum Puderldrvchen. Die Brauen gerunzelt,
das liebliche Angesicht geneigt und pldtzlich - ihr Lachen. Von zehn
Mannern, die sie erblickt, waren acht oder neun gleich gefangen." 4)
Die Sage von Pao-ssus Herkunft wird detailliert geschildert: Wie aus
dem Drachengeifer schlieBlich eine Schildkrdote wurde, die ein
siebenjdhriges Palastmadchen schwingerte. Uberall sangen die Kinder:
"Bogen aus [dem Holze] des Bergmaulbeerbaums und Pfeile aus frischem

1) Gamilly, zit. n. Krappe, op. cit., S. 129.

2) Gempei seisuiki in Teikoku Bunké, Bd. 5, ch. 6, S. 160-163.

3) Greiners gekirzte Ubertragung des Tung Chou lieh-kuo chih und
vielleicht auch Bierbaums "chinesischer Roman" zur Pao-ssu-Episode
hat eine Nachdichtung Hesses inspiriert, die Adrian Hsia zitiert,
(Hermann Hesse und China. Darstellung, Materialien und Inter-
pretation, S. 188ff.).

4) Gempei seisuiki, S. 161f. Die Stelle stammt aus Po Chii-is oben
zitiertem Gedicht "Ku-chung-hu" (cf. Kap. 4.3.4.).
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"Ping-Holz" werden dieses Land ruinieren!" 1) Bald tauchte ein Mann
auf, der beides verkaufte. Er wurde verhaftet. Auch das schwangere
Madchen wurde vertrieben. Sie begegneten sich, und er nahm sie an
Kindes Statt an. Sie gebar eine Tochter, die zur berihmten Schonheit
heranwuchs und schlieBlich dem Yu-wang zur Konkubine gegeben wurde.
‘Der in Ungnade gefallene Mann erwarb so wieder die Gunst des Konigs.
Allerdings war er vom Kdnig eines anderen Landes geschickt worden,
der Yu-wang vernichten wollte. Jener auslandische Herrscher hatte
ihm das "Gesetz der Daten" (T'uo-t'ien g #3%) vermacht. Daten
war eigentlich eine Fichsin. Und was die Bezeichnung "Bergmaul-
beerbaum" betrifft, so ist er die "Samaya" Z / ‘HF -Inkarnation 2)
von ' Daten. ' Deshalb hat. man -seinen. Namen .(jap. "namae") daraus
abgeleitet. 3)
Der Schilderung zufolge sollten die indischen Wurzeln des Buddhismus
auch eine Erklarung fir die Herkunft des Fuchsgeisterglaubens liefern.
Vermutlich handelt es sich bei der Legende um einen Import
buddhistischer Monche nach Japan, die die Aussage religids eingefarbt
haben. Gleichzeitig zeigt sie bereits Verworrenheit beim Zurickverfolgen
von Sagenstridngen. Der Autor dieses Kapitels hat das wohl erkannt und
zweifelt an dem gesamten geschilderten Sachverhalt, da "zur Chou-Zeit
der Buddhismus noch nicht eingefiihrt gewesen sei und es auch noch keine
" .
magischen Beschwdrungsformeln @ ft,' (""dharani") gegeben habe"™.  Auch
die abweichende Zahl der Fuchsruten ("sechs" und "drei") deutet auf eine
fehlerhafte Ubernahme hin.
Trotzdem ist die Erwdhnung von Daten bzw. Dakini Ten in diesem

Zusammenhang interessant. Denn auch spater im P'ing-yao-chuan werden
Y

Urspriinge der Fuchsgeister in der indischen Damonenwelt zumindest
angedeutet. Mit den Dakini (eigentlich %\ (5/3, oder v£ & £, , g \’zb /lfﬁj

etc.) sind speziell Damonen oder Yaksas gemeint, die die Lebenskrafte

1) Im Lieh-nii chuan ist dies Lied bereits enthalten, (Albert Richard
0'Hara, The Position of Woman in Early China. According to the Lieh
Ni Chuan "The Biographies of Chinese Women', S. 190). Dort wiederum
wird das Kuo-yu zitiert. In dem mingzeitlichen Roman von Yi Shao-

yu ﬁiQF um 1566), den Feng Meng-lung bearbeitet hat, Tung-
Chou lieh- kuo chih ﬁ lfj | lﬁ,_,‘ - auch Lieh-kuo chih-chuan genannt,

(nicht zu verwechseln mit Lieh-kuo chih-chuan, s. Kap. 6.3.2.)
findet sich eine &dhnliche Stelle. Dort singen Knaben im Chor: "Durch
den Bogen von Yen > 2N // Durch den Kécher von Ki
as // Droht Untergang. Ach!// Dem Hause Chou." (Franz Kuhn,
Chinesische Staatsweisheit, S. 32). Erkldrt wird dazu: "Yen ist der
Name eines im Gebirge wachsenden wilden Maulbeerbaumes:—hﬁ#\q s
aus dessen Holz man Bogen verfertigt. [...] Ki ist der Name eines
Krautes, aus dem man Pfeilkdcher herstellt. [...] Nach meiner
unmaBgeblichen Ansicht steht der Dynastie ein Unglick durch Bogen
und Pfeile bevor." In dem Roman wird Pao-ssus Herkunft nicht auf
flichsischen Ursprung zuriickgefiihrt, (cf. Tung-chou lieh-kuo chih, h.
1, S. 1-4, passim).
2) Cf. Soothill, op. cit., S. 67: Vermutlich ist Kuan-yin gemeint.

3) Gempei seisuki, S. 160-162, passim.
4) Ibid., S. 162.
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eines Menschen aufzehren. Durch Hexerei beschworen, gelangen sie zur

Macht .|

Frappierend ist auch das lange auszugsweise Zitieren des vermutlich

schon frih nach Japan gelangten Gedichtes von Po Chi-i, "Ku-chung-hu",

Abb. 21

*) Cf. Soothill, op. cit., S. 363a. Laut Yoshino (op. cit., S. 138f.)
war Dakini als Dienerin der indischen Totengdttin Kali urspriinglich
eine bdse Gottheit, die sechs Monate im voraus den Tod eines
Menschen wuBte und dann sein Herz fraB, weshalb sie auch als Vampir
und bluttrinkender Teufel bezeichnet wird. Sie wird oft auf Menschen
tanzend, aus Schadelkalotten trinkend dargestellt. Erst spater
gesellte sie sich unter buddhistischem EinfluB zu den himmlischen
Devas und wurde - durch den Inariglauben mit dem weiBen Fuchs
verschmolzen - zu einem Bodhisattva mit dem Beinamen
(s. WakinshG u. Abb. 21).
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erfolgt doch nun in der japanischen Version eine Identifizierung der bei
Po als Metapher gedachten Fuchsfee in ihrer (sehr prazise ibernommenen)
Metamorphose mit dem historischen Beispiel des Dichters fiir eine frau
"von fichsischer Schonheit", die laut ursprilinglicher Aussage viel mehr
anrichtet als das zur Nachahmung gezwungene Tier. Takisawa Bakin

(1767 - 1848) scheint ebenfalls in Po's Gedicht einen Ursprung der

japanischen Ta-chi-/ Pao-ssu-Legende zu sehen.1

Uberschrift "Jagd auf Hunde" zu finden.

In olden times there was in India a king called Hansoku [ #]f £ ]
[Pan-tsu 3), s. Abb. 20] whose consort [Hua-yang fu-jen ffg + A
4)] surpassed all others in wickedness. She persuaded the king to
order the decapitation of a thousand men. Afterwards reborn in China
as the consort of the Emperor Yiu [@&by £ ], of Cheu, called
Pao-Sz' [ﬁ;b/‘ ], she deceived the people and ruined the empire
(781 B.C.) After her death she was reborn in Japan as Tamamo no mae
(£ % A ] in the time of the Emperor Konoe [ E 1 (1114-1155).
Then she killed an immense number of people. Later she changed into
a white fox and brought harm upon very many mcre. The people of the
time proposed to hunt the fox, but first to learn the art of hunting
on horseback by hunting dogs. The white fox, aware of this purpose
transformed itself into a stone. As birds and quadrupeds which touch
this deadly stone die immediately, it is called the sesshfseki
[i%g t % ], or 'life-killing stone'; it is now on the Nasu moor
[ AF48 1 in Shimozuke province [FT¥F @& 1. This was the origin
of dog hunting. 5)

In dem Bericht wird eine Chronologie aufgestellt, die fast als
Wegweiser fiur Ursprung und Entwicklung des Fuchsgeisterglaubens selbst
angesehen werden konnte. Anstelle der Schwdnze wird die weiBe Fellfarbe
der Fiichsin betont.

Eine weitere, noch ausgeschmiicktere Version hidlt das Nikkenroku6 bereit.
Dort vermerkt der Verfasser, daB er am 25. Tage des 2. Monats des Jahres

1453 im Gesprdch mit dem Abt Rinko-in iliber das Thema "Hundejagd" folgen-

1) S. das ausfiihrliche "Fuchskapitel" im Enseki zasshi (1801), Nihon
zuihitsu taisei, Bd. 19, S. 300. . ,

2) Kagakushd F & ’1; , Verf. Shaku no Hatotsu ;Z‘:ﬁ %1, ch. B, zit.
n. de Visser, op. cit., S. 51. Die eckigen Klammern im zitierten
Text enthalten eigene Angaben.

3) Vielleicht ist damit Konig Pa&ndu gemeint, der zum Sterben verurteilt
war, wenn er sich von der frau, die er liebte, verfiihren lieB. So
erlaubte er ihr, mit Gottern zu verkehren, um die M&habh&rata-Helden
zu zeugen, (Wendy Doninger O0'Flaherty, Women, Androgynes and Other
Mystical Beasts, S. 57).

4) U. U. Kunti, Pandus Frau, (O'flaherty, op. cit., S. 80)7?

5) Ibid.; s. a. T. W. Johnson, "Far Eastern Fox Lore", Asian Folklore
Studies 33, 1974, S. 36.

6) Nikkenroku g4% 4% , Verf. Ga-un BA®, in: Zoku Shiseki Sharan,
Bd. 3, S. 390f. zit. n. de Visser, op. cit., S. 51f.
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des erfahren habe:

The Emperor Toba [_é A7 1 (1107 - 1123) had a pretty concubine, of
whose origin nobody knew. She was called Tamamo no mae and was very
much beloved by the Emperor, with whom she spoke about Indian and
Chinese matters, being thoroughly acquainted therewith. But when the
Emperor fell ill and consulted a diviner, the latter declared that
the illness was caused by a woman, and when, in consequence, prayers
were recited with a view to curing the patient, the concubine turned
into a fox and run away. This fox, which lived on the Nasu moor in
Shimozuke province, was persued, but in vain, because it was so
extraordinarly spry. Therefore the Emperor ordered samurai to shoot
dogs on horseback in order to learn thereby how to shoot foxes.
Afterwards Kazusa-no-suke, [ £ 48 % % ] killed the fox, and in its
tail were two, needles g 41 1), which he gave to (his master)
Yoritomo [ ¥°¥ %A ] (Minamoto no Yoritomo, the Sh6gun of Kamakura,
1147 - 1199). After receiving these needles the latter became
finally the ruler of the world. The fox was a metamorphosis of
Pao-Sz' [...] 2)

Die gleichen Details tauchen erneut auf. Nur der ebenfalls in der
Heian-Zeit lebende Kaiser ist ein anderer. Ansonsten &dndern sich auch
die Strukturen nicht mehr; es werden keine neuen "Inkarnationen" des
Fuchses eingerhrt3. Noch um die Jahrhundertwende war der Name Tamamo no
maes sprichwﬁrtlich.4 Auch In Owada Tatekis Liedersammlung  Y6kyoku
tstkai (1336 - 1537) 1&6t sich lediglich eine weitere

Ausschmiickung feststellen.S Es scheint sich jedoch um einen rein
chinesischen Stoff zu handeln, der nicht weiter umgearbeitet wurde und
auf dieses eine historische Ereignis in Japan selbst beschriankt blieb.
AuBerdem wird in jeder Version ausdriicklich auf Indien und China

hingewiesen.

1) Mit diesen Nadeln werden spiater die heiligen Inari-Fiichse
dargestellt. In der LCCI-Erzdhlung "Hu-ni" (s. Kap. 7.1.5.) kommt in
anderem Zusammenhang eine merkwirdige Stelle mit einem mit Nadeln
gespickten Ring vor.

2) De Visser, op.cit., a.a.0.

3) Volker erwdhnt ohne Quellenangabe diese Legende, deren Wahrsager Abe
no Seimei oder - nach einer anderen sein Vater - Abe no Yasuna ist.
Die Fichsin flieht unter flrchterlichem Sturm ins Moor, wo sie von
den beiden Bogenschiitzen Kazusanosuke und Miuranosuke getdtet wird.
Auf die chinesische Herkunft wird nicht verwiesen, (T. Volker, The
Animal in Far Eastern Art and especially in the Art of Japanese
Netsuke with References to Chinese Origin, Traditions, Legends, and
Art, S. 6). Abe no Yasuna wird selbst die Heirat mit einer dankbaren
Fichsin nachgesagt, die er vom Tode gerettet hat. Die wunderschine
Kuzunoha bringt einen Sohn zur Welt und stirbt bald darauf. Nach
anderer Version verldBt sie die Familie, (Henri L. Joly, Legend in
Japanese Art, S. 53) - ein beliebtes Holzschnittmotiv.

4) Lafcadio Hearn erwdhnt die Version mit Kaiser Toba, (Glimpses of
Unfamiliar Japan, S. 335). ,

5) Y6kyoku tsQkai 4 @@ﬁ#’ , Verf. Owada Tateki A ;kn@é*i}, Bd. 9, S.
44f.
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Wie aktuell die Fabel noch heute in Japan ist, zeigt die von Akira
Kurosawa‘gi’f\% Bl in den Ostlichen Kulturkreis transponierte "King
Lear"-Verfilmung '"Ran" éL : Die Dame Kaede, die die Ermordung ihrer
Familie und die Zwangsheirat mit dem Sohn des Gewaltherrschers nicht
verwunden hat, sucht erfolgreich den BruderhaB weiter zu schiiren und
vermdhlt sich mit Jiro, nachdem er den Schwager getdtet hat. Einem
Vampir gleich hatte sie sich zundchst mit einem Dolch auf ihn gestiirzt
. und seinen Hals geritzt, um ihn zu "iberreden". Der Gewaltakt geht
unmerklich in eine Liebesézené Ubér,i ih der 'sie Blut aus seiner
Halswunde saugt). Der treue Kurogane versucht ihn zu warnen, indem er
den Schddel eines steinernen Fuchses vor ihr niederlegt, anstelle des
gewlinschten Hauptes ihrer Rivalin. Diese habe sich in einen Fuchs
verwandelt, behauptet er, auf sie anspielend; es triebe sich ein
neunschwidnziger Fuchs in der Gegend herum. Und weiter fihrt er die
Geschichte von Hansoku (Pan-tsu) aus Indien, Chou-wang aus China und der
immer wieder, zuletzt in Japan auftauchenden Fuchsddmonin an. Kurosawa
hat bei Gestaltung der Femme fatale Kaede das wohl naheliegendste Motiv
aufgegriffen.

Nicht auf chinesischen, sondern indischen Ursprung geht der D&kini-Kult

zuriick, von dem im ersten Kapitel des Gempei seisuiki erstmals berichtet

wird.1 Dakini ist nach hinduistischer Vorstellung eine 1liederliche
Gottin bzw. D&monin, die urspriinglich eine Fiichsin war und die Uber
auBergewohnliche Weisheit und Seherkraft verfijgte.2 Das "Dakini-Gesetz"
fungierte als ein von buddhistischen Priestern praktiziertes magisches
Beschwdrungssystem, mittels dessen sich auf Bestellung Winsche erfillen
lieBen. So befahl bespielsweise Fujiwara no Tadazane (1078 - 1162) einem
auf diesem Gebiet erfolgreichen Priester, das '"Gesetz" fir ihn
anzuwenden. Infolgedessen trdumte er von einer schonen Frau, in deren
Uberlanges Haar er griff. Beim Aufwachen hielt er einen Fuchsschwanz in
Handen, und bald ging auch sein Wunsch in Erfiillung. Spater erlernte er
selbst die Dakini-Riten und baute einen Schrein, in dem er "Fukutenjin"
1 % 4?’("Die Himmlische Gottheit des Glicks") anbetete.’

Die japanische Erscheinungsform der D&kinf, auch Kiki Tenndé genannt, und

ihr Gesetz waren heterodox, und sie trat sowohl als "Deva" als auch

1) Der Taira no Kiyomori (1118 - 1181) jagt auf der Rentai-Ebene einen
Fuchs, der sich plétzlich in eine 'gelbe Frau" verwandelt und sich
als "Konig inmitten der 47 Wege" bzw. als der ehrenwerte Fuchs und
Weltenwdchter (lokapila %7(4\aﬂ$¢(5hint6-8ezeichnung kikomy8jin) zu
erkennen gibt, der ihm seinen Wunsch erfiillen kann, (Gempei
seisuiki, ch. 1, S. 12; de Visser, op. cit., S. 42f. u. 106).

2) Casal, op. cit., S. 22.
3) De Visser, op. cit., S. 44f.
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als Bodhisattva, meist jedoch in weiblicher Gestalt und ebenso hadufig
wie Yaksas und andere Damonen auf‘.1 D&kini wird haufig auf einem weiBen
Fuchs reitend dargestellt (s. Abb. 21), daneben reiten die ebenfalls am
Berg Izuna residierenden zauberischen Waldkobolde (Guin—Tengu)2 auf
flammenumloderten Fichsen. Im buddhistischen Pantheon der Tibeter
spielen Dakini ("Spiegelungen vollendeter verstorbener Mystikerinnen")
als heilige Wesen vierten Ranges3 eine besondere Rolle, wie auch schon
ihr aus dem Sanskrit Ubersetzter Name zeigt: Er bedeutet im Tibetischen
"Luftwandler"a. Von den beiden unterschiedlichen Klassen der D&kini,
denen, die die Welt bereits verlassen haben, und denen, die als
Lokalgottheiten noch auf Erden leben, erscheinen erstere oft in Form
nackter, tanzender Frauen, Schadelketten und -kronen tragend. Man ist
bei  diesem tantrischen Brauch5 unwillkiirlich an die Fuchs-
geistermetamorphose mittels Schddelkalotten erinnert. Auch daB sie
Glaubigen h&dufig in tierischer Erscheinungsform gegenibertreten, bzw.
als Lokalgottheiten auf solchen reitené, 148t Vermutungen an eine
Verbindung mit dem Fuchsgeisterglauben aufkommen.7 Nichtsdestoweniger
konnten solche Marginalien, die iber die chinesische Pao-ssu zu dieser
Fragestellung gefiihrt haben, auch Aufschlisse lber chinesische Phanomene
geben: Einiges spricht dafiir, daB der tibetische, tantrische
"Schadelritus" in den chinesischen Volksglauben um Fichse Eingang
gefunden hat, und dies mdglicherweise durch den Buddhismus, der bei
seinem Eindringen nach dem Weg iber Zentralasien  bereits
"turkestanischen Schamanismus und tibetischen Zauberglauben"8

amalgamiert hatte.

1) De Visser, op. cit., S. 105ff.

2) Casal, op. cit., S. 22.

3) Albert Griinwedel, Mythologie des Buddhismus in Tibet und der
Mongolei. Fiihrer durch die lamaistische Sammlung des Firsten E.
Uchotomskij, S. 28. Eine beschriebene Darstellung findet sich auf S.
154.

4) Ibid., S. 116; Helmut Hoffmann, Die Religionen Tibets. Bon und
Lamaismus in ihrer geschichtlichen Entwicklung, S. 23f.

5) Ibid., S. 43: "Initiationsgdttinnen™, "von denen auf dem Leichen-
acker eine groBe Anzahl ihr Wesen trieb, ein wahrer Hexensabbat".

6) De Visser, op. cit., S. 117f.

7) Ibid., S. 118. Doch sind weder in Tibet noch in China D&kini in
Fuchsgestalt zu finden, so daB de Visser eine japanspezifische
Ausformung des Kults vermutet. Einzig die Sitte, den vom Buddhismus
verdriangten Anhdngern der traditionellen tibetischen, vom Schama-
nismus beeinfluBten Ban-po-Religion zur Kennzeichnung als Haretiker
Fuchsfellmiitzen aufzusetzen, geht in diese Richtung, (Hoffmann, op.
cit., S. 64).

8) Wolfram Eberhard, Geschichte Chinas. Von den Anfidngen bis zur

Gegenwart, S. 165.
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5.3. Begrenztes Glick mit Sung-Fiichsinnen

Auf dem Gebiet der ch'uan-ch'i wird zur Sung-Zeit eine Etappe
eingeleitet, die vor allem eine (allerdings oft leblos wirkende)
Verfestigung von Sprache und Stil mit sich bringt. Inhaltlich erfolgt
eine Anndherung zwischen Phantastischem und Realem mit einem deutlichen
Hang zum Stereotypen1, wobei hauptsdchlich das Liebesthema weiter-

entwickelt. wird. Infolgedessen wurde das Genre mit letzerem h&ufig

gleichgesetzt.2 Allerdings spielte nun, wie Lu Hsiin bereits bemerkt hat,
der moralische Aspekt infolge des Neokonfuzianismus und der mit ihm
verschmolzenen taoistischen und buddhistischen Elemente eine wachsende
Rolle.

Wahrend zur T'ang-Zeit eher das Prototypische betont worden war, eine
philosophische Idee der Darstellung des taglichen Lebens unterlegt
wurde, findet in der sungzeitlichen Erzdhlung die Personlich-
keitsdarstellung grdBere Beachtung. Daneben wurde auch hier eine
Tradition fortgesetzt, die schon in den Liu-ch'ao-Erzdhlungen bestanden
hatte. Selbst bei unglicklich endenden Liebesbeziehungen werden die
einzelnen Partner niemals negativ dargestellt.3

Auch in den Sung-Erzahlungen wird, vielleicht gar in besonderem MaBe,
das Thema der Fuchsfee weitergefihrt, doch nun in einer kinstlichen,
weniger spontanen Atmosphére, als "Vehikel" moralischer Intentionen.4
Die Aufbereitung alter Stoffe verfiihrte insbesondere unter dem EinfluB
einer rigider gewordenen Weltanschauung, zu ihrer Rekombination, zur
Anderung alter Aussagen wund zur Verfremdung von Inhalten durch
Neuinterpretation. Die zur T'ang-Zeit Ublichen Kurztitel werden nun in
den Sung-ch'uan-ch'i ergdnzt durch meist Sieben-Wort-Untertitel, die den
Inhalt andeuten. So ist wdhrend der Sung-Zeit nicht nur die
Verschmelzung der Legende vom gliicksbringenden neunschwanzigen Fuchs mit
der verfihrerischen, bdsen Fuchs(-Kaiserin) zu beobachten, sondern auch
die von der buddhistischen Seelenwanderung ausgehende Vorstellung von

der zum Fichsinnendasein verdammten, verworfenen Frau. Immer deutlicher

1) Chang, Tales, op.cit., S. 27. Als ein Unterscheidungsmerkmal von
T'ang- und Sung-Literatur gilt Schurmann die aufkommende '"reali-
stische Erzahlung". Fuchserzdhlungen bestehen laut Cheng Chen-to aus
einer Kombination von Sung-typischen yen-fen ¥® ¥4 und ling-kuai
% 1% -Geschichten, (H. F. Schurmann, "On Social Themes in Sung

ales", HJAS 20, 1957, S. 240f).

2) Cf. a. i. d. Folge Golygina, op.cit., S. 134.

3) Ibid., S. 135.

4) Chang, op. cit., a.a.0.
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kreisen nun solche Erzdhlungen lediglich um Frauen, widhrend der bereits
geringere Anteil an midnnlichen Fuchsd@monen weiter schwindet.

Die wohl reprasentatlvste Sammlung sungzeitlicher Erzahlungen1 stammt
von Liu Ffu f (10407 - 1113), der Erzahlungen verschiedener
Sung—Schrlftsteller ebenso aufnahm wie Adaptionen &lterer Quellen.2 So
ist beispielsweise die Geschichte von Chang Hua, der "mittels eines
Schmuckpfeilers einen Fuchsgeist priifte" ( ‘5"5 ‘i g} “Z A f ’ﬁ A% %’{i

XB~*%), in Liu Fus Ch'ing-so kao-i enthalten}, aber auch die neue

ot
Erzdhlung "Hsiao-lien chi" -3 é& von der "Fuchsfee Hsiac-lien, die
einen Kammer junker verfiihrte" (.1~~,£Xf£\ K I?F ¥ ).4

Der Kammerjunker Li é’ , dessen sonstige Namen in Vergessenheit
geraten sind, stammte aus der Hauptstadt [Pien-liang] 5) Seine
Familie war d1e mdchtigste im Kreise Li-tien & ¥ . Als Herzog war
er ein Mann von hohem Ansehen, der iiber genug [Mittel] verfiigte, um
finanziell unabhangig zu sein. Wahrend der Mitte [der Herrschaft
unter der Regierungsdevise] Chia-yu %ﬁ (1056-1064) kaufte er
eine Sklavin namens Hsiao-lien, die gerade 13 Jahre alt geworden
war. Er lehrte sie das Musizieren, doch ihr fehlte das Talent; man
zeigte ihr Ffrauenarbeiten, aber sie begriff nichts. Nach einigen
Tagen wollte der Herzog sie wieder ihrem frilheren Besitzer
zurlckgeben. Da brach die Sklavin in Trdnen aus und erklarte: "Wenn
Ihr mich behaltet und fir mich sorgt, dann werde ich es Euch spiter
einmal vergelten!" Der Herzog war zwar etwas befremdet dariiber, doch
nach geraumer Zeit konnte sie [tatsdchlich] etwas singen und tanzen,
und auch ihr Aussehen entwickelte sich von Tag zu Tag zu {ppigerer
Schonheit. Als der Herzog sie zur [Neben-]Frau nehmen wollte, suchte
sie nach Ausflichten. Ein anderes Mal wumgarnte sie ihn mit
vertraulichen Worten, dann wieder bat sie um Geduld mit ihr, so daB
er ihr einfach nicht widerstehen konnte. [Doch] der Herzog wollte
sie [endlich] ganz besitzen. SchlieBlich betrank er sich und
iberwaltigte sie eines Nachts.

Am folgenden Morgen dankte sie ihm und sagte: "Ich bin arm, wie
konnte ich es wagen, mich zu beklagen? Aber ich fiirchte, die
GroBzigigkeit des Herrn nicht zu verdienen." Darauf verneigte sie
sich nochmals, und so erlag der Herzog ihr vollkommen. Des Herzogs
[Haupt-1Gemahlin, Frau Sun I% & , war tugendhaft, aber auch sie
[konnte] den Herzog nicht [davon abhalten].

Eines Abends, am letzten Tag des Mondmonats, wartete [Hsiao-lien]
dem Herzog an seinem Ruhelager auf, doch mitten in der Nacht war sie
plotzlich verschwunden. Er erschrak und machte sich mit der Kerze in
der Hand auf die Suche nach ihr. Nirgends, weder in der Kiiche, am
Brunnen, noch auf dem Abtritt war sie zu sehen. Der Herzog
vermutete, daB sie bei einem anderen war, und schdumte. Als sie bei
Morgengrauen [wieder] kam, war er so zornig, daB er sie auspeitschen
und verhéren wollte, wo sie gewesen sei. Hsiao-lien sagte [nur]:
"Heute [muBte] ich ungliicklicherweise bei den ehrwiirdigen Herr-

1) Chang, op.cit., a.a.0.

2) S. dazu Chao Ching-shen, "'Ch'ing-so kao-i' te chung-yao", in:
Chung-kuo hsiao-shuo ts'ung-k'ao, S. 93-96.

3) Ch'ing-so kao-i, ch.5, S. 235.

4) Ibid., S. 128-130.

5) I.e. K'ai-feng, die Hauptstadt der Nordlichen Sung, cf.
Chang, op.cit., a.a.0.
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schaften 1) erscheinen. Ich wage nicht [l&énger] ein Hehl daraus zu
machen, so sollt Ihr alles erfahren. Ich bin weder ein Mensch noch
ein Geist, und meine Erscheinung hat zu ihrer Vollendung langer Zeit
und vieler Umwege bedurft. Ich schame mich. Es blieb mir keine
andere Wahl, als [dorthin] zu gehen. Wenn Ihr mich mit Nachsicht

" behandelt und keine weiteren Nachforschungen anstellt, dann werde

ich Euch ewig folgen, und es wird Euch sicher vergolten werden:" Da
meinte der Herzog: "Das alles kann ich verzeihen, aber was, wenn du
wieder wegldufst und ich nicht belohnt werde?" Weinend antwortete
sie: "Ich werde es nicht wagen, mich zu entfernen, nur [unterstehe
ich] dem Gesetz, nach dem sich an jedem Abend des letzten Mondmonats

3) Es ist vergleichbar mit einer Volkszdhlung: Jeder hat seinen
Platz personlich auszufillen."
Wieder riickte der letzte Tag des Mondmonats heran, und der Herzog
veranstaltete ein Bankett. Er machte Hsiao-lien mit reichlich Wein
betrunken, bis sie in einen tiefen und festen Schlaf gefallen war.
Er selbst bewachte sie beim Schein von vier hohen Kerzen. Als sich
das Tageslicht ankiindigte, erwachte sie mit einem Mal und sagte:
"Ihr habt mir Gunst in hohem MaBe erwiesen, als Ihr mich am Weggehen
gehindert habt, doch werde ich nun Euretwegen Strafe erleiden."
Einen Tag spiter suchte er sie wieder mitten in der Nacht, bis sie
schlieBlich bei Tagesanbruch heimkehrte. Der Herzog verhdrte sie.
Hsiao-lien entkleidete sich und zeigte dem Herzog ihren iber und
iber mit grin-tlauen Striemen bedeckten Ricken. Der Herzog bat sie
um Verzeihung fiir das, [was er da verschuldet hatte]. Wenn sie nun
wieder einmal vor dem Neumond verschwand, zog er sie nicht mehr zur
Rechenschaft.
Eines Tages erkrankte der Herzog. Hsiao-lien sagte: "Ihr braucht
keine Medikamente zu verlangen. EBt lieber scharf Gewilirztes, bis
sich Schleim 16st, - laBt Rhinoceroshorn ,i Q 4) braten, Panax
Gin-seng A 4* , Gesichtspuder AN, %4 5) und Alauntg%"- , und nehmt das
. 7
ein, dann werdet Ihr von selbst gesund."
Und wirklich geschah es so [wie sie gesagt hatte]. Wenn im Hause
jemand krank wurde, brauchte er nur ihren Anweisungen zu folgen,
ihre Worte trafen alle zu. Und wenn sie dann zuweilen sagte, es gdbe
bei dem Wohl und Wehe von Menschen nichts, was nicht geschehen
konne, dann schenkte ihr der Herzog noch mehr Liebe und Vertrauen.
Manchmal wuBte sie auch bei Verwandten des Herzogs im voraus, an

N
— —

3)

5)

Laut Chang (op.cit., a.a.0.) Lokalgottheiten.

Von Golygina beschrieben als "Verpflichtungen, die die Fichsin
Hsiao-lien in der jenseitigen Welt zu erfillen hat", (op.cit., S.
138).

Korruptes Shih-ching-Zitat: 84447 B aus dem Lied "Hsiao-ming"
(Mao-Index No. 207, Str. 3; Legge, op.cit., S. 365), wortlich: "Sich
selbst Leid zufligen."

Rhinoceroshorn (auch: "Biiffelhorn") ist eine noch heute gerne von
chinesischen Arzneihdndlern ausgestellte "exotische" Droge, die auch
bei Arzneien gegen Hirnhautentziindung Verwendung findet, (cf. Paul
Ulrich Unschuld, Die Praxis des traditionellen chinesischen
Heilsystems, unter EinschluB der Pharmazie, dargestellt an der
heutigen Situation auf Taiwan, S. 54 u. 91).

Eine Art Make-up-Puder, das allerdings auch als Bestandteil eines
Mittels gegen Brechreiz in dem sungzeitlichen medizinischen Werk zur
Kinderheilkunde Hsiao-erh yao-cheng chih-chiieh .. &7 1Bk & 4k (1093)
erwdhnt wird, (s. Yves Hervouet, A Sung Bibliography (Bibliographie

des Sung), S. 255).
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welchem Tage der und der andere sterben werde, als beherrsche sie
die Orakelkunst. Eines Tages sagte sie zu dem Herzog: "Am Tage X
werdet Ihr zum Prafekten von Y berufen werden." Und alles erfiillte
sich.

Als der Herzog Vorbereitungen fiir die Abreise traf, sagte Hsiao-
lien unter Trdnen zu ihm: "Jeder muB wissen, wohin er gehért. Ich
kann nicht in Euren Diensten bleiben und Euch folgen. Obzwar ich
euch 1liebe und Euch ergeben bin, kann ich selbst nur Schmerz
empfinden. Wenn Ihr das Alte nicht [ganz] aufgebt, werdet Ihr Euch
von Zeit zu Zeit daran erinnern."

Als der Herzog aber immer noch darauf bestand, sie mitzunehmen,
sagte Hsiao-lien:

"Ich bin schon einmal nicht [zu dem bewuBten Stelldichein] gegangen
und habe damit bereits schwere Schuld auf mich geladen. Auch durch
verstreichende Jahre wund Monate wird eine Verfehlung nicht
ausgeldscht." Der Herzog wuBte nicht, wie er sie zwingen sollte.

Am Tage seiner Abreise, begleitete ihn Hsiao-lien Hand in Hand [ein
Stiick weit] und sprach:

"Eure Hauptfrau wird ein Jahr, nachdem Ihr Euer Amt angetreten habt,
eine Wandlung durchmachen missen. Ihr werdet mit der Hauptstadt
wegen der Wasserwegtransportkosten eine Auseinandersetzung haben,
und wenn Ihr bereits den Gedanken an eine Rickkehr aufgegeben habt,
werde ich wieder bei Euch erscheinen. Dann solltet Ihr vorsichtig
und diskret sein [in dieser Angelegenheit] und Euch nichts anmerken
lassen."

Als der Herzog sein Amt angetreten hatte, verstarb im folgenden Jahr
seine Frau. Als die fir die Hauptstadt bestimmten Transporte
eintrafen, verlangte man dort die vom Herzog [bereits anderwdrts]
hinterlegten Steuern, wodurch seine Geschdfte in schwere Bedrangnis
gerieten. Auf seine Einwdnde ging man nicht ein, und schlieBlich
begab er sich selbst dorthin. Der Herzog verlieB den
Regierungsbezirk auf halbem Wege, da er nach dem Begradbnis seiner
Frau nur noch daran dachte, moglichst schnell in die Hauptstadt zu
kommen, ohne [jedoch] nun noch die Absicht zu haben, sein Amt
auszufiillen. Er lebte zurilckgezogen auf seinem Anwesen. Tag fir Tag
saB er reglos [wie erstarrt] da, bis er einmal ein Klopfen an der
Tir vernahm.

Als er heraustrat, war es Hsiao-lien. Der Herzog war Ulberglicklich,
notigte sie zum Sitzen und sprach zu Trénen geriihrt:

"Nachdem wir uns getrennt hatten, ist alles so eingetreten, wie du
es prophezeit hast!" Er lieB Wein auftragen und forderte Hsiao-
lien zum Tanzen auf. Den ganzen Tag verlebten sie in eitel Wonne.
Diese [und die folgenden] Niachte verbrachte Hsiao-lien bei dem
Herzog. Nach einem Monat aber muBte sie ihn verlassen und sagte
unter Tranmen und Verneigungen: "Ich habe selbst die ehrwirdigen
Herrschaften instadndig um Gnade angefleht. Sie wollen diesen
[meinen] Leib in den Tod schicken."

"Wie kannst du plotzlich nur so reden?" fragte der Herzog.

"Ich bin in Wirklichkeit kein Mensch, sondern ein auf den Stadt-
mauern lebender Fuchs. 1) In meiner friheren Existenz pflegte ich
die Nebenfrau eines Mannes zu sein, die ohne UnterlaB Klatsch
verbreitete, seine Hauptfrau verleumdete und die Intrigen so weit
spann, daB auch brave Leute darauf horten. So wurde mir schlieBlich

1)

Der Satz scheint auf eine chinzeitliche Metapher anzuspielen, die
heute noch als sprichwortliche Redewendung von "Mauerfiichsen und
Tempelratten" A X/ 4+ 8, existiert und damals auf schlechte, aber
eher einfluBlose Leute gemiinzt war, die im Schutz von Michtigeren
ihr Unwesen treiben, (cf. Chin-shu, ch. 49, S. 1378; Yian Lin u.
Shen T'ung-heng (Hg.), Ch'eng-yii tien-ku, S. 108).
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die ungeteilte Zuneigung [des Hausherrn] zuteil. Die Hauptfrau starb
aus Kummer und Zorn. Wdhrend sie nun aber so glicklich war, im
Palast der Kaiserin F@ ‘¥ wiedergeboren zu werden, habe ich diese
Strafe hier erhalten. [Doch jetzt] ist meine Zeit abgelaufen, und
ich muB wieder meine alte Gestalt annehmen, auf daB mich das  lber

"mich verhdngte Karma - der Tod durch (Jagd-)Falken oder -hunde /8 4-

1) ereile. Wenn nur etwas von meinen sterblichen Uberresten in einen
Opferdreiful gé&ﬁ 2) fdllt und einen menschlichen Magen fullt,
dann gibt es kein Zurlick mehr, und ich werde nie mehr in den
Kreislauf der Wiedergeburt gelangen. 3) Ihr solltet Euch an besagtem
Tage vor die Stadttore begeben, und wenn Ihr Leuten auf der

tote Fuchs, zwischen dessen Ohren ein diinnes, mehrere Zoll langes,
purpurnes Harchen steht, der bin ich. Ihr konnt Papierkleider fir
[mich] verbrennen und einen Sarg aus Baumrinde fertigen lassen.
Begrabt mich in fetter (guter) Erde. Es soll Euch reichlich
vergolten werden!"

Sie verneigte sich nochmals und weinte wieder. Dann zog sie eine
Unze Gold hervor:

"Damit konnt Ihr mein Begrabnis ausrichten, damit Ihr nicht meint,
daB fremdartige Wesen [wie ich] kein Gefiihl hdtten."

Der Herzog versprach, alles [nach ihrem Wunsche zu richten]. Als er
sie [aber noch] iiber Nacht dabehalten wollte, sagte Hsiao-lien:
"HaBliche Spuren [meiner Wandlung] machen sich bereits bemerkbar;
Ihr werdet davon abgestoBen sein."

Doch weil der Herzog darauf bestand, verbrachte sie noch eine Nacht
mit ihm. Als es tagte, nahm sie unter Verbeugungen Abschied:

"Die Grenzen des Yin[-Prinzips] 4) sind erreicht. In meinem
vergangenen Leben gab es Tage, da ich nicht die Stirn hatte,
freundliche Gesten anzunehmen. VergeBt Ihr, der Ihr glicklicher seid
[als ich], meine Worte nicht {ber Euren Alltagsgeschdften!" Tief
bewegt entfernte sie sich [sodann].

Zum vereinbarten Termin begab sich der Herzog hinaus auf den Markt,
[vor die Stadttore]. Er ging einige Kilometer in Richtung Norden,
als tatsdchlich jemand mit mehreren Fiichsen auf dem Ricken daherkam.

1)

2)
3)

4)

Man fiihlt sich an die Verse bei Yian Chen erinnert (cf. Kap.
4.3.4.), wo Falke und Hund immer wieder als Fuchsbek&dmpfer und
-bezwinger beschworen werden.

Of fensichtlich wurden Fichse geopfert und gegessen.

Die Vorstellung, daB ein verstimmelter Korper aufgrund seiner
Unvollstandigkeit nicht wiedergeboren werden kann, existierte bis in
dieses Jahrhundert in China und veranlaBte auch Eunuchen dazu, ihren
abgeschnittenen '"Schatz" aufzuheben und sich mit ins Grab legen zu
lassen.

Flichse, die als Pelztiere dem weiblichen "Frau-Bauch-Erde"-Prinzip
zugerechnet werden (Cf. Van Gulik, op.cit., S. 9), gewinnen in der
taoistischen Vorstellung u.a. durch die Anhdufung von Yin-Substanz
ihre Verwandlungsfdhigkeit. Dabei bildet der neunschwdnzige Fuchs
als Yang-Tier bereits wieder die logische Ausnahme.
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Er wdhlte denjenigen heraus, der ein purpurnes Haar zwischen den
Ohren hatte, kaufte ihn und kehrte damit nach Hause zurlick. Dann
setzte er einen [giinstigen] Tag fir ihr Begrdbnis fest. Seine
Verwandten verbrannten an dem Grab Opfer, wie es Sitte war, siidlich
der Stadtmauer und des Geschdftsviertels. Bis auf den heutigen Tag
nennt man jenen Ort "Fuchsgrab" Xﬂ% .1
Die etwas langatmig wirkende Erzahlung lebt sichtlich von einer Reihe
aus friheren Werken entlehnten Elementen, die sich nicht immer auf die
glicklichste Weise zusammenfigen. Die zur T'ang-Zeit Ublichen
Detailrealismen sind in der Erzdhlung Liu Fus denkbar knapp gehalten,
und auch der Autor tritt nicht mehr als Erzahler auf. Die Hauptfiguren
sind nun weniger als monolithische Charaktere dargestellt, sondern gehen
eine fast gegenldufig zu nennende Wandlung durch.2 Der anfidnglich
herrisch und ungeduldig wirkende Herzog Li, dessen Name nur einmal zu
Beginn aus durftiger Erinnerung fallt, wird im Laufe der Erzdhlung zu
einem passiven, ja depressiven Erfillungsgehilfen der zunichst
linkischen, 4&ngstlichen Dienerin wund Fuchsdame Hsiaolien, deren
wachsende Dominanz auch ihrem deutlichen Ubergewicht in den am Ende zu
Monologen gerinnenden Dialogen ersichtlich wird.
Hsiao-lien hat zundchst die bereits bekannte Rolle einer Tanz- und
Gesangssklavin mit Aussicht auf ein Konkubinendasein in dem '"Harem" des
Hausherrn. Wieder wird die Ehefrau nur am Rande erwdhnt, ohne jemals an
der Handlung beteiligt zu sein. Im Vergleich zu friheren Erzdhlungen
ist nun der recht freiziigige Einsatz erotischen Dekors (Szenen, die sich
im Schlafzimmer und zumeist des Nachts abspielen) als vielleicht
zentrales Element hinzugetreten, denn die durch den Untertitel schon
vorweggenommene Handlung, die aus friheren, dhnlichen Erzadhlungen trotz
aller Phantastik bereits sattsam bekannt gewesen sein mag, konnte nur
durch pikante Darstellung an Spannung gewinnen. So ist ein anzliglicherer
Handlungsablauf an die Stelle der Beschreibung der Heldin getreten.

Anklange an die im Lo-yang ch'ieh-lan chi erwdhnte ndchtliche Entdeckung

tragen die Szenen um ihr Verschwinden (wieweit das allmonatliche
Verschwinden gar auf menstruale Zyklen anspielt, bleibe dahingestellt.)
Anders als Jen-shih lebt sie im Hause des ebenfalls "aufgeklarten"

Liebhabers und genieBt bei der Umgebung Ansehen. Sie zeigt sich wie

1) Ch'ing-so kao-i, op.cit., ch. 3, S. 128-130; s.a. die Paraphrase bei
Golygina, op.cit., S. 138f.

2) Vier Kriterien, die in den ch'uan-ch'i der T'ang-Zeit, nicht aber
unbedingt in spateren zu finden sind, nennen Y.W. Ma u. Joseph M.
Lau (Hg.), Traditional Chinese Stories. Themes and Variations,S.
XX1).
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diese in medizinischen Fragen kundig und vermag zu weissagen. Ihre
Abhangigkeit von lokalen Gottheiten, die nicht n#her beschrieben werden,
erinnert wiederum an die Episode aus dem "magischen Spiegel", durch die
die scharfe Trennung zwischen Dieseits und Jenseits aufgehoben scheint -
vielleicht auch ein Hinweis auf den starken EinfluB des Volksglaubens.
Und wie bei Jen-shih erfolgt ihr bereits vorausgesehener Tod durch
Jagdhunde. Der ohnmidchtige Liebhaber kann nur noch die Bestattung
iibernehmen,. deren Kosten sie ihm - nun ganz '"gute Fee" - auch noch
selbst erstattet. Eine Besonderheit an der Erzdhlung ist der Hinweis auf
Verfehlungen in einer friheren Existenz, die die Leiden der anfanglich
doch so sittsamen, spdter als Liebhaberin vorbildlich fungierenden,
hilfreichen, stets zwischen Pflicht und Neigung hin- und hergerissenen
Fuchsfrau in einem neuen Lichte erscheinen lassen. Der einfache
Volksglaube an Geister und Damonen wird zum umst&dndlichen Tréger einer
offensichtlich buddhistisch gefarbten Auffasssung von Seelenwanderung:
Jedes Leiden ist erklarbar durch eigenes Verschulden im friheren Leben.
Der Umweg Uber eine Frau, die zur Strafe in eine Fiichsin verwandelt,
dann wieder zur Frau wird und schlieBlich als Fiichsin den Tod findet,
vermag eigentlich keinen plausiblen kausalen Zusammenhang zwischen den
geschilderten Ereignissen herzustellen. Eine Neuauflage des (vermutlich
ebenfalls im Buddhismus wurzelnden) A-tzu-Epilogs ist dennoch
uniibersehbar: Ausgangspunkte der Metamorphose war eine Frau, keine
Fichsin. Der Text selbst hdlt ein Zeichen fir diese Anspielung bereit -
das purpurrote (tzu ?? ) Hiarchen zwischen den Ohren der toten
Hsiao-lien. Parabel von Hsiao-liens Erzdhlung ist also das Schicksal
einer Femme fatale, die die Zerstdrung héauslichen Familienglicks in
ihrem spateren Leben biiBen muB, d. h. die uniiberhdorbare Warnung an alle
Konkubinen, sich mit dem Schicksal a