L QUINTENFUCHSEREI"

(abschatzige Ausserung von Brahms uber sture Theoretiker )

Das meiste dieser (vielleicht grossten existierenden) den Themenkreis zusammenfassendgn Darstellung
verdanke ich meinem Theorielehrer Ermst Hess 1912-1968, Winterthur Hans Meierhofer

>>> Beachte den Anhang Uber die harmonische Qualitit der Intervalle (inkl. deren Frequenzverhiltnisse)
auf der letzten Seite (aus ETH-Script Einfiihrung in musikalische Grundphdnomene)

Im "Schreibmaschinenzeitalter" verfasste ich einmal eine Zusammenstellung des Themas -
entschuldigen Sie deshalb bitte die Darstellung ohne Computer:

Bewegungsarten der Stimmen —

P ARALLEL BEWEGUNG . Primen verboten (Stimmen‘anzehl!)

J= Sekunden verboten (Dissonanzen missen

aufgelst werden)
Z%ﬁ&:ﬁ Teczan gut
£ ' |
Quarten zweistimmig verboten
= - In Kombination mit Terzen gut (Faux bourdon)

= Quinten verboten (Verschmelzung)
@_& .
o -5
@ Sexten gut (vgl.Terzen)
-
ﬁ Septimen verboten (vgl.Sekunden)
= ‘

.22 " Dktaven verboten (Verschmelzung)
Als "Ipstrumentation” jedoch oft
- verwendet!

Verdeckte Parallelen

0
) rgsseres Intervall
: G 3

DIREKTE BEWEGUNG s " unten (Hornquinte)
* Schlecht,wenn 5 *

et ~ grésseres Intervall —fyr—o—¥————
s oben. ¥ Diminutions- S = -
\ Praxis der Renaissan- 2

ce erzeugt offene
Parallelend -

/ Gr=REsmmmmmD
GERADE BEWEGUNG == b B eigentlich Orgelpunkt C \

liegende Stimme

O L
/ unasbhidngigste
GEGENBEWEGUNG Stimmfihrung, -
\ / auch mit Stimmkreuzung T' e
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TRADITIONELLE HARMONIELEHRE

www.hans-meierhofer.ch Lésungen
Historisches . Organum
T T r rrrrrr
Quartorganum a. Rex cac - li, do. mi - ne ma - ris un-. di - so - ni,
' BT ta - nis ni - ti - di squa - li - di - que 30 - 1
D D S S N T R 5
galllr.llllrr..rrrrrr
. 2. Te hu-mi-les fa.mu-1i mo-du.lis ve- ne-ran-do pi- is
Wf 2 b. Se, ju-be - as, fla. gitant va-ri-is li-be.ra-ro ma-lis
% ;’{WJ‘-"/\ - Dicse in der JMusics endhiriadis® (9. Jakeh dert) aufgeseich Seq! ist eimes dor Htesten
—f ;\ — Denkmiler der Mehbrstimmigkeit. Die fahrende Choralmeledis (vox principalis) lisgt in der
4 \\ Obersti die organale Z i (vox Hs) in der Ui i
- 74 7
¥ el el | )
A k
é / o
,rlz_:?ﬂﬁﬁmﬁ;%rht_.
1A
7 % - VY, :
ﬂ Tu/ ‘o \n [ M
% NI p . Contratehor fauxbourden
b“’& ‘1(»\” . Qui con-do-lens in te-o vi'. tu mor-tis 1‘>er-l- re nr.--cu-lum,nl-
Quintorganum
) B
8 wva -sti mun-dum lan - gui - dum, do-nansre- is— re-me-di - um.
f e — i
&
FaUXbourdon Dictor Fauzbourdon sum Mv.ut von Guilleaume Dufay (1420) ist nur 2etimmig aufgeseichnet

(Tenor und Diskant). Die Melodie legt in der Oberstimme. Der Vormerk: Contratenor Faux-
bourden verlangt die Improvisation einer sum Diskant in der Unterquarte parallel laufenden
Stimme. Sie ist yom 6. Takt ab bei der Auffthrung su erginsen, Der Hymnus beginnt mit der

2, Strophe, da die ungeraden Strophen dioraliter aufgefiibrt wuorden: Es ist der Hymnus
Conditor alme siderum (heute: Creator alme siderum).

Europas erste Mehrstimmigkeit bestand aus B8 und S-Parallelen-(ﬂucbald,
Organum ca.Roo)! Die im ganzen Mittelalter noch zu findenden Parallelen
verschwinden allmablich:in.dem:Maasa,hals,aiGbcdas;Erlnz;p;der Unab-
hingigkeit der.Stimmen durchsetzt - bis sie in der Renaissance als
nfalsch" verboten sind (geringschaizenda_Abkehr von der "weniger
kunstvollen' mittelalterlichen Satztechnik? Verspottung des "ungebil-
deten"Landvolkes in der Vi};ggglla). Madrigalistische Verwendung
noch bei Bach ("Teufal“,:“Sﬁnde"...). In alter Musik (vokal) kdnnen
Parallelen durch Stimmkreuzungen vermieden werden (vgl.noch Bach:
Choral 74). Der Palestrinastil vermeidet auch verdeckte Parallelen,

_. ain Verbet das 'in der spdteren Harmenielehre nicht mehr so strgng

‘ gehandhabt wird (vgl. unten). Die Gesetze werden.in der Remantik
geleckert und seit dem Impressionismus immer wenlger beachtet: Moderne
Musik kennt auch andere Kriterien als die klassische Pslyphonie:
Klangmischungen etc.. auch altertﬂml%che Primitivismen.

Profondément calme (dans whw doucement sonore)

* 4 A < a v L3 r r
PPy s YT = o e durt

= =S¥ X

Debussy "La cathédrale engloutie”
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TRADITIONELLE HARMONIELEHRE www.hans-meierhofer.ch LAsungen

Uber das Parallelenverbot

Ueber Parallelen im allgemeine

Starre Parallelitit hebt die ‘Belbsténdigkeit der Stimmen auf. Parralle-
1itst ist aber im Prinzip nicht schlechter als Gegenbewegung, die,
alleinig angewendet, ebenso phantasielos wirken wirde. Ein guter Satz
mischt Bewegung in gleicher und verschiedener Richtung:

nicht nur: ’/ﬁ\\/// o ér-i .
je?e“;e”{qu"? /Dﬂ"'a//&//?ulej Ul‘? .sondert"l: ) \/
o gewischte Bewequig

Beurteilung je nach Intervall:

3,6,le gut (volkstimlich!). In anspruchsvollem Satz zu lange hinter-
einander zu vermeiden ("sentimental").

1 verboten (eigentlich nur Stimmverstérkung).

8 verboten ( durch Verschmelzung Reduktion der Stimmenzahl)

S(rein) verboten ( Begriindung wie B, vgl. aber Ausnahmen)

4(rein) im 2-stimmigen Satz verboten (4-Vorhalt!)
3-und 4-stimmig durch dazutretende Terz legalisiert(Faux bourdon)

25749 Verboten, da Dissonanz auf-:
geldst werden sollte. Durch

'//’/’/%7 diss. Kons.
akkordfremde Noten konnen

aber erlaubte-F&lle eintreten

\_9 ‘J ol &5 ’."~
aber 2

3

= ! sigentlich
Septakkordkette anstelle: ZIF&Tﬂ;
; = _

)

Tfﬁtanus erlaubt:

L
N

==

arallel vevlotsbone
I yermtholerte S”é/ fo bels Dbcle

= (tiset!)
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TRADITIONELLE HARMONIELEHRE

~ wichtig: Das Parellelenverbot bezieht sich auf die (z.B.d-)stimmige
"Essenz" des Satzes (Konstanz-der Stimmenzahl, 8 aber auch
S verschmelzen als Obertdne mit dem Grundton),. Als Instru-
mentation (Klangvérstsrkung, Klangfarbenverénderung) im
Klavier-und Orchestersatz finden sich 8-Parallelen hdufig
(auch 5, ver allem seit dem Impressionismus). Vgl. auch
Mixturregister der Orgel. Schon in dlterer Musik wird im

* vielstimmigen Satz das Verbet gelockert( mehrchérige Musik

der Renaissance, Bach:Brandenburgische Konzerte, Mozart Opern,
dick gesetzte romantische Orchestermusik) .

.

Spezielle Probleme ' : . . N

) Die Rolle der akkordfremden Noten * =AU
a) Di er akko remden Note Wy —— —
Durch Durchgangsnoten verursachte — 7 ~ I il D.Ccar ko
3 oder B8-Parallelen sind im strengen : PLearlati
Satz verboten, kommen aber trotz-
” . 3 i
- dem h&ufig vor: : S £ ' P—r- =g =
Vorhalte heben Dktaven nicht auf, el
6-Vorhalte sind jedoch méglich,da © O <& - ¢ 5 ¢ F
man sie als 6-Akkorde auffasst: —7 SMSJk. : %ub

b) Verdeckte Parallelen

Im Palestrinastil verboten, da ‘Qi;ﬁg;

durch Auszierung offene Paralle- VT —€
len entstehen. Spater N L I I (oM P I
bedenklich, vor allem .in Mittel- . . '
stimmen oder wenn der grissere Fal

-Schritt unten ist( z.B,Kadenz- o5 oo L
fortschreitung V-1 ), Sehr be- Ea——  Kodleue | kjevwer

. ) J ' : !
liebt auch als Hornguinte. . . Hbvkquh3?n/ Sohrer oben !
c) Akzentparallelen . .
- ) - P > > P4 I\ I 3
Parallelen zwilischen betonten Z3 G —hE .
Taktteilen sind vor allem im = N "2 PO

Allegro zu vermeiden., B-Paralle-4: R '; _—§>‘& ‘
len k&nnen durch Terzverdopp- -\ : s

3 x T —pr e
- lung vermieden werden., Achtung: M (:j‘—_)%’i
Es kdnnen andere Fehler ent- e ' M

-~ Stehen, :Deé;mewrzwnvef&\«

d) Antiparallelen

Fortschreitung von z2.B.g+g in
c+c in Gegenrichtung. Verlust
der eigentlichen Mehrstimmig-
keit, eigentlich "faule Aus-
rede" fir offene Oktavparallelen,

e) Stimmkreuzung

g L]
Die Pa rallelen zei- i — )
-gen sich nur im Kla=- ~= ‘
.viersatz (s.oben) " ) o
- g7 . -
g
o~
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Erlgubte Quintenpar

a) Akkordquinten

sntstehen durch Lagsnwechssl
desseslben Akkords.

b) Y%Rein-vermindert ungehindert": - ! ! n A
- | ) ’a 3
I_f C; /C i 5 ):(c o U
dagegen: "Vermindert-rein i - TV )
lasse sein": paa; o2
5 I £ . 1 1
—IE JI = (@) =T T
Grund:Vermindertes Intervalle & . -
ldsen.sich immer gegen inneh,
nie gegen aussen, : ¥
c) Choral- oder Bachquinten®
-~
Erlasubter Fall von Vermindert - -
rein, da Randstimmen tadsllos. ﬁ
Z.B. Choral Nr.267 T 5 _—C
d) Héndelquinten* . ga—~ =
Vermindert-rein, aber Basston , - . - y—
Ubernimmt.Auflésung der Septime - 7 = -
‘8) Scarlattiquinten®* 15 Qandﬂ"\mmc«.aut‘.
v

Die Dissonanz des Septakkordes
iberspielt die Quintenparallele

»
\

f) Mozartquinten*

Die Eigengesetzlichkeit des Uber-
mé@ssigen Quintsextakkordes lésst

keine anders Aufl®dsung zu, Vorhalte = g
verhindern sies, veréndern aber den b‘ﬁ\_g bﬁ-(‘f:‘:l
klanglichen Eindruch .oft zu sehr. . L;—b—e':—c——n— - =
Von Mozart oft durch wechselnde P =
Stimmenanzahl kaschiert (KV 3lo) vS g3
- 7 ' . fn } 3 =
g) z.B. 1V -V und 8hnliche Fédlle K — —— o——
. h— —p—F O
eigentlich im strengen Satz verboten, “d‘——l_e st e—T——"©
aber klanglich unbedenklich. fﬁ-e : ’y} y:"
- . . o 4 s 6 5
Grund: T wird in 5 weitergefihrt N—o-t ~ r—
3 LI " = = < -
Schlimm ist: 5 —>»5 . " Bachsche -}ehtcr:vv ing-
1 <51 Methocle we'se! E::?—
solches mixturartiges Verschieben }".‘ — . {{/V\ng@
hat nichts mit stimmiger Satzkunst |38 — Schlimm.
zZu tune. ; 'f) .

*Disge 'Nanlen wechssln von Lehrbuch zu Lehrbuch und bedeu{:en
nicht, dass dieser Kamponist der Erfinder ist.
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"MEIERHOFER

S KOCHBUCH"
(OKTAVE ="gleich")

Anhang

ie harmonische Qualitat der intervalle

D o
__._// () % D) SN,
Prim 1/1 -

»Einheit". Primschliisse (@). Einstimmigkeit (“einst‘\mmige Polyp!

ne )-
Fehlen echter hgghrsnmmlgken im Altertum und in aussereuropaischer Musik (?) Aber Heterophonie (b);

onie" in Bachs Salosonaten)-
deren Weiterleben in "Umspie_\qngen“. - Der Einzelton enthalt Oberténe (Klanﬁfarbe!). - Einzelton als
Chance, verschieden harmonisiert zu werden. Modulation durch “Vereinzelung" eines Tones.

"Gleichheit’ (phi\osphisches Problem?). Sehr einfaches Verhaltnis. Erster Oberton.
Frauen(Kmder) - Man

| lanner. Guter Verschmelzungsgrad: Oktavierung in Klavier, Orgel,” =
Orchestersnmmen vi1.2- Vc.Cb- Blaser). Das Oktavparal\e\enverbot (c). (c)

Erster Oberton, der "anders" klingt (aber: Dasia-Notation. “unmusikal'lsche“ Kinder)-

parallele Quinten: & anum (Notre Dame), Folklore (isléndischer Tvisongur). Das Quimparalle\enverbot
(©); dessen absichtiche Durchbrechund als Madrigalismus- Mixturregister- Bordun (Quinte als Orgelpunkt
beim [_)udelsack etc., folkloristischer Effekt). Die Quinte als "Hillle" des Dreiklangs. Leere Quintschiiisse als
Archaismus. wKosmisches Raumgefuhl® (Q.Sinfonie!). e

Quarte 3/ 4

Als Umkehrung der Quinie ebenfalls

"leer” Umkehrungen Kli &n ahnlich)- £ N IS
() (e) {zi%

5\ D24
Hucbald: Q_uartorganum. Dissonante Wirkung wegen sich reipenden Oberionen. Durch hinzutretende Terz
"\egalisierte" Konsonanz (e) —Sextakkord. Quartvorhalt (d)- Kadenziergander Qu xtakkord (f)..SO-p_Q:
»Der Grundton ist oben". Moderne Quartkiange in Schonbergs Harmonielehre (9); Bartok, Hindemith efc.

durch Quintensch\agen). Englisches Terzorganum.
Terz bestimmt Tongesch\echt (Dur-Mou).
Das Dogma der Terzschichtungd h):
Dreiklange; Septakkorde Nonakkorde (9,7, S 1).
_ picardische Terz (Durschluss in‘Mo\\stﬂcken).
Terzpara\\e\en zu lange = sGss\_\ch. .
Subdominante Dominantc Schonbergs “Freuden, die ich jangst verachtet” (Pierrot

Terz gross 4/5 - klein 5/6 Im Mittelalter dissonant (py’(hagoreische Berechnung

Tonika
(o

o Eine “atonale Terz" bei C- M- V- Weber (auch das
Dezime = Oktavvei'setzung der Terz »Umfeld" entscheidet {iber die Wirkung eines intervalis!)-

cl). ?
Fauxpoudon W= para\\e\e Sextakkordg. N
Der Sextvorhalt (k) als “Auﬁassungsd\ssonanz".
Sixte ajoutée .

G
gekunde gross 8/9 oo 9/10 - Kiein 15/1 (tempeﬁen:ul’ﬁ)

Jugos\avisches "Sekundorganum". Reibung verlangt Auflosung: .

Kadenzﬂoske\n (m). Ausdruck von wae%)a\t,_\ler\egenhen. Schne\dende

Kritik" (Beckmesser). Meckern, Lachgn.(uosiger Ausdruck von Kraft (Bartok).
Cluster ontraube) in der Avantgar e (Liget).

(m) D . a_!)v_ers_e__t_zung q_el_'.Se_\s_g%g_e_: J‘!PEVtha“ (n), Nonakkord (-

) ) (o) ) @ (I £E) = &)
Als Vorhalt gegen unten bsen (o), als Leitton (P) gegen oben |6sen. Bestandte'\\ von Septakkorden: @=
Dominantsep 2kkkkorcé,‘ %r) — yerminderter Septakkord, (8) = "kleiner" Septakkord- Beethovenschier

or

1t Y ter. KOS AR
Dom'\nantsept i {m 20. Jhdt. zunehmend als Konsonanz akzeptiert (Jazz, Natursep’ume’?).




