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PROBLEME DER INDISCHEN KUNST

VON WILLIAM COHN

1.

as Verstindnis der Kunst jeglichen Volkes und
D jeglicher Epoche wird durch nichts mehr auf-

gehalten, als durch das iibertriebene Fahnden
auf fremde Einfliisse. Keineswegs soll hier die Wichtig-
keit solcher Untersuchungen nach vielen Richtungen
hin geleugnet werden. Die Kraft der nationalen oder
individuellen Phantasie, die Originalitit des Wollens
kann man ja nur mit ihrer Hilfe abschitzen. In
weitaus den meisten Fillen aber sind die fremden
Einfliisse nicht das Entscheidende, nicht einmal in
den eklatantesten Fillen kiinstlerischer Abhingigkeit.
Man denke etwa an Rom und Japan in ihrem Ver-
héltnis zu Griechenland und China. Jeder Zug von
Eigenleben, den man zu entdecken vermag, fiihrt uns
tiefer, als die Feststellung von hundert Abhingig-
keiten. Leider sind es allzuoft Kunsiforscher, die
hier siindigen, und vor allem Erforscher exotischer
Kiinste und Kulturen. Um ein Beispiel zu nennen:
selten wurden vielleicht in dieser Richtung die
Akzente falscher verteilt, als von Oskar Miinsterberg

Abb. 1.
Zeitschrift fiir bildende Kunst. N.F. XXV. H. 10

in seiner chinesischen Kunstgeschichte!). Ich will
nicht davon sprechen, daB in einer fiir einen groBeren
Kreis bestimmten Zusammenfassung iiberhaupt das
Hauptgewicht auf das Eigenleben einer Kunst gelegt
werden muB., Es soll auch nicht etwa abgestritten
werden, daB Chinas Kunst fremde Elemente, west-
und nordasiatische, antike, indische, persische und
europdische immer wieder zu verarbeiten hatte. Es
bedeutet aber, scheint uns, einen Mangel intuitiven
Kunstgefiihls — und ohne dieses geht es nun ein-
mal nicht in der Kunstforschung — wenn man be-
hauptet, daB in dem gewaltigen Reiche chinesischer
Kunst das von auswirts Ubernommene das Ent-
scheidende sei. Fiir die chinesische Kunstforschung
ist dieser Fall, vorldufig wenigstens, wohl nicht sym-
ptomatisch. DaB etwa chinesische Malerei oder chi-
nesische Bronze- und Tépferkunst im wesentlichen ein
autochtones Gewichs ist, haben noch nicht allzuviele
bezweifelt. Und daran wird wohl auch die Arbeit

1) (Esslingen 1910 u. 1912.) Man vergleiche etwa die
Zusammenfassung II. S. 486 ff.
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Bharhut, Steinzaun: Weltenhiiter. Nach Burgess, Tafel 24
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von R. F. Martin nichts dndern, die wir im ndchsten
Jahre zu erwarten haben, in der nichts Geringeres
bewiesen werden soll, als daB »Westasien, Agypten,
Griechenland und Rom zusammengewirkt haben, um
aus den vorhandenen Anfingen, die immerhin eine
groBe manuelle Geschicklichkeit zeigten, eine Kunst
zu schaffen, welche wir die chinesische nennenc?).
Symptomatisch aber diirfte dieses Vorgehen fiir die
indische Kunstforschung sein. Die bekanntesten Ar-
beiten iiber Indiens Kunst widmen, wenn sie einmal
von ikonographischen Fragen absehen, dem Studium
der fremden Einfliisse den groBten Raum?). Fiir das
aber, was das eigentliche Wesen indischer Kunst aus-
macht, hat man bisher wenig iibrig gehabt. Erst
in jiingster Zeit setzt ein Umschwung ein, der immer
weitere Kreise zieht. Es ist zweifellos, daB wir einer
volligen Umwertung unserer Stellung zur indischen
Kunst entgegengehen. Unser Zeitalter der dsthetischen
Umwertungen wird auch Indien nicht vergessen. Die
Fithrer dieser Bewegung sind E. B. Havell®) und
A. K. Coomaraswamy*). Wir wollen nicht verhehlen,

1) Zeichnungen nach Wu Tao-tze aus der Goétter- und
Sagenwelt Chinas (Miinchen 1914), S. 1.

2) Albert Griinwedel, Buddhistische Kunst in Indien
(Berlin 1900); A. Foucher, L’Art Gréco-bouddhique du
Gandhira 1. (Paris 1905).

3) Seine Hauptarbeiten sind: Indian Sculpture and
Painting (London 1908); The Ideals of Indian Art (London
1911); Indian Architecture (London 1913).

4) Vergl. vor allem: The Arts and Crafts of India and
Ceylon (London 1913). — Berthold Laufer ist ganz unab-
hidngig zu ahnlichen Resultaten gekommen, wie Havell
und Coomaraswamy. Vergl. Dokumente der indischen
Kunst. 1. (Leipzig 1913), Einleitung passim. Auch V. A.
Smith bekennt sich in seiner »History of Fine Art in
India and Ceylon< (Beford 1911) vielfach zu &ahnlichen
Anschauungen, ebenso Jos. Dahlmann in seinen »Indischen
Fahrten« (Freiburg 1908). — Auf einige Ansichten, die von

Abb. 2.
Bharhut, Stein-
zaun: Reliefs
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daB ihre Arbeiten in den Kreisen der ilteren Ge-
lehrten oft nicht eben hochgeschitzt werden. Beide
Minner sind in der Tat mehr Kiinstler, als Gelehrte.
Der Wert ihrer Arbeiten liegt in der Begeisterung,
die sie fiir ihre Sache haben — die sie auch bis-
weilen iiber das Ziel hinausschiefen 1i8t —, in ihrem
intuitiven Blick fiir das tiefste Wesen indischen Kunst-
wollens. Wenn auch viele ihrer Ansichten noch der
wissenschaftlichen Begriindung harren, an ihren frucht-
baren und geistreichen Anregungen wird kein kiinf-
tiger Forscher voriibergehen kdnnen. Die indische
Kunsiforschung hat zweifellos durch sie einen neuen
kriftigen Impuls erhalten.

2.

Man hat in der altindischen Kunst &giische?®),
assyrische, persische, griechische, hellenistische, ro-
mische, chinesische, islamitische und modernere euro-
pdische Einfliisse festgestellt. Und daran ist im all-
gemeinen nicht zu riitteln. Wir haben sogar anzu-
nehmen, daB in dieser Richtung jetzt, wo das Studium
der ostasiatischen, zentralasiatischen und persischen
Kunst erst groBziigiger einsetzt, noch manches Neue
gefunden werden wird. Vor allem wird vielleicht
Persien stirker in den Vordergrund treten. Islami-
tische und antike Einfliisse sind — dabei diirfte es
wohl bleiben — am nachhaltigsten gewesen. Jene
trafen erst die neuere Kunst Indiens seit dem 12. Jahr-
hundert und brachten in der Tat im Laufe der Zeit
enischeidende Umwilzungen hervor. Aber auch im
Bezirke der muhammedanisch-indischen Kunst gelingt

den hier vertretenen prinzipiell abweichen, werde ich an
den betreffenden Stellen hinweisen.

5) Vergl. A. K. Coomaraswamy, Some ancient Elements
in Indian decorative Art, Ostasiatische Zeitschrift II.
S. 383 ff.

Nach Burgess,
Tafel 16
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es immer mehr, altindische Ziige heraus-
zuschilen?). Auch hier scheint indischer
Geist schopferischer gewesen zu sein,
als man bisher gemeinhin annahm. Die
muhammedanisch-indische Kunst sei hier
nicht weiter in die Debatte gezogen.
Die groBte Aufmerksamkeit haben die
antiken Einfliisse erregt, wie leicht zu ver-
stehen ist. Die Antike soll die altindische
Kunst in so hohem MaBe beeinfluBt haben,
daB sie zu einem wesentlichen Teile ihren
Charaktfer bestimmte. Schon Alexander
des GroBen fliichtiger Marsch nach Indien
(327—324) soll gewichtige Umwilzungen
hervorgerufen haben?). In die Zeit der
Kushan-Dynastie (ca. 45—225) féllt dann
in dem indischen Grenzlande Gandhara
die Bliite jener Kunst (Abb.5), die man
mit Recht indo-hellenistisch, mit weniger
Berechtigung graeco-buddhistisch genannt
hat®). Und hier von Gandhara soll eine
Stromung ausgegangen sein, die in den
meisten indischen Kunstbezirken wesent-
liche Spuren zuriicklieB*). DaB Gandhara
auch den Aspekt der ostasiatisch-buddhi-
stischen Kunst bestimmt haben soll, sei
nur nebenbei erwihnt. Viele Gelehrte
sind an der Arbeit, immer neue antike
Ziige der indischen Kunst aufzudecken.
Die meisten dieser Entdeckungen sind
nicht anzuzweifeln. DaB gelegentlich Uber-
treibungen vorkommen, féllt nicht in die
Wagschale. Die antiken Elemente sind
ja meist sehr auffallend. Stehen sich
doch antike und indische Kunst in ihrem
Wollen beinahe diametral gegeniiber. Man mdchte
fast behaupten, sogar jemand, der nie eine echt an-
tike und echt altindische Arbeit vor Augen hatte,
miiBte bei ausgebildetem Stilgefiihl eine Diskrepanz
empfinden. Die Kunst von Gandhara ist in der Tat
zu einem Teile eine Schopfung des Westens. Auch
die Schule von Mathurd weist Hellenistisches auf,
und noch manche andere indische Kunstschule. Ja,
in der Guptazeit (4.—6. Jahrhundert) diirfte griechisch-
romische Kunst noch einmal das Interesse der indi-

1) Vergl. J. B. Havell, Indian Architecture, passim.

2) Z. B. den Ubergang vom Holz- zum Steinbau.
(Vergl. dagegen: M. M. Ganguly, Orissa and their Remains
[Calcutta 1912], S. 911if.) Antike Elemente finden sich in
der Tat in den iltesten heute bekannten indischen Kunst-
werken.

3) Kein Hauch echter griechischer Kunst hat je Indien
beriihrt. Dagegen zeugen auch die bekannten Reliefs
von Mathurd nicht. Griinwedel zieht es daher vor, im
Gegensatz zu Foucher nur von einer Kunst von Gandhéra
Zu sprechen.

. 4) Griinwedel formuliert das Ziel seines bekannten und

grundlegenden Werkes »Buddhistische Kunst in Indien«
da{"". daB es sein »Hauptzweck war, darzutun, daB die Gan-
dl}&raperiode tatsichlich die Mutter aller spiteren buddhi-
stischen (aber auch brahmanischen) Kunstiibungen ge-
worden iste. (S.129.)
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Abb. 3. Sinchi, Westtor, Riickseite, Nach Burgess, Tafel 45

schen Meister auf sich gezogen haben®). Bei dem
regen Handelsverkehr Indiens mit dem rOmischen
Reich wire das nicht verwunderlich.

Uberblickt man diese Aufzihlung und sieht man
sie gar mit Beispiel und Gegenbeispiel belegt, so
konnte indische Kunst wirklich beinahe als ein durch
und durch unselbstindiges Konglomerat, ohne schopfe-
rische Kraft erscheinen. So wird ihr Bild in der
Tat gelegentlich gezeichnet®). Und von den eigenen
Leistungen wird in diesem Zusammenhang dann meist
konstatiert, daB sie hochst schwichlich ausfielen 7).

5) Vergl. V. A. Smith, Indian Sculpture of the Gupta
Period (Ostasiat. Zeitschr. III, 20 ff.)

6) Cunningham spricht kurzweg von einem persisch-
indischen und einem griechisch-indischen Stil in der in-
dischen Kunst. (Archaeol. Survey V, Calcutta 1875). —
Griinwedel erkldrt die indische Kunst als sein Produkt
eines Synkretismus gewaltigster Art.« (Orient. Literature
XVI, S. 315.)

7) »Die altindische, aus Vorderasien entlehnte Methode,
einfache Menschengestalten mit Anhdngen von Attributen
zu bestimmen, an sich schon ein ganz unkiinstlerischer
Standpunkt, artet nun ins Widerwirtige aus. Damit ist die
eigentliche Kunst — welche auf Grund fremder Formen
immerhin imstande war, ein paar Idealbilder tastend zu
versuchen: Buddha, Maidschucri, Padmapini — abge-
schlossen ... « Griinwedel, Buddhistische Kunst in Indien

34.
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Eine groBere Verkennung der wirklichen Ver-
hilltnisse ist, scheint mir wenigstens, schwer denkbar.
Die Konzentration auf die fremden Einflisse und

(Berlin 1909) S. 177. — »Die vornehmsten Schopfungen
des indischen Geistes liegen nun einmal auf anderem Ge-
biete als dem der Kunst; sie liegen zum groBen Teil in
Sphéren, die kiinstlerisches Tun im Grunde eher von sich
fernhalten, als ermutigen.« (H. Oldenberg i. e. Bespr.
Intern. Monatsschr., April 1912). — »Jet we are confronted
at once by the fact, that in creative art India is compara-
tively poor.« (Binyon, Painting in the Far East, S. 35
[London 1908].) »Aber denjenigen plastischen Schdpfungen
der Inder, bei welchen fremder EinfluB ausgeschlossen
erscheint, ist in der Regel ein Zug von Weichlichkeit und
Uppigkeit eigen, der die wahre von harmonischer Kraft
durchdrungene Schonheit nicht aufkommen ldBt.c (L. v.
Schroder, Indiens Literatur u. Kultur [Leipzig1887] S. 757 1.)
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ihre Bezirke (dazu die Ansetzung eines ganz falschen
MaBstabes) hat zu dieser Auffassung gefiihrt. Man
vergaB, die Augen auch einmal auf das ganze
Gewidchs zu richten, auf jene Entwicklung, die
in den Tagen des Kaisers Asoka (273—2317) fiir
uns sichtbar wird, um in michtigem Strome bis in
das 18. Jahrhundert hinein dahinzuflieBen. Dann
sehen die Dinge ganz anders aus. Das Fremde
schrumpft zusammen zu winzigen Fremdkérpern, wie
sie keine Kunst der Welt, auch nicht die Antike
entbehrt. Ein ferner Grenzbezirk erscheint stirker er-
griffen, in einigen anderen Bezirken zeigt sich Fremdes
sporadisch oder in Akzessorien. In weitaus den
meisten und wichtigsten Zentren ist es so unbe-
deutend, daB man kein Wort dariiber zu verlieren
braucht. Noch mehr! So liickenhaft unsere Kennt-

Abb. 4. Udayagiri (Orissa), Rini Gumphi Hohle. Aus dem Fels gehauener Fries. (Phot. Johnston & Hoffmann, Calcutta)
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nisse noch sind, ohne allzu groBe Miihe
und allzu gewagte Hypothesen ist schon
heute eine immanente Entwicklung der
indischen Kunst iiberhaupt zu erkennen.
Indisches Kunstwollen erscheint in seinen
groBen Linien zu fast allen Zeiten im
wesentlichen aus sich selbst heraus ver-
standlich. Fiir jeden Fiihlenden und Sehen-
den muB es klar sein, daB es im Grunde
indischer Geist war, der die indische Kunst
schuf und vorwirts trieb, jene groBe Kunst,
die in Bharhut (Abb. 1, 2), Sanchi (Abb. 3)
und Karli, in Amaravati (Abb. 6), in Elira
(Ellora) (Abb. 11,12), Ajanta (Abb. 8, 9,10)
und Maimallapuram (Abb. 13), in Java
(Abb. 16), Kambodia (Abb. 17, 18) und
Ceylon, in Bhuvaneshvar (Abb. 14, 19),
Tanjore und Konarak (Abb.21), in Vellore,
Madura (Abb. 26) und Rameshvaram, in
den siidindischen Bronzen (Abb. 23,24, 25)
unverginglicheundeigenartige Werkeschuf.

Eine der bedeutsamsten Gaben, die
Gandhara und damit die Antike Indien
geschenkt haben soll, war, so heifit es
immer, die erste Darstellung des histo-
rischen Buddha?!). Nicht einmal diese
Leistung darf man wohl Gandhira ohne
weileres zugestehen. Die Dinge liegen

1) Vergl. vor allem: A. Foucher, L’Origine
Grecque de I'lmage du Bouddha (Chalons-
sur-Saone 1913).

Abb. 6. Amarivati, Relief vom Steinzaun.

Abb. 5. Qandhira, Buddha und Bodhisattva. Nach Burgess, Tafel 02

nicht so einfach, wie es im ersten
Augenblick scheint. Fest steht, daB
die dlteste bildliche Darstellung des
historischen Buddha, die wir heute
kennen, in der Kunst von Gandhara
zu finden ist. Es mag auch wirklich
so sein, daB man dort zum erstenmal
auf den Gedanken kam, das Bild des
historischen Buddha an die Stelle der
Symbole zu setzen. Sicher ist es
keineswegs. Bei der Fiille der noch
ungehobenen Schitze in Indien kann
sehr wohl einmal ein alteres Buddha-
% bild zum Vorschein kommen. Doch
davon sei hier abgesehen. Auch
wenn der Ruhm von Gandhira in
dieser Richtung nicht geschmilert
werden sollte, vielleicht ist doch der
indische Anteil an dieser Leistung
groBer, als der fremde. Kein in
Gandhara gefundener Buddha be-
deutet einen Anfang (vgl. Abb. 5).
Deutlich sind zwei vorhandene Ele-
mente verschmolzen, ein indisches
und ein antikes. Ahnliche Darstel-
lungen muB es auch vor dem Be-
ginn der Gandhiraschule gegeben
haben. In der Tat, die Buddha-
Idee (die Idee des Mahapurusha, des

Nach Burgess, Tafel 210
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Chakravartin)?) ist alter, alsdie antik-buddhistische Kunst,
ist ja sogar ilter, als der historische Buddha, ist dem
indischen Geistesleben so eigentiimlich, wie etwa die
Seelenwanderung?®). Figuren in der Pose eines Buddha
finden sich bereits auf den Reliefs von Barhut und Sanchi
in Fiille. Wir diirfen annehmen, daB neben der alt-
brahmanischen Gottheit Lakshmi, die u. a. dort in dieser
Weise aufgefaBt ist, noch andere brahmanische Gott-
heiten allgemein in dhnlicher Pose dargestellt wurden.
Ohne das Vorhandensein solcher und verwandter Ge-
staltungen ist das Aufkommen der Darstellung des
historischen Buddha wohl kaum verstindlich. Ein
altindisches Motiv scheint antikisiert worden zu sein.
Ja, es ist vielleicht moglich, daB eine gewisse
Gruppe von spiteren Buddhadarstellungen auf ein
solches zuriickgefiihrt werden konnte, ohne daB die
Vermittelung von Gandhara in Anspruch genommen
zu werden brauchte?).

1) Mahéapurusha = Hochstes Wesen, Chakravartin =
Weltherrscher. 3

2) Vergl. L. de la Vallée Poussin, Bouddhisme, Etudes
et Materiaux (London 1898) S. 9 ff.

3) Auch Griinwedel kommt gelegentlich zu #hnlichen
Schliissen: »Es scheint, dal auch diese Eigentiimlichkeit
(die iiberlangen Ohrlappen, welche auf das Ablegen des
koniglichen Schmuckes so entschieden hinweist), aus Ver-
suchen stammt, welche Hindikiinstler in bezug auf den

Abb, 7. Déorgarh (U.P.),
Tempel, Reliefs von der
Nordseite
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3.

Niemals war der ganze Komplex, den man heute
Indien nennt, eine politische Einheit. Verschiedene
Rassen, verschiedene Sprachen und Dialekte standen
und stehen sich gegeniiber. In nur selten unterbrochenen
Kriegen zerfleischten sich die Nationen. Dazwischen
aber kehrten immer Perioden wieder, in denen wenig-
stens ein groBer Teil des heutigen Indien unter einem
Zepter vereinigt war. (Die arische Einwanderung
hatte ja bereits die Grundlage zu einer Vereinheit-
lichung gelegt) AuBerdem scheint der geistige und
materielle Verkehr, die Vermischung der Rassen inner-
halb des ganzen Landes zu allen Zeiten intensiv genug
gewesen zu sein, um eine bis zu einem gewissen
Grade einheitliche indische Kultur, also auch Kunst,
zu schaffen. Trotz der verschiedenen Stile, die sich
zum Teil nebeneinander ausbildeten, kann indische
Kunst als ein einheitlicher Organismus betrachtet werden.

Buddhatypus machten, bevor die Gandhérabildhauer ihn
idealisierten.« (Buddhist. Kunst, S. 144). — »>Offenbar ist
es eine orthodoxe altindische Bildung (Haarbehandlung,
unbedeckte rechte Schulter), die hier durchbricht.« (S. 151).
DieseSitze stehen allerdings in einem gewissen Widerspruch
mitGriinwedels Feststellung, daB »der prinzipielle Unterschied
der dlteren Kunst und der Kunst der Gandharaperiode nun
darin besteht, daB mit fremder Formengebung die Gestalt
des Buddha geschaffen wird.« (S. 140).

——
-

Nach Burgess,
Tafel 252
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Nach Burgess,)
Tafel 207

Abb. 8. Ajanti,
Hohle 26

Photographie
Johnston & Hoffmann

Calcutta
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Die Dinge liegen éhnlich, wie im mittelalterlichen
Deutschen Reich oder Europa. GrdBere Gegensitze
klafften auch nicht in Indien. Und doch rundet sich
ohne allzu groBe Gewaltsamkeit das Bild einer ein-
heitlichen deutschen oder europdischen Kunst des
Mittelalters. Damit soll natiirlich nicht einer Vernach-
lissigung der Besonderheiten der verschiedenen in-
dischen Kunstzentren das Wort gesprochen werden.

Indische Kunstentwicklung hatte niemals das ra-
sende Tempo, das die européische zu fast allen Zeiten
(man vergesse nicht, wie kurz das perikleische Zeit-
alter und die Hochrenaissance war) charakterisiert.
Es ist nun einmal die Eigentiimlichkeit des asiatischen
Temperamentes, sich linger und ergiebiger des Ge-
wonnenen zu erfreuen. Tradition, Kultus und Ehr-
furcht des Schiilers vor seinem Meister spielen in
Asien eine ganz andere Rolle als bei uns. Dennoch
ist Indiens Kunstentwicklung reich und vollbliitig ge-
nug. Die Behauptungen von einem Stillstand der Kunst
haben sich bei tieferem Eingehen in Bezug auf China
und Japan bereits als irrig erwiesen. Auch fiir Indien
entbehren sie jedes Riickhalts. Mit einigen Strichen
sei hier eine fliichtige Ubersicht iiber die Gesamtent-

PROBLEME DER INDISCHEN KUNST

wicklung der indischen Kunst'!) zu geben versucht.
Sie eingehend darzustellen, ist vielleicht iiberhaupt noch
nicht moglich. Welcher einzelne Mensch wire wohl
imstande, mehr als oberflichlich den ungeheuren Reich-
tum des heute bereits Bekannten in sich aufzunehmen?
Die Schitze vieler indischer Kunstprovinzen sind
noch gar nicht ernsthaft untersucht oder brauchbar
publiziert worden. Uberdies bringt jeder Tag neue
Entdeckungen. Und so wird es lange bleiben. Des-
halb darf man es auch noch nicht wagen, die indische
Kunstentwicklung mit der européischen oder etwa mit
der chinesischen®), mit der sie offenbar viel gemein
hat, in Parallele zu setzen. Nur die Hauptzentren
der verschiedenen Perioden seien schlecht und recht
nebeneinandergestellt und ihreZiele fliichtig angedeutet.

Die frithesten bisher bekannten indischen Kunst-
denkmiler stammen etwa aus der Zeit von Asoka (Mitte
des dritten vorchristlichen Jahrhunderts). Spirliche
Reste.  Vielleicht sind einige Reliefs von der Um-

1) Indem wir den Ton auf die Bildnerei, die ja am be-
kanntesten ist, legen.

2) Deren Entwicklung vorldufig allerdings auch nur zu
ahnen ist.

Abb. 10. Ajantd, Wandgemilde. Nach einer Kopie von Mrs. Herringham (Publikation der India Society, London)
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Abb. 11. Elira,
Indra-Sabha-Hohle

zdunung (Railing) der Stiipa zu Bharhut (Abb. 1, 2) so
weit zuriickzudatieren.’) Der Schmuck der Stipa
zu Sanchi (Abb. 2), Buddhagaya und zu Mathura, die
Hohlentempel zu Udayagiri (Abb. 4 a u. b), Nisik und
Karli fiihren bereits eine Stufe weiter. Etwa dreihundert
Jahre indischer Kunst werden in einigen ganz zufilligen
Beispielen einer zweifellos sehr kunstreichen Zeit leben-
dig. Man erprobte sich an monumental-dekorativen Auf-
gaben, man hatte vor allem seine Freude an der wirk-
lichkeitsfrohen, unbefangenen Schilderung indischen
Lebens und der indischen Natur. Scharf heben sich
davon einige dem Westen entlehnte Motive (Fabel-
tiere, Dekoratives, vergl. Abb. 3) ab. Das kann aber
nicht den Eindruck verwischen, daB diese von un-
mittelbarer Anschauung iibersprudelnden Szenen durch
und durch auf indischem Boden gewachsen sind.?)

In der Kushinzeit (1.—3. Jahrhundert) scheinen
die Werkstitten von Gandhara (Abb. 5) ihre Haupttitigkeit
entwickelt zu haben, von der noch heute tausende Skulp-
turen zeugen. Auch in Mathurd blihte eine antik
\

1) Vergl. L. A. Waddell, The Date of the Bharant
Stupa Sculptures. (Journ. R. Asiat. Soc. 1914, S. 138 ff.)

2) Es diirfte daher irrefiihrend sein, hier von einem
Persisch-indischen Stil zu sprechen, wie es Cunningham
und Griinwedel tun. Es gibt dann iiberhaupt keine »reinen«
Stile in der Welt.

Zeitschrift fir bildende Kunst. N. F. XXV. H. 10
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Photographie
Johnston & Hoffmann
Calcutta
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beeinfluBte Schule. Aber die Mehrzahl der Arbeiten,
schon aus Mathur3, die hierhin gehdren, sind rein in-
disch.?) Und auch in den Reliefs der Siiipa von
Amaravati (Abb. 6) spielt Antikes keine erhebliche
Rolle. Im Gegenteil, echt indische Kunst ist frohlich
weitergewachsen, nach der einen Richtung sich be-
reichernd, nach der anderen verarmend, wie es so
der Gang jeder Eniwicklung ist. Die groBe Kunst
der Bliitezeit bereitet sich vor. Neu gelernt hat man,
Flichen aufzuteilen, Komposition und Bewegung zu
meistern. Amaravati diirfte in dieser Richtung einen
Hohepunkt bedeuten. *) Man moge einmal die Funde von
Amaravati, deren groBter Teil im Museum zu Madras
aufgestellt ist, nur in diesem Bezug durchmustern. Der

3) Vergl. ]J. Th. Vogel, Catalogue of the Archaeolo-
gical Museum at Mathura (Allahabad 1910) S. 32 f.

4) Ferguson,Griinwedel u.a. haltendie Amaravati-Skulp-
turen fiir den Hohepunkt indischer Kunst iiberhaupt. Wir
konnen dieser Ansicht nicht zustimmen. Die Amaravati-
Skupturen verhalten sich zu der Kunst von Ajantd und
Eliira etwa, wie die niederlindisch-burgundische Miniatur-
malerei zur Kunst der Gebriider van Eyck und ihrer Nach-
folger. — Gute Abbildungen der Reliefs von Amaravati
wird erst das Werk von Foucher bringen, das als ein Band
der von Victor Goloubew herausgegebenen Sammlung
»Art Asiatica« erscheinen soll.
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Reichtum und die Sicherheit der Lésungen wird immer
von Neuem in Erstaunen setzen. Man kann es sich
kaum vorstellen, daB diese Kunst aus einem Gusse
irgend einen kiinstlerisch bemerkenswerten Zusammen-
hang mit den Zwittergeschopfen von Gandhara haben
sollte.!) Noch manches Dokument der Kushanzeit ist
bekannt, und vieles wird weiter ans Tageslicht kommen.
Das Bild einer rein indischen Kunst auch aus der
Kushanzeit wird sich sicherlich noch vertiefen.

Die nichste Dynastie, die wieder umfassende Teile
Indiens unter ihrem Zepter zu vereinigen vermochte,
war die der Gupta (4.—6. Jahrhundert). Es scheint
gewagt, die drei Jahrhunderte der Guptazeit gesondert
zu betrachten. Die Zahl der einigermaBen sicher da-
tierbaren Denkmadler ist noch zu gering. Auch aus
der glinzenden Regierungsperiode des Konigs Harsha
(606—48), des letzten groBen indischen Monarchen,
ist bisher iiberhaupt kein zweifelfreies Werk bekannt

1) In unbedeutenden Einzelheiten zeigen sich Einfliisse
von Gandhara. V. A. Smith meint, daB auch direkte Ver-
bindung mit Alexandria vorliegen konnte (History of Fine
Art in India, S. 155).
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geworden.?) Es diirfte fiir unsere Zwecke am besten
sein, die Zeit vom 4. bis etwa 9. Jahrhundert als einen
groBen Abschnitt zusammenzunehmen.

Wie wenig man auch im einzelnen von der Kunst
dieses Halbjahrtausends weifl, so viel steht fest, der
Hohepunkt indischer Kunst iiberhaupt ist hier zu
suchen.?) Wie gewaltige Denkmiler haben sich
erhalten! Wie vieles ist zugrunde gegangen! Wie
vieles wird noch bekannt werden! Nur die impo-
santesten Schopfungen, die ohne Einschrinkung den
hochsten Leistungen der Weltkunst an die Seite ge-
stellt werden konnen, seien angefiihrt. Damals muB
der Tempel zu Déorgarh (Abb. 7) errichtet worden sein.
Damals entstanden die hervorragendsten Hoéhlen- und
Felsentempelvon Ajanta (Abb.8—10), Eliira (Abb.11,12)
und Bidami mit ihren kraftvollen Skulpturen, bestricken-
den Malereien (Abb. 10) und feinsinnigen Ornamenten
(Abb. 11)im Westen Indiens. Elephantas Felsenerwachten
zu kiinstlerischem Leben und bewahren bis heute beinahe
unberiihrt eine der groBartigsten Gottesdarstellungen
(Abb. 15), die es auf Erden gibt. Nur Agypten ver-
mochte dhnliches hervorzubringen. Die éltesten Tempel
von Bubhaneshvar (vergl. Abb. 14), nach gotischer
Weise iibersponnen mit von Leidenschaft
durchgliihten Skulpturen und unerschépf-
lich mannigfaltiger Ornamentik, in zahl-
losen Tiirmen (Vimana) sich gen Himmel
reckend, gehoren wohl dieser Periode
an.*)

Im Siiden Indiens waren die Pallava am
Ruder. Herrschern aus dieser Dynastie sind
die Felsentempel (Ratha) und Skulpturen
(Abb. 13) von Mamallapuram (Mavalipuram,
Sieben Pagoden) zu verdanken. Der Kaila-
sanatha-Tempel in Kanchi (Conjeevaram)
gibt noch heute Zeugnis von dem Glanz
ihrer Residenz.’) Auch Anuradhapura,
Ceylons Hauptstadt, mu8 damals in
hochster Bliite gestanden haben. In Java
(Borobudiir®), Abb. 16) und Cambodia

> P

.

2) V. A. Smith, Indian Sculpture of the
Gupta Period (Ostasiat. Zeitschr. III. S. 1 ff.).

3) Von dieser Periode sagt G. C. M. Bird-
wood: »The monstrous shapes of the Puranic
deities are unsuitable for the higher forms of
artistic representation; and this is possibly
why sculpture and painting are unknown, as
fine arts, in India (The Industrial Arts of India
[London, 1884] S. 125). — Griinwedel spricht
von einem »entschieden riickldufigen Charakter
der indischen Kunst iiberhaupt« (Buddh. Kunst
S. 89). Vergl. a. das Zitat aufS. 255. Dieselbe
Behauptung stellt Goblet d’Alviella auf (Ce que
I'Inde doit a la Gréce, Paris, 1897, S. 41 f.).

4) Ich verweise bei Erwihnung der ver-
schiedenen Denkmiler auf einige neuere Publi-
kationen: M. Ganguly, Orissa and her Remains
(Calcutta, London 1912),

5) G. Jouveau-Dubreuil, Archéologie du
Sud de I'Inde (Paris 1914). S. 72.

6) J.F.Scheltema, Monumental Java (Lon-
don 1912).



Abb. 13,
st Photographie

Mavalipuram, X .
Durga-Hoéhle; Wle;; t(!; Klein,
Vishnu adras

Abb. 14. Bhuvaneshvar, Rijiriri-Tempel, Details Photographie Johnston & Hoffmann, Calcutia
35~
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Abb. 15.

Elephanta, Hohlen, Trimirti Phot. Johnston & Hoffmann, Calcutta

Abb. 16. Borobidiir, Java, Reliefs Nach Photographie
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(Angkor?), Abb. 17,18) wurden offenbar zu derselben
Zeit jene Bauten begonnen, die ebenso durch ihre
Gro6Be, wie durch die Ausgeglichenheit der kiinstle-
rischen Leistung jeden Beschauer packen. lhre Schon-
heit ist noch lange nicht genug bekannt, und das ins
einzelne gehende Studium setzt eben erst ein.

Alle diese Schopfungen haben deutlich gemein-
same Ziige: GroBartigkeit der Auffassung paart sich
mit suveriner Beherrschung aller Mittel, prachtvolles
Gleichgewicht in Komposition und Linienfiihrung mit
Freude an gewaltigen Proportionen, Reichtum im
Dekor mit unerschopflicher Phantasie. Alle Darstel-
lungen sind in machtigem Schwunge dem Alltag-

1) J. Commaille, Guide aux Ruines d’Angkor (Paris
1912). Vergl. auch Jean Commaille, Angkor (Ostasiat.
Zeitschr. 11. S. 16 ff u. 113 if.).

Abb, 17.
Angkor-Vat,
Cambodia,

QGalerie des cieux
et des enfers.
Detail
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lichen entriickt und emporgehoben in Regionen, in
denen nur Gotter atmen konnen.

Es ist sonderbar, daB man erst jetzt beginnt, die
iiberragende Stellung dieser Jahrhunderte in der Ge-
schichte der indischen Kunst recht zu erkennen. Man
wuBte doch schon lange, daB Indiens Literatur da-
mals eine nie dagewesene Bliite erlebte (Renaissance
der Sanskritliteratur und des Hinduismus), und daB das
Land auch politisch auf seltener Hohe stand. Eine
Reihe der bedeutendsten Herrscher waren am Ruder:
so Samudragupta I. (gest. ca. 375), nicht nur einer der
unternehmungslustigsien, sondern auch einer der ge-
bildetsten indischen Monarchen. Mit dem Hofe von
Chandragupta 1l Vikramaditya (um die Wende des
4. Jahrhunderts) scheinen jene indischen Dichter eng
verkniipft gewesen zu sem, die als die neun Edelsteine
der Sanskritliteratur gepriesen werden. Kalidasa ist

Nach
: Photographie
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Nach Photographie

Angkor-Vat, Préau couvert

Abb. 18.
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Abb. 19. Bhuvaneshvar, GroBer Tempel

der beriihmteste Name unter ihnen. Das Reich des
Konigs Harsha (606—48) war nahezu ebenso um-
fassend wie das von Asoka. Die chinesischen Reisenden,
die damals Indien besuchten, berichten uns von vielen
indischen Stidten. Patalipuira, die zeitweilige Haupt-
stadt der Gupta, Ujjain, der uralte Handelsplatz, Kanauj,
Harshas Residenz, Kanchi, die Hauptstadt der siid-
indischen Pallava, Nalanda, die Universitatsstadt, miissen
zu den glanzvollsten Zentren der damaligen Welt ge-
hort haben.?)

Und dem Indien dieser Jahrhunderte scheinen die
auBerindischen Zeitgenossen in der Tat eine besondere
Stellung zugewiesen zu haben. Nicht umsonst richteten
sich die Augen und Wiinsche der Hunnen immer
wieder hierhin. Nicht umsonst schickte China immer
neue Reisende nach Indien. Das sichtbarste Zeichen
der Schitzung Indiens in der Ostlichen Welt ist aber
wohl die Tatsache, daB die chinesisch-buddhistische
Kunst der T’angzeit (602—9g07) sich im stdrksten MaBe
indischen Einfliissen beugte. Nicht die Schule von
Gandhira, wie so oft behauptet wird?), sondern die
indische Kunst unseres Halbjahrtausends gab der
chinesisch-buddhistischen Kunst der T’angzeit und da-
mit auch der japanischen der Naraperiode (719—84)
bis zu einem gewissen Grade das Geprige.?) Nur
die Konzentration auf die Gandharaschule und die
Vernachldssigung aller anderen Zentren konnte diese
so klaren Verhiltnisse verdunkeln, auf die man schon
aus allgemeinen Erwidgungen heraus hitte schlieBen
miissen.

Will man einen Standpunkt zur letzten Periode
indischen Kunstschaffens (10.—18. Jahrhundert) ge-
winnen, so mag man am besten an die Spitgotik oder
das Barock der europdischen Entwicklung denken. Ein

1) Vergl. V. A. Smith, Early History of India (Oxford
1908) S. 265 ff.

2) DaB sich gewisse Gandhéra-Elemente in der ost-
asiatischen Kunst finden, soll nicht geleugnet werden.

3) Vergl. auch William Cohn, Einiges iiber die Bildnerei
der Naraperiode. (Ostasiat. Zeitschr. I, S. 416 ff.): DaB es
dennoch zwischen indischer und chinesisch-buddhistischer
Kunst der T’angzeit wichtige Differenzen gibt, braucht wohl
nicht betont zu werden.

Photographie Johnston & Hoffmann, Calcutta

Kunstwollen, mit allem Anziehenden und AbstoBenden,
mit allen Bereicherungen und Ubgrspannungen, mit
allem dekorativ Packenden und Uberladenen dieser
Stile, beherrscht das neuere Indien. Und die Meister-
werke sind, scheint es, genau so dicht oder spirlich —
je nach dem Standpunkt, den man einem Barock gegen-
iiber einnimmt — gesit, wie in Europa. In jedem
Falle haben sich eine Reihe einzigartiger Schopfungen
erhalten. Wieder seien nur die eindrucksvollsten unter
ihnen erwihnt. Nordindischer (Aryavirta, indo-arischer)
Stil und siidindischer (Dravida-) Stil, die beiden in-
dischen Hauptstile, aus der vergangenen Epoche nur
in sporadischen Beispielen bekannt, sprechen jetzt in
einer fast uniibersehbaren Fiille zu uns. Die meisten
Tempel von Bhuvaneshvar (vergl. z. B. Abb. 19), die
Tempel von Khajurdho, der Jagannit von Puri, der
Sonnentempel von Konarak (Abb.21) mit seinen in den
Stein gehauenen, so vollbliitigen Darstellungen sinn-
licher Liebe, entstanden in den ersten Jahrhunderten.*)
Nicht viel spiter viele Jaintempel in Kathiavar, Giijarat
und Réjpuiina, in denen, im Gegensatz zu den Bauten
von Orissa, nun auch die Interieurs, Winde, Pfeiler
und Decken in Skulpturen und Ornamenten aufgeldst
sind. Die Jaintempel auf dem Mount Abii (Abb. 20)
gehdren zu den wenigen rein indischen Bauten, die
sogar im Repertoire der Globetrotter nicht fehlen.
Aus Siidindien mit seinen noch heute bliihenden
Tempelstidten ist zuerst der groBe Tempel von Tan-
jore zu nennen. Im 13. Jahrhundert entstanden die
Tempel von Chidambaram. Vom 14.—16. Jahrhun-
dert war Vijayanagar die Hauptstadt des michtigsten
slidindischen Reiches, das sogar den islamitischen Er-
oberern Widerstand zu leisten vermochte. Viele Ruinen
zeugen fiir die Pracht der Stadt. Auch gewisse Tempel
von Kumbakonam, Conjeevaram, Vellore und Srirangam
(Abb. 22) gehdren hierhin. Am beriihmtesten sind die
siidindischen Tempel der letzteren Jahrhunderte in
ihrer etwas theatralischen Aufmachung. Die gut er-
haltenen Bauten von Madura (Abb. 26), Tanjore und
Rémeshwaram zaubern mit ihren michtigen, von Leibern
starrenden Pyramidentiirmen (Gopuram) und den riesi-

4) M. Ganguly, Orissa and her Remains.
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gen, von Brahmanen bevolkerten Giangen und Pfeiler-
hallen das lebendigste Bild religidsen Lebens vor unsere
Augen, das Indien heute zu bieten vermag.?) Meist
noch vor dem 17. Jahrhundert moégen die shivaitischen
Bronzen der Museen von Madras (Abb. 23, vergl.
auch Abb. 24) und Colombo (Abb. 25) gegossen
worden sein. %) Der tanzende Siva (Abb. 23) aus Madras
wirkt in seinem wundervollen so unantiken Rhythmus
ganz besonders auf den Menschen unserer suchenden
Tage.
4.
Es ist sattsam bekannt, wie schwer die ernsthafte

Beurteilung gewisser europdischer Kunstperioden unter
der Erhebung der Antike und Hochrenaissance zum

1) G. Jouveau-Dubreuil, Archéologie du Sud de !'Inde.
2) Vergl. W. S. Hadaway, Some Hindu 'Silpa’ Shastras
(Ostasiat.

in their Relation to South Indian Sculpture.
Zeitschr. 111, S. 34 ff.)

Abb, 20,
Mount Abuq,
Tempel
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unantastbaren und allgemein giltigen Vorbild und
MaBstab aller Kunst zu leiden hatte und noch leidet.
Wie fast unmoglich muBte es erst den kiinstlerischen
Leistungen exotischer Volker werden, sich im Rate
der klassisch Gebildeten durchzusetzen. Und hier
verbindet sich das Vorurteil noch mit der iiblichen
maBlosen Uberhebung des Europders, der sich ja in
der Tiefe seines Herzens als der Generalpichter aller
Wabhrheit, Sittlichkeit und Schonheit fiihlt und fiihlte.
Indische Kunst hatte vielleicht den schwierigsten Stand.
Denn der Inder, so meinte man, hat ja in seiner
Gandharakunst (vergl. Abb. 5) und in ihren Ausliufern
gleichsam selbst die Suprematie der Antike anerkannt. Ein
grober FehlschluB! Eher ist das Gegenteil wahr, Die
ganze indische Kunstentwicklung beweist, daB die
Antike in Indien nur einen sehr duBerlichen Eindruck
machte. Fast iiberall ging man iiber sie sehr schnell
zur Tagesordnung iiber. Wie sollte es auch anders
gewesen sein? Die Inder waren doch keine klassisch

Photographie
Johnston & Hoff-
mann, Calcutta




Abb. 21. Konirak, Details

Zeitschrift fir bildende Kunst. N. F. XXV. H. 10
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Phot. Johnston & Hoffmann, Calcutta
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Abb. 22. Srirangam, Hof

gebildeten Philologen, denen alles Antike heilig er-
scheinen muBte. Wie sollten die Schopfer der Upani-
shaden, die Gldubigen des Mahiyina, die Anhinger
des Shiva, Vishnu und der Sakti in ihrer unhisto-
rischen Gesinnung fiir die so ganz anders orientierte
Geistesrichtung der Antike Verstindnis gehabt haben.
Genau so fern, wie etwa die Mahayanasutren, die
Purina und Tantra der griechischen Literatur stehen,
genau so fern steht indische Kunst der antiken. Hier
ist auch der tiefste Grund fiir die Schwiche und
geistige Leere der meisten Schopfungen aus Gan-
dhara zu suchen?). Entwurzelte Hellenisten oder ent-

) lIhre enorme wissenschaftliche Bedeutung wird durch
diese Kritik natiirlich gar nicht beriihrt. Die Gandharakunst
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Phot. Wiele & Klein, Madras

wurzelte Inder waren ihre Meister. Jene verstanden die
neue Umgebung nicht, diese nicht den fremden Ein-
dringling. Die Antike,und damit die européische Kunst?),
soweit sie von ihr abhingig ist, und die indische sind
Gegenpole. Man fiihlt das bei jeder Nebeneinander-
stellung. Dennoch ist es nichtleicht, die Gegensitzlichkeit
in knappen Worten aufzuzeigen und zu umschreiben.
Die Antike ist fiir uns kein homogenes Gebilde mehr,
sie hat eine lange, wechselreiche Entwicklung durch-
gemacht, und die indische Kunst auch. An anderer

ist eins der psychologisch, wie historisch interessantesten
Mischprodukte, die die Kunstgeschichte kennt,

2) Mittelalterliche europdische Kunst steht der indi-
schen weit ndher, als Antike und Renaissance.
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Abb. 23. Natardja
(Siva, tanzend),
Museum, Madras

Stelle!) habe ich schon einmal den Versuch gemacht,
die Divergenz des Kunstwollens zu charakterisieren.
Es gelang mir nur sehr unvollkommen. Vielleicht
komme ich jetzt einen Schritt weiter. .
Strenge der Beobachtung und intuitiver Uber-
schwang stehen sich gegeniiber, Streben nach ob-
jektiver Wahrheit und nach subjektivem Ausdruck.
Die Antike geht vom menschlichen Korper aus und
liBt den geistigen Ausdruck hochstens im Gesicht
lebendig werden, indische Kunst geht vom Geistigen
aus, 1iB8t das Nurphysische zuriickireten und beseelt
den Korper (auch in ihren riicksichtslosesten Dar-
stellungen der Qeschlechtsliebe). Bringt die Antike
Bewegungen und Gesten, so sind sie meist der
Formprobleme wegen da oder weil sie zur Erfiillung
einer bestimmten Handlung gehdren. Indische Kunst
benutzt die Bewegungen des menschlichen Korpers
und seiner Glieder vor allem zur Darstellung seelischen
Ausdrucks. Dieses Qeistige ringt sich nicht allein
(und sogar oft in gar nicht betontem MaBe) in den
Ziigen des Gesichts durch, sondern ebensosehr oder
stirker in der charakteristischen Geste (Arme, Hinde
und Finger), in der Neigung des Kopfes, in der
Biegung und Wendung des Kérpers, ja in der
Stellung der Beine und FiiBe. Diese Motive sind fiir

x——
1) Ostasiatische Zeitschrift I, S. 217 ff.
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Nach Photographie

die indische Kunst die betonten Probleme (und sie
sind ihr besonderes Eigentum), aber nicht der orga-
nische Bau des menschlichen Korpers, seine Anatomie,
das Spiel der Muskeln, die Funktionen der Gelenke.
Das alles wird oft vollig vernachlassigt, weil gar nicht
gewollt?). Jene Kunst ist in ihrer Grundlage tekto-
nisch und imitativ, diese linear und expressiv.

Die Gegensitze, die (oder genauer deren Richtungen)
wir bisher zu bestimmen suchten, liegen innerhalb der
Sphére einer hiiben und driiben wirklichkeitsfreudigen
Kunst. Der Inder hat aber daneben noch einen
Schritt getan, den der Mensch der europdischen An-
tike_nicht oder nur im Keime kennt. Ahnlich wie
in Agypten trieb der Wille, eine wirkliche Darstellung
des QGottlichen und Uberirdischen, des Ewigen und
Erdenfernen zu schaffen, zu einer abstrahierenden
Monumentalkunst. Der menschliche Korper hort
gleichsam iiberhaupt auf, eine Eigenrolle zu spielen,

2) »Nirgends begegnen wir in dem bis jetzt bekannten
Material Aktstudien. Die einzelnen Teile des menschlichen
Korpers sind Formeln, mit deren Wiedergabe man sich be-
gniigt. Gelingt eine Figur, so ist es Gunst des Zufalls:
eine gliickliche Inspiration.« (Griinwedel, Orient. Literaturz.
1913, S. 316.) — »Korper, unter deren Hautflichen der
Beschauer nichts vom lebendigen Spiel der Muskulatur,
von der festen Struktur des Knochengeriistes empfindet . . .«
(H. Oldenberg, Internationale Monatsschrift 1912, S. 826.)

36‘
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Abb. 24. Torwichter, Tribuwanam-Tempel, Siidindien.
Nach Photographie

er ist herabgedriickt zu einem bloBen Mittel, nimlich
gottliche Symbole dem menschlichen Auge und der
Andacht des Menschen sichtbar zu machen. Und nun
herrschen iiberhaupt keine der Wirklichkeit abgelauschte
Regeln mehr, sondern mathematische Gesetze. In
dieser Richtung hat der Inder vielleicht seine hdchsten
Leistungen vollbracht. Die buddhistischen Hohlen
von Ajanta (Abb 8) und Eliira, deren Skulpturen
nochso unbekannt sind, enthalten Gottheitsdarstellungen,
neben denen die europdischen beinahe kleinlich
wirken. Die schon erwihnte Trimiirti von Elephanta
(Abb. 15) modge hier noch einmal genannt sein.
Nur eine Kunst, der niemals das Organisch-Korperliche
Selbstzweck war, vermag sich zu solchen Gottheits-
symbolen emporzuringen. Macht man sich das alles
klar, so wird auch sofort verstindlich, daB indische
Kunst unbekiimmert zu Vervielfiltigungen der Glieder
(Abb. 23), zu Verbindungen von verschiedenartigen
Wesen (Abb. 25) und zu riesigen Dimensionen

PROBLEME DER INDISCHEN KUNST

Abb. 25. Hanumin, Ceylon.
Nach Visvakarma, Tafel 100

schreiten durfte?) (Abb. 8, 15), Bestrebungen, die, trotz-
dem sie sich in Europa finden, europdischer Kunst
im Grunde fremd geblieben sind. China und Japan
schlossen sich bei ihren Gottheitsdarstellungen gerade
der zuletzt charakterisierten Richtung an. (Es sei be-
tont, daB sie der indischen Bliiteperiode eigentiimlich
ist; fiir die Gandharakunst stimmten unsere Aus-
fiilhrungen nur zum Kkleinsten Teil) Man denke an

1) »Another familiar and more serious depreciatory
criticism is based on the frequent introduction into Hindu
art of monstrous and impossible forms, often grotesque,
and not rarely hideous. To my mind it appears impossible
to defend the representation of such forms on artistic
grounds.« (V. A. Smith, History of Fine Art, S, 6.) — »Sehr
unschon ist die an vielen Gotterbildern erscheinende Ver-
mehrung der GliedmaBen, welche von Schnaase wohl mit
Recht »unter allen plastischen Verinderungen der mensch-
lichen Gestalt die haBlichste« genannt wird.« (L. v. Schréder,
Indiens Literatur und Kultur, S, 758.)
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die chinesischen und japanischen Daibutsu und an
das ganze Pantheon der Chén-yén-tsung-(Shingon-)
Sekte.

Mit dem Fehlen aller wissenschaftlich-anatomischen
Ziele in der indischen Kunst hdngt natiirlich auch
zusammen, daB in szenischen Darstellungen Perspektive
im européischen Sinne keinen Platz hat (vergl. Abb. 2, 13).
Wie fiir den Chinesen und Japaner, gilt auch fiir den
Inder kiinstlerische und wirkungsvolle Flichenaufteilung
alles, wenig die Erzielung eines Raumeindrucks. Wie
anatomische Wahrheit, so war auch perspektivische
Wahrheit kein Ziel der indischen Kunst.

Angesichts der ungeheuren Gegensitze, deren
Hauptrichtungen - hier angedeutet wurden, scheint es
nahezu unverstindlich, wie man indische Kunst irgend-
wie an dem MaBstabe europdischer messen und be-
urteilen konnte. Eine Beurteilung oder Ausdeutung
in dieser Weise ist wissenschaftlich vollig wertlos?).

1) Dagegen bemerkt M. Longworth Dames: > ... yet
it seems doubtful, whether a false system based on dis-
regard of nature and its law can ever be revived when
once it is dead, and wether the true laws of sigth applied
with Indian patience and colour-sense may not ultimately
result in a finer school of art than that which is now de-
parted, ... « (Journ. R. Asiatic Society, April 1912, S. 538.)
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Nur nach immanenten Prinzipien, das heiBt also nur
an den von ihr selbst geschaffenen Werten ist sie zu
messen. Es ist dsthetisch gleichgiiltig, ob eine Figur
viele Kopfe, Beine oder Hinde hat. Es handelt sich
nur darum, unter der unendlichen Reihe vielkopfiger
Figuren die kiinstlerisch wertvollsten herauszufinden.
Es ist gleichgiiltig, ob eine Szene perspektivisch
srichtig« dargestellt ist, wichtig ist nur, daB sie inner-
lich erlebt ist.

Bs

Wie die indische Frage zu den am meisten ver-
wickelten und am schwersten zu lsenden Problemen
gehort, die die Politik der Gegenwart aufgibt, so
diirfte auch die indische Kunst die ritselreichste sein
unter den Kiinsten der vielen Volker, an deren
Studium unsere Zeit herantrat. Wir haben im Vor-
hergehenden natiirlich nur einige wenige Haupt-
probleme berithrt. Und es sei noch einmal betont,
daB weniger Losungen gegeben werden sollten, als
Hinweise, in welcher Richtung die Losungen wohl
zu suchen wiren. Wie viel Zeit wird noch vergehen,
bis alle von uns gestreiften Momente einwandfrei und
erschopfend behandelt sein werden. Unabsehbar gro8
ist die Zahl der Probleme, an denen wir einfach

Abb. 26. Madura, GroBer Tempel

Photographie Wiele & Klein, Madras
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voriibergingen. Wie sahen die Anfinge der indischen
Kunst aus? Uberall tritt sie uns als ein bis zu einem
gewissen QGrade vollendetes Gebilde entgegen. Sie
muBl weit alter sein, als die iltesten bekannten Denk-
maéler. Nichts hat sich aus der Zeit vor Asoka er-
halten. Wir miissen annehmen, daB Hinfilligkeit oder
Kostbarkeit des angewandten Materials (Ziegel, Erde,
Holz, Elfenbein, Metalle aller Art) alle alteren Arbeiten?)
dem Untergange geweiht hat. Der Stil der erhaltenen
Werke und die literarischen Quellen bieten manchen
Anhalt dafiir., Warum sind alle iltesten bekannten
Denkmaler buddhistisch? Sollte es keine vorbuddhi-
stische brahmanische Kunst gegeben haben? Unmog-
lich. Die Quellen sprechen dagegen. Und innerhalb
der iltesten buddhistischen Kunst findet sich eine
ganze Reihe altbrahmanischer Gottheiten und Motive.
Soll man annehmen, daB erst buddhistische Meister
diese Motive in die Kunst einfiihrten?)? Welche Rolle
ist der dravidischen Rasse innerhalb der indischen
Kultur und Kunst zuzuweisen?®? lhre iltesten heute
bekannten Kunstschopfungen stammen gar erst aus
dem 7. Jahrhundert. DaB die Dravida aber schon
auf einer gewissen Kulturstufe standen, als die arischen
Stimme in Indien einzuwandern begannen, ist auBer
Zweifel ®). Wie sah ihre dltere Kunst aus? Aus allerlei
QGriinden diirfte es nicht ausgeschlossen sein, daB
ihre Bedeutung gerade auf dem Gebiete der bilden-
den Kunst hoéher einzuschidtzen ist, als man es bis-
her tat. Vielleicht waren unter den indischen Rassen
die Arier die Denker, die Dravida die Bildner').
In welchem Verhiltnis stehen iiberhaupt die altindi-
schen Baustile zueinander? Entwickelten sie sich auf
einer gemeinsamen Grundlage oder von verschiedenen
Zentren aus? QOder entstanden sie zum Teil aus der
Vermischung verschiedener Stile? Niemand hat bis-
her die Gesamtheit der sprithenden indischen Orna-
mentik behandelt®). Wie spielte sich ihre Entwicklung
ab? Wie stark war die Erfindungskraft der indischen
Phantasie in ornamentalen Dingen? Welcher Anteil
ist fremden Elementen innerhalb ihres ganzen Ver-
laufs zuzuweisen? Wer schuf die Kunst Javas und
Indochinas? Auch hier stehen wir plotzlich einer
vollendeten Kunst gegeniiber, die allerdings von Indien

1) Und nicht nur diese, sondern auch die meisten der
den erhaltenen Steinwerken gleichzeitigen Arbeiten.

2) Griinwedel meint, daB die brahmanische Kunst,
soweit wir sie jetzt kennen, in ihrem figurativen Teil
wesentlich auf buddhistischen Elementen fuBit.« (Buddhi-
stische Kunst, S. 185.)

3) Vergl. die eben erschienene Arbeit P. T. Srinivas
lyengar, Did the Dravidians of India obtain their culture
from Aryan immigrant? (Anthropos XI, S. 1 ff.)

4) Es sei hier z. B. darauf hingewiesen, daB altindischer
Kunstgeist am lingsten in Siidindien lebendig war, ja
heute noch hier relativ am fruchtbarsten ist.

5) Vergl. aber Jean Commaille, Notes sur la Decora-
tion Cambodgienne (Bulletin de I'Ecole Francaise d'Extréme-
Orient, XI113.)
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abhingig ist, aber doch viel Eigenes hat. Weder das
Pantheon des Hinduismus®) noch das des Mahayana,
beide von gewaltigem Umfang, sind erschopfend auf
ihre Entstehung und Entwicklung untersucht oder
auch nur zusammengestellt worden. Noch niemand
deutete in wirklich addquater Weise alle seine ritsel-
reichen Motive. Wie sind die Darstellungen freiester
Liebeskunst ikonographisch auszudeuten, die die
Tempel von Orissa bedecken? Vorliufig stehen sich
ganz entgegengesetzte Erklarungen gegeniiber’). Alle
diese Fragen, von Detailfragen ganz zu schweigen,
harren noch der wissenschaftlichen Behandlung.

Die Zah! derer, die an den Problemen der indi-
schen Kunstforschung arbeiten, ist nur klein, auch in
England und Indien. An deutschen Universititen
beschaftigt man sich, von verschwindenden Aus-
nahmen abgesehen®), ebensowenig mit der indi-
schen wie mit der chinesischen und japanischen
Kunst. Der philologische und ethnologische Stand-
punkt ist diesen Kulturen gegeniiber noch nahezu
allmichtig. Die wenigen Forscher, die sich wenigstens
nebenher mit der indischen Kunst beschaftigten,
schrecken neue Arbeiter eher ab, als daB sie sie er-
mutigen. Eine wirkliche Darstellung der Geschichte
der indischen Kunst oder eines ihrer Zweige gibt es
nicht und kann es noch nicht geben. Aber auch das, was
auf der Basis dessen geleistet wurde, was heute be-
kannt ist, kann nur zum Teil befriedigen®). Vielleicht
fiihrt das Werk des Direktor General of Indian
Archaeology Dr. I. H. Marshall, das in kurzem als
ein Teil der Cambridge History of India erscheinen
soll, einen Schritt weiter.

6) Es gibt nur ginzlich veraltete Arbeiten. Z. B.
E. Moor, The Hindu Pantheon. 1. Auflage 1810, 2. Auflage
1864. Im Bezug auf das Pantheon des Mahdyana steht
es etwas besser.

7) Man deutet die obszonen Darstellungen erstens
als Schutz gegen bose Michte, zweitens gleichsam als Ver-
suchungen der Pilger (Nur wer von ihnen nicht beriihrt
wird, darf das Heiligtum betreten), drittens als allgemeine
Symbole der Fruchtbarkeit. Daneben steht die Ansicht,
daB es sich einfach um Unanstindigkeiten handelt. Vergl.
M. M. Ganguly, Orissa and her Remains, S. 227 ff.

8) Eigentlich nur das kunsthistorische Institut der
Universitit Wien unter Leitung von Strzygowski beriick-
sichtigt ernsthaft indische und ostasiatische Kunst.

9) Die bereits zitierten zusammenfassenden Arbeiten
von V. A. Smith und A. K. Coomaraswamy sind die ein-
zigen ihrer Art. Jene legt zu wenig Wert auf die groBen
Zusammenhinge, diese ist zu summarisch, beide wollen
das in jeder Hinsicht iiber das Vermdgen eines einzelnen
Gehende leisten, alle Gebiete und Zweige der indischen
Kunst zu behandeln. Was in den allgemeinen Kunstge-
schichten iiber indische Kunst zu finden ist, ist meist
diirftig. Hier diirfte die beste Darstellung die von Woer-
mann sein. Fergusons History of Indian and Eastern
Architecture (London 1910), das bedeutendste Werk, das
je iiber indische Kunst geschrieben wurde, ist heute doch
schon vielfach veraltet, besonders im Abbildungsmaterial,
das auch in der neuen Auflage kliglich ist.
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