


2 PICTURES AT AN EXHIBITION
MODEST MUSSORGSKY / MOTTECT MYCOPI'CKMII (1839-1881)

Pictures at an Exhibition (orch. Ravel) / Kaprunku ¢ BpicraBku - Bocnomunanne o Buxrope I'aprmane (opk. Pasers)

M,

Valery Gergiev, Mariinsky Orchestra / Banepuii I'epzues, op ip Map 1p

Promenade (Promenade / ITporynka)

No 1: Gnomus (The Gnome / Tnom)

Interlude: Promenade (Promenade / TTporyka)

No 2: 11 vecchio castello (The Old Castle / Crapstit 3amox)
Interlude: Promenade (Promenade / TTporyka)

No 3: Tuileries: Dispute d’enfants aprés jeux
(Tuileries: Children quarrelling after play / Tiommbpmitckimit Cazy. Ccopa geTeit Ioce Urpbr)

No 4: Bydlo (Cattle / Bsiio)
Interlude: Promenade (Promenade / IIporynka)

No 5: Ballet des poussins dans leurs coques
(The Ballet of Unhatched Chicks in their Shells / BaneT HeBbUIyNIMBIUMXCSI ITEHLOB)

No 6: Samuel Goldenberg und Schmugle (Samuel Goldenberg and Schmugjle / Jlsa eBpes, GoraTouit i GegHb1it)

No 7: Limoges, le marché. La grande nouvelle
(The Market at Limoges. The Great News / Jlumox. PbiHok. Bonbliras HOBOCTb)

No 8: Catacombee. Sepulchrum Romanum (Catacombs. A Roman tomb / Karakom6s1. Pumckas rpo6Huiia)
. Cum mortuis in lingua mortua (With the dead, in a dead language / C MEpTBbIMI Ha MEPTBOM A3bIKE)

iv. No 9: La Cabane sur des Pattes de Poule, Baba-Taga
(The Hut on Fowl’s Legs, Baba-Yaga / VI36ymka Ha Kypbux HOXKax, Ba6a-fIra)

No 10: La grande porte de Kiev (The Great Gate of Kiev / Borarsipckue Bopota. B cronbHoM ropogie Bo Kuene)

Songs and Dances of Death (orch. Shostakovich) / Ilecun u masacku cmepu (opk. IllocrakoBmya)
Ferruccio Furlanetto (bass) / ®eppyyuuo ®ypnanemmo (6ac)
Valery Gergiev, Mariinsky Orchestra / Banepuii I'epzues, opkecmp Mapuurnckozo meampa

i.  Lullaby / Konbibenpuas

ii. Serenade / Cepenapa

iii. Trepak / Tpemak

iv. The Field Marshal / TTonkoBoper

Night on Bare Mountain / Houb Ha 1p1c0it rope
Valery Gergiev, Mariinsky Orchestra / Baneputi I'epeues, opxecmp Mapuurckozo meampa

Total duration / O6wee spems 36yuanus 6828”
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The Mariinsky label is grateful to Yoko Ceschina for her generous support.

Songs and Dances of Death - recorded 5 & 7 February 2010. James Mallinson, producer;

Jonathan Stokes & Neil Hutchinson for Classic Sound Ltd, recording engineers.

Night on Bare Mountain - recorded 10 June & 26 July 2014. Vladimir Ryabenko, producer & engineer.

Pictures at an Exhibition — recorded 10 & 21 June, 26 & 27 July 2014. Vladimir Ryabenko, producer & engineer.
Recorded in DSD in the Concert Hall of the Mariinsky Theatre, St Petersburg, Russia.

Vladimir Ryabenko, editing, mixing & mastering.

Tlecun u musAcKu cmepTi. 3amuch 6bu1a ocyiectsnena 5 u 7 dpespans 2010 roga. ITpoxrocep — [Ixeitmc MammHCOH.
WVmxenepnt sBykosamucy — Jxonaran Crokc, Hum XaTunucon.

Houp Ha 1bIcOIi rope. 3amich 6bita ocymectsnena 10 uons u 26 uions 2014 roga. ITpogrocep i umKeHep 3ByKosamucu — Bragumup Psaberko.

Kaprunku ¢ BoicTaBku - Bocnomunanne o Buxrope Faprmane. 3amics 6bima ocymectsinena 10 u 21 miows, 26 u 27 mions 2014 roga.
TIpoprocep u nHXeHep 3ByKo3amucu — Bragumup Psabenko.

3ammch 6p1ma ocymectsiena (8 DSD) B Konnepraom 3ame Mapuunckoro teatpa, Cankr-Iletep6ypr, Poccns.

MoHnTaxx 3ByKa 1 MacTepuHr — Bragumup Pa6enko.

MYCOPICKUIT-HOBATOP.
«KAPTUHKI C BBICTABKI»

Jleonup lakkens

B mrone 1873 rofa CKOpOMOCTIKHO yMuUpaeT 39-meTHuit Bukrop
TapTMaH, apXUTEKTOP U XyJIOXKHUK, 67M3Kuit gpyr Mycoprckoro.

B ¢despaine 1874 rojja opraHusyercs BHICTaBKa ero paGot. B mioxe
TOTO Ke Toffa Mycoprckuit muieT GpopTenaHHyio CIOUTY TaMATI
Taprmana: «Kapmunku c evicmagku». «[apTMaH KUINT, KaK KUIIET
“Bopuc” /onepa «Bopuc [ogyHOB»/, — 3ByKM I MBIC/Ib B BO3yXe
TIOBVCIN, T/IOTAI0 ¥ 06'beIaloCh, e/ yCIeBalo Iapanarh HO Gymare»
(u3 mucbma B.B. Cracosy).

Kommnosutop Bbi6upaer gecartb pabor [apTMaHa 1 co3JiaeT LUK
13 IeCATU IPOTPaMMHDBIX IIbeC, IPeABapAA ero BCTYHMTCHBHOﬁ
«IIpozynxoii» (4eTIPeXX/BI IOBTOPSIACH B Pa3HBIX BAPUAHTAX,

oHa ckpersteT 1uki). Co3aeTcst CTPOitHAs KOMITO3MINS,
oKaliM/IgeMas GOBLIMMI TTbeCaMy «B PyccKoM ayxe» («IIporymka»
«Bozamvipckue 60poma»), a KyNTbMIHALMEl JIENAeTCA CIBOCHHBII
HoMep «Ki «C mep Ha mep A3viKe»:

B HeM C HauOO/IbLIIeil IIO/THOTO [IepeflaHa ropedb IMYHOI OTePH,
TeM Goree, 4TO Ha pucyHKe «IlapypkcKite KaTakoM6bl» TapT™MaH
u306pasuy caMoro cebs.

TTomMuMO OCTpOJ MENOMYECKOI 1 FaPMOHNYECKOI
XapaKTepUCTUIHOCTU «KaPTMHKM» 3aMeyaTe/IbHbI T€M, YTO Jal0T
IIMPOTY HAUUOHATILHBIX KPACOK, HEOBIBATTYIO B PYCCKON (POPTENMAHHOI
My3bIKe ¥ YKa3bIBAIOLIYIO Ha €€ MICKOHHO POMaHTIYECKYIO IIPUPOJY.
TTourtu Bce «KaPTMHKM» OTMEYE€HBI BIICYAT/TAOLINM «ayXOM mecmar.
Hasosy «Cmaputit 3amox» (neitsax ¢ Tpybagypom), « Trounvputickuii
cao», «Bvlono» (IONbCKas Tenera, 3anpsHKeHHas BONaMN), He
TOBOPs y)Ke O TPeX PYCCKUX Tbecax, cuntas «V36yuwky Ha Kkypoux
Hoxxax (Ba6y-Sezy)».

CosepieHHo nsymuresnen nuaunsm «Kaprunok». I[Iputom, ato
MY3bIKa TaK POMAHTUYHA, OHa /IMIIEHa TOKAa3HOI BUPTYO3HOCTH,
BO BCAKOM CITyyae, 0GXOAMTCs 6e3 BCAKOI TMaHNCTNIECKOI MUY PbI.
3nech npuMedareneH «Banem HesvIIynUSWUXCA NMEHU06», TTie
PYKM IIOYTH IIIETIAKOT [0 K/IABUATYPe, 1 0coOeHHO «Borarsipckue
BOPOTa» C UX TAHYIIMMUCA AKKOPAMIL. BBIJaloImitcs poCCuitcKumin
manucT Camymn QeitH6epr GbIT IpaB, HA3bIBasA TBOPEHIE
MyCcOprcKoro «IHIMK/IONEMENt HOBBIX IIPYEMOB 1 3BYKOBBIX KPaCOK».

C aTiM B 607Ib1II0I Mepe CBA3aHa mpobreMa OPKeCTPOBOIT BEpCUut
«KapTunok». CaMoii M3BeCTHOIT OPKeCTPOBKOIL, B KOTOPOI OHI
Yallle BCEro MCIOMHAITCS, OCTaeTcs napTuTypa Mopuca Pasens
(1922). HekoTopble BUfHbIE COBpEMEHHbIE MacTepa FOTOBBI GbIIN
YTPEKHYTb GPaHI[Y3CKYI0 TPAHCKPUIILIAIO B «ILIETONIEBATOCTI,
He COOTBETCTBYIOILIEl CTUITIO pyccKoro opurnnana. Ho, ycnprmas
XOTb pas, 3a0yzeT m KTo-HuOYAb cakcopoH B «Crapom

3aMKe», Ty0Oy B «BbIfIO, ITIMCCAaHIO CTPYHHBIX B «[HOMe»?

Kro npenmoureT paBeneBckyio MapTUTYpPy APYTUM OTIBITAM
OPKECTPOBKM — MeHee HapsHbIM?

OcraeTcsi fyMaTh O TOM, 4TO ObI cfe/man cam Mycoprckuii — Her, He
OPKeCTpaTop, a CO3/1aTe/Tb HOBBIX Cl)DpTEﬂ]/[aHHle n CMM('I)OHI/["]ECI(]/[X
nponaseue}mi{, TIPOXXMBY OH 3aME€THO 6071]:].[[8, qem FapTMaH, a He
Yy U3 sxusHM B 42 rojja? TpyTHO COMHEBAThCA, YTO IPOIO/DKIIOCH
6bI IBIOKeHME, 0603HaYeHHOe MyCOPICKMM B €ro 6eccMepTHBIX
cnosax (u fenax): «K HoBbIM Geperam!»

TPAIMTYECKUI MYCOPICKUIA.
«IIECHU U IUISICKU CMEPTU»

Jleonup lakkenb

Boxanbupiit ik «Ilechu u nnscku cmepTi» Mycoprckmii Hagarn
mucarhb B 1875 rofy; KOMIIO3UTOPY GbIIO 36 JIET, LIECTb JIeT XXU3HU
OCTaNMNCh, ¥ €r0 MBIC/IN 3AIIOTHN/IA «OHa»: Tak MOJI[ECT HCTPOBM‘I
B CBOMX IMCbMaXxX Ha3bIBall CMEPTh. Ora TeMa MOSIBU/IACH YXe B
«Houn Ha JIbIcoit rope», HO B 1870-e rofbl OT/IMIACh B 3aMbICeIT
60/MBIIOr0 COYMHEHNSA A TONOCa 1 pOpTEeNMaHo Ha cTUXM A.A.
TonenmieBa-KyTysoBa, ¢ KoropbiM Mycoprckuii cBAsbiBamm 6/1msKie
TBOpYecKye 11 mmuHble oTHomeHusA. Kputuk B.B. Cracos momor

C ].IJMPOKOﬁ ﬂHaHMPOBKO]Z LMK/IA: MPpEAnonaraanchb AB€HaANaTh

MARIINSKY

HOMEPOB, ITOKa3bIBaBIINX CMEPTH 7“0]2[6]7] Pa3HBIX BO3pacTOB U
COCTIOBUIA, HO B MUTOT€ OCTA/IUCh YETHIPE, COCTABUBILINE BETMYANIIYIO
10IMy cMepmu B PYCCKON BOKaJIbHOI My3BbIKe, [ia ¥ He TObKO B
Heil OJTHOII.

«3Jra 6es}1ap1—laﬂ [ypa CME€pPTb KOCUT, HE PacCy>XMasl, €CTb T
HaHO6HOCTb B €€ MPOK/IATOM BUSUTE», — B OJHOM U3 CBOUX ITUCEM
Mycoprckuii uieT Tak 6e3 TeHM CMUPeHNs; HAIIPOTHB, OH
BCMaTPUBAETCA B CMEPTD, HE OTBOJA I71a3, ¥ IO3TOMY LMK/ «[Tecan
Y IJIACKM CMEPT» TaK IIPOH3UTE/NEH M TaK TECHO NIPUMbIKaeT

K Be/IMKOI1 pyccKoii mmTeparype (ocobeHHO K JlocToeBCcKoMy) ¢ ee
cmepmHotl npasdoil.

«IlecHY M TUIACKM CMePTI» OTKpbIBatoTcs «KonvibenvHoii»:
MaTb IIBITAETCSH YCIIOKOUTD GONIBHOTO peGeHKa, K Hell Ha OMOILb
npuxoput CMepThb co cBouM pedpenoM «Batouiku, 6ato, 6aio»;
NacKOBO ockmabunacs OHa, M HUYEro He COKPYIIAeT Bac 6oble,
weM 5T0 Tuxoe nenye CMepTi-yTemmuTenbHuLbL. «Cepenada»,
BTOPast IECHSI, UCTIONHAETCS OT MMeHy CMepTi-KaBajiepa: BCé
3J1ech MacKa, 0OMaH, ¥ TOIIbKO MOC/IeJHMIT BIACTHDIN Kpuk: « Tot
Most!» OKa3pIBaeTCs MPaBIOIL.

B «Tpenaxe» MY3bIKa M CTUXM BBIXOJAT U3 JOMAIITHUX CTEH

Ha 6e3/TIJIHYIO 3eMITI0, 3AMETEHHYIO0 CHETOM: B JIECy 3aMep3aeT
TIbSTHEHbKMI MY>KUYOK. CMepr KPY>XUT €r0 B TPEIaKe, CMEHAIOIIEMCA
CMAIOCTHBIM BUJIEHMEM TEIUIOrO JIeTa, KaK 3TO 6biBaeT Y 3aMep3aroiyx
B UX IIPEJICMEPTHBIT MUT. Bcé KOHYEHO, U TONBKO Y opTenmnano
T/TyXO IIOBTOPAETCA PUTM TpeErakKa.

Yepes 7iBa rofia K UKy GbITa Jo6aB/IeH (pUHATBHbIN ¥ CaMblit
NIPOTSKEHHBI HoMmep: «ITo1k0600eu». ABTOD BBICTAB/IAET
ycTpaiaolyko peMapky: «Vivo — alla Guerra» (6yxBanbHo:
«KuBo - B BoeHHOM jiyxe»). CreffyeT KapTuHa GUTBBI, 3aTEM
HaCTyImaeT OLETIEHEHME: JKMBBIE JIEXKAT BMECTE C MEPTBBIMM, U,
HAaKOHEI[, Ha KOHe-CKe/IeTe Bble3)KaeT HOHKOBD]I{&L{*CM&PTBA
MYCOPFCKMﬁ MCTIO/MB3YET 3/1€Ch I1Ca/IOM TOTJALIIHMX ITOTbCKUX
noBcTaHIieB «C IIMOM M0KapOB». ITO TPATNIHO JIO HEBEPOATHOCTHM:
Ka)keTcst, YTo Mbl BuiuM Ilonmbiry, Kakoit oHa cTaza B rofibl Bropoit
MMPOBOi{ BOﬂHbl, yCeAHHasA HaMCTCKUMU JIarepsAMI YHUYTOXEHNA.
ITo TIOBOZTy CBOETO «HOT[KOBO}IL{H» KOMITO3UTOP Hammucan
Tonennmesy-KyTysoBy: «CMepTh, XONMOHO-CTPACTHO BIIO6IEHHAS
B CMepPTb, HAC/IAX/aeTCsA CMepThbIo». U sakonumn: «[la, mocne
BOIHbI!» CMepPTh OCTaeTCsA MOoGeANTENNbHNULIEN — YTO B CyAbOe
OT/Ie/IbHBIX /IOfIel], YTO B Cy/ibOe HapOIOB Ha BOIIHE, B KaKye Obl
AMaZIoT OHA HE BCTYIIaza ¢ HUMU.

B 1962 ropy arot mukst opkecrposan 1.1, IllocTakoBiy. B mapTutype
MHOTO 3aMe4YaTe/bHOTO: BCIOMHMM CTPYHHBIe B «KonmbiGenpHolt»,
rneitTer u apdy B «Tpemake», ynapubie B «Ilonkosoze». Ho camoe
I7IaBHOE B TOM, YTO «IIeCHM ¥ TOSICKY CMePTH» BO3POAUINCDH B
1969 ropy B Yersipraguaroii cumonun llocrakosuya (oH cam
TOBOPIIL, YTO MyCOPICcKOMy C/eoBajIo 6bl jaTh 60/Iblie HOMEPOB
B cBOeM 1uKkie). B YersipHazuaTost — 11 gacTest, M OCHOBHOIT MX
TEMOVI IBJISIETCS CMEPTh. ITO CITYXKM/IO MOPATIbHOMY OYMILIEHNIO
HaIllero Hapojia, MPeo{0/IeBABILIETO TATOTHI IIPOLIIOro. TO OYeHb
BaXKHO J/Is1 HAC CETO/{HS — KaK LMK/ MyCOPrcKoro, Tak u cuMpoHms
IllocTakoBMYa, MAYLLIAS 110 €ro CTOImaM, 160 OT Hac Tpe6yTCs
HOBBIE YCU/TUA TI0 COXPAaHEHUIO TYMaHMCTUYEeCKIX TPAJIUIINIT B
CBOEIT CTpaHe.

MYCOPTCKUIM-®AHTACT. <HOYb HA
JIBICOM TOPE»

JIeonup Takkenb

B 1860 romy 21-neTHuit Mycoprckuit oyryyms1 3akas Ha My3bIKY K
nbece ipamarypra-moburens leoprus MenreHa «Begbmbi». Bor
KaK BBIIJIAZEN0 MMGPETTO, KOTOPOMY CIeJOBal KOMIIO3UTOP: «1.
C6op BeIbM, UX TONKYU U cruteTHu, 2. [Tloezn Caransi, 3. [Toranas
cnaBa Carane u 4. [lTa6aur». B Tedyenye uecTy et 1a pa6ora,
MUTOrOM KOTOpOJi cTana cumponnyeckas panrasus «Houb Ha JIbicoit
rope». EcTb panHue n mosgaue ee peakiyu (BCEro — 4eTbIpe), HO B
COBPEMEHHOIT KOHI[ePTHOI! IPaKTHKe Yallle BCETo UCIOMb3YeTCs
3aBeplIeHHas ABTOPCKas BEPCHUA.
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Counnus «Houb Ha JIbicoit rope», Mycoprckuii, He HOTyYNBIINI
JaXe BUAVIMOCTI KOHCEPBaTOPCKOro 06pa3oBaHmsl, «BIIepBbIe
BBICTYIIN/I CAMOCTOATE/IbHO B KPYIIHOI Bewy» (ero ciosa). Cpasy
Ke 0OHAPYXKMIMCh BasKHEIIMe MOTUBBI TBOPYECKOI XKU3HU
KOMITO3MTOpA: pPOMaHTUYECKaA q}aHTaCTMKa Ha C/TaBSIHCKUIT magun
CMCPTb B 3HAYE€HUMN PEIIAOIIETO TYXOBHOTO COGb!TMi{, HelapoM
«ITnsacka cmeptu» JIucra 6pu1a A Mycoprckoro MCTOYHUKOM
BJIOXHOBEHMS UMEeHHO B 1860-€ ropbl.

TlopasurenbHa cBo6ona Gpopmsr B «Houn Ha JIbicoit rope».
PaﬁyMeeTCi{, TaM ACHO pa3nnvarTCAa HECKOTbKO pa3fiesioB B
COOTBETCTBUI C COfIepXKAHIEM TMOPETTO, HO STU Pasfie/ibl ITIOTHO
COEJIVHEHBI 1 10 CYILeCTBY IIPENICTAB/IAIT CO60i1 Bapuauyun. ABTOp
TOP/IU/ICA STUM KaK BOTUTOLIEHNEM «POCCUIICK020 U CAMOBbIMHOZ0»
(u3 mucpMa Mycoprckoro). 3amMedaTeNbHbIMU 0COGEHHOCTAMMI
MY3BIKM 66110 CHEIVIEHNE KPATKUX, APKNUX TEM M COBEPIICHHAA
HEOOBIYHOCTD MOJY/IALIMIL.

KOMHO&MTOP He ommbes B OUIYIIEHUM CBOEro NMEPBOTO KPYITHOTO
oIyca Kak «gep socnp p i panmasuu»
(aBTOXapaKTEPUCTHKA), HO BBICOTA TBOPYECKOTO JOCTIKEHUS
6b11a HEO)KMJJ&HHO]Z [ HETO CaMOro U, MOXKET 6b[Tb, IIO3TOMY
OH TPEBOKMIICA 3a CYAbOY 9TON MAPTUTYPbI: OTCIOAA — HECKONBKO
Bepcuit. Mycoprckuit ee Tak M He YC/IbILIAJT; OHA Xa/ia CBOETo
TIEPBOTO MCITOJITHEHUA ABA/IIATD IET (M 9TO ObUTA gyxas pe}laku”ﬂ).
C rex nop «Houb Ha JIpIcOit TOpe» UTPAIOT HA POCCUICKMX U
MUPOBBIX 3CTpaiaX; ouepefib AaBHO AOLIIA 1 [0 Ty4Ilielf aBTOPCKOI
Bepcun. Bhl):[alor.ueec}i TBOpE€HME OGPE.‘T[O CBOIO HOCTOﬁHyIO JKU3Hb.

M.II. MYCOPI CKUM

Jleonnp lakkens

Monect Ilerposiy Mycoprckuit poguncsa 21 mapta 1839 rozia B cene
Kapeso Toporerkoro yeszia IIckoBCKoII rybepHu B OMeNIITIbeit
cembe. [Tonmyunn fomanrsee o6pasosaHie, 06ydascs urpe Ha
doprenmano y A. Tepke (yyennxka J[x. ®wbja), mossxe 6parn ypoku
xommosunuu y M.A. Banakupesa. Oxonuu Ilkonmy reapaeiicknx
nogupanopumkos B Cankr-Ilerep6ypre (1856), B TeueHuM ABYX 1IeT
6bUT Ha BOEHHOIT CrTy>6e. ITocie OTCTaBKM 3aHANCA COUMHEHIEM
MYS3BIKM; IPUCOEAVHIICA K Banmakupesy u ero BocnmuTaHHNKaM,
06pa3oBaBIINM KOMITO3UTOPCKMIT KPYXKOK, HA3BaHHbIIT BIIOC/IEICTBII
«Moryueit KyuKo¥». BoIHYXIeH GBI CTYXXUTh B PasIMIHBIX
TOCY/IApCTBEHHDIX BE[JOMCTBAX, KOTOPbIE CUCTEMATUYeCKN TIOKMIa
pamu TBopyeckoro Tpyza. YKu nmourn 6espblesgHo B CaHkT-IleTep6ypre.

TlepBBIMM OITycaMyt, 3aC/TY>KMBIIMMMU M3BECTHOCTD, GbUIN
cumdonnyeckas panrasus «Hous Ha JIbicoit rope» (1867) u
opHoaKTHast onepa «Kenurn6ar» (1o H.B. Torosio, 1868, He OkOHYeHa).
Kpynneitiree foctikenie Mycoprckoro 1 ero eIMHCTBEHHas orepa,
TOJIHOCTBIO 3aBeplieHHas aBTopoM — «Bopuc ToxyHoB (1o

A.C. [Tymkuny, 1869, nMeTCs fBe aBTOPCKYE pefaKiui). 3aTreM
TIOC/IefloBa M HEOKOHUEeHHas orepa «XoBaHIIMHa» (Ha COOCTBEHHOE
ymbpetTo, 1872-80) n «CopounHckas sipMapka» (1o Torormo, 1874-80,
He OKOHYeHa). Brijaromyumucs KaMepHbIMY POU3BEIEHUAMM
KOMIIO3UTOPa ABUINUCH popTenuanHas cionta «KapTunku ¢
BbICTaBKN» (1874), BoKa/bHbIe LMK/bI «JleTcKas» (Ha cloBa aBTOpA,
1868-72), «Bes conHua» u «IlecHn u musicku cMepTn» (06a — Ha
ctuxu A.A. Tonennmesa-Kyrysosa, 1874, 1877). SIpkue BCIIBILIKI
TeHMATbHOTO JIAPOBAHNSA ¥ COCTOSHME XY/I0XKeCTBEHHOI aKTUBHOCTI
CMEHSINCh TIEPUOJIAMI TBOPYECKOTO yIajiKa 1 60NesHM (arumierncus,
A/IKOTo/M3M). MyCOprcKmii CKOHYasICsA B BOGHHOM rocnuTane 28
mapra 1881 ropa.

MUSSORGSKY AS INNOVATOR:
PICTURES AT AN EXHIBITION
Leonid Gakkel

In July 1873, thirty-nine-year-old Viktor Hartmann, an architect
and artist and a close friend of Mussorgsky’s, died suddenly. An
exhibition of his works was held in February 1874. In June of the
same year, Mussorgsky wrote a piano suite in memory of Hartmann:
Pictures at an Exhibition. “The Hartmann is swirling along, just like
Boris [Godunov] did: the air is thick with its sounds and its idea.
T'm devouring it all, gorging on it, and I can barely get it down on
paper’ (from a letter to the critic Vladimir Stasov).

The composer picked ten of Hartmann’s works and created a cycle
of ten pieces of programme music, which he prefaces with the
opening “Promenade” (repeated four times in different variations
and binding the cycle together). A harmonious composition takes
shape, bordered by the longer “Promenade” and “The Great Gate
of Kiev” that are ‘in the Russian spirit” and culminating in the
piece pairing “Catacombs” and “With the dead in a dead language”.
It is this piece that most fully conveys the bitterness of personal
loss. Furthermore, Hartmann had depicted himself in his “Paris
Catacombs” painting.

Besides its lively melodic and harmonic characteristics, Pictures

is remarkable in offering a breadth of national colour that was
unprecedented in Russian piano music, highlighting its original
romantic nature. Almost all the pieces in Pictures are notable for
their impressive spirit of place, for example, The Old Castle - a
landscape with a troubadour, or the garden in “Tuileries”, or “Cattle” -
a Polish ox-drawn cart, not to mention the three Russian pieces,
including “The Hut on Hen'’s Legs (Baba Yaga)”.

There is a truly astonishing pianism in Pictures. What is more, the
music is utterly romantic; it is devoid of flashy virtuosity, or at any
rate, it steers clear of any pianistic frippery. Worthy of note is the
“Ballet of the Unhatched Chicks”, in which the pianist’s hands are
almost slapped against the keyboard, and in particular the “Great
Gate of Kiev” with its lingering chords. The eminent Russian
pianist Samuel Feinberg was right to call Mussorgsky’s creation
‘an encyclopaedia of new techniques and sonic colours.

It is this factor that is largely responsible for the problems with
orchestral versions of Pictures. The most famous orchestration, and
the one that has proved the most popular for performance, is the
score by Maurice Ravel (1922). There are prominent contemporaries
who are happy to accuse the French transcription of ‘foppery” not
consistent with the style of the original Russian. Yet once heard,
how could anyone forget the saxophone in “The Old Castle”, the
tuba in “Cattle”, the glissandi of the strings in “The Gnome”? Who
would choose other, less dressy, examples of orchestration over
Ravel’s score?

We are left to ponder what Mussorgsky himself would have done -
not as an orchestrator but as a creator of new piano and symphonic
works, had he lived significantly longer than Hartmann and his life
not ended at the age of forty-two. Doubtless the movement defined
by Mussorgsky in his immortal words (and actions) as “To new
shores!” would have continued.

TRAGIC MUSSORGSKY.
SONGS AND DANCES OF DEATH
Leonid Gakkel

In 1875, Mussorgsky started writing the song cycle Songs and
Dances of Death; the composer was thirty-six years old, with six
years of life remaining, and ‘She’ - for this was how the composer
referred to death in his letters - filled his thoughts. This theme

had already appeared in Night on Bare Mountain, but in the 1870s
it found new form in the idea for a long work for voice and piano
based on the poems of Arseny Golenishchev-Kutuzov, with whom
Mussorgsky had close artistic and personal ties. The critic Vladimir
Stasov helped with the broader plan of the cycle: it was suggested to
have twelve pieces showing the deaths of people of various ages and

social classes, but this was whittled down to four, which together
make up the greatest death poem in the Russian vocal music tradition,
and not only in it alone.

“The bumbling fool of death mows relentlessly, without stopping to
think whether her accursed visit is really needed, Mussorgsky wrote
in one of his letters, without a hint of humility. Quite the reverse,

he peruses death unflinchingly, and that is what makes the Songs
and Dances of Death cycle so penetrating and so closely connected
to Russian literature (in particular Dostoevsky), where a deathly
veracity is also to be found.

Songs and Dances of Death opens with “Lullaby”: a mother is trying
to comfort her sick child, Death comes to help her, singing the
soothing refrain of ‘Bayushki, bayu, bayu’ She grins tenderly and
nothing is as deeply perturbing as the gentle singing of Death the
Consoler. “Serenade”, the second song, is performed on behalf of
Death the Beau: here everything is a mask, a deception, and only
the last commanding cry of “You are mine!” is true.

In “Trepak” the music and poetry move from the four walls of the
home to a desolate snowswept landscape: in the forest a drunken
peasant is freezing. Death twirls him in a folk dance, the trepak,
which is replaced by the sweet vision of a warm summer, as
happens in the final moments of those freezing to death. It is over,
and only the muffled piano is left repeating the trepak rhythm.

‘Two years later, Mussorgsky added the final and longest piece to
the cycle: “The Field Marshal”. The author inserted the horrifying
direction: ‘Vivo - alla Guerra® (Lively - in a martial spirit). There
follows the image of a battle, then a stupor takes hold: the living are
lying with the dead, and finally Field-Marshal-Death rides in on

a skeleton horse. Here, Mussorgsky uses the anthem of the Polish
insurgents at the time, ‘Z dymem pozaréw.” This is tragic beyond
belief: it is as though we are seeing Poland as it became during the
Second World War, dotted with Nazi extermination camps. In a
letter to Golenishtchev-Kutuzov, the composer wrote of “The Field
Marshal”: ‘It is death, coldly, passionately in love with death, and
delighting in death. And he concluded: ‘Yes, it is after war!” Death
is the victor - in the fates of individuals and the fates of warring
peoples alike, and no matter what dialogue it engages in with those
it encounters.

In 1962, Shostakovich orchestrated this cycle. The score contains
much that is remarkable: the strings in “Lullaby”, the flute and harp
in “Trepak’, the percussion in “Field Marshal”. But most important
of all is that in 1969 Songs and Dances of Death was reborn in
Shostakovich’s Fourteenth Symphony (he said that Mussorgsky
should have included more pieces in the cycle). In Symphony No. 14
there are eleven movements and their principal theme is death. It
served as a moral cleansing for the Russian people, who had overcome
the hardships of the past. These works — Mussorgsky’s song cycle
and Shostakovich’s Symphony that followed in its footsteps — have
come to hold great importance for Russians today, for we Russians
require new efforts to preserve our country’s humanistic traditions.

MUSSORGSKY AS A
COMPOSER OF FANTASY:
NIGHT ON BARE MOUNTAIN
Leonid Gakkel

In 1860, the twenty-one-year-old Mussorgsky received a commission
to compose the music for a play entitled The Witches by the amateur
playwright Georgiy Mengden. Here is what the libretto the composer
was following looked like: ‘1. A gathering of witches, with their
chattering and gossip; 2. Circling Satan; 3. The wicked adulation

of Satan; and 4. The sabbath’ The work remained in progress for

six years, culminating in the symphonic fantasy Night on Bare
Mountain. There are earlier and later versions of it (four in total),
but in contemporary performances the composer’ final version is
the one most commonly used.

In composing Night on Bare Mountain, Mussorgsky, who did not
have even the semblance of a conservatoire education, had produced
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what he described as his ‘first major independent work’. The key
motifs in his creative life as a composer were immediately revealed:
romantic fantasy in a Slavic vein and death in the sense of a key
spiritual event; it was no coincidence that Mussorgsky found Liszt’s
“Dance of Death” a source of inspiration in the 1860s.

Night on Bare Mountain displays an astonishing freedom of form.
Several sections that accord with the contents of the libretto can be
clearly discerned, but these sections are tightly conjoined and are
essentially variations of one another. The composer took pride in
the work as the epitome of something “Russian and indigenous”,

as he wrote in a letter. A remarkable feature of the music is the
cohesion between the brief, intense themes and the sheer originality
of the modulations.

The composer was not wrong in sensing that this was his first major
opus as “a faithful reproduction of the people’s imagination” (in his
own appraisal), but the heights of artistry achieved came as a surprise
even for him, and perhaps that was why he worried about the fate
of this score: hence the many revisions. Mussorgsky never had the
chance to hear it; the work had to wait twenty years before it was
first performed (and in someone else’s redaction). Ever since, Night
on Bare Mountain has been appearing on the Russian and world
stage, and now the turn has come for the finest of the composer’s
versions. An outstanding work has acquired the life it deserves.

MODEST MUSSORGSKY
Leonid Gakkel

Modest Petrovich Mussorgsky was born on 21 March 1839, in the
village of Karevo, Toropets Uyezd, Pskov Governorate, Russian
Empire, to landed gentry. He was initially educated at home; he
studied the piano with Anton Herke (who had been a student of
John Field), and later took lessons in composition from Mili Balakirev.
In 1856 he completed his training at the Cadet School of the
Guards in St Petersburg and spent two years in the military. When
he left service, he took up composing music; joining Balakirev

and his students, he formed a composers’ circle that became
retrospectively known as “The Mighty Handful”. He was compelled
by circumstance to work in various departments of the civil service,
which he would repeatedly quit for the sake of his creative work.
Mussorgsky remained in St Petersburg almost without interruption.

The first works to earn him fame were the symphonic fantasy Night
on Bare Mountain (1867) and the one-act opera The Marriage (based
on Nikolai Gogol's unfinished 1868 play). Mussorgsky’s greatest
achievement and his only opera to be brought to completion was
Boris Godunov (based on the play by Alexander Pushkin, 1869,
existing in two versions). There followed the unfinished opera
Khovanshchina (based on his own libretto, 1872-1880) and The Fair
at Sorochyntsi (after Gogol, 1874-1880, also unfinished). Ranking
among the composer’s finest chamber works are the piano suite
Pictures at an Exhibition (1874) and the song cycles “The Nursery”
(set to his own lyrics, 1868-1872), “Sunless” and “Songs and Dances
of Death” (both based on poems by Arseny Golenischev-Kutuzov,
1874 and 1877). Brilliant flashes of creative genius and flurries

of activity alternated with periods of artistic decline and disease
(epileptic seizures and alcoholism). Mussorgsky died in a military
hospital on 28 March 1881.
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LE MOUSSORGSKI NOVATEUR :
TABLEAUX D’UNE EXPOSITION
Leonid Gakkel

En juillet 1873, Viktor Hartmann, architecte et artiste proche

de Moussorgski meurt subitement a I'age de trente-neuf ans. En
février 1874, ses ceuvres font lobjet d’'une exposition. En juin de

la méme année, Moussorgski compose une suite pour piano a la
mémoire de Hartmann : Tableaux d’une exposition. « Hartmann
bouillonne comme bouillonnait Boris [Godounov] : des sons et

des idées sont suspendus en lair, je suis en train de les absorber et
tout cela déborde, et je peux a peine griffonner sur le papier (extrait
d’une lettre adressée au critique Vladimir Stassov).

Tableaux d’une exposition est un cycle de dix piéces de musique a
programme basé sur dix ceuvres de Hartmann. Il est précédé d’'une
« Promenade », qui réapparait 4 trois autres reprises sous forme de
variations reliant les dix mouvements entre eux. Une composition
harmonieuse prend ainsi forme, flanquée de deux mouvements sur
des « thémes russes » — une longue « Promenade » et « La Grande
Porte de Kiev ». Elle culmine avec, cote a cote, « Catacombee »

[« Catacombes »] et « Cum mortuis in lingua mortua » [« Avec

les morts dans une langue morte »] ol sexpriment dans toute leur
intensité l'amertume et le sentiment de perte. Cela d’autant plus
qu'Hartmann sétait représenté lui-méme dans son tableau, « Les
Catacombes de Paris ».

Outre son dynamisme mélodique et harmonique, Tableaux d’une
exposition propose un échantillon remarquable de différentes
musiques nationales, dont il nexiste aucun précédent dans la musique
de piano russe. Presque tous les mouvements rendent de maniére
impressionnante Iesprit du lieu, qu'il s'agisse de « Il Vecchio Castello »
[« Le Vieux Chateau »], paysage ou figure un troubadour, du jardin
des « Tuileries », ou de « Bydlo » [« Bétail »], représentant des beeufs
attelés a une charrette en Pologne - sans parler des trois mouvement
russes, dont « La Cabane sur des Pattes de Poule (Baba Yaga) ».

Le jeu pianistique est absolument étonnant dans Tableaux. Il sagit en
outre d’une musique véritablement romantique : aucune virtuosité
tapageuse ou, du moins, superficielle et gratuite. On sintéressera
tout particuliérement au « Ballet des Poussins dans leur coque »,

ol les mains du pianiste battent presque le clavier, et a « La Grande
Porte de Kiev », aux longs accords. Le grand pianiste russe Samuel
Feinberg qualifiait 4 juste titre cette création de Moussorgski

d’« encyclopédie des nouvelles techniques et couleurs sonores ». Et
Cest cet aspect de Ioeuvre qui est largement responsable des problemes
auxquels se heurteront les diverses orchestrations de Tableaux.

La version orchestrale de Maurice Ravel (1922) est la plus célebre et
celle qui connait le plus grand succés auprés du public. De nombreux
contemporains de renom accusent la transcription francaise d’affectation,
peu conforme au style de loriginal. Toutefois, la connaissant, comment
oublier le saxophone de « Il Vecchio Castello », le tuba de « Bydlo » ou
les glissandi de cordes de « Gnomus » [« Gnome »] ? Qui préférerait &
la partition de Ravel d’autres exemples, moins élégants, dorchestration ?

On peut néanmoins s'interroger sur ce que Moussorgski lui-méme
aurait fait, non pas en tant quorchestrateur mais en tant que créateur
doeuvres symphoniques et pour piano, sil avait vécu considérablement
plus longtemps que Hartmann et nétait pas mort a Iige de quarante-
deux ans. Nul doute qu’il aurait continué « vers de nouveaux horizons »,
voie qu'il immortalisa par la parole (et Iaction).

LE MOUSSORGSKI TRAGIQUE :
CHANTS ET DANSES DE LA MORT
Leonid Gakkel

En 1875, Moussorgski, alors 4gé de trente-six ans, entame la
composition d’'un cycle de mélodies intitulé Chants et danses de

la mort. Il ma plus que six ans a vivre et la mort - « Elle » comme

il Tappelle dans sa correspondance — lobséde. Il a déja abordé ce
théme dans Nuit sur le Mont-Chauve mais, dans les années 1870, il
le retravaille sous forme de piéce pour voix et piano sur des poémes
d’Arséne Golenichtchev-Koutouzov, avec qui il entretient des

relations artistiques et personnelles. Le critique Vladimir Stassov
contribua a la conception globale du cycle : 'idée originale était de
composer douze piéces traitant de la mort de personnes de divers
4ges et de classes différentes ; finalement il n’y en eut que quatre, qui
ensemble constituent le plus grand poéme de la mort de la tradition
vocale russe, entre autres.

« La mort aveugle décime les vies sans relache et sans se demander
si son intervention maudite est nécessaire », écrit Moussorgski,
dans une de ses lettres sans une ombre d’humilité. Au contraire, il
aborde la mort stoiquement, et cest en cela que le cycle des Chants
et danses de la mort est si éclairant et si proche de la littérature russe
(et des romans de Dostoievski en particulier), ot la réalité de la
mort est également trés présente.

Chants et danses de la mort souvre sur une « Berceuse » : une mére
berce son enfant malade, la Mort se porte a ses cotés pour lui chanter
un refrain apaisant, « Baiouchki, baiou, baiou ». Elle sourit tendrement
et rien nest plus profondément troublant que le doux chant de la
Mort consolatrice. La mélodie suivante, « Sérénade », est celle d’'une
Mort charmeuse : ici tout est dissimulation, tout est leurre, seul le

« Tu es & moi » triomphant est vrai.

Dans « Trepak », la musique et la poésie nous transportent dans
une forét déserte et enneigée, ol un paysan ivre vit ses derniers
moments. La mort lentraine d’abord dans le tourbillon d’un trépak,
puis la danse fait place a la vision réconfortante d’'une chaude journée
d¥été, signe avant-coureur de la mort de froid. Cest la fin, seul reste
le piano qui réitére en sourdine le rythme du trépak.

Deux ans plus tard, Moussorgski complétera le cycle par une nouvelle
partie, plus longue : « Le Chef d’armée ». La partition porte
lannotation suivante : « Vivo - alla Guerra ». Aprés la bataille vient
la stupeur : les vivants gisent au milieu des morts, et le chef de 'armée
monté sur le squelette d’'un cheval vient inspecter ses troupes. Ici,
Moussorgski a emprunté la mélodie & un chant révolutionnaire
polonais, « Z dymem pozaréw » [« Avec la fumée des incendies »].
La tragédie est au-dela de tout : on dirait la Pologne de la Deuxiéme
Guerre mondiale, parsemée de camps dextermination nazis. Dans
une lettre & Golenichtchev-Koutouzov, le compositeur dit du « Chef
d’armée » : « Cest la mort, froidement et passionnément amoureuse
de la mort, et sen délectant ». Et d’ajouter : « Oui, cest aprés la
guerre ! » Cest la mort qui est vainqueur - dans le destin des
individus comme dans celui des peuples en guerre, quel que soit

le dialogue quelle entretienne avec ceux qu'elle croise.

Chostakovitch orchestra le cycle des Chants et danses de la mort en
1962. Sa partition comporte des passages remarquables : aux cordes
dans la « Berceuse », a la flite et a la harpe dans « Trepak », ou aux
percussions dans « Chef d'armée ». Mais il importe surtout de rappeler
quen 1969 les Chants et danses de la mort reprirent vie dans la
Symphonie n° 14 de Chostakovitch (qui considérait que le cycle de
Moussorgski ne comprenait pas assez de parties). La Symphonie n° 14
comprend onze mouvements ayant la mort comme théme principal.
Ce fut une ceuvre aux effets purificatoires pour le peuple russe, qui
sortait alors des épreuves du passé. Le cycle de Moussorgski puis

la symphonie de Chostakovitch revétent aujourd’hui une grande
importance pour nous Russes, qui nous effor¢ons une fois de plus
de préserver les traditions humanistes de notre pays.

MOUSSORGSKI ET LE POEME
SYMPHONIQUE: UNE NUIT
SUR LE MONT-CHAUVE

Leonid Gakkel

En 1860, Moussorgski, alors agé de vingt-et-un ans, est invité

4 composer la musique d’'une piéce du dramaturge amateur Georges
Mengden intitulée Les Sorciéres. Le livret se compose ainsi : « 1. Une
congrégation de sorciéres et leur commérages ; 2. Satan approche ;
3. Ladoration de Satan ; et 4. Le Sabbat. » En chantier pendant six
ans, cette partition donnera naissance au poéme symphonique

Une nuit sur le Mont-Chauve. 1 en existe en tout quatre versions,
antérieures ou postérieures a la version définitive de Moussorgski,
mais cest cette derniére qui est le plus souvent jouée aujourd’hui.

En composant Une nuit sur le Mont-Chauve, Moussorgski, qui n'avait
pas fait détudes musicales au conservatoire, dit avoir produit sa

« premiére grande ceuvre indépendante. » On y discerne immédiatement
les éléments clés de sa vie créative : romantisme et imagination
fantastique dans la tradition slave, et traitement spirituel du theme
de la mort ; le fait que dans les années 1860 Moussorgski ait considéré
la Danse macabre de Liszt comme une source d’inspiration ne saurait
étre une coincidence.

Une nuit sur le Mont-Chauve témoigne d’une étonnante liberté de
forme. Certaines parties correspondent clairement aux épisodes
évoqués dans le livret, mais elles se trouvent étroitement liées entre
elles, comme autant de variations. Dans sa correspondance, le
compositeur se dit fier de cette ceuvre qui représentait a ses yeux
une quintessence de la russianité authentique. Lun des aspects
remarquables de cette musique est la cohésion manifeste entre les
thémes brefs d’'une grande intensité et Ioriginalité des modulations.

Le compositeur sentit trés justement qu’il avait produit pour la
premiére fois une grande ceuvre capable, disait-il, de « reproduire
fidelement 'imagination du peuple », mais lextraordinaire qualité
artistique du résultat le surprit lui-méme, ce qui explique peut-étre
ses inquiétudes concernant le destin de la partition, et ses révisions
multiples. Moussorgski neut jamais l'occasion de lentendre en
concert ; vingt ans sécoulérent avant sa premiére exécution - dans
la version de quelqu’un d’autre. Une nuit sur le Mont-Chauve a été,
depuis, jouée en Russie et ailleurs dans le monde, et I'heure est venue
de découvrir la version la plus achevée que Moussorgski ait signée.
Cette ceuvre exceptionnelle connait enfin le destin qu'elle mérite.

MODESTE MOUSSORGSKI
Leonid Gakkel

Modeste Petrovitch Moussorgski est né le 21 mars 1839 sur les terres
familiales, & Karevo, prés de Toropets, dans la province de Pskov.
D’abord éduqué au sein de sa famille, il étudie le piano avec Anton
Herke (ancien éléve de de John Field), puis la composition avec
Mili Balakirev. En 1856, il termine lécole des aspirants et rejoint les
rangs de la garde impériale & Saint-Pétersbourg. Il renonce a son
poste militaire deux ans plus tard pour se consacrer 4 la musique
et, aux cotés de Balakirev et de ses étudiants, forme un « imposant
cénacle » de compositeurs, connu en frangais sous le nom de « groupe
des Cinq ». Obligé par nécessité de travailler dans I'administration
impériale, dont il démissionne a plusieurs reprises pour sadonner
a ses activités musicales, Moussorgski ne quittera pratiquement
jamais Saint-Pétersbourg.

11 doit sa premiére renommée au poéme symphonique Une nuit sur
le Mont-Chauve (1867) et & un opéra inachevé en un acte d’apres

la piéce de Nikolai Gogol, Le Mariage (1868). Mais sa plus grande
réussite reste Boris Godounov (1869), d’aprés la piéce d’Alexandre
Pouchkine, seul opéra qu'il ait terminé et dont il existe deux versions.
Viennent ensuite La Khovanchtchina (1872-80), opéra inachevé
dont il rédigea le livret, et La Foire de Sorotchintsi (1874-80), d’aprés
Gogol, également inachevé. Parmi ses plus belles ceuvres de chambre,
citons la suite pour piano Tableaux d’'une exposition (1874) et trois
cycles de mélodies : Les Enfantines (1868-72) dont il signa les textes,
ainsi que Sans soleil et Chants et danses de la mort (1874 et 1877)
sur des poémes d’Arséne Golenichtchev-Koutouzov. Eclairs de génie
et périodes d’activité fébrile se succédent entrecoupées de baisse de
créativité liée a la maladie (épilepsie, alcoolisme). Moussorgski est
décédé dans un hopital militaire, le 28 mars 1881.
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MUSSORGSKI, DER INNOVATIVE
KOMPONIST: BILDER
EINER AUSSTELLUNG

Leonid Gakkel

Nachdem Viktor Hartmann, ein 39-jahriger Architekt, Kiinstler
und guter Freund Mussorgskis, im Juli 1873 unvermittelt gestorben
war, fand im Februar 1874 eine Ausstellung seiner Gemilde und
Zeichnungen statt. Im Juni desselben Jahres schrieb Mussorgski zur
Erinnerung an ihn den Klavierzyklus Bilder einer Ausstellung. ,,Der
Hartmann stiirmt dahin, wie schon Boris [Godunow], seine Klange
und seine Idee wirbeln nur so durch die Luft®, schrieb der Komponist
dem Kritiker Wladimir Stassow. ,Das verschlinge ich alles, stopfe es
in mich hinein, sodass ich es kaum zu Papier bringen kann'

Ausgehend von zehn Bildern des Freundes schuf Mussorgski einen
Zyklus von zehn Programmmusik-Werken, denen er die einleitende
»Promenade® voranstellt (und die im Lauf des Zyklus in Variationen
als Bindeglied noch vier Mal erklingt). Daraus entfaltet sich eine
harmonische Komposition, eingefasst von einer langeren ,,Promenade”
und ,,Das grofie Tor von Kiew*, die ,,im russischen Geist“ gehalten
ist und in einem Stiick gipfelt, das ,,Die Katakomben“ und ,,Mit den
Toten in einer toten Sprache” verbindet. Hier kommt die Bitterkeit
des personlichen Verlusts am deutlichsten zum Tragen. Zudem
hatte Hartmann sich in seinem Gemélde Katakomben von Paris
selbst abgebildet.

Von der Lebendigkeit der Melodien und Harmonien abgesehen
besticht Bilder durch eine Bandbreite der nationalen Klangfarben,
die in der russischen Klaviermusik zuvor unbekannt war und die die
romantische Stimmung noch unterstreicht. Praktisch alle Nummern
dieser Komposition beeindrucken durch die Atmosphire der
beschriebenen Orte, etwa ,,I1 vecchio castello“ - ein altes Schloss,
vor dem ein Troubadour steht -, der Garten in ,Tuileries* oder
»Bydlo“ - ein von Ochsen gezogener polnischer Karren -, ganz zu
schweigen von den drei russischen Stiicken, darunter ,,Die Hiitte
auf Hithnerfiiflen (Baba-Jaga)“.

In Bilder offenbart sich eine wahrhaft iiberraschende Klavieristik,
zudem ist die Musik ausgesprochen romantisch. Ihr fehlt jede
prahlerische Virtuositat, oder vielmehr, sie vermeidet alles
pianistische Flitterwerk. Bemerkenswert sind in dieser Hinsicht
vor allem ,,Ballett der noch nicht ausgeschliipften Kiichlein®, wo
die Hinde des Pianisten formlich auf die Tastatur klatschen, und
insbesondere ,,Das grofle Tor von Kiew* mit den schleppenden
Akkorden. Der bedeutende russische Pianist Samuel Feinberg
bezeichnete Mussorgskis Werk nicht zu Unrecht als eine
»Enzyklopidie der neuen Techniken und Klangfarben.“

Eben dieser Faktor erweist sich bei den Orchesterversionen von
Bilder als Problem. Die beriihmteste Orchestrierung, die am
haufigsten zur Auffithrung kommt, ist diejenige von Maurice
Ravel (1922). Es mangelt nicht an namhaften Zeitgenossen, die
der franzosischen Adaption ,, Affigkeit” vorwerfen und sagen, sie
vergreife sich am Stil des russischen Originals. Doch wer kénnte,
nachdem er die Fassung einmal gehort hat, das Saxophon in ,I1
vecchio castello” vergessen, die Tuba in ,,Bydlo*, die Glissandi der
Streicher in ,,Gnomus“? Wer wiirde sich fiir eine andere, weniger
effektvolle Orchestrierung als diejenige Ravels entscheiden?

Uns bleibt die Frage, was Mussorgski selbst wohl getan hitte —
nicht als Orchestrator, sondern als Komponist neuer Klavier- und
sinfonischer Werke, wire er denn sehr viel ilter als Hartmann
geworden, wire er nicht mit zweiundvierzig gestorben. Zweifellos
wire er seinem Motto, den unsterblichen Worten (und Taten) ,,Zu
neuen Ufern!, treu geblieben.

MUSSORGSKI, DER TRAGIKER:
LIEDER UND TANZE DES TODES
Leonid Gakkel

1875 begann Mussorgski mit der Arbeit an seinem Liederzyklus
Lieder und Tinze des Todes. Damals war er sechsunddreiffig und
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hatte noch sechs Lebensjahre vor sich, ,,sie“ - als solche bezeichnete
er den Tod in seinen Briefen — ging ihm immer wieder durch den
Sinn. Das Thema hatte der Komponist bereits in Eine Nacht auf dem
kahlen Berge angesprochen, doch fand es in den 1870er-Jahren einen
neuen Ausdruck, als er die Idee zu einem langen Werk fiir Gesang und
Klavier nach den Gedichten von Arseni Golenischtschew-Kutusow
hatte, dem er sich freundschaftlich und kiinstlerisch eng verbunden
fithlte. Der Kritiker Wladimir Stassow half Mussorgski mit der Anlage
des Zyklus. Zunéchst sollte er zwolf Stiicke umfassen, die den Tod von
Menschen verschiedener Altersstufen und Gesellschaftsschichten
darstellten, doch wurde die Anzahl auf vier beschrinkt. Gemeinsam
bilden sie nun eines der grandiosesten Todesgedichte der russischen
Vokalmusik, wenn nicht der Vokalmusik insgesamt.

»Die inkompetente Narrin Tod méht unerbittlich, ohne Gedanken
daran, ob ihr verfluchter Besuch tatsachlich notwendig ist®, schrieb
Mussorgski ohne jede Demut in einem Brief. Génzlich unerschrocken
beschiftigte er sich mit dem Tod, und genau daraus bezieht der
Zyklus seine ergreifende Atmosphire, eben das bewirkt seine Nihe
zur russischen Literatur (insbesondere zu Dostojewski), in der
immer wieder auch die Wahrhaftigkeit des Todes thematisiert wird.

Lieder und Tinze des Todes beginnt mit ,Wiegenlied“: Eine Mutter
will ihr krankes Kind trosten, die Tédin kommt, um ihr zu helfen,
sie grinst zartlich und singt den beruhigenden Refrain ,,Bajuschki,
baju, baju®. Nichts ist verstérender als der zarte Gesang der Todin
als Trosterin. In ,,Stindchen®, dem zweiten Lied, erscheint der Tod
als Geck: Alles ist Maske, alles ist Tduschung, echt ist allein der
letzte befehlende Ruf: ,,Du bist mein!“

In ,Trepak® verlassen Text und Musik die heimischen vier Winde
und gehen in eine trostlose, verschneite Ode hinaus: Im Wald erfriert
ein betrunkenes Biuerlein. Die Todin tanzt mit ihm den Trepak,
einen russischen Volkstanz, die Szene wird zu einem lieblichen
Bild des Sommers, wie es in den letzten Momenten vor dem Tod
durch Erfrieren tatsachlich der Fall ist. Dann ist es voriiber, nur das
gedampfte Klavier wiederholt noch immer den Trepak-Rhythmus.

Zwei Jahre spiter komponierte Mussorgski das letzte und lingste
Stiick des Zyklus: ,,Der Feldherr*, dazu die erschreckende Anweisung:
Vivo - alla Guerra (Lebhaft - kriegerisch). Es folgt das Bild einer
Schlacht, bis schliefllich Erstarrung einsetzt, die Lebenden ruhen
neben den Toten. Zu guter Letzt reitet der Feldherr Tod auf einem
Pferdegerippe herbei. An dieser Stelle greift Mussorgksi die Hymne
der damaligen polnischen Aufstindischen auf: ,,Z dymem pozaréw.“
Die Tragik dieser Szene ist nicht zu iiberbieten — als séhen wir Polen
wihrend des Zweiten Weltkriegs, durchsetzt mit Konzentrationslagern
der Nazis. In einem Brief an Golenischtschew-Kutusow sinnierte
der Komponist iiber ,,Der Feldherr®: ,Es ist der Tod, der eiskalt und
leidenschaftlich in den Tod verliebt ist und sich am Tod ergétzt.”
Abschlielend schrieb er: ,,Ja, es ist nach dem Krieg!“ Der Tod ist
der Sieger - gleichgiiltig, ob es um das Schicksal der Einzelnen oder
das der Krieg fithrenden Volker geht, und unabhingig davon, in
welchen Dialog er mit allen, denen er begegnet, tritt.

1962 orchestrierte Schostakowitsch den Zyklus und hatte viele
bemerkenswerte Einfille fiir seine Musik: die Streicher in ,Wiegenlied®,
Flote und Harfe in ,,Trepak, das Schlagwerk in ,,Feldherr*. Weit
bedeutender ist allerdings, dass Lieder und Tinze des Todes 1969 in
seiner Sinfonie Nr. 14 Wiederauferstehung feierte (Schostakowitschs
Ansicht nach hatte Mussorgski den Zyklus mit mehr Stiicken ausstatten
miissen). Die 14. Sinfonie hat elf Sétze, und sie drehen sich vorwiegend
um den Tod. Fiir das russische Volk, das die Schwierigkeiten der
Vergangenheit iiberwunden hatte, stellte die Musik eine moralische
Reinigung dar. Diese beiden Werke — Mussorgskis Liederzyklus
und die ihm nachfolgende Sinfonie Schostakowitschs - sind fiir die
Russen heute von grofler Bedeutung, denn wir Russen miissen neue
Anstrengungen unternehmen, um die humanistischen Traditionen
unseres Landes zu bewahren.

MUSSORGSKI ALS KOMPONIST DER
PHANTASIE: EINE NACHT AUF DEM
KAHLEN BERGE

Leonid Gakkel

1860 erhielt der 21-jahrige Mussorgski den Auftrag, Musik fiir

ein Stiick des Amateurdramatikers Georgi Mengden mit dem

Titel Die Hexen zu komponieren. Dabei arbeitete der Komponist
nach dem folgenden Libretto: ,,1. Versammlung der Hexen und

ihr klatschhaftes Geschwitz. 2. Satans Zug. 3. Verherrlichung
Satans. 4. Hexensabbat.“ Die Arbeit an dem Werk zog sich iber
sechs Jahre hin und gipfelte in der Sinfonischen Dichtung Eine
Nacht auf dem kahlen Berge. Es gibt frithere und spatere Fassungen,
insgesamt vier, doch in heutigen Auffiihrungen wird gemeinhin die
letzte Version gespielt.

Mit dieser Komposition schrieb Mussorgski, der nie ein Konservatorium
besucht hatte, sein ,erstes grofies unabhangiges Werk, wie er selbst
es nannte. Zudem offenbart es die Schliisselmotive seines Schaffens
als Komponist: eine romantische Fantasie in slawischer Stimmung
sowie der Tod im Sinne eines ergreifenden spirituellen Ereignisses.
Nicht von ungefihr stellte Liszts ,,Totentanz* in den 1860er-Jahren
fiir Mussorgski eine wesentliche Inspirationsquelle dar.

Eine Nacht auf dem kahlen Berge ist formal erstaunlich frei gehalten.
Zwar lassen sich mehrere Abschnitte erkennen, die der Gliederung
des Librettos entsprechen, doch sind sie eng miteinander verwoben
und stellen letztlich Variationen iiber einander dar. Mit Stolz
bezeichnete der Komponist das Werk in einem Brief als den Inbegriff
von etwas ,Russischem und Heimatlichem.“ Bemerkenswert sind
die enge Verbindung der kurzen, intensiven Themen und die
erstaunliche Individualitit der Modulationen.

Der Komponist tauschte sich nicht in seiner Einschétzung, die
Nacht auf dem kahlen Berge sei sein erstes grofes Werk, das ,,die
Phantasie der Menschen getreu widerspiegelt, doch welch kreative
Hohen er damit tatsichlich erreichte, {iberraschte auch ihn. Vielleicht
war das der Grund fiir seine Sorgen um die Zukunft der Partitur,
welche die vielen Uberarbeitungen erkldren kénnten. Mussorgski
selbst war es nie vergénnt, das Stiick zu héren, die Premiere lief3
zwanzig Jahre auf sich warten (und wurde dann in der Bearbeitung
eines Anderen dargeboten). Seitdem wird Eine Nacht auf dem kahlen
Berge auf den Biihnen Russlands und in aller Welt gespielt, und nun
ist die Zeit fiir die beste Fassung des Komponisten gekommen: Ein
herausragendes Werk beginnt das ihm gebiihrende Leben.

MODEST MUSSORGSKI
Leonid Gakkel

Modest Petrowitsch Mussorgski wurde am 21. Miarz 1839 in Karewo,
Kreis Toropetski, Gouvernement Pskow im Russischen Kaiserreich
als Sohn wohlhabender Landbesitzer geboren. Zunéchst wurde er
zu Hause unterrichtet und erhielt Klavierstunden von Anton Herke
(einem Schiiler John Fields), spéter lehrte Mili Balakirew ihn die
Grundlagen von Komposition. 1856 schloss er seine Ausbildung an
der Gardejunkerschule in St. Petersburg ab und verbrachte zwei
Jahre beim Militar. Nachdem er den Dienst quittiert hatte, wandte
er sich dem Komponieren zu und bildete zusammen mit Balakirew
und dessen Schiilern das ,,Machtige Hauflein', wie die Gruppe spiter
genannt wurde. Umstande zwangen ihn mehrfach, Stellungen in
verschiedenen Abteilungen des Verwaltungsdiensts anzunehmen, die
er jedoch immer wieder aufgab, um sich der schopferischen Arbeit
zu widmen. Der Komponist lebte praktisch ohne Unterbrechungen
in St. Petersburg.

Die Werke, mit denen ihm der Durchbruch gelang, waren die
sinfonische Fantasie Eine Nacht auf dem Kahlen Berge (1867)
sowie die einaktige Oper Die Heirat (nach Nikolai Gogols nicht
abgeschlossener Komadie von 1868). Mussorgskis bekannteste
Komposition und die einzige Oper, die er vollendete, ist Boris
Godunow (1869, nach einem Drama Alexander Puschkins; es gibt
zwei Fassungen). Darauf folgten die nicht abgeschlossene Oper
Chowanschtschina (1872-80, nach einem eigenen Libretto) und
Der Jahrmarkt von Sorotschinzy (1874-80, nach Gogol, ebenfalls

unvollendet). Zu den herausragendsten Kammermusikwerken
Mussorgskis gehoren der Klavierzyklus Bilder einer Ausstellung
(1874) sowie die Liederzyklen ,,Kinderstube“ (1868-72, nach
eigenen Gedichten), ,Ohne Sonne“ und , Lieder und Téinze

des Todes“ (1874 bzw. 1877, beides nach Gedichten von Arseni
Golenischtschew-Kutusow). In Mussorgskis Leben folgten auf
Phasen genialer Kreativitit und hektischen Schaffens immer
wieder Zeiten des kiinstlerischen Niedergangs und der Krankheit
(epileptische Anfille und Alkoholismus). Der Komponist starb am
28. Mirz 1881 in St. Petersburg in einem Militdrkrankenhaus.

MARIINSKY

Booklet Notes

Notes translated from Russian to English by Anna Gunin.
Translated from English into French by Marie Riviére.
Translated from English into German by Ursula Wulfekamp.
Translation co-ordinator: Ros Schwartz.

For Ros Schwartz Translations Ltd.
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®Deppyyyo PypranerTo

WUrtanpsanckuit 6ac Peppyudo OypraHeTTo — OfIMH U3 CAMBIX
BOCTPeGOBAaHHbIX IIEBIIOB B MUPE, OCOOEHHO B KayecTBe
unTeprperaTopa Bepan u Mormapra, a Tak)e pyccKOro u
¢dpanirysckoro penepryapa. OH BbI3bIBa€T BOCXUI[EHIE CBOUM
LIMPOKMM JINAIIa30HOM, IPOMOBOJ MOIIBIO TOI0CA ¥ 6/IeCTAIMMMU
AKTEPCKMMU JaHHbIMU. PYp/IaHeTTO BBICTYIIAN Ha CIeHe BCeX
BeJ[YLIMX OIIEPHbIX TeaTpOB Mupa, BKmovas Jla Ckana (Munan),
Koponesckyio onepy Kosenr-Tapzen (Bennko6puranns),
Benckyio rocygapcTBeHHyI0 onepy, IIapiKckyio Hal[MOHATbHYIO
orepy, HbI0-1IOPKCKY0 MeTpononuTeH-onepa, MagpuacKuit
Tearp Peanm u Mapunnckuit Tearp B ITetep6ypre, rjie OH cTan
TIePBBIM UTa/IbAHCKMM VMCIIOMTHIUTE/IEM 3aI/IaBHOI PONIM B Onlepe
Mycoprckoro «Bopuc TogyHoB».

Deppyudo PypraHeTTO I MHOTIE KTaccuueckne 6acoBbie
TIapTUy, B TOM YMCJIE€ 3ar7IaBHbIE PO/IN B «Bopuce FOHYHOBE»,
«Ton Kuxore» u «Artune» Bepanu, a tarxoke maptuy ®uecko

B «Cumone Bokkanerpa», koponss ®umunma B «[lon Kapnoce»,
TTappe I'Bappuano B «Cune cynp6oi» u Meducrodens B «Daycre»
Tyno. OH coTpyAHMYAN C MHOTMMH BeAYIMMM OPKeCTpaMu

u uproKepamut, Takumu Kak Tep6ept dpou Kapasn, Kapro
Mapus Ixynunu, cap Teopr Illonrtu, Jleonapy bepucraitn,
Banepuii Teprues, Knaynuo A66ano, Beprapn XaiTuHK,
Jlaunans Bapen6oiim, Cemen Borukos, Pukkappo My, Mapuc
Suconc u Bragumup FOpoBckumii, a Takke BHICTYIA B BEYIIMX
KOHIIEPTHBIX 3a/1aX, IIPENCTAB/IAA '-Ipeaahmaﬁmo ll[I/[pOl(Mﬁ

penepryap — oT «PekBuema» Bepiu 1o PyCCKUX MeceH ¥ pOMaHCOB.

CyiecTBYI0T MHOTOYMC/IEHHBIE 3aIIICH €r0 UCnonHenus Ha CD

u Ha DVD. Ero BbICTYI/IEHNA HEONHOKPATHO TPAHCMPOBAIUCH
IO Pajino ¥ TeNeBUJIeHNIo BO BCeM Mupe. PypraHeTTo ABNAETCA
IouyernpiM nocnom OOH, a Takke «<KaMeP3eHrepoM» 1 II0YeTHBIM
y/leHoM BeHCKoit ToCyapCTBEHHOI OTlephl.

Ferruccio Furlanetto

Italian bass Ferruccio Furlanetto is one of the most sought-after
singers in the world, above all as an interpreter of Verdi and Mozart,
and of some Russian and French repertoire. Praised for his vast
range, thundering vocal power, and excellent acting ability, he has
performed at the world’s leading opera houses, including La Scala
(Milan), the Royal Opera House, Covent Garden (London), Vienna
State Opera, the Opera National de Paris, the New York Metropolitan
Opera, the Teatro Real Madrid, and at the Mariinsky Theatre in St
Petersburg, where he became the first Italian bass to appear in the
title role of Mussorgsky’s Boris Godunov at that theatre.

Ferruccio Furlanetto has sung many of the great operatic bass
parts, including title roles in Boris Godunov, Don Quichotte and
Verdi’s Attila, Fiesco (Simon Boccanegra), King Philip (Don Carlo),
Padre Guardiano (La Forza Del Destino), and Méphistophéles
(Gounod’s Faust). He has collaborated with many leading orchestras
and conductors such as Herbert von Karajan, Carlo Maria Giulini,
Sir Georg Solti, Leonard Bernstein, Valery Gergiev, Claudio Abbado,
Bernard Haitink, Daniel Barenboim, Semyon Bychkov, Riccardo
Muti, Mariss Jansons, and Vladimir Jurowski, and has performed at
the world’s leading concert halls, in repertory ranging from Verdi’s
Requiem to Russian songs. He has made numerous recordings of
opera on CD and DVD, and his performances have been broadcast
internationally over radio and television. He is an Honorary
Ambassador to the United Nations, and Kammersinger and
Honorary Member of the Vienna State Opera.

Ferruccio Furlanetto

Ferruccio Furlanetto (basse) compte parmi les chanteurs les plus
sollicités du monde, surtout en tant qu'interpréte de Verdi, de
Mozart et de certaines ceuvres du répertoire russe et franqais.
Trés prisé pour Iétendue de son registre, sa puissance vocale et
ses talents de comédien, il se produit dans les plus grandes salles
lyriques du monde, dont la Scala de Milan, le Royal Opera House,
Covent Garden de Londres, 'Opéra d’Ftat de Vienne, I'Opéra
national de Paris, le Metropolitan Opera de New York, le Teatro
Real de Madrid et, a Saint-Pétersbourg, le Théatre Mariinski ot
il est la premiére basse italienne a chanter le role-titre de Boris
Godounov de Moussorgski.

Le répertoire de Ferruccio Furlanetto compte de nombreux
grands roles pour voix de basse, notamment le réle-titre dans
Boris Godounov, Don Quichotte et 'Attila de Verdi, Fiesco (Simon
Boccanegra), Philippe II (Don Carlos), Padre Guardiano (La Force
du destin) et Méphistophélés (Faust de Gounod). Il collabore avec
de nombreux orchestres et chefs prestigieux, comme Herbert von
Karajan, Carlo Maria Giulini, Sir Georg Solti, Leonard Bernstein,
Valery Gergiev, Claudio Abbado, Bernard Haitink, Daniel
Barenboim, Semyon Bychkov, Riccardo Muti, Mariss Jansons et
Vladimir Jurowski, et chante dans les plus grandes salles de concert
du monde un vaste répertoire allant du Requiem de Verdi aux
chants russes. Ses nombreux enregistrements sont disponibles sur
CD et DVD et ses prestations souvent diffusées a la radio et

a la télévision. Il est « ambassadeur honoraire » des Nations Unies
United Nations, et Kammersinger et membre honoraire de 'Opéra
’Etat de Vienne.

Ferruccio Furlanetto

Der italienische Bass Ferruccio Furlanetto ist einer der gesuchtesten
Singer weltweit, insbesondere als Interpret Verdis und Mozarts
sowie fiir Teile des russischen und franzosischen Repertoires.
Besondere Anerkennung finden dabei sein erstaunlicher
Stimmumfang, seine gewaltige Stimmbkraft sowie seine herausragenden
schauspielerischen Fahigkeiten. Er ist an allen fithrenden Hausern
aufgetreten, unter anderem an der Scala (Mailand), am Royal Opera
House in Covent Garden (London), an der Wiener Staatsoper,

der Opéra National de Paris, der Metropolitan Opera New York,
im Teatro Real in Madrid sowie am Mariinski-Theater in St.
Petersburg, wo er als erster Italiener die Titelrolle von Mussorgskis
Boris Godunow iibernahm.

Ferruccio Furlanetto hat viele der grofien Opernpartien fiir Bass
gesungen, unter anderem die Titelrolle in Boris Godunow, Don
Quichotte und Verdis Attila, den Fiesco (Simon Boccanegra), Konig
Philip (Don Carlo), Padre Guardiano (La forza del destino) und den
Méphistophélés (Gounods Faust). Dabei wirkte er mit zahlreichen
fithrenden Orchestern und Dirigenten, etwa Herbert von Karajan,
Carlo Maria Giulini, Sir Georg Solti, Leonard Bernstein, Waleri
Gergiew, Claudio Abbado, Bernard Haitink, Daniel Barenboim,
Semjon Bischkow, Riccardo Muti, Mariss Jansons und Wladimir
Jurowski, und erschien in berithmten Konzerthdusern rund um die
‘Welt mit einem Programm, das Verdis Requiem ebenso umfasst wie
russische Lieder. Auf CD und DVD sind zahlreiche Operneinspielungen
erschienen, seine Auffithrungen wurden international im Radio
und im Fernsehen iibertragen. Er ist Ehrenbotschafter der Vereinten
Nationen, Kammersanger und Ehrenmitglied der Wiener Staatsoper.
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Banepuii Ieprues

Xy0>KeCTBeHHBIII PYKOBOIMTENb-IUPEKTOP MapUIHCKOro TeaTpa
Banepwniit Teprues — ofguH 13 BeAyIMX AUpIKepoB Mupa. Ilomnmo
PYKOBOZICTBAa MapuuHCKIM TeaTpoM OH paboTaeT ¢ JIOHJOHCKIM
CUMQpOHMIECKUM OPKeCTPOM, BeHckim dumapmonnyeckum
opkecTpoM, PorTepraMckuM pumapMOHIYECKIM OPKECTPOM,
Hbio-Vlopkckum (unapMOHMYecKIM OPKeCTPOM 1 OPKeCTPOM
Tearpa Jla Ckarna. VM co3/iaHbI ¥ BO3ITIaBNIAIOTCA TaKue 3aMeTHbIe
B MEK/yHAPOJHOI My3bIKaTbHOI JKM3HM (ecTuBamt, Kak
Teprues-decrusans B Mukkenu (Ouumsagus), leprues-¢dectusans
B Porreppame (Hupepnanppr), «3Besyipl 6embix Houeit» (IetepGypr),
Mockosckuit ITacxambHblit pecTHBab.

Cpenut 3acyr MascTpo lepruesa — TBOpYECKOe COTPYLHIIECTBO
MapunHcKoro Teatpa ¢ KpymHeIIMMU OTIePHBIMIU CLIeHaMM
MMpa, cpefy KoTopbix MeTpornonuren-onepa, Koponesckumit
onepublit Teatp Kosent-Tapsen, reatp Kapno ®emyue, Onepa
Can-®paniucko, teatp Jla Ckana, Hosas Onepa Vspanns,
rearp Illarne. OpkecTp u Tpynna MapumHCKOro TeaTpa mop
pykoBogpicTBoM [epruesa BoicTynany 6oree deMm B 50 cTpaHax
Craporo u Hosoro Csera, ot Snonun u Kuras go CIIA.

WsBecten Banepuii Ieprues u cBoeit akTMBHOI Io3u1uel B
3AIUTY TYMaHUCTUYECKUX MyieaioB. Tak MascTpo BBICTYIMI
MHUIMATOPOM MPOBEJIEHNs MUPOBOIT CepuM 6/1aroTBOPUTETbHBIX
KOHIIePTOB IOJ HasBaHueM «Becman. Mysbika BO MMs XU3HN»,
KOTOpbIe IPOLIIK B Hblo»]7[opi<e, ITapke, Jlonpone, Tokno,

Pume u Mockse. B aBrycte 2008 rofa nos ynpasjieH1eM MascTpo
COCTOSI/ICSL KOHIIEPT-PEKBIEM TIepeNl pa3pyIleHHbIM 3jaHueM Jloma
npasutenscra KskHoit Ocerun (ropox Lixuusan).

Jluckorpadus Banepus leprueBa o61mpHa U HEOHOKPATHO
YAOCTaNBaIach MPECTIKHBIX MEX/TYHAPOXHBIX HATPaJ], B YaCTHOCTH
narpagst Record Academy Award 3a 3amich nukma cumdoHmit
TIpokodnesa ¢ JIOHAOHCKIM CMMMOHIYECKIM OPKECTPOM U TIpy3a
«Académie du disque lyrique» 3a samuchb pycckux omep.

Valery Gergiev

Valery Gergiev, one of the world’s finest conductors, is Artistic and
General Director of the Mariinsky Theatre. As well as managing the
Mariinsky Theatre, he works with the London Symphony Orchestra,
the Vienna Philharmonic, the Rotterdam Philharmonic, the New
York Philharmonic and the Orchestra of the Teatro alla Scala. He has
founded and organised musical festivals of world renown such as the
Gergiev Festival Mikkeli (Finland), the Rotterdam Philharmonic
Gergiev Festival (The Netherlands), Stars of the White Nights
Festival (Saint Petersburg) and the Moscow Easter Festival.

Among Maestro Gergiev’s accomplishments has been to involve

the Mariinsky Theatre in creative collaboration with major

opera houses around the world, such as the Metropolitan Opera
(New York), the Royal Opera House, Covent Garden (London),
Carlo Felice (Genoa), the San Francisco Opera, La Scala (Milan),
the New Israeli Opera and the Théétre du Chatelet. Under Gergiev,
the Mariinsky Theatre Orchestra and Opera Company have
appeared in over 50 countries in the Old and New Worlds, from
Japan and China to the USA.

Valery Gergiev has achieved renown for his defence of
humanitarian ideals. The maestro initiated a worldwide series of
charity concerts entitled Beslan: Music for Life held in New York,
Paris, London, Tokyo, Rome, and Moscow. In August 2008 he
conducted a requiem concert in front of the ruined Government
House of South Ossetia (Tskhinvali).

Gergiev is also well known for the range of his recordings, for
which he has received many prestigious international rewards,
in particular the Record Academy Award for his recordings of
the complete Prokofiev symphonies with the London Symphony
Orchestra and the Académie du disque lyrique prize for his
recording of Russian operas.

Valery Guerguiev

Valery Guerguiev compte parmi les plus grands chefs dorchestre
du monde. Il est directeur artistique du Théétre Mariinski dont il
assure également la direction générale. Il travaille, par ailleurs, avec
I'Orchestre symphonique de Londres, la Philharmonie de Vienne,

les Orchestres philharmoniques de Rotterdam et New York, et
I'Orchestre de La Scala de Milan. Il crée et anime plusieurs festivals
de renommée mondiale, dont le Festival Guerguiev de Mikkeli en
Finlande, le Festival Guerguiev aux Pays-Bas, les Nuits blanches de
Saint-Pétersbourg et le Festival de Paques de Moscou.

Lune des grandes réussites du maestro Guerguiev est la
collaboration artistique du Théatre Mariinski avec les plus
importants opéras du monde, comme le Metropolitan Opera de
New York, 'Opéra royal de Covent Garden, le Teatro Carlo Felice de
Génes, 'Opéra de San Francisco, La Scala de Milan, le Nouvel Opéra
israélien et le Théatre du Chatelet. Sous sa direction, lorchestre et
la troupe du Théétre Mariinski se produisent dans plus de 50 pays
de 'Ancien et du Nouveau Monde, du Japon et de la Chine aux
Ftats-Unis dAmérique.

Valery Guerguiev est réputé pour ses initiatives au service de la
cause humanitaire. Il est a lorigine d’une série de concerts de
bienfaisance intitulée Beslan: Music for Life & New York, Paris,
Londres, Tokyo, Rome et Moscou. En aott 2008, il dirige un
concert de requiem en Ossétie du Sud, devant les ruines des locaux
administratifs de Tskhinvali.

Les enregistrements de Guerguiev regoivent de nombreuses
récompenses internationales de prestige dont le Record Academy
Award pour l'intégrale des symphonies de Prokofiev avec
I'Orchestre symphonique de Londres, et le Prix de IAcadémie
du disque lyrique pour ses enregistrements dopéras russes.

‘Waleri Gergiew

Waleri Gergiew, einer der herausragendsten Dirigenten unserer
Zeit, ist kiinstlerischer Leiter und Generaldirektor des Mariinski-
Theaters. Neben dieser Tdtigkeit arbeitet er zudem mit dem London
Symphony Orchestra, den Wiener Philharmonikern, der Philharmonie
Rotterdam, der New York Philharmonic und dem Orchester des
Teatro alla Scala. Er griindete und organisiert weltberiihmte
Musikfestspiele wie etwa das Gergiew-Festival (Mikkeli, Finnland),
das Gergiew-Festival (Rotterdam, Niederlande), Stars der weifien
Nichte (St. Petersburg) und das Moskauer Oster-Festival.

Eine der groflen Leistungen Maestro Gergiews ist die kreative
Zusammenarbeit des Mariinski-Theaters mit anderen bedeutenden
Opernhiusern wie etwa der Metropolitan Opera in New York, dem
Royal Opera House in Covent Garden, London, dem Carlo Felice
in Genua, der San Francisco Opera, der Maildnder Scala, der New
Israeli Opera und dem Théatre du Chatelet. Unter Gergiew sind das
Mariinski-Orchester und das Ensemble in iiber fiinfzig Lindern in
der Alten und der Neuen Welt aufgetreten, von Japan und China bis
zu den USA.

Waleri Gergiew steht auch wegen seines Einsatzes fiir humanitare
Ideale in hohem Ansehen. So veranstaltete er eine Reihe von
weltweiten Benefizkonzerten mit dem Namen Beslan: Music for
Life, die in New York, Paris, London, Tokio, Rom und Moskau
stattfanden. Im August 2008 leitete er vor dem zerstorten
Regierungsgebaude in Stidossetien (Zchinwali) ein Requiemkonzert.

Gergiew ist iiberdies bekannt wegen der Bandbreite seiner
Einspielungen, fiir die er zahlreiche renommierte internationale
Auszeichnungen erhalten hat, allen voran den Record Academy
Award fiir seine Aufnahme des Zyklus der Prokofjew-Sinfonien mit
dem London Symphony Orchestra sowie den Preis der Académie du
disque lyrique fiir seine Einspielungen russischer Opern.
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MAPUVCKUI TEATP

THE MARIINSKY THEATRE

LE THEATRE MARIINSKI

DAS MARIINSKI-THEATER

Mapuuckuit TeaTp — OffvH U3 cTapeiiimx Tearpos Poccun. Victopusa
€ro COo3/aHusA BEMET CBOE Havasio oT ykasa Exarepunbr Benmkori 1783
rofia 06 yTBEpPXK/ICHUM TeaTPaTbHOTO KOMUTETA [T YIIPaB/IeHUs
«3peUIAMY 1 MY3BIKOI». 32 BpeMs CBOETO CYIECTBOBAHNUSA OH
CMEeHI/I HeCKO/IbKO HasBaHuii (Bobuioit Tearp, MapumHckuit Teatp,
TATOB, KupoBcknit TeaTp i BHOBb — MapUMHCKMil), COXpAHSIA
CIOEHMYECKNE TPAAULINU U IPEEMCTBEHHOCTD pEeTIEpTyapa Ha
TpOTsDKeHMM 60TIee YeM IBYX CToneTnit. TpyTine TeaTpa MPUHALTEKNT
YeCTb TePBOTO UCTIONTHEHNM TaKMX orep, Kak «Cuta cyap6bi» k. Bepau,
«Knssp Uropp» A. Bopopuna, «Bopuc Togynos» M. Mycoprckoro,
«IIckoBuranka» H. Pumckoro-Kopcakosa, «IIukoBas gama» I1.
Yatixosckoro. B nayane XX Bexa MapumMHCKuIt TeaTp OTKPbI I/
PpoCCHitcKolt My6IMKy BepiunHHOe IIponsBenennue P. Barnepa —
TeTpanoruio «Konbiio HubemyHra». VI cerofHsa aTo eiMHCTBEHHBII
Tearp Poccum, B periepryape KOTOpOro IpeJicTaB/ieHa BCSA TeTPaIOris,
MCHOHAIONIAACA Ha A3bIKe opuryHana. Ha MapunHckoii criene
COCTOSU/INCH MUPOBBIE IIPEMbepBI /IETeHapHbIX 6aneToB IleTuma:
«CnAmas xpacaBuiay, «enkynunk», «baamepkar, «PaitMoH/a».
VIMeHHO 3/1ech Hayanach BCEMMPHASA C/IaBa, MOXKaTyii, CaMOTo
3HAMEHUTOTO pyccKoro Gasnera — «JleGeuHoro osepa». Bcé

9TO «30710TOE» GaneTHOe HAC/e/Ie COXPAHAETCA B penepTyape
MapunHckoro TeaTpa 10 ceii ieHb. Bcero ke B perepTyape TeaTpa
B HacTosillee BpeMs 6oree 80 Omep PyCCKMX 1 eBPOIENCKIX
KoM11031TopoB (0T «Kusuu 3a naps» M. [IMHKY, MUpPOBast IpeMbepa
KOTOPOT'O COCTOA/IACh Ha ClieHe Torya emé bonpuroro Tearpa B 1836
ropty o «Bparbes Kapamasosbix» A. CMeNKOBa, MUPOBasi IpeMbepa
KOTOPBIX Tpola B MapumHckoM Teatpe B 2008 rojy) u 59 6aneton
(ot 6aneroB M. I[letuna no 6aneros JIx. Bamanunna, Y. Gopcaiita
u JIx. Hoitmaitepa).

The Mariinsky Theatre is one of the oldest theatres in Russia. Its story
starts in 1783, when Catherine the Great issued an ukaz (imperial
decree) approving a committee for the direction of ‘spectacles and
music’. While the theatre’s company may have changed its name
several times during its history (the Bolshoi Kammeny, the Mariinsky,
the GATOB - the State Academic Theatre of Opera and Ballet, the
Kirov and, once again, the Mariinsky), it has maintained its theatre
traditions and continuity of repertoire over a span of over two centuries.
The Mariinsky has had the honour of staging the premiéres of major
operas like Verdi’s La forza del destino, Borodin's Prince Igor, Mussorgsky’s
Boris Godunov, Rimsky-Korsakov’s The Maid of Pskov and Tchaikovsky’s
The Queen of Spades. At the beginning of the 20th century the Mariinsky
offered the Russian public a supreme production: the four music-dramas
of Wagner’s The Ring of the Nibelung. 1t is still the only theatre in
Russia which has staged the entire cycle in the language of the original.
'The stage of the Mariinsky Theatre has seen the world premiéres of
Petipa’s legendary ballets: Sleeping Beauty, The Nutcracker, La Bayadére,
Raymonda. And it was here that what is perhaps the best known
Russian ballet, Swan Lake, was launched to world fame. All this
‘heritage of gold’ has been preserved in the Mariinsky. The company’s
repertoire currently includes over 80 operas by Russian and western
European composers, ranging from Glinka’s A Life for the Tsar which
the Bolshoi Kammeny Theatre, as the company was called at the time,
premiéred in 1836, to the first ever performance of Smelkov’s The
Brothers Karamazov in 2008 at the (renamed) Mariinsky. The theatre
also has a repertoire of 59 ballets, from Petipa and Balanchine to
Forsythe and Neumeier.

Le Théatre Mariinski est 'un des théatres les plus anciens de Russie.
Son histoire remonte & 1783, année ou la Grande Catherine approuve
par ukase (décret impérial) la création d’un comité chargé « des
spectacles et de la musique ». Bien que la troupe ait changé plusieurs
fois de nom au cours de sa longue histoire — Bolshoi Kammeni,
Mariinski, GATOB (Académie nationale d’art lyrique et de danse),
Kirov et, & nouveau, Mariinski - elle n'en a pas moins perpétué ses
traditions théatrales et son répertoire. Ainsi cest a elle que revient
I'honneur d’avoir créé La Force du destin de Verdi, Le Prince Igor de
Borodine, Boris Godounov de Moussorgski, La Jeune Fille de Pskov
de Rimski-Korsakov et La Dame de pique de Tchaikovski. Au début
du vingtiéme siecle, le Mariinski monte également La Tétralogie,
production absolument exceptionnelle puisque cest le seul opéra de
Russie qui ait, a ce jour, mis en scéne l'intégrale du chef-dceuvre de
‘Wagner dans la langue de Toriginal. Cest sur la scéne du Mariinski
que Petipa crée ses chorégraphies légendaires : La Belle au bois
dormant, Casse-Noisette, La Bayadére, Raymonda. Cest également
ici que le ballet russe le plus célébre au monde, Le Lac des cygnes, a
vu le jour. Lensemble de ce précieux patrimoine continue a étre
perpétué par la troupe du théatre Mariinski, qui compte actuellement
4 son répertoire plus de 80 ceuvres lyriques de compositeurs russes
ou d’Europe occidentale — d’Une vie pour le tsar de Glinka créée au
‘Théétre Bolshoi Kammeni aux Fréres Karamazov de Smelkov lancé
en 2008 sur la scéne du Mariinski actuel - ainsi que 59 chorégraphies -
de Petipa et Balanchine a Forsythe et Neumeier.

Das Mariinski-Theater ist eines der altesten Hauser Russlands. Seine
Geschichte begann 1783, als Katharina die Grof3e einen ukas erlief3,
eine kaiserliche Anordnung, und ein Komitee fiir die Leitung von
»Inszenierungen und Musik“ billigte. Seitdem hat die Truppe zwar
hiufiger den Namen gewechselt (Bolshoi-Kammeny, Mariinski,
GATOB - Staatliches Akademisches Opern- und Balletttheater —,
Kirow und nun wieder Mariinski), ihrer Theatertradition ist sie jedoch
iiber zweihundert Jahre treu geblieben, und ebenso lange hat sie

die Kontinuitit im Repertoire gewahrt. Das Theater hatte die Ehre,
zahlreiche bedeutende Opern zur Urauffithrung zu bringen, etwa
Verdis La forza del destino, Borodins Fiirst Igor, Mussorgskis

Boris Godunow, Rimski-Korsakows Das Midchen von Pskow und
Tschaikowskis Pique Dame. Zu Anfang des 20. Jahrhunderts bot das
Mariinski dem russischen Publikum eine wahre Sensation: alle vier
Musikdramen von Wagners Der Ring des Nibelungen. Kein anderes Haus
in Russland hat seitdem den gesamten Zyklus in der Originalsprache
dargeboten. Dariiber hinaus wurden auf der Bithne des Mariinski-
Theaters die Weltpremieren von Petipas legendiren Balletten getanzt:
Dornrischen, Der Nussknacker, La Bayadére, Raymonda. Und von
hier aus trat das wohl beriihmteste russische Ballett aller Zeiten zu
seinem Siegeszug um die Welt an: Schwanensee. Dieses gesamte
»goldene Vermachtnis“ wird im Mariinski bewahrt. Zum Repertoire
des Ensembles gehoren gegenwirtig {iber achtzig Opern russischer
und europiischer Komponisten, von Glinkas Ein Leben fiir den Zaren,
das das Bolshoi-Kammeny - wie die Truppe zu der Zeit hief -, 1836
zur Urauffithrung brachte, bis hin zu Smelkows Oper Die Briider
Karamasow, die 2008 im (umbenannten) Mariinski Weltpremiere
feierte. Und auch 59 Ballette von Petipa und Balanchine bis hin zu
Forsythe und Neumeier sind hier zu Hause.
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CUM®OHMNYECKNI OPKECTP
MAPUMMHCKOTIO TEATPA

THE ORCHESTRA OF THE MARIINSKY
THEATRE

LCORCHESTRE SYMPHONIQUE DU
THEATRE MARIINSKI

DAS SINFONIEORCHESTER DES
MARIINSKI-THEATERS

CUM®OHNYECKIUI OPKECTP MAPVMITHCKOI'O TEATPA -
OfIVIH M3 CTApeilNX My3bIKaMbHbIX Ko/nekTnBos Poccum. Ero
ucropus BocxopuT K Hadany XVIII Beka, ko BpeMeHY BO3SHMKHOBEHM
TIpUIBOPHOIT MHCTPYMeHTaIbHOI Kanemnsl. B XIX crometun
BaXHEJIIYIO0 PO/Tb B CTAHOB/IEHNM OPKecTpa MapumMHCKOTO TeaTpa
ChIrpajia AeATeNbHOCTD . HanpaBHKa, BO3I/IABABIIETO OPKECTP
6onee momyBeka. BbICOKMIT ypOBEHb OPKECTpa He pas OTMedau
CTOSIBILIME 32 €70 MYIbTOM MUpPOBbIe 3HamMeHnToCTH — I. Bepnmos,
P. Barnep, I. ¢pou Bronos, I. Manep, A. Huxuu u gp. B coBerckoe
BpeMs 67eCTAIMe TPaUIIA IPOJO/DKI/IN TAKIe FUPYDKePHI, KaK
B. Ipannunnkos, A. ITazosckuit, E. Mpasunckuii, K. CumeoHos,
10. TemmnpkanoB. OpKecTpy NPUHAIVIEXXUT Y€CTh NIEPBOTO VCTIONHEHNS
MHOTMX OTIEPHBIX ¥ Ga/eTHbIX PpOu3BeeHIit JaitkoBCKOTo 1
TIpokodpesa, onep Imnuku, Mycoprckoro, Pumckoro-Kopcakosa,
6aneros Acadpesa, lllocTakoBiya, XayaTypsiHa.

C 1988 roga opkecTp MapuIHCKOro TeaTpa BO3I/IaB/iseT Bamepuit
Teprues — My3bIKaHT BBICOYAIIIETO K/IACC, BEYLINiT IIMPOKYIO
MY3BIKa/IbHO-001[eCTBEHHYIO [IeATeNbHOCTD. C IIPUXOOM MasCTPO
Tepruesa penepryap opkecTpa CTPEMUTENbHO PACIIMPUICS 1
cocrassieT Bce cumbonun IIpokodnesa, lllocrakoBuya, Manepa,
BerxoBena, PexBuemsr MouapTa, Bepau, TuieHKo, Ipou3BeieHNs
Crpasunckoro, llenpuna, l"yéa!?];[ynuﬂoﬁ, MOJIOZIBIX POCCHICKMX 1
3apyOEeKHBIX KOMIIO3UTOPOB. OPKECTP BBICTYTIAET C CUM(OHNYECKIMI
nporpammamu B EBporte, Amepuke, Anonnu, Ascrpamm. B 2008 rogy
opKecTp MapimHCKOTO TeaTpa Mofi yIpaB/eHeM MascTpo lepruesa
BOLIIE B TOI-/IACT 20 Ty4IUNX OPKECTPOB MIPA, OIIy6IMKOBAHHbIIL
B XypHane Gramophone.

The Orchestra of the Mariinsky Theatre is one of the oldest musical
institutions in Russia. It traces its history back to the early 18th
century, to the development of the Court Kapelle. In the 19th century,
the orchestra flourished under Edouard Napravnik, who was its ruling
spirit for over half a century. The excellence of the Orchestra was
recognised by the world-class musicians who conducted it including
Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow, Gustav Mahler
and Arthur Nikisch. In Soviet times, these dazzling traditions were
continued by conductors like Vladimir Dranishnikov, Ariy Pazovsky,
Evgeny Mravinsky, Konstantin Simeonov and Yuri Temirkanov. The
Orchestra had the honour of playing many premiéres: operas and
ballets by Tchaikovsky and Prokofiev, operas by Glinka, Mussorgsky,
Rimsky-Korsakov, and ballets by Asafyev, Shostakovich and Khachaturian.

Since 1988 the Orchestra has been under the baton of Valery Gergiev,
a musician of the highest order and an outstanding figure in the music
world. Gergiev’s arrival at the Mariinsky ushered in a new era of rapid
expansion of the Orchestra’s repertoire, which now includes all the
symphonies of Prokofiev, Shostakovich, Mahler, and Beethoven, the
Requiems of Mozart, Verdi, and Tishchenko, and works by Stravinsky,
Shchedrin, Gubaidulina, and young Russian and foreign composers.
The Orchestra regularly performs symphonic programmes in Europe,
America, Japan and Australia. In 2008, The Orchestra of the Mariinsky
Theatre, under the leadership of Maestro Gergiev, was ranked in
Gramophone’s Top 20 list of the world’s best orchestras.

LOrchestre symphonique du Théétre Mariinski est une des plus
anciennes formations musicales de Russie. Son histoire remonte au
XVIIle siécle et & la naissance de la « chapelle de la cour ». Au XIXe
siécle, lorchestre prospére sous la direction d’Edouard Napravnik, qui
en est I'inspirateur pendant plus de cinquante ans. Son excellence est
reconnue par les musiciens de renommée mondiale qui se succédent
au pupitre, notamment Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von
Biilow, Gustav Mahler et Arthur Nikisch. A Iépoque soviétique,
cette brillante tradition se poursuit avec des chefs comme Vladimir
Dranichnikov, Ariy Pazovski, Evgeny Mravinski, Constantin Simeonov
et Yuri Temirkanov. Cest & cet orchestre que I'on doit de nombreuses
grandes créations : opéras et ballets de Tchaikovski et de Prokofiev;
opéras de Glinka, de Moussorgski et de Rimski-Korsakov; ballets
d’Asafiev, de Chostakovitch et de Khatchatourian.

Depuis 1988 lorchestre est dirigé par Valery Guergiev, musicien
hors pair et personnalité exceptionnelle du monde de la musique.
Avec l'arrivée de Guergiev au Mariinski, le répertoire de lorchestre
connait une rapide expansion et inclut désormais I'intégrale des
symphonies de Prokofiev, de Chostakovitch, de Mahler et de
Beethoven, les requiems de Mozart, de Verdi et de Tichtchenko,
ainsi que des ceuvres de Stravinski, de Shchedrin, de Goubaidoulina
et de jeunes compositeurs russes ou autres. Lorchestre donne de
nombreux concerts symphoniques en Europe, en Amérique, au
Japon et en Australie. COrchestre du Théétre Mariinski sous la
direction de Guergiev est classé au Top 20 des meilleurs orchestres
du monde par Gramophone en 2008.

Das Sinfonieorchester des Mariinski-Theaters zahlt zu den éltesten
Musikinstitutionen Russlands. Seine Wurzeln reichen in das frithe
18. Jahrhundert zuriick, auf die Herausbildung der Hofkapelle. Im
19. Jahrhundert erlebte das Orchester eine erste Bliite, als Eduard
Napravnik {iber fiinfzig Jahre lang die Geschicke des Ensembles leitete.
Die erstklassige Qualitit des Orchesters erkannten auch damals
fithrende Musiker an, die bei dem Klangkorper am Pult standen,
unter anderem Hector Berlioz, Richard Wagner, Hans von Biilow,
Gustav Mahler und Arthur Nikisch. In sowjetischer Zeit setzte sich
diese Tradition fort mit Dirigenten wie Wladimir Dranischnikow,
Arij Pasowski, Ewgeni Mrawinski, Constantin Simeonow und Juri
Temirkanow. Das Orchester hatte die Ehre, zahlreiche Werke zur
Urauffithrung zu bringen: Opern und Ballette von Tschaikowski
und Prokofjew, Opern von Glinka, Mussorgski, Rimski-Korsakow
und Ballette von Assafjew, Schostakowitsch und Chatschaturjan.

Seit 1988 steht das Orchester unter der Leitung von Waleri Gergiew,
ein Musiker erster Giite und eine herausragende Personlichkeit der
Musikwelt. Mit Gergiews Antritt am Mariinski begann eine neue Phase,
in der sich das Repertoire des Orchesters rasch erweiterte. Heute
zéhlen dazu alle Sinfonien von Prokofjew, Schostakowitsch, Mahler
und Beethoven, die Requiems von Mozart, Verdi und Tischtschenko
sowie Werke von Tschaikowski, Strawinski, Schtschedrin, Gubaidulina
sowie von jungen russischen und auslindischen Komponisten. Das
Orchester trat mit sinfonischen Programmen in Europa, Amerika,
Japan und Australien auf. 2008 stand das Orchester des Mariinski-
Theaters unter Maestro Gergiew auf der Gramophone-Liste der
zwanzig weltbesten Orchester.
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ALSO AVAILABLE

Available on Super Audio CD or from the iTunes Store
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MASSENET DON QUICHOTTE

VALERY GERGIEV FERRUCCIO FURLANETTO, ANNA KIKNADZE,
ANDREI SEROV, MARIINSKY ORCHESTRA

OPERA CHOICE OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK)

DISC OF THE WEEK BBC Radio 3, CD Review (UK)

*¥*¥% Clgssica (France)

‘Furlanetto is a real bass and his dark, round tone is perfect for the role ...
Gergiev and his chorus and orchestra are on fine form and the recorded sound,
in the experienced hands of James Mallinson, is excellent.” Gramophone (UK)

2SACD MARO0523 (822231852322)

RACHMANINOV PIANO CONCERTO NO 3 &

RHAPSODY ON A THEME OF PAGANINI

VALERY GERGIEV DENIS MATSUEV, MARIINSKY ORCHESTRA
ARTISTIQUE 10 TECHNIQUE 10 Classicstodayfrance (Canada)

**¥%% ‘A magnificent performance’ Classic FM Magazine (UK)

SACD MARO0505 (822231850526)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 3 & 10
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA

EDITOR’S CHOICE Gramophone (UK)

PERFORMANCE ***#¥+ (NO. 3) ***+ (NO. 10) RECORDING ****
BBC Music Magazine (UK)

SACD MARO511 (822231851127)

TCHAIKOVSKY 1812 OVERTURE, MOSCOW CANTATA,
MARCHE SLAVE, CORONATION MARCH, DANISH OVERTURE
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA, SOLOISTS & CHORUS

“Tchaikovsky is most evidently (and gloriously) Tchaikovsky in the Moscow
Cantata ... the baritone monologue in praise of Moscow culminates in a
marvellously stirring idea, and in the second mezzo-soprano arioso, honouring
the women of Russia, we find a heroine worthy of any Tchaikovsky opera.”
Gramophone (UK)

SACD MARO0503 (822231850328)

SHOSTAKOVICH SYMPHONIES NOS 1& 15
VALERY GERGIEV MARIINSKY ORCHESTRA
CHOC Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)
PERFORMANCE ***%+ SOUND ##***

BBC Music Magazine (UK)

DISC OF THE WEEK Sunday Times (UK)
SACD MARO0502 (822231850229)

SHOSTAKOVICH THE NOSE
VALERY GERGIEV
MARIINSKY SOLOISTS, ORCHESTRA AND CHORUS

BEST OPERA MIDEM Classical Awards (France)

BEST OPERA Edison Awards (Netherlands)

CHOC DE L’ANNEE Classica (France)

Nominated for two Grammy Awards (US)

ORPHEE D’OR Académie du disque Lyrique (France)

DISC OF THE MONTH BBC Music Magazine (UK) & Opera Magazine (UK)

2SACD MARO501 (822231850120)



