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Fs geht alles voriiber,/es gehu alles vorbet,
Stalingrad im Dezember und Tunis im Mai

- womit zugleich der Anfang vom Ende des Hitlerregimes erstaunlich hellsichuig
datiert worden wire ...

IT. Konnotation

Bedeutung und Praxis der ungleich hiufiger praktizierten konnotativen Vermitt-
lung oppositioneller Gesinnung, Weltanschauung und Haltung sollen im folgen-
den an einem speziellen — aber exemplarischen — Fallbeispicl aufgewiesen werden:
an aussagestarken Licdern aus dem Umifeld des 1943 als Muglied der Wider-
standsgruppe ,Weifle Rose” Miinchen hingerichteten Sanititssoldaten und Medi-
zinstudenten Willi Grat, dem ja das Notngham-Symposion 1993 hereits beson-
dere Aufmerksamkeit widmete.

Lieder Willi Grafs wurden mir zum c¢inen aus den Prozeflakien des bis 1943
illegal aktiven ,Graven Ordens® hekannt, dem auch Graf angehorte: einer stark
religios orienticrten illegalen neuen biindischen Gruppierung aus Angehérigen
verbotener katholischer Jugendorganisationen (Jungurinnerverband; Neudeutsch-
land; Quickborn) sowie aus dj.1.11. und Deutschmeistcrjlmgc‘nschafT"", gegrindet
von Giinther Schmich und ihrem ersten Leiter Fritz Leist, der nach dem Krieg
als Protessor der Philosophie an der Miinchener Universitit Ichree, In der Ankla-
geschrift von 1938 wird fast jedem der 17 angeklagten Jugendlichen dieser Gruppe
das Singen zum Teil konkret henannter verbotener Bundischer Lieder zur Last
gelegt, worunter sich vor allem solche mit russischem Finschlag®, zumal aus dem
Donkosaken-Repertoire, als besonders belastendes Indiz verbotener bindischer
Akuvititen erwicsen.

Zum anderen vermittelte mir TTildegard Vieregp schon vor lingerer Zeit funf
iberwiegend handschriftliche diinne Liederhefre aus dem unmitrelbaren Nachlaf§
Willi Grafs, deren gerade in unserer Perspektive hochinteressantes und autschlufy-
reiches Repertoire im folgenden stellvertretend erwas detaillierter analysiert wer-
den soll, weil sic in starkem Maff konnotativ besetzt waren. Auch die NS-Ideologen
hatten richtig erkannr, dafi fir die oppositionellen Biindischen Licd und Singen
wirkungsvolle Medien der Aussage thres eigentlichen Denkens und Wollens, der
vielleicht intensivste Ausdruck ihres dem NS-lotalitarismus widersprechenden
L.ebensgefithls und ihrer koneriiren freiheitlichen Gesinnung, auch threr so gang

¥ Rudolf Kneip: Jugend der Weimarer Zeit. Handbuch der Jugendverbinde 1919 1938,
Frankfurt/M. 171974, 8. 43 u. 127.
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anderen Weltsicht waren — und zugleich Medien, die Zusammenhalt und Grup-
penidentitiit zu festigen, Mut zum Durchhalten und Kraft zur Selbstbehauptung
zu vermitteln vermochten,

Konnotation in illegalen Liederheften Willi Grafs

Die fiinf Liedhefte bzw. Lied- oder Liedsatz-Notate, leider undatiert, aber erkenn-
bar aus verschiedenen Zeitabschnitten starmmend, enthalten — neben einem In-
strumenralstiick — insgesamt 25 Lieder bzw. Gesiinge, die mit ihren “lexten und
Melodien, zum leil im mehrstinunigen Satz, niedergeschrieben sind.

Als konnotativ bedeutsam und politisch brisant erscheint es schon, daf lediglich
13 dieser Natate in deutscher Sprache verfait sind, der gesamte Rest (12) dagegen
in slawischer Sprache. Und selbst von den deutschsprachigen Licdern srammen
die meisten in Text und/oder Mcelodie nrspriinglich avs dem Slawischen: ein wei-
teres Zeugnis jener Slawophilie* also, die ebenso deutlich in den ‘lagebuchein-
tragungen und den Briefen Willi Grafs —zuimal aus den Monaten als Sanititssoldat
in Rufiland von Juli bis November 1942, zusammen mit Flans Scholl und Alex
Schmorell, also dem Kern der ,Weilen Rose* — hervortritt: als ein im Grunde
politisch gefihrliches Bekenntnis zur slawischen Kultar, das fiir einen Vorworf des
wKulturbolschewismus®, ja des Hochverrats, zweifellos ein beweiskriftiges Mate-
rial gewesen wire. Das belegen u. a. die Aufferungen des stellvertretenden Reichs-
jugendfiihrers Lauterbacher in der H]-Fithrerzcitschrift ,Wille und Macht*: ,Man
betrachte sich einmal die Themen: Rufiland, Lappland ... Es ist an der Zeit, daff
diesem IHochverrat ein Ende gemacht wird.“™* - Wobei man wissen mufs, dafl bei
Hochverrat die "Todesstrafe drohte,

Handschrift 1

Eines dieser Dokumente: vier — méglicherweise in Rufiland ~ von Willi Graf selhst
geschrichene Notenseiten mit “Text in seinem Notizbuch enthalten sogar aus-
schliefilich Slawisches, und zwar zwei kirchenslawische liturgische Gesinge in
vierstimmigem Satz. Die Noten sind auf handgezogenen Linien notiert, die Texte,
in deutscher Umschrift der kyrillischen, darunter gefiigt.

Beide Sitze gehiren zur osterlichen Auferstehungsliturgie. Moglicherweise
sind es Chorsitze, die die Freunde bei diesem zweiten Rufilandaufenthale kennen-

¥ Miinchner Widerstandsgruppe um Prof. Kurt Huber.

4 Zidert nach: Artikel Giinther Wolff, in: Hinnch Jantzen: Namen und Werke. Biogra-
phien und Reitrige zur Soziologie der Jugendbewegung, Bd. 4, Frankfurt/M. 1977, S,
32261
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gelernt und dorrt vielleicht sogar selbst gesungen haben: mit einem in Willi Grafs
Tagebuch angedeuteten ,,Chur“‘s, den Hans Scholl im August 1942/43 dort ,mit
Kriegsgefangenen und einigen russischen Midchen zusammengestellt* harte'®: si-
cherlich ein Niederschlag der Begeisterung fiir den mehrsummigen russischen
Volksgesang und fiir Chorgesang, wie ihn die Freunde im rassischen Gottesdienst
miterlebten, oder auch fiir solche geistlichen Chorsiitze, wie sie etwa Serge Jaroff
mit seinen Don-Kosaken zu Beginn jedes seiner von den biindischen Jugendlichen
frenetisch beklatschten Konzerte — so 2. B. 1938 in Kéln — zu singen pﬂcgtc”; und
schon damit wiire die Niederschrift demnach eine Gesinnungsinflerung mit star-
ken konnotativen liplikationen.

Liedhandschrift 2

Fin zweites - vielleichr von anderer Hand geschrichenes — Heft aus With Girafs
NachlaB enthilt bulgarische weltliche und geistliche Lied- und Chorsitze, die teils
mit ithrem originalen Wortlaut (in dhnlicher Umschrift wie in der ersten Hand-
schrift), reils mit einerm ins Deutsche tibertragenen Text unterlegt sind.

Von den beiden durch Ubersetzungen deutschsprachig (um)textierten Belegen
ist der crste ein ,Vater unser” im typisch ostkirchlichen homophon-deklamaron-
schen dreisummigen Akkordsatz.

Der fir unser Thema und den Aspekt der Konnowton wichtigsie Beleg — das
letzte Stiick der Handschrift - ist ein ausdrucksstarker Tiedsatz mit ein- bis zwei-
stimmig gefithrter Melodie iiber dreistimmigem Summchor. Er trigt den Titel
Pirin-Lied®.

In seinem Text ist der kaum verhiillte politische Zeithezug unverkennbar:

D Fluf3, hérst du unsern Ruf?

O Flufl, sichst du unsre Not?

Du gleicher fliefit immer meerwirts

und wir triumen deinem Lauf zu folgen,

der 7um Meer dich unaufthaltsam fiihrt,

das dir Ursprung ist und Ziel zu TFreiheit, ewger Flufi.

Cleich wir Netzeflicker, junge Fischer an dem Strom,

3 Tagebuchnotiz vom 22.8.42, in: Willi Graf - Bricfe und Aufzeichnungen, hg. von An-
neliese Knoop-Graf und Inge Jens, Frankfurt/M. 1988, S. 5.

3 Brief Hans Scholls vom 2.9.42 an seine Fltern, zit. nach: Wiili Graf — Briefe ... a.a. ().,
5. 281 (Kommentar zur ‘Tagebuchnotiz vom 22.8.1942).

¥ Alexej Stachuwitsch, in: Nachwort zur Facsimile-Neuausgabe von: Hedjo der Fahrwind
weht. Lieder der Nerother, hg, v. Karl Oclbermann und Walter Tetzlaff, Giinther Wolff-
Verlag Planen i. V. 1933, Frankfurt/M. 1963, 1. Blatr.
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gebannt in unsern Kreds,
schnen uns nach deiner miichtgen Ireiheit, ewger Flufs.

Nur in einer ersten lextebene ist dies ein Lied auf den bei Sofia entspringenden,
am Pirin-CGebirge entdangflicfienden und iiber die bulgarische Grenze hinweg
nach und durch Griechenland ins Agiiische Meer stromenden westhulgarischen
Fluf Stroma. Auf jener zweiten, konnotativen Ebenc wird er dagegen zum Symbol
der grenzensprengenden Freiheitssehnsuche — und dies eben nicht nur fir die ,in
ihren Kreis gebannten® bulgarischen ,jungen Fischer” .,

Liedhandschrift 3

Fin drittes Notenheft Willt Grats mit drei — wie ein Schriftvergleich ergab - cin-
deutig von seiner Hand geschriebenen deutschen Liedern wird wiederum zuniichst
von cinem slawischen Lied eroffner.

Thm folgen die drei deutschen Lieder: alle drei wieder stark kontextual peprige
durch die politsche Situadon der illegal weiteragicrenden biindischen Gruppe
Willi Grafs. Typisch ist schon das erste Lied. In diesem - wie auch in den nach-
folgenden Liedern - fillt neben einer dem ,,Bauhaus“- und Stefan-George-Vorhild
folgenden Kleinschreibung die teils ehenfalls GGeorge nahe, teils auch (iiberzogen)
expressionistische hzw. symbolistische Sprache auf, die typischstes Merkmal des
biindischen Jugendliedes der frihen dreifiiger Jahre ist:

wir behauen den stein/stein sind wir selbst

mértel bindet uns/feste klammer ist um uns gekrallt,

lifit uns nicht los

wuchtiger hammer schldgt uns nur harter.

kann uns nur schweiflen/macht uns nur grofi.

keiner bietet uns haltv/keiner/der bau wird das reich.

und wenn wir auch fallen/ciner wird doch das ziel erreichen
wird mit unseren leichen versprengte tritmmer ballen

Vergegenwiirtigt man sich in dieser (zum “Ieil ctwas gesuchten und nicht immer
stimmigen) Bildwelt die Schlusselworte und -wendungen, so wird bald die kon-
notativ kaschicrte Regime-kontriire politische Aussage deutich: vor allem im Prin-
zip der Selbstformung gegen das staatliche NS-Erzichungsimonopol {,we hehanen
den stein/stein sind wir selbse™); im Idcal der verschworenen Gemeinschaft, gehar-
tet durch den ,wuchrigen Hammer* des Staatsterrors; und in der Zuversicht auf
den Sieg einer (ganz anderen: christlichen) Reichs“~Idee (,der hau wird das
reich®). Schlielich Opferbereitschaft und Siegesgewifiheit trotz “lod: zwar sehr
drastisch formuliert (,wird mit unseren leichen versprengte trivminer ballen), aber
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dann, im Grunde besonders heriihrend aus der Feder des 1943 hingerichteten
Widerstandskimpfers Willi Graf, der Schlufivers: ,und wenn wir auch lallen/einer
wird duch das Ziel erreichen ..¢

Auch im niichsten, dreistmmig gesetzten Lied findet sich eine vergleichbare,
sprachlich wiederum recht ,gesuchte® konnotative Symbolik:

wir sind wic minner in cinem hoot

der mut unser segel, der wind unsre not

wir sind wie dinge in einemn bild,

in dem die ordnung zum einen gilt [.]

wir sind wic wasser aus vielen tagen

dic all ihre birde zum meere tragen.

wie sind wie gute und bise zugleich

so ziehen wir ein in das himmlische reich [.)
im letzten sind wir grenzenlos allein,

dafl du nicht ich und ich nicht du kann sein.

Hervorstechend darin die konnotativen Finblemnata fiir: Gemeinschaft (in cinem
haat*y, Mut (,segel) als Uherwinder der Not (,wind“); schuldlos und doch
(mit)schuldig (,gute und bose zugleich™); und: die Todesvision ,s0 zichen wir ¢in
in das himmlische Reich® wie auch der fast resignative Schiufivers: im letzten
sind wir grenzenlos allein ...*: Gerade fiir Willi Graf war dieses ,allein® eine sehr
bedrickende Grunderfahrung in jener Zeit: dic Erfahrung der Einsamkeit dessen,
der — wic er — isoliert im cigenen Volk® denkr und handelt™ und einen so giinzlich
anderen, gefahrvollen Weg bis zur letzten Konsequenz zuende geht  eine Erfah-
rung, von der Willi Grals Tagebuch bis zuletzt iminer wieder, teilweise tiglich
von neuem, teils resigniert, teils fast verzweifelr Zeugnis gibr.

s stellt sich angesichts einer solch starken autobiographischen Note beider
Lieder, aber auch angesichts des Fehlens jeglicher Konkordanz im Licdrepertoire
der Zeit, und schliefilich wegen der zum Teil korrigierten, teilweise noch korrek-
turbediirftigen, auch insgesamt etwas fragmentarischen Niederschrift die Frage,
ob es sich bet diesemn Lied — wic u. U, auch beim vorausgehenden — méaglicherweise
sogar um eine Figenschipfung Willi Grafs handelt, der Ilandschrift nach viel-
leicht sogar aus der Rufiland-Miinchen-Etappe.

" Anneliese Knoap-Girat: Jeder Finzelne gt die ganze Verantwortung® - Willi Graf
und die Weifle Rose, in: Beitriige zum Widerstand 1 1933 1945, hg. von der Gedenk-
statte Deutscher Widerstand, Berlin 1991, 8. 3.
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Livdheft 4: Lieder des ,,Graven Ordens®

Das vierte Heft ist ein Liederbuch des Grauen Ordens®, der so lange wie miglich
cin aktives hiindisches Leben mir Lied, Fahre und Lager, gemeinsamem Gottes-
dienst und ,,Runden” weiterzufithren suchte: ,Stindig auf Entdeckung gefafie, ver-
teidigten sie unbeirrt ihren Freivaum |...] Und je spirbarer die Mechanismen von
Zwang und Unrcrdri'lcl\'ung, Schniiffelei und Einschiichrerung wnrden, nmsao fe-
ster war die Gemeinsamkeit der Freunde®.™ So wuchs eine Gemeinschaft, die auch
Festnahme, Verhore und die mehrwichige Haft in jenem nor durch Amnestierung
glimpflich ausgegangenen Verfahren von 1938 iiberdauerte und sich zumindest
teilweise noch in den Widerstandsaktionen der ,Weificn Rose® bewihrte.

Dieses vierte Heft weiche von den dbrigen Liederheften in mehrfacher Hinsiche
ah: durch griBeren Umfang (12 Seiten mit 10 Liedern); durch Schreibmaschinen-
‘lexte; durch einen Anhang mit knappen Erliuterungen zu cinzelnen Liedern; und
durch cin cigenes Titelblate mit dem wiederum konnotativ bezichungsreichen
Vers-Motto: ,wie aus feuer fanix/hebt sich geist der jungen/aus zerstirtem werk”
und einer Holzschnit-Gratik des ,Phonix aus der Asche®.

Bezeichnend fur die gegen NS-Rassisimus und Nationalismus gerichtete Gesin-
nung im ,Grauen Orden* ist die Tatsache, dafi von den 10 Liedern dieses [ leftes
nicht weniger als 6 — dem Ursprungsland nach sogar 7 — wiederum slawisch sind.
Gleich das zweistrophige erste Tied ,von der Fahne': kelonne marschiert” ist
von sehr eindevtiger zeit- und gruppenspezifischer Aussage:

1. kolonne marschiert,/genral kormmandiert.
tronunel gelly,/altes zerfally,
neuges steht auf/geht seinen lauf.
andre gehn mit,/halten den schrict.
schreien im glied,/singen das lied von der fahne!

Fs thematisiert — textlich, melodisch und rhythmisch allerdings sozusagen im
"larnkleid, aber auch im sttuationsgemiifien Gewand eines traditionellen Soldaten-
liedes — die gefihrlichste innere Bedrohung der illegalen , Biindischen®: die Flucht
wvon der fahne” (Fahne als Topos fiir Treue zum Bund) durch (oft erawungenen)
Ubertritt in die T]: Die kimpferische 2. Strophe charakterisiert - wiederum im
typischen Zeitstil des damaligen Jugendliedes mit seiner Aussparung des Artikels
und scinen alrdeutschen” Worr-Einsprengseln — diese Gefabr, naniirlich um sie
dadurch méglichst zu bannen:

¥ lihda., 8.7,
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Z: kolonne voran,/genral fihrt uns an,
gere glithn,/pfeilregen sprithn,
feinde stehn rot/werfen den tod,
blur leuchtet grell,/blitze zucken hell.
schrei durchbebt den ort,/manche laufen fort/von der fahne!

Auch ein hereits im 3. Licdhelt enthaltenes, besonders hiulig und bewuflt von
jungen lllegalen gesungenes Lied ,turm um uns sich tirmt® ist eine stilistisch
analoge, hochpoetische, konnotativ besonders intensive Symboldarsrellung der Si-
tuation der oppositioncllen jugend im NS-Staat:

1. turm um uns sich tiirmt,/tod dem, der dich schuf!
helden hilt dein ror/helden kampigewohnt,
R.:  wiehernde pferde stampten die erde,

warten auf reiter, warten auf sieg!
wichernde pterde ...

2: turm um uns sich tirmt,/turm mit eisentor.
besser wiire glas,/helles, klares glas.
R wiehernde pferde ...

3. turm, du wirst gesprengt/fiir die fluche gesprengt.
{luche zom grossen wald,/der uns alle birgt,
R wichernde pferde ...

Ner Kommentar im Anhang von Willi Grrafs Licderbuch erliutert es als Jied des
arsena zorziasvili, der im tifliser gefingnis 1905 gehangt wurde®, wihrend es im
Liederbuch ,Der Turm*® - dem ‘Textinhalt sichdich niher - als | Licd der gelan-
genen Reiter bezeichnet ist. Jedenfalls war die politische Bedeutung des Licdes
allen Singenden — und nicht weniger: thren NS-Gegnern! - schr vertraut: , Turm
meint die NS-Dikeatur. Die eigentliche Bedeutung des konnotativen Textes wurde
in den Gruppen erklirt und mitgereile®, stellte hicrzu Paulus Buscher fest™'.
Bezeichnenderweise ist dicses Lied schon durch seine Herkunft sozusagen dop-
pelt belaster”: Es stammt nach Buscher™ aus der dj. 1.11.7, und es wurde ehenfalls
erstmals bei dem den Nazis hochst verhafiren Giinther Wollt- Verlag verisffent-
0 Der tarm. Frster Teil, hg. v. Konrad Schilling . a., Bad Godesherg 1952, Lied Nr. 58.
* Paulus Buscher: Das Stgina. Edelweifi-Pirat®, Koblene 1983, 8. 389,
* Buscher, ehda., S. 157 und Anm. 1 zu Kap. 84, S. 389, (Buscher komnut sefbst aus der
dj.1.11)

1 _deutsche jungenschaft (,di*), von Iiherhard Koebel (genannt , tusk®), gegriinder am
1111929 (1.1
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licht, und zwar in cinem der beliebten und verbreiteten ,Deutschen Jungenkalen-
der”: im Jahrgang 1933/36. Weder Text- noch Melodieautor sind bekanne, da das
ied zunichst bereits miindlich iiberliefert worden war, che der Verlag es publi-
zierte.

Wic treffend in diesem Lied durch das Bild des (Gefingnis-Y Turms mit scinem
wFisentor”, aber der hoffenden Gewiftheit des Freigesprengtwerdens, die subjek-
tive Befindlichkeir der Biindischen im Untergrund konnotativ dargestellt war, he-
legt u. a. die Tatsache, daff das Lied auch in kaum einem jener zahlreichen anderen
handschriftlichen oder hektographierten Liederbicher der Tllegalen jener Zeit
fehly, dic zu den umfangreichen Materialien des Forschungsprojekts unseres Kil-
ner Instituts zum oppositionellen Singen der NS-Epoche gehoren®, und daB es
auch in "lagebiichern, Frlebnisberichten und Erinnerungen von ehemaligen Bin-
dischen immer wieder genannt und ¢henso verstanden wurde.

+Wenn die Buben Schwerter rragen® (Text von Georg Thurmair, dem wichtigsten
oppositionellen Texter der katholischen Jugend in der NS-Zeit)® ist das dritte
dicser kiimpferischen Lieder der Handschrift, durch die nicht nur Willi Graf und
seine Freunde des ,Grauen Ordens®, sondern auch zahlreiche andere biindische
Jugendliche in der Tllegalitit jener schweren Jahre sich Mut zu machen versuchten
— micht zuletzt duch die konnorative Bedeutsamkeit der Schliissel-Emblemata
sschwert; Lschild®; schlacht* gegeniiber dem ,ingstlichen verzagen® und der
Wnot* ihrer existentiellen Situation,

1. wenn die buben schwerter tragen,
heben kithne taten an.
denn das dngstliche verzagen
weiht den mutigen zum mann, "

2. wenn die buben schilde tragen,
geht zu ende alle not:
denn das letzte grosse wagen
ist das junge aufgebot.

* Einc Publikation des Verf.:  Lieder gegen Hiders Regime® befindet sich in Vorbereitung,

* Mit anderer Melodie wurde der Text in dem noch 1934 new veroffentlichten wichtigsten
und verbreitetsten (Kampf-)Liederbuch der katholischen Jugend, dem sog. .graven Sin-
geschiff, verdffentlicht: Das Singeschiff, Licder deutscher kathalischer Jugend, 2.1¢il:
Das prave Singeschiff, Jugendfithrungsverlag Diisseldort 1934, S. 126.

¥ Hier liegt eine sinnentstellende Abweichung vom “Fhurmair-Original vor: Richtig miifite
£ g gt g
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es heiffen: ,denn wo dngstliche verzagen, wachst der mutige zom mann !
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3. wenn die buben schlachten schlagen
gibt es cinen cignen klang:
denn die schwerter, die sie tragen,
sind ein feuriger gesang.

Und doch ist auch in diesem - nicht anders als im ersten - Lied des Heftes trotz
aller Siegeshoffnung die Moglichkeit jener letzten Konsequenz des Kampfes, zu
der Willi Graf als einer der wenigen bereit war, klarsichtig einbezogen:

4. wenn die buben schlachten schlagen,
wird der himmel feuerrot:
denn die schilde, dic sie tragen,
sind ihr sieg und sind ihr tod.

Daff solches Singen in der'lat als ,Waffe", als ,,Schwert” der Entunachteten diente:
dies fiihlten und handhabten nicht nur die Jugendlichen (Fritz Meyers: ,,Das Sin-
gen wurde zum Synonym fiir Widerstand“"), sondern dies erkannten — und fiirch-
teten — auch die NS-Machthaber. Beweiskriiftigstes Symptom dafiir sind ja eben
jene Zwangsmafinahunen und Verfolgungen, denen das oppositionelle Singen aus-
gesetzt war und denen sich die Singenden in jener Jdmpferischen Zeit* (Wolker)
trotzdem immer wieder aussetzten.

Auch das letzte deutschsprachige Lied dieses IHeftes erscheint symptomatisch fiir
die Gesinnung dieser schr stark religiés orientierten Gruppierung innerhalb der
oppositionellen Jugend dieser Zeir:

wir riisten zur fahrt o-hei-jo o-hei-jo!

wir riisten zur fahrt,/autrauscht unser blut
wir wagen ein werk,/das keinem zu schwer.

wir losen das schiff/vom bergenden strand
und stofien in’s meer/der fithrer gebot.

wir glauben dem wort/das an uns erging.
wir fahren ohn ruh/durch nebel und nacht.

wir schen den stern/der tag uns verheifit
wir riisten zur fahrt/in endloses licht.

¥ Fritz Meyers: ... das Fahnlein stelit im Spind® - Lieder aus dem Souterrain des Dritten
Reiches, in: Zeitschrift ,Der Niederrhein®, H. 1, Krefeld 1983, §. 5.



20 Wilbeln Schepprng

Vordergrindig ist dies ein reines Seemannslied, das nicht von ungefihr ein vor-
angestellter Seemannsruf L o-hci-jo* eriffner. Dann aber wird eine wachsende
konnotative Aufladung des Textes erkennbar. Hervorstechend darin ist zunichst
schon das hesondere Sendungsbewufitsein, das dieses Lied auf verschiedene Weise
konnotativ zum Ausdruck bringt: ,wir wagen ein werk ...%, das ,der fiihrer gebot®;
und - in KlarstcHung dessen, welcher ,Jiihrer* hier ,gebot®, folgt: ,Wir glauben
dem wort das an uns erging® — eine Formulicrung, die — zumindest fiir Willi Graf
und seine Freunde — angesichts solch biblischer Semandk, wie sie auch in der
letzien Stophe vorherrscht, kaum anders deutbar war als religios, ja theologisch.
Erst unter dieser Voraussetzung wird ja auch der weitere Text in seiner dement-
sprechenden konnotativ-emblematischen Bedeutung - oder seiner Ausdeutung
durch dic Singenden - transparent: Selbst durch ,nebel und nacht hindurch leitet
»der stern': auf einer Fahrt, die in den tag” cines ,endlosen lichts* fiithit ...

Liedhandschrift §

Das fiinfte - und damit letate - dieser Licderhefte aus Willi Grafs Nachlaf§ ist
textlich, gehaltich und musikalisch vielleicht das bemerkenswerteste, zugleich
wohl auch das fritheste - geht man vom Schrifthild in reiner Siitterlin-Schrift, von
der eigenwilligen Notenschlilsselschreibung und der auffallenden, im Text fast
kalligraphischen Sorgfale der Niederschrift aus. Insgesamu sechs Licder enthiil
diese Tlandschrift; und wohl nit Ausnahme der beiden letzten: zwei sehr poeti-
schen , Licdern der Navajo-Indianer™, geben diese Lieder in konnotativer Weise
wieder schr unmifiverstindlich Ausdruck von jener eigenen und NS-kontriiren
Tdeenwelt der Blindischen, die dem Regime nicht von ungefibr so verdichtig er-
schien.

Dafiir ist bereits das erste Lied ein schr cindeuriger Beleg:

wir triumen oft von grofien tagen,
in denen uns kein raum mchr hilt
und wir auf wilden pferden jagen
wie ein gewitter um die welt
speere tragen, schwerter schlagen
jauchzend ciner fahne nach.

lciber sind wie hlanke schilde,
helme wie zur nacht ein stern,

W lext aus der  Regentrommnel® von Rolf ietgens, Weise von Richard Just; aus: Weifie
Strafien. Lieder der Grofifahre (vgl. Der Turm, a.a. O, Teil 2, Anm. zu Lied Nr. 153).
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und wir sind der herrlich wilde,
der erhoffte sicg des herrn.

Auch dieser lext ist voll von den im biindischen Licd weit verbreiteten konnota-
tiven Chiffren: ,grofic Tage®; wiumen®; ,auf wilden Pferden jagen®; ,speer®;
Jschwert; | fahne®; schild“; Jhelm®; nacht*; stern®; ,sieg”: eine Kampfdichtung
voll Mittelalier-Romantik, sehnsuchrsvoll-schwiirmerisch {lriumen von Freiheit
und Grenzenlosigkeit: ,kein Raum mehr hale) und doch auch schr zeitbezogen-
real und selbsthewuft: cin Spicgel der andavernden Kampfsituation der illegal
weiterhin aktiven biindischen Gruppen: ,So wurde — tiber Dichtung und Musik
- eine heroische Grundhaltung kultiviert, die man tatsachlich auch brauchte, um
der Strategie der Nazis: ,ansgrenzen, verichulich machen, vernichten' Mut und
eigene Werthalung engegensetzen zu konnen®. "

Sicherlich charakreristisch ist schliefilich auch, wie sehr dieser Liedtext in Spra-
che, Chiffren and Sinn Rilkes Sehnsuchtsdichtung |, lch méchte einer werden so
wie die/die durch die Nacht mit wilden Pferden fahren® verwandt ist — einem von
den Biindischen in den dreiliger Jahren besonders intensiv und extensiv recipier-
ten Gedicht dieses Autors, der fiir Willi Graf schon {rith und bis zuletzt besondere
Priferenz besaf$: sowohl in Rufiland als auch in seiner Todeszelle im Stratgefingnis
Miinchen-Stadlheim blieh ihm Rilkes Dichrung besonders nahe. So vermerkte er
in seinem "lagebuch in Rufiland am 31.12.42: ,Wir lesen eine Interpretation eines
Rilke-Gedichtes™”, was obendrein belegt, wie wichtig fiir ihn und seine Freunde
nicht nur die Texte selbst, sondern cben auch ihre Interpreation, ihre tiefere Deu-
tung und Bedeutung und die kritische Auseinandersctzung damit waren. Und aus
der Todeszelle schrich er am 1.8.43 an seine Schwester: ,Liehe Anncliese, schicke
mir bitte 2-3 gute Gedichte (Holderlin, Rilke usw.) mit, ich wiire Tir so dank-
har.*!

Im letzten Licdvers wird dann wieder jene fiir die religios stark engagierte
Gruppe Willi Grafs charakteristische, eweilellos christlich-politisch verstandene
Siegeshoffnung in konnotativer Kaschierung formulicrt: ,wir sind der |...] erhoffte
sieg des Herrn®. — Beriicksichtigt man noch die exponierte Stellung dieses Liedes
als des zuerst geschriebenen, mit dem dieses nevangelegte handschriftliche T.ie-
derheft croffnet wurde, so ahnt man, wie wichtig dem jungen Willi Graf der Aus-
druck einer solchen Weltsicht und solchen Fiihlens war, wie ernst er aber auch
schon damals solchen Kampfeswillen und — vielleicht sugar - solche Opferbereit-
schaft nahm: ,leiber sind wie blanke Schilde® ...

4 Paulus Buscher: a.2. O, S, 133,
PWilli (eraf. Briefe und Aufecichnungen, a.a. 0, 8. 93.
1 Fhda., 8. 192,
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Beim marschmiifiigen Lied: ,wir atmen in ticfen ziigen® scheint der Anfang zu-
niichst lediglich dem gescllschaftskritischen Gestus des scharfen Dualismus Natur
— Stadt zu folgen, wie ihn die damalige Jugendbewegung vor allem mir dem kiinst-
lerischen und literarischen Expressionismus teilte. Nur gewinnt dann nach dem

eroffnenden Naturidyll

1. wir atumen in tiefen ziigen

dich nachy, dich mond und dich land

die Konkretisierung jencr Stadtkririk sogleich eine unerwartete politische Aktua-
litit:

n den stidten atmen/wir liigen
und kilte kriecht’*/an der wand.

Erinnert man sich némlich daran, dafd die 3. Suophe von Georg Thurmairs ,Sankt
Georg“-Lied ,Wir stehn im Kampfe und im Streit®, das wic ,Wenn die Buben
Schwerter tragen* ebenfalls im ,graucn Singeschiff* von 1934 erstverdffentlicht
wurde, wegen der Verse ,Die Liige ist gar frech und schreit/und hat cin Maul so
héllenweit,/die Wahrheit zu verschlingen® von den oppositionellen katholischen
Biindischen als ,,Goebbels-Strophe” bezeichnet wurde, und denkt man daran, daff
man chen diesen Reichspropagandaminister” Goebbels i kritischen Volksmund
,Reichsliigenmaul“*’ nannte, so klirt sich dic konnotative Brisanz des Textes ,in
den stidten aunen wir ligen®. Und in diesem politischen Kontext ist dann auch
jene kriechende® [ Kilte“ unschwer als politische Metapher zu identifizieren.

Kimpferisch, dabei bewufit mit den vomn NS-Regime pervertierten Vokabeln,
besingt dann die Biindische Jugend in der 2. Strophe den ,,Bau® ibres Volkes, ibres
(Gegen-)Reiches und ibrer (Gegen-)Welt:

2. wir bauen mit harten schligen
dich volk, dich reich und dich welt.
in den hinden blinken/die degen.
und stirke wohnt uns/im zelt.

In der 3. Strophe jedoch wird jene Kampfes-Traumrealitit aus dem ersten Lied
dieses Hefres und die nur ersungene, fiktive Kampfes-Realitit des Strophenan-
fangs

32 In Willi Grafs Liedniederschrift irrtiimlich , kricgr® geschrichen.
1 Wilhelm Schepping: Oppositionelles Singen Jugendlicher it Dritten Reich, in: H. Sicf-
ken, H. Vieregg (11g.): Resistance ..., a.a. 0., S, 104.
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3. wir singen von jungen herren
von kampf, von blut und von sieg.

plotzlich unvermittelt zur geradezu visionir vorausgeschauten diisteren Kriegs-
Realitit:

in den ohren knall/von gewehren,
und ahnung ist uns/der krieg.

Ritsclhaft oder zumindest erstaunlich in diesem 5. Liederheft Willi Grafs er-
scheint auch das zweite Lied:™

reneral! wir sind des kaisers leiter und sprossen!

g
wir sind wic wasser im Husse verflossen
nutzlos hast du unser rotes blut vergossen.

general! wir sind des kaisers adler und eulen!
unsre kinder hungern unsre weiber heulen
unsre knochen in fremder erde fiulen

general!  deine augen sprithen furcht und hohn
unsre miitter im fron haben kargen lohn
welche murtter hat noch cinen sohn?

zeneral!

ITierbei handelt es sich um eine vom Dichter Klabund nachgedichtete alechinesi-
sche Soldatenklage, die im Grunde ¢in Antikriegslied par excellence ist: mit threr
zutiefst ,defitistischen®, die ,Zerstorung des Wehrwillens® beziehungsweise die
unter schwerster Strafandrohung stehende ,Wehrkraftzersctzung® fordernden
Anklage nimlich, wie sie ja in der Kriegsrealitit des Dritten Reichs, vor allem
durch und nach Swlingrad, im Grunde wieder hochste Aktualitit gewinnen sollte.

Frscheint dieser Liedtext fast wie eine hellsichtige Vorausschau auf den Blurzoll
der Hitler-Armeen im Zweiten Weltkrieg — eine Perspektive, die durch den
Schlufivers ... und Ahnung ist uns der Krieg* des Liedes ,wir atmen in tiefen
Ziigen® ja quasi vorbereitet erschien —, so wirkt im Kontext dieses denkwiirdigen
Liedmanuskripts aus Willi Grafs Nachlaf§ das dritee Lied, fiir das bisher keinerlei
Konkordanz zu ermitteln war, in der heutigen Retrospektive fast wie eine symbo-
lisch-dunkle, vorausahnende eigene T.ebensschau Willi Grafs:

*Es crschien urspriinglich ehenfalls in dem Licderbuch ,Weile Straffen — Lieder der
Grofifahrt” (s. das Lied ,wir triumen oft ...%).



206 Wilbelm Schepping

endlose strafien/ohne maflen
hin ich mit cuch geritten.
grofie schlachten,/lange kricge
hab ich mit euch gestritren
herrlichen tod/schnes sterben
hab ich fiir euch erlitten.

Denn in dem letzren der drei Bilder: Strafien ... mit cuch ... Kriege ... mit
euch ...“; [ Tod ... fiir (!) cuch ...“ hat der "[ext dieses Jch*-Liedes, auf Willi Graf
hezogen, ja einen geradezu prophetisch-vorausschauenden autobiographischen
Charakter; und durch diese iiberraschende Schlufiwendung in den letzten drei
Versen:

herrhichen tod
schines sterben
hab ich fiir cuch erlitten

gewinnt es zugleich fast den Anschein einer verschliisselten Preisgabe des geheim-
sten Motivs, das sein eigenes Handcln und das der Freunde der ,,Weiffen Rose®
levztlich bestimmte — bis hin zum Selbstopler. Es ist dies allerdings ein Motiv, das
im Grunde bercits schr frih, nimlich in cinem Text des gemeinsam angelegten
Gruppenalbums seiner ND-Gruppe, als Postulat formulicrr gewesen war: ,cinsatz
des Menschen, selbst sich behauptend oder ganz sich verschwendend* .5

Versuch einer Summiierung

Fafit man die wesentlichsten Linsichiten unserer beiden “Itiluntersuchungen zu-
sammen und generalisiert man dic an speziellen Einzclbelegen identifizierten De-
tails, so ergibt sich folgendes Gesamtbill:

- Das Lied war (auch!) in der NS-Epoche eines der wichtigsten gruppenkonsti-
rutiven Kommunikationsmittel in dem Bemiihen, sich zusammen mit Gleich-
gesinnten weitmdglichst eine spezifische geistige und kulturelle Welt zu er-
halten nnd der Perversion von Geist, Kultur und Politik durch das NS-Regime

* widerstand im namen der deurschen jugend. willi graf wnd die weifie rose®, Fine Do-
kumentation von Klaus Vielhaber in Zusammenarbeit imit Hubert Hanisch und Anne-
liese Knoop-Grat, Wiiceburg 1963, S, 27,
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die cigenen Lebensanschauangen, politischen Uberzeugungen, kulturellen In-
teressen und geistigen, gegehenenfalls auch religiosen Akuvititen entgegen-
zustellen: als gelebte, oft gewagte Form des geistigen Widerstandes, der Non-
konformitir und der Verweigerung totaler Einvernahme!

Lied und Singen waren ein besonders wirkungsvolles Medium, diese Gesin-
nung und Haltung einerseits gruppenintern zu artikulicren und dunit zugleich
zu festigen, aber auch, sie gruppenextern zu verkiinden und zu vertreten: und
zwar zweifellos beides am wagemutigsten, weil gefahrvollsten, wenn dies in
annotativer Weise geschah: unter unverhiillrer Formulicrung von Kritik, Spou,
Zorn, Anklage und Voraussage, gegebenentalls allerdings etwas entschirft
durch die Schutzfunktionen der Parodie; weit vorsiclitiger dagegen, gegebe-
nenfalls aber auch vielschichriger und aussagefihiger, wenn dics in komnotaticer
Weise erfolgte: verschliisselt, chiffriert, verdeckt, und dennoch kaum weniger
cindeutig bzw. verstandlich - fiir Freund und Feind!

- Annotation findet sich im oppositionellen Lied der NS-Zeit iiberwiegend in
Liedparodicn: in kritischen Umtextderungen zumal von Liedern der Partei
oder von sehr populiren Liedern, Songs und Schlagern.

- Annotation benutzt in der Regel eine schr dirckte, gegebenenlalls drastische,
unpathetische und betont saloppe, dabei einprigsam poinrierte und glare ge-
reimte Sprache, die meist ganz unmifiverstindlich Kritik, Anklage und Zormn
zum Ausdruck bringt und auch die Gegner deutlich beim Namen nennt.

- Annotation zelt oft auf humoristische hzw. satirische Wirkung, dic durchaas
auch von ,,Galgenhwmor® oder von |, Schwarzem [Tumor® geprigt sein kann,
und macht dazu von Hohn und Spott bzw. Pemsiflage reichlich Gebrauch.

— T'hema und Gegenstand annotativer Licedtexte ist dberwiegend die aktuelle
Lebenslage, die existentielle Situation, und zwar zumal der Kricgs-, Diktatur-,
Unrechts- und Not-Alltag der Menschen, die erlebte Gegenwart also oder
cine herbeigewtinschte politische Zukunft.

—  Konnotation lindet sich vor allem in neuen, eigens in dieser Intention, und
mit den Mitteln und Techniken der Anspielung, des ,zwischen den Zeilen
Schreibens® geschaffenen Liedern,
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- Konnotative Bedeutung kann bereits vorhandenen ilweren Licdtexten, welche
— 7. T. in nenem Verstindnis — die aktuelle politische, weltanschauliche oder
religivse Auffassung ciner Gruppierung dennoch deutlich genug zu repriscn-
ticren vermégen, zumal aufgrund bestimmter Analogien zur akruellen Situa-
tion auch nachtriglich zuerkanne bzw. in thnen wahrgenommen und darauthin
bewufit genutzt werden; sic ist also mit einem Lied aus einem anderen, aber
analogen Konrext in den eigenen iibertraghar.

— Konnotative Besetzung konnte in der NS-Zeit ein Lied aber auch ohne jeg-
lichen direkten oder indirckten textlichen Bezug gewinnen, wenn es z. B. ,Be-
sitz einer sozialen Gruppen, das Werk cines Autors, die Publikation eines
Verlages oder die Kreation einer bestimmren Nation, Rasse oder Volksgruppe
war, dic das Regime ablehnte, unterdriickte bzw. sogar verfolgte (Juden, Sla-
ven, Zigeuner, Biindische, ,Feindnationen®, Kommunisten ...).

- Konnotation bedient sich in der Regel einer elaborierten, poetischen, von Me-
taphern, Emblemata, Topoi oder Symbolen geprigten Sprache, die gegebe-
nenfalls stark von der Kunstpoesie ihrer Epoche beeinflufit ist.

- Inhalte konnotativer Texre sind eher geistig-weltanschaulicher, religioser oder
ideologischer Konsistenz, die sich in annotativer Direktheit kavm formulieren
liee, vielmehr auf die Viclschichtigkeit einer poetischen Verbildlichung an-
gewiesen 1st.

- Konnotative Bedeutung kann nicht nur ein Licdrext haben, sondemn auch —
letztlich zwar durch thn bzw. durch die hisherige Funktion oder Gruppenzu-
gehorigkeit, aber doch ganz unabhiingig von ihm reproduziert — cine Licdme-
Iodie, die man summt oder pfeift, ja auch nur ihr Rhythmus oder ein hestimmtes,
erkennbar allein ihr zugehoriges melodisches Motiv: ein Fakwum, das die Il
legalen” in der NS-Ara in bestimmten Situationen — z. B. in der Haft, bei
Gefahr oder in Aktion — vielfaltig nutzten:™ als Frkennungssignal, Losung
oder Protest,

Aus afl dem ergibt sich, dafd die Untersuchung und Klirung der Annotationen wie
der Konnotationen im oppositionellen Lied der NS-Epoche fiir die historische
Forschung und Erkenntnis nicht nur hichst aufschlufireich sind, sondern geradezu

% Withelm Schepping: ,Menschen seid wachsam“. Widerstindisches Liedgur der Jugend
in der N§S-Zeit, Minchen 1993, S 17.
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eine unabdinghare Varausserzung bilden fiir die Frschlieffung von Geist, Tdeen,
Ziclsetzungen und Gesinnungen, fiir das Verstehen von Aussagen, Sprache und
Idiomatik und fir das Erkennen von Motivationen, Verhaltensstrategien und Wir-
kungsteldern oppositioneller Gruppierungen und Finzelpersonen im Dritten
Reich.

Wir wissen zwar nicht, welchen Stellenwert das oppositionelle Lied in der NS-
Zeit auf jener Srufenleiter der ,Steigerung von Renitenz und Nonkonformitir
{iber Protest und Zivilcourage bis hin zur Verweigerung und schiieilich zu aktiven
Umsturzpliinen®’” gehabe hat. Erwicsen ist aber durch cine Fiille von Belegen,
Prozessen und Verurteilungen wegen des Singens, Verfassens und Verbreitens op-
positioncller bew. nonkontormer oder kritischer Lieder, dafl hier ganz wesentliche
Zusammenhinge hestanden und vom Regime erkannt und mit allen Mitteln soweit
wie moglich gewaltisam unterbunden wurden.
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